





सजाथा 


देवी प्ररणासे समन्वित जिन बलीयसी शक्तियोंने 
झदासे महत्कम ओर सत्कर्मके लिये मानव-विवेक और 
हुदयको सप्राण किया है, उन्हींके वरिष्ठ प्रोत्साइनसे इस 
अन्थका' थी श्रीगरोश किया गया। पिछल्ते अनेक वर्षोसे 
विश्वकी वामन्न जातियोंके सशक्त साहित्योंका अध्ययन 
करते समय मुझे प्रतीत हुआ कि विभिन्‍न संस्कारोंमें पल्ी 
हुई विभिन्‍न मानव-शक्तियोंने न जाने कितने अगणित 
रूपोंमे , अगशणित आदश!के आ धारपर, अगणित गन्थोंकी 
रचना की । जिन सिद्धान्तोंक अनुसार इन बिभिन्‍न 
देशोंके लेखकोंने अपनी रचनाएँ कीं, उनमें केवल 
साहित्यिक भावना ही नहीं, वरन्‌ अनेक दाशोनिक 
भावात्मक तथा सामाजिक प्रेरणाएँ भी योग देती रहीं |. 
अतः इस युगमें जब विज्ञानने संसार-भरके दूरस्थ 
' देशोंकों विमान, नभस्वन ( रेडियो ), दृश्यस्वन 
( टलीविजन ), तार, समाचारपत्र तथा पुरुतक 
आदिके द्वारा परस्पर संमीप ला दिया है तब आजका 
कोई लेखक इन पारस्परिक प्रभावोंसे बचकर रह 'केसे 
सकता है ! इसके अतिरिक्त, अपने साहित्यकों समृद्ध 
करने तथा प्रेरणा प्रात करनेके लिये भी अन्य देशोंकी 
उन साहित्यिक गति-विधियों ओर प्रवृत्तियोंसे परिचित 
होना आवश्यक है, जो विभिन्‍न युगों ओर देशॉमें 
कबि-मानसको उद्देलित करके उन्हें विशिष्ट प्रकारकी 
सादित्य-स्वनाके लिये निरन्तर प्रोत्साहन देती रही हैं । 

हमारे देशमें अनेक दाशनिक साहित्य-शाख्रियोंने 
काव्यके उद्गम, स्वरूप, लक्षण और तत्त्वोंपर अत्यन्त 
गम्मीरता, सूद्मता तथा विस्तारके साथ विचार करके 
पिछली अनेक शवाब्दियोंमें भारतीय काव्य-परम्परा तथा 
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काव्य-स्वरूपकी जो उत्कृष्ठ, पावन तथा उदास पद्ेति 
निर्धारित की उसका पालन हमारे साहित्यक्रार निरम्तर' 
करते आए | किन्तु बीसवीं शताब्दिके प्रथम चरणामें 
विदेशोंसे आनेवाली कई साहिल-्प्रब॒स्तियोंने हमारे 
देशके कवियोंको भी उन नवीन रूपोंका अनुपालन 
करनेकी निरन्तर प्रेरणा दी । यह प्रेरणा यद्यपि स्वराष्ट्र 
तथा विचार-स्वातनत्यकी इष्टिसे अनुपयुक्त अवश्य रही 
क्योंकि स्वाधीन देशमें पर-विचारकी अन्ध-अर्धीनता सदा! 
: सांस्कृतिक अखण्डताके लिये घातक होती है, फेर भी 
अनेक देशोंकी ऐसी बहुतसी स्व॒त्य काव्य-वृत्तियों भी 
आई जिनका प्रयोग हमारे साहित्यके स्वस्थ समुन्नयनके 
लिये नितानत अनुचित नहीं होगा । अतः, आज जब 
संसारके साहित्यसे सात्विक स्पर्धा करनेके ,लिये हिन्दी 
साहित्य अपनी स्वस्थ तथा सशक्त भुजाएँ तोल 
रहा है, तब इस साहित्याभिषेककी पुण्य वेलामें प्रत्येक 
साहित्यकारका पुनीत कत्तेव्य है कि वह अपना अधिकसे 
अधिक प्रातिभ सहयोग देकर विश्व-साहित्यके सप्ततीर्थका 
आधिकाधिक सदज्ञान-तोय लाकर अपने साहित्य 
भुज्ञारमें उड़ेल दे । इसी पवित्र सद्डूल्पके साथ 
थने भी भारतीय साहित्यके चिर-विभासित अ्रष्डमें 
जन्म लेनेका चपल आग्रह किया है । 
आजकल्न अनेक विश्वविद्यालयोंकी उच्च कन्षाश्रोंमें 
तुलनात्मक दइृष्टसिसि हिन्दी साहित्यका अध्ययन और 
परीक्षण करनेकी जो प्रेरणा दी जाती है उसमें छात्रोंसे 
झाशा की जाती है कि वे विश्व-साहित्यकी प्रमुख 
: ध्रवृत्तिय्रोंसे भी यथार्थतः परिचित हों | फ़ान्सीसी और 
जमन भाषामें इस प्रकारकी अनेक पुस्तक हैं जिनमें 
योरोपीय साहित्यकी समग्र प्रवृत्तियोंका विस्तृत विवरण 
सुरक्षित है । यचपि अगरेजी साहित्यमें भी कुछ उन 
ग्न्थोंके आधारपर और कुछ स्वतन्त्र रूपसे अनेक अन्थ 
लिखे गए किन्तु उन सभी ग्रन्धोंके लेखकोंकी मुख्य 
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प्रवेत्ति यही रही कि अपने पड़ोसी स्पेनी या रूसी 
साहित्योंकी तथा पूर्बीय ( भारत, चीन आदि ) 
देशोंकी लाहित्य-प्रदृत्तियोंकी पूर्णतः उपेक्षा की और 
केवल अपने देशके लेखकोंको साहित्य - देवता 
बनानेका ही रूपक बॉधते रहे । किन्तु योरोपके ही 
जिम उदार लेखकोंने अत्यन्त उदार दृष्टिसे विश्के 
साहित्यके सप्राण लेखकों ओर अन्धोंका परिचय देकर 
योरोपबालोंका नेत्रोन्मील्न किया उन्होंने भी अत्यन्त दबे 
स्वरमें चलता-सा शंसन-मात्र ही किया । अतः, नव 
जागरणके इस ब्राह्म मुहत्तमें प्रत्येक अध्यापक, अध्येता, 
लेखक, समीक्षुक तथा अपने साहित्यको समुद्ध करनेफ्ी 
पविन्न आकांक्षा पूर्ण करमेवाले तथा नवीन मावनाओंसे 
अपनी साहित्यश्रीको अलंकृत करनेवाले साहित्यकारको 
ऐसे अन्थकी बड़ी आवश्यकता थी जो विभिन्‍न देशोंकी 
'साहित्यिक जागरत्ति और प्रवृत्तियोंसे एकत्र परिचित 
करा सके । इस कार्यके लिये हमारे विश्वविद्यात्रयोंके 
प्राध्यापकफ जिन अनेक अन्थोंका ग्राश्रय लेते हैं वे सब 
विदेशी भाषाओंसें, व्यक्तिगत तथा देशगत पक्षुपातसे 
पूर्ण, जटिल, दुरूह ओर इतने विकीर्ण हैं कि सब 
प्रकारकी ग्राह्म सामग्री एक साथ सबको प्राप्त नहीं हो 
सकती । इसीलिये यह प्रयास किया गया कि इस ग्रन्थर्से 
एक साथ वह सब आवश्यक ज्ञान एकन्न कर दिया 
जाय जिसकी सहायतासे प्राध्यापकों, छात्रों, साहित्यकारों 
तथा समीक्षकोंकों अ्रध्यापन, अध्ययन, अन्थ-र्चना और 
काव्य-समीक्षामें समुचित सुविधा प्राप्त जाय हो 

तदनुसार इस शअ्रन्थके चार खण्ड किए गए 
हैं। प्रथम खण्डमें समीक्षाके सिद्धान्त हैं जिनके 
अन्तर्गत उन सभी विचारों, भावनाओं, प्रदत्तियों ओर 
सिद्धान्तोंका परिचय दिया गया है जिनके आधारपर 
. काव्यकी उदत्मत्ति, उसके स्वरूप, कोशल और शेलीके 
अनेक रुपोंकी स्वना और परीक्षा हुईं या होनी चाहिए । 
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दूसरे खश्डमें भारतीय साहित्य-सम्प्रदायोकी विवेचना 

की गई है । तीसरे खण्डमें विभिन्‍न देशोंकी समीक्षा- 
पद्धतियोंका संक्षिप्त इतिहास दे दिया गया है. जिससे 

यह जाननेमें सुविधा हो कि किन धार्मिक, दाशनिक, 

राजनीतिक , व्यक्तिगत या सामाजिक प्रभावोंने 
लेखकोंको अपने काव्य-विषय, सिद्धान्त या शैलीका 
एक विशिष्ट रूप ग्रहण करनेके लिये बाध्य या प्रेरित 

किया । चौथे खण्डमें संसारके सभी साहित्यिक या 
साहित्य-्सम्बन्धी वादोंका परिचय दे ,दिया, गया है 
जिससे विश्व-भरके साहित्य-विचारकोंका एक साथ 
परिचय मिल जाय। इन चारों खण्डोंकी अध्याय 
ओर विषय-सूची देखनेसे प्रतीत होगा कि इस ग्रन्थके 
लिये कितना परिश्रम, अध्ययन , चिन्तन और 
विवेचन अपेक्तित रहा होगा। आषि-ऋणसे उऋरण 
होनेके लिये यह आवश्यक है कि भनुष्य जो ज्ञान 
प्राप्त करे वह सुपात्रकों दे दे। अ्ध्यापनमें तो यह 
भी शंका बनी रह सकती है कि श्रोता शिष्य सुधाच्र है 
या कुपान्न, किन्तु ग्न्थ-रूपमें ज्ञानको पात्रस्थ कर देनेमें 
यह निश्चिन्तता अवश्य हो जाती है कि केवल सुपात्र ही 
उसे लेकर शान ग्रहण कर सकेगा | अतः अनेक वर्षोंसे 
संसारकी प्रमुख भाषाओं और उनके साहित्योंसे प्रत्यक्ञषतः 
परिचित होनेके कारण समय-समयपर में जो साम्री 
एकत्र करता रहा वह सब गोविन्दापंण करना आवश्यक 
हो गया। किन्तु ऐसे विशाल ग्रन्थकी रचनाके लिये 
जो अवकाश अपेक्षित था वह व्यस्तताके कारण नहीं 
प्राप्त हो पाया | इस वर्ष संयोग-वरश सन्नद्ध होकर 
श्रीनारायण स्वामीकी प्रेरणा तथा अपने दो सहयोगी 
श्रीमज्भलाप्रसाद पाण्डेय (टड्डूण॒कार) तथा श्रीमदेशदत्त 

शुक्ष (लिपिकार ) के अनवरत परिभ्रमसे यह अन्य पूर्ण 

कर डाला गया, जिन्होंने गणेश बनकर मेरे प्रवचनको 

अत्यन्त त्वरासे यन्त्रबद्ध ओर लेखबद्ध किया | 
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संसारकी उमीक्षापद्धतियोद्ा अध्ययन करते 
समय यह जानकर आश्चर्य हुआ कि काव्यका आनन्द 
लेनेवाले लोग स्वयं आनन्द लेकर तृत्त नहीं हुए 
वरन्‌ उन्होंने अपने आननन्‍्दको दूसरोंतक पहुँचानेके 
निमित्त नये-नये सिद्धान्त ओर नई-नई शैलियोंका 
आविष्कार और प्रवर्तन किया । इतना ही नहीं, 
उन्होंने मनुष्यके छृदयमें प्रविष्ठ होकर यह भी खोज 
निकाला कि काव्यमें ऐसे कौनसे तत्व हैं जो मानव- 
मात्रको समान रूपसे प्रभावित करते हैं या सहृदयोंके 
मानसमें आनन्दकी लहरें उठा देते हैं। मनुष्यकी 
 चित्तवृत्ति, रवि और प्रबृत्तिका सूदछूम विश्लेषण 
करके उन्होंने केबल काव्यका आनन्द लेनेका मार्ग 
ही नहीं दिखलाया वरन्‌ नये रचबिताओंके लिये वे सब 
द्वार भी अनाइत कर दिए जिनके आश्रयपर काव्य 
रखकर साहित्यकार अपने लिये ओर अपने काव्यके 
लिये चिरजीवन ओर अमृतत्व प्रास कर सकता 
है। अतः साहित्य-समीक्षाकी किसी काव्य-ग्रन्थके 
विश्लेषण और अध्ययनका साधन-मात्र ही नहीं मानना 
चाहिए, वरन्‌ उसे काव्य-शक्तिका वह जीव-तत्त्व भी 
सामना चाहिए जो कविकी वाणीको सशक्त ओर सम्पन्न 
करके उसकी सरचनामें आनन्ददायिका स्फूर्ति भी 
भर देता है। अतः साहित्य-समीक्षाका ज्ञान कवि या 
रचयिताके लिये भी उतना ही आवश्यक है जितना 
समीक्षक या अध्येताके लिये । किन्तु समीक्षक 
या कविसे भी अधिक उन पाठकोंको साहित्य-समीक्षाका 
ज्ञान आवश्यक है जिनकी रुचि नित्य नये-नये 
अन्योंके अध्ययनमें प्रबृत्त होती रहती है ओर जो 
कभी कुवृहल-वश ओर कभी अभ्यास-वश नये- 
नये अन्थ देखते और पढ़ते रहते हैं। साहित्य- 
समीक्षाके शानसे ये पाठक अ्रपने प्रिय ग्रन्थ या 
प्रिय लेखककी रचनाश्रोमें स्वयं तो अधिक रस, प्रेरणा 
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ओर आनन्द पा ही सकते हैं, साथ ही उस आनन्‍्दको 
अन्य व्यक्तियोंतक पहुँचानेमें मी समर्थ हो सकते हैं । 
यही साहित्यकी उपयोगिता है और यही उसका लक्ष्य है। 
आतः मुझे विश्वास है कि जो लोग बिना कुछ पढ़े 
विद्वान्‌ होना चाहें, अपनी साहित्य-गद्दी सुरक्षित करना 
चाहें, दूसरोंपर अपने पारिडत्यकी धाक जमाना चाहें या 
बिना प्रयासके साहित्य-सिन्धु लॉवना चाहें, वे सब बिना' 
अन्य अन्थ पढ़े केवल इसी ग्रन्थ-मारुतिकी पूँछ 
पकड़कर साहित्य- महासिन्धु लॉबकर अपना विक्रम बनाए 
रख सकेंगे । इस अन्थके सहारे साहित्यके अध्यापक- 
गण अपना ज्ञान -विवर्धन करके अपना अध्यापन 
भास्वर कर ,सकेगे, 'खोजी? लोग अपने “प्रबन्ध/का' 
कंलेवर विशाल, सशक्त और सम्पन्न कर सकेंगे तथा 
कवि, लेखक, समीक्षक, सम्पादक, वक्ता, नाख्यकार, 
साहित्यकार, साहित्यप्रेमी अथांत साहित्यसे सम्बन्ध 
रखनेवाला प्रत्येक व्यक्ति साहित्वन्यवहारके सब गुप्त 
तत्व समभनेमें सफल हो सकेगा । 

इस ग्रन्थमें हमने प्रष्ठोके नीचे आगे देखो, 
पीछे देखो, अमुक प्रष्ठ देखो” वाली ऑगरेजी- 
पद्धति पालन न करके जो विषय जहाँ आया वहीं 
उसका उल्लेख कर दिया और जो उद्धरण जहाँ 
आवश्यक प्रतीत हुआ उसे वहीं विषय - घारामें 
जोड़ दिया और आवश्यकता पड़नेपर एक विषयकी 
पुनरावृत्ति भी कर दी, क्योंकि योरोपकी इस आ #/ 
पीछे देखो” वाली प्रणालीसे पाठकोंकों बड़ी असुविधा 
होती है। इस अन्यका तृतीय खण्ड' लगभभ पूरा ही 
अनुवाद है । अन्य खण्डोंमें जहाँ-जहाँ किसी अन्थफे 
जो अंश लिए गए. वे उल्टें विराम था कोष्ठकर्मे 
दे दिए. गए. हैं | जहाँ कहीं कोई पूरा अंश किसी विश्व- 
कोष ( एन्साइक्लोपीडिया' ) से लिया गया उसे 
कोष्ठकर्में रखवनेकी आवश्यकता नहीं समकी गई | इस 


हे 


महा-ग्रन्थका निर्माण करनेके खिये जिन झसंख्य गन्थोंकी 
सहायता ली गई है उनकी अल्लग सूची देकर जो 
आडम्बरपूर्ण और मिथ्या-पःरिडत्यका आतझू जमानेकी 
 अनृत-बृत्ति आजकलके ग्रन्थों, विशेषतः प्रबन्धोंमें 
दिखाई पड़ती है उसका भी सबिवेक परित्याग कर दिया 
गया है किन्तु विभिन्‍न विषयोंके प्रसद्षमें ही जहाँ उचित 
समझा गया वहाँ सहायक ग्रन्थोंका आवश्यक उल्लेख 
कर दिया गया है| में उन सबका हृदयसे कृतज्ञ हूँ । 
इस अन्थके प्रणयनमें फ्रान्सीसी, यूनानी रूसी ओर 
स्पेनी नामोंके सन्बन्धर्में बड़ी कठिनाई हुईं। प्रायः 
तृतीय खण्डमें विभिन्‍न साहित्य-समीक्षाओंके इतिहासोंमें 
तो विभिन्‍न भाषाओंके उच्चारणके अनुसार नाम 
दिए गए हूँ किन्तु अन्य खशण्डोंमें साधारणतः रोमन 
नामाछ्रोंके उच्चार्णानुसार ही नाम दिए गए, हैं। इस 
प्रयोगमें कहीन्‍कहीं डेध उत्पन्न हो गया है। फ्रांसके 
प्रसिद्ध समीक्षक 'कोर्नील को फ्रांसीसी उच्चारणुके अनुसार 
'कारनेई! कहना चाहिए और 'होमर” को यूनानी 
उच्चारणके अनुसार 'हमेरस! । अतः ऐसे नाम 
प्रायः दोनों रूपोंमे आ गए हैं ओर यथासम्मव 
कोप्ठकका प्रयोग करके दोनों रूप दे भी दिए गए हैं, 
फिर भी कहीं-कहीं इस प्रकारका हेघ बना रह गया है । 
फ्रान्सीसी भाषामें 'रः का उच्चारण फारसीके 'शेन! 
अर्थात्‌ 'गः जैसा होता है। इसीलिये “पेरिस! 
नगरकों फ्रांसमें 'पागी” कहते हैं। किन्तु अंगरेजीके 
संस्कारवाले तथा अ्रँगरेजीसे हिन्दीमें रूपान्तरित नामोंसे 
परिचित होनेवालिे हिन्दी-माषी लोग 'पैरिसः नामसे ही 
परिचित हैं अतः ऐसे स्थानों पर पेरिस” ही रख दिया 
गया है | इसी भ्रमको दर करनेके लिये 'र! के स्थानपर 
भी 'ग के बदले २? का ही प्रयोग किया गया है। 
अनेक वादों तथा पारिभाषिक विदेशी शब्दोंके लिये 
जो पर्याय दिए. गए, हैं, उनके साथ कोष्ठक्में मूल 


१6 


विदेशी शब्द भी नागरी अद्चरोंमें दे दिएः गए, हैं । 
यदि कोई सज्जन किसी ऐसे विदेशी पारिभाषिक शब्दके 
पर्यायके लिये कोई अधिक उपयुक्त शब्द सुकझा सकेंगे 
तो उनका में आभार मादूँगा । क्‍ 
में अपने उन अनेक मित्रों, शिष्यों शोर बन्धुओंकों 
हृदयसे धन्यवाद देता हूँ जो मेरी इस साहित्य-साधनामें 
मनःपरिवत्तन करानेकी पविन्न भावनासे निरन्तर बाधा 
देनेकी उदारता दिखाते रहे । ईश्वर उन तीर्थराजस्थ 
'सहाजनों'का भी मसला करे जो सत्य और सोजन्यका 
गला घोटकर, ऋषित्व ओर साधुत्वका ढोंग करके, 
भूठे अभियोग चला और चलवाकर मेरी कोर्तिको 
मलिन करने तथा मेरे अविचल घेर्यको विकम्पित करनेकी 
अत्यन्त चुद्रता दिखाकर मेरे इस कार्यमें बाघक हुए । 
इस ग्रन्थकी भूमिकासें ही उन सब “'सजनों'को, रससिद्ध 
महाकवि गोस्वामी तुलसीदासजीक्रे शब्दोंमें स्मरण कर 
लेता हँ--- 
पुनि बन्द खलजन सति भाए | 
जे बिनु-काज दाहिने बाएँ।। 

इतने बड़े ग्रन्थमें सम्भव है कि कहीं किसी विचारके 
विवेचनमें अथवा किसी विचारककी भावना समभनेसें 
मुझे अ्म हो गया हो । अतः में इस अन्थके उन सभी 
पाठकोंका अत्यन्त कृतज्ञ हूँगा' जो ऐसी सब चुटियों 
ओर अ्रमोंके प्रति मेरा ध्यान आकृष्ट करनेकी सद्दृदयता 
दिखावंगे । 


उत्तर-बेनिया बाग, काशी 


मकरसंक्रान्ति, सं० २०१० वि० | सीताराम चतुबंदी. 
१४ जनवरी, सन्‌ १६५४ ६० । 
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अथंभ खसष्ड 
सभीक्षाके सिद्धान्त 
अध्याय... 
१, शोभाकी शोभा .... का 


र्न-परीक्षा : समीक्षषकी आवश्यकता : परीक्षाकी . 


कसोटी, शास्त्र : समीक्षा-शास्त्र क्‍यों ? : समीक्षा क्‍यों! 
आलोचना या परीक्षा क्‍यों नहीं ! 
२. समीक्षा-दर्शन ही ५० 
समीक्षाकी परिभाषा : समीक्षक, समीक्ष्यादी और 
समीक्षा-शास्त्रीमें अन्तर : साहित्यन्समीज्षा : सूक्तिगत समीक्षा : 
स्वयं-प्रशंधा तथा गर्वोक्ति : योरोपमें समीक्षाका विकास : 
समीक्षा-तत्व : सेद्गान्तिक व्यवस्था या विज्ञानके रूपमें समीक्षा : 
भाव-प्ररित तथा अनुभव-सिद्ध कौशलके रूपमें समीक्षा: 
कोशलके अथमें समीक्षा भी कला या व्यवस्थित सोद्रेश्य 
रचना : क. व्याख्या और मूल्याकड्रन : ख. विशिष्ट अमिग्रशंसन 
( एप्रीसिएशन ) तथा सावंभौम सिद्धान्त : समीक्षा और 
रचना : आधार-बूततियों, चयन, जिशासा ओर अहम । 
३. समीक्षाका अयोजन का 
समीक्षाका प्रयोजन, महत्त्व-सिद्धि : पथनप्रदर्शन : 
लोक-रुचिंका परिष्कार : अभिप्रशंसन : लेखक तथा जनताकी 
सेवा : निर्णयात्मक तथा व्याख्यात्मक समीक्षा : निर्णय देना 


ही समीक्षा : अच्छे लेखनके सिद्धान्तोंका अन्वेषण ओर 


प्रयोग ; सुविचारका सिद्धान्त : समीक्षासे लाभ : समीक्षाके 
उद्देश्य : उद्देश्योंका वर्गीकरण 
४. समीदयवादी .... 
समीक्षुककी वृत्ति : व्यक्तिगत और व्यापक भाव-मूमि 
समीक्ष्यवादी कहाँ से आता है ! : ग्राहककी वासना: आदशश 
पाठक : आदर्श दशक 5 परिष्कृत रुचिवाले व्यक्ति 


पृष्ठ 


बडे. 


है४. 


“अध्याय 
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कलाकार समीक्षक : प्रेयस ओर अयस : समीक्ष्यवादीकी' 


तुला : समीच्यवादीका संस्कार, अध्ययन ; निष्पक्षता : 
सोन्दर्य-भावनाका संस्कार ; अ्रभिव्यक्ति-कोशल : समीक्षामें 
निर्लिप्तता : समीद्यवा दियोंके प्रकार : व्यवस्थित समीक्षा ओर 
व्यक्तिगत समीक्षा ; समीक्षा-शास्त्रका जन्म : साहित्य और 
जीवन अर्थात्‌ रूप और विषय : रूपवादी तथा अनुभववादी 
समीक्षक : आदर्शवादी या सदाचारबादी समीक्षक : बाह्म- 
भावक तथा अनन्‍्तरमांवक काव्य : वर्म-बन्धन अनुचित : 
आह्ककी दृष्टिसे समीक्षा करनेवाले : समीद्धयवादीकी चार 


' वृत्तियाँ ; काकबृति ; कोकिला-बृत्ति : मधुकर-बृत्ति ; हंस- 


चत्ति ; चार प्रकारके समीक््यवादी : सहृदयता ओर भमावकतों 


'भी आवश्यक : भावक समीक्षुक  आत्म-समीद््यवादो | 


५, खसमीतज्ाका आधार 


मानदण्ड : मानदण्डके खोत : गुणतत्वब या मूल्य 

मूल्याडूनका सिद्धान्त : गुशतत्वका मूल : मूल्याईंनके दो 
सिद्धान्त-अन्तव्याप्ति और बहिव्यांप्ति : बहिष्योसिका सिद्धान्त : 
अन्तव्यांप्रिका सिद्धान्त : बहिष्यातिके सिद्धान्तका दोष : 
अन्तव्याप्तिके सिद्धान्तका दोष : बाह्य सापेद्यवाद ; बाह्य 
सापेच्यवादका खए्डन : गुणतत्त्व ( वैल्यू ) का समाधान : 
गुणतत््वकी परिभाषा और परिधि : गुणतत्व भिन्‍न स्तरका 
होता है : तीन गुणतत्व--सुन्दरता, अद्भुतता, असाधारणता : 
प्रांशुलम्यवा आवश्यक : गुणतत्वका नियोजन केसे ? : किसी 
कंतिमें मूल्य या गुणतत्त्व केसे हूँढा जाता है १: जैसे चित्रमें 
वेंसे कवितामें का सिद्धान्त : अनुकरणका सिद्धान्त : वर्णनकी 
प्रधानता : चित्रकार और कविमें एकात्मता : सौन्दयात्मक निर्णय 
ओर वेश्ञानिक निर्णय : निर्णयका मानदण्ड ; बाह्य मानद्णब' : 
रूढिवाद ; आदर्श मानवकी प्रतिक्रिया ही' कसौटी : 
मनोवेशनिक, कलावादी तथा समाजवादी : ऐतिहासिक 
सम्प्रदाय ; प्रसिद्धिपरक समीक्षा ( पर्सपैक्टिव क्रिठिसिज्म ) 


प्रसिद्धि और प्रभाव $ रुचि और निर्णय : निर्णायक 


मानदणड $ कसोटियाँ अलग-अलग हों ४ उपसंहार । 


समीक्षाके प्रकार 


उच्चतर और निम्नतर समीक्षा : अध्यवसानात्मंक समीक्षा 


न 


र्र्फ 


दर 


अप्दाय 
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( ऐलेगोरिकल क्रिटिसिज़्म ); शारीरिक व्याख्या : नेतिक 


हि 


व्याख्या : अलक्षेन्द्रियावा दी समीक्षा : प्रभाववादी समीक्षा(इस्प्रे- 
शेनिस्टिक क्रिटिसिज़्म ) ; सापेच्यवादी समीक्षा ( रिलेटिविस्ट 
द्विठिसिज्म ) : व्याख्यात्मक समीक्षा(इण्टरप्रिटेटिव क्रिडिसिज्म) : 
ऐतिहासिक समीक्षा ;: तुलनात्मक समीक्षा : साहित्यिक 
समीक्षा ( लिटरेरी क्रिठिसिज़्म ): निशायात्मक ( जुडीशल ) 
समीक्षा ; विश्लेषणात्मक समीक्षा (ऐनेलिटिकल क्रिटिसिज्म) 
पाठ-्समीज्षा ( टेक्श्चुबल क्रिठिसिज्म ) : बोडलरवादी 
समीक्षा : ऐतिहासिक-भोगोलिक समीक्षा-्पशाली : समीक्षार्मे 
वेशानिक प्रणाली : लोकवादी समीक्षा ( स्टामेस्गेशिख्टे ) : 
साहित्यका नियमित परीक्षण : विषय-परीक्षण-वर्ग : रूप- 
परीक्षण-वर्ग : पत्षपातपूर्ण समीक्षा : सुधारपरक (सजेस्टिव ) 
समीक्षा :'शास्त्रीय समीक्षा : समीक्षाक्रे अन्य प्रकार: नवालोचन : 
व्यावसायिक समीक्षा ( पफ्री ) : उपसंदार /रुमीक्षाक्रे केवल 
न प्रकार-व्यक्तिगत, सामाजिक और शास्त्रीय : व्यक्तिगत 


समीक्षा : सामाजिक समीक्षा : शास्त्रीय या सेद्धान्तिक समीक्षा :॥ 


अन्थ-परिचय ओर समीक्षा : रचनात्मक समीक्षा ( क्रिएटिय 
क्रिटिसिज़्म ) : समीक्षाकी शब्दावली । 


७, . समीक्ताके सिद्धान्त 


आ्राजकी चिन्ता करो : प्राचीन साहित्य श्रेष्ठ या नवीन १; 
अतीतवाद ओर वत्तमानवाद : काव्य भी निम्न कोटिका 
विज्ञान ; वत्तेमानबादियोंका प्रभाव : मारतमें नव्य-प्राचीन- 
दुन्द : रुचि किसे कहते हैं ? ; रुचिकी परिभाषा ; रुचि ओर 
निर्णयमें भेद : सामाजिक रुचि : रूढि £ नवीन तथा प्राचीन 
कलाओंमें सम्बन्ध : रुचिका व्यापक आधार ; आदशवाद : 


थयथार्थवाद : उद्देश्य ; आन्तरिक और बाह्य साक्षय : गेटे- 


कालाइल-क्रोचे--स्पिज्धान-सिद्धान्त : साधन और परिणाम : 
मौलिकता : मान लो ( शाल्‍््स ग्रोव या विलिद्ध सस्पेन्‍्शन 
श्ोफ डिसबविलीफ ) : आत्मवश्चना (इल्यूज़न ) : पलायनवाद 
( एक्‍्केषज्म ): सत्यका सिद्धान्त ; काव्य-सत्य ; सत्य- 
तुल्यता ( उसेम्ब्लॉ, प्रोबेबिलिगी या वेरीसिमिलीट्यूड ) : 
कलामें सत्य $ ओजित्यका सिद्धान्त ; झचिका मनोवेश्ञानिक 
आधार : सांस्कारिक रुचि : अ्न्ध-प्रेरित रुचि ; सोन्दर्य : 


पड 


१९७ 


>९, कला ओर साहित्य 


रे 


असाधारणता : अद्भातता ; रचिका आधार, प्रचार ; समीक्षाके 
लिद्वान्त ; समीक्षा-सिद्धान्तके चार ज्षेत्र--( १ ) ऐतिहासिक 
'जिज्ञासा (२) अन्तरज्ग विश्लेषण : (३) बहिरज् परीक्षण 
( ४ ) प्रमावनमीमांसा । 
सुन्दर, असाधारण तथा अद्सुत 

समीक्षाके विषय ;: दृश्य ओर कल्पना-जगत : वाणीके 
सौन्दर्यकी महत्ता : सोन्दय : कारण : तनन्‍्मयताकी भावना 
( कन्सेप्ट औफ ऐस्पेथी ) : प्रभाव : सौन्दर्य-शास्त्र 
( एस्थैटिक्स ) : सोन्दर्य-शाख्रकी ऐतिहासिक विवेचना : 
कलाके आदरकी भावना : स्वैरवादी युगमें कला : शेलिज्ञ 
और हेगेलका मत : शोपेनहावरका सिद्धान्त : नीस्शेका पक्ष : 
कलाकार और समाज : सोन्दर्यात्मिका तृत्ति : कलाकृतिका 
विश्लेषण : सौन्दर्यात्मिका बृत्तिका विश्लेषण : गोचरत्वकां 
सिद्धान्त ( परसेप्शन थियरी ) : एकाग्रता-पत्ष :. रुचि-पत्त : 
प्रयोगात्मक सौन्दर्यवाद ( एक्सपेरिमेन्टल ऐस्थेटिक्स ): 
असुन्दरता या कुरूपता : सौन्दर्यात्मक विश्लेषण : आकर्षण 
( चार्म ) ओर सौन्दर्य (ब्यूटी ) : उद्जूत्तता ( सब्लाइम ) : 
सत्यं शिवं सुन्दरम्‌ : असाधारण तत्त्व; अद्भुतता: ममता, 
श्रद्धा और कोतृहल । 


आखाके-चार्‌ प्रयोजन : प्रभाव ओर शेली : मधुरता : 
चमत्कार : भाषाका उदय : शुद्ध भाषा : व्याकरणुकी 
शुद्धता : भाषा-रूपकी शुद्धता : शिष्टन्ग्रयोग : लेखनकी 
शुद्धता : रुढोक्तियोंका प्रयोग : प्रभावोत्पादक भाषा : मधुर 
भाषा ; स्मशीय या कलात्मक भाषा : कलाका संस्कार 

कला किसे कहते हैं! : कलामें रुचि-मेद : कल्लाओंकी परिधि: 
सात उदार कलाए ; भारतीय कला : साहित्य भी कलाका 
एक रूप : साहित्यकी परिभाषा: कलाका सहजोन्मेष ( आट 
इस्पल्स ) ; उन्मेषण ( रेवेलेशन ) : माधुर्य और प्रकाश ; 
इच्छापूर्ति या पलायनवाद : प्ले या खेल : दाशनिक खेल- 
सिद्धान्त ; शारीरिक-मनोवशानिक खेल-सिद्धान्त : एकप्वका 
सिद्धान्त ; रूढि (कन्वेन्शन) : जादू ( मैजिक ) ; दृरस्थिति 
€ फ्रेम ) : मानसिक दूरी ( साइकिक"डिस्टेन्स ) : आकर्षण 


पुष्ठ 


हि ८ 
,.... बनाम सौन्दर्य ( चार्म वरसस ब्यूटी ) : कला निरुद्देश्य होती 
है: कला विज्ञापन है ; कला किसके लिये है ! : कला क्‍या 
. है! : कलामें नेंतिकता : क्या श्वज्ञार-प्रदर्शन अनैेतिक 
है ! ; कलामें गुशतत्त्ब : कलाओंका पारस्परिक सम्बन्ध : 
मानव-जीवनमें कलाका प्रयोग : कलाका अन्तःस्थित शुण : 
कला साधन भी है; कला जोीनेका एक ढड्क है : साधनके 
रूपमें कलां ; कलामें सत्य : कलामें विशेष लक्षण 
छिपानेमें ही कला है ( आर्स एस्त सेलारे शआतेंम ) 
'रचयिताका मनोविश्लेषण ( साइकोग्रेफी ) ; कलाकार और 
समाज ; कलाके भेद : ललित कलाके दो रूप--चल ओर 
अचल ४: आवश्यकतासे आगे बढ़ना ही कला है : साहित्य 
सवश्रेष्ठ कला है; कलाका उद्देश्य : कलाका काय ; कला 
ओर थरक्ृति : जड़ प्रकृतिमें सौन्दर्य ; कला या कलाकारके 
स्तिष्कका विशेषण सोन्दर्य है ; क्‍या साहित्य भी कला 
है! ; साहित्य और कवितामें अन्तर $ साहित्यका अन्य 
कलाओंसे क्‍या सम्बन्ध है ! ; संस्कृतिका आधार--साहित्य 
झोर कला $ रूपात्मक कलाओंको साहित्यका सहयोग $ सद्भीत 
ओर साहित्य $ क्या साहित्यमें विकास होता है ? $ सब कुछ 
कहा जा चुका है ( ताउत ऐस्त दित ) : साहित्य और 
समाज : मानव-शास्त्र और साहित्य ( ऐन्थोपौलौजी ऐज्ड 
' लिय्रेचर ) : साहित्यमें नरशाश्लका प्रयोग $ साहित्य-कलाके 
आधार, अनुकरण और कल्पना  विश्व-साहित्य । 
१०, साहित्यकी प्रेरणा-शक्तियाँ ..... २६४ 
प्रेरणा-शक्ति (एलॉ वाइताल) : कल्पना (इमेजिनेशन) 
मानसबिम्ब ( फेन्टेज़िया ) : व्यामोह, आकस्मिक धारणा या 
धुन ( फेन्सी ) : कल्पना-बिम्ब या मानस-चित्र ( इमेजरी ) 
काव्य-चातुर्य ( साबे ) : काव्योन्माद ( फ्रेन्जी ) ४ मिथ्या 
कल्पना ( फेन्टेसी ) : उन्‍्माद ओर काव्योन्मेष : अ्रन्तःस्फुरण 
( इन्स्परिशन ) : अन्तःस्फुरणका पर्याय अ्रगनिष्पे 
आकस्मिक स्फुरण (स्पौन्टेनेटी) : भाविकता (सेन्टिमेन्टिलिटी) 
उहलास ( एक्स्टेसी ); मनःस्थिति ( मूड या स्टिमुद्ध ) 
संभाधि( ट्रान्स) एकात्मता (६ ऐम्पेथी या आशन्फ्यूहलुड्ड ) 
अनुकरण ( मिमेसिस या इमिटेशन ) : अनुभव ( ऐक्सपी- 


अध्याय 


१६ 


रिएन्स ) : अलौकिक ( सुपरनेचुरल ) : अन्यविश्वास 
(सुपरस्टिशन) : मनोवैश्ञानिकोंका मत : अचेतन (अन्कोन्शस) ; 
मनोविश्लेषण ( साइको-ऐनेलिसिस ) : फ्रोयडका मत : 
ऐडलरका सिद्धान्त : यूज्का मत : स्वप्न (ड्रीम ) : बाह्य 
श्रृद्धला (औब्जेक्टिव कौरिलेटिव) : वातावरण (एन्वायरनमेन्ट 
या मील्यू ): नारी : मानसिक विकार ( डीजेनेरेशन ) 

काव्यके दो रूप होते हैं--अनायास ओर सायास : प्रतिभा : 
बामनका सिद्धान्त : मइह-गोपालकी परिभाषा : राजशेखरका 
मत : प्रतिमा, शाखज्ञान और अभ्यास : अवधानका महत्त्व : 
शक्ति ; व्युयत्तिसे श्रेष्ठ प्रतिभा : व्युपत्तिकी श्रेष्ठता ; 
ग्रतिमा : दो प्रकारके कवि :; काव्य-संस्कार : समाधि ; 
अभ्यास ओर समाधि : कारयित्नी प्रतिभा : भावयित्री 
प्रतिभा : कवि और भावक : व्युत्पत्तिका विवेचन : बाह्य 
प्रेणा : शक्ति; निपुणता और अभ्यास, $ प्रतिभाका 
दाशनिक रूप ; साहित्यकी प्रेश्णा-शक्तियोंका विश्लेषण : 
स्वाधिष्ठित अनुकरण $ प्रतिक्रिया : सात्तविक ग्ररणा-शकक्‍्ति ३ 
प्रेरणा -शर्विति और रचना-शक्ति ; पर-प्रेरित प्रेरणा-शक्ति : 
विशेष्ार्थ-प्रेरित प्रेरणा-शक्ति ; प्रेरणा-शक्ति ओर कल्पना । 


११५ साहित्यके विषय और प्रयोजन 


मानव-जगत्‌ : मानव-प्रकृति  अरस्तूका मत : उच्च 
ओर अपराधी प्रकृति ः नीति ओर अनीति $ कुल-परम्परा 


ओर सज्ञतिका संस्कार ; अभ्यास, आचरण ओर इच्छा- , 


शक्ति ; स्थिर चित्तवाले ओर अस्थिर वित्तवाले ; कल्पनाशील 
ओर संस्कारशील : नाल्यशासत्र और भाव-प्रकाशन : सब 
मतोंकी चुटियाँ ; पुरुष ओर ख्री.: पुरुष-श्रेणी-विभाजन : 
ह्नियोंके भेद ; मंनुष्य, पशु-पत्नी तथा लड़ पदार्थ $ जड़ 


पदार्थ भी पात्र हैं : नियमका अपवाद ; जड़ पात्र ? मानव- 


चरित्र तीन प्रकारके मानव + चार रड्ठके मानव : शरीर 
भेदसे चार प्रकारके मानव ; तीन प्रकारकी » कियोँ : सरोग 
ओर नीरोंग  स्वभावपर सद्भतिका प्रभाव 3 प्राक्तन जन्म- 


संस्कार ; अच्छे ओर बुरे स्वभाव $ स्वभावपर अवस्थाका, . 


प्रभाव : पुरुष और ख्त्रीकी प्रकृतिमें भेद : मानवकी तीर्न 


धुत, 


३९६ 


अध्याय 


श्क 


केन्द्र : अनुराग ; बुणा : आठ भाव : सथ्चारी भाव? नये . 


सझ्बारी भाव : स्थायी भाव: अनुराग $ हास; शोक + 
उत्साह ४ भय + क्रोध .  आश्चय : घुणा : बेराग्व-ब्रत्ति : 
अनिश्चित बृत्ति : अवस्थाके अनुसार पुझुषोंके भेद $ शिशु 

बालक : कुमार $ किशोर ४: तरुण ; अनुरक्त, स्वार्थी + 
अनुरक्त लोभी ४ अनुरक्‍्त प्रतिस्पर्धी : अनुरक्त ईष्यांलु $ 


 अनुरक्त अभिमानी $ अनुरक्त क्रोधी £ अनुरक्त मूढ़: 


महत्त्वाकांच्ती : दुहरे चरित्रके लोग ; विशिष्ट प्रकृतिके लोग ४ 
झस्थिर चरित्रवाले : मिश्र प्रकृति ४ अति तस्णु  प्रोढ़ $ अति 
प्रोढ़: इंद्ध * अतिद्ृद्ध ५ स्त्रियोंकी प्रकृति : शिशु-कन्या : 
बाला : कुमारी ; किशारी ५ युवती : चार प्रकारको ख्रियोँ: 
सुशीला : ककशा : प्रमत्ता : दुहरे स्वभाववाली : प्रौढ़ा 
बुद्धा : वर्तमान नारी : विशेष स्वभाववाली $ नपुंसक : बुद्धि- 
भेद : वर्ग-स्वभाव  लोकावेगके अनुसार स्वभाव : योरोपीय 
साहित्याचार्योके कुंछु सिद्धान्त ; नाटकमें विशिष्ट पात्र-योजना : 
उपसंहार : स्थान-महत्त्व 5 स्थानोंका प्रयोग ; नये स्थान : 
वास्तविक ओर काल्पनिक स्थान : प्थ्वीही वास्तविक कर्म- 
स्थली : भू-भाग : स्वभावपर स्थानका प्रभाव $ ऋतु या 
जलवायु : साहित्यमें व्यापार-योजना ; सहाँयक घटना ; बाधक 
घटना : तीन प्रकारकी घटनाएँ : दो प्रकारकी क्रियाएँ 5 


 व्यापार-संयोग : तीन प्रकारके व्यापार ; घटनाओंके चार 


सम्बन्ध : स्वसम्बन्धध॑ घटनाएं $ इष्ठजन-सम्बन्धी घटना ्एँ १ 
नगर-ग्राम-सम्बन्धी घटनाएँ $ राष्ट्र-सम्बन्धी घटनाएँ ४ विश्व- 
सम्बन्धी घटनाएँ : साहित्य-विषयपर भारतीय आचार्य 

काव्यका प्रयोजन ४ मम्मटका मत 5 वास्ताविक काव्य-प्रयोजन $ 
समाज-सुधार $ योरोपीय श्ञाचार्योका मत, उपदेश ओर 


“आनन्द ; वास्तन्रिक प्रयोजन 5 प्रोत्साहन | 


१२, कवि 


प्रकृति और अभ्यास : व्यक्तित्व : कवि' ओर वेज्ञानिकमें 


: अन्तर ४ पराकृत और भाविक ( नेव उण्ड सेन्टिमेन्टलिस ) 
कवि भी अपरिवत्तनीय तत्त्व: भमविष्य-द्रष् (सीअर) लेखक ६ 


अत लक ( घोष्ट राइटर ) £ कारबित्री गतिभाके शनुसखार 
कवियेके भेद ; भावक कवि : कवि और भावक भिन्न होते 


ड्छ 


४५३ 


. श्द्य 
आश्याय श््ट 
हैं : दो प्रकारके भावक : तीन प्रकारके कवि : शास्न-कवि : 
काव्य-कवि $ भेद निरर्थक : उत्तम, मध्यम और अधघम कवि + 
उपसंहार ४ थुग-प्रतिनिधि कवि : राष्ट्रकवि ; जन-कवि : 
युग-निर्माता : कवि-प्रसिद्धि : छुद्स-समथन ( रेशनलाइ- 
ज़ेशन) : मिथ्या-सम्मान (रीक्लेम) : सहत्तेख (कोलेबारेशन)। 


१३. साहित्यके रुप ह ०५५ 
रूप, कोशल और शली : साहित्यिक वर्गीकरण : 
_ वर्गीकरणकी महत्ता ५ चार मौलिक सिद्धान्त : पद्म और 
गद्य : साहित्यके तीन वर्ग : काव्य-रचनाकी जाति मौखिक 
और लिखित साहित्य (४ कल्पित आ्रादर्श साहित्य ( यूटोपियन 
लिटरेचर) ; अध्यवसान (ऐल्ेगरी) ; अपोलोवादी-दिआरनुसस- 
बादी ( एपोलोनियस डिब्रोनीजियन ) ; ललित साहित्य (बेल 
एस्प्रित): शीलयुक्त साहित्य (पोलाइट लिय्रेचर या बेल्स लेते) 
शरीर-विश्लेषणात्मक साहित्य ( ऐनेटोमिकल लिटरेचर ) 
प्रवास-साहित्य (ऐमिग्रे या ऐक्सपैट्रिएट) : तुलनात्मक साहित्य 
कल्पित या श्रमसिद्ध काव्य (फ़ेक्टीशस) ; अभिव्यक्ति (ऐक्स्प्रे- 
शुन) £ प्रकार (काइण्ड) : भाषणात्मक ओर काव्यात्मक साहित्य 
( हिटोरिकल ऐन्ड पोइटिक ) : साहित्य-युग £ कबिताके चार 
युग  अन्तशभमुलक या सात्विक ( सब्जैक्टिव ) तथा बाह्य- 
रुपात्मक ( ऑ्रब्जैक्टिव ) : नेत्र-प्रामक (त्रोम्पे! ल ऐल ) : 
प्रवद्चना-साहित्य ( स्पेक्ट्रिज्म, होक्स, फोर्जरी ) : काव्य-चौ 
( प्लेजियरिस्म ) $ गरमागरम साहित्य ( पोट बीएलर ) 
शक्तिका साहित्य : गद्य और कविता : गद्य-रचना : गययकी 
' ल्य + काव्यके भेद ; नौ प्रकारके काव्य-पाक : बाडुमयके 
तीन रूप ; वांगमय ४ साहित्य-मेदका नेतिक श्राधार : नैतिक 
आधार ओर काव्य ; गद्य : पद्म $ गद्यपद्य ४ काव्य : कथात्मक : 
भावात्मक : विचारात्मक ; ग्राहकोंकी दृश्टसि वर्गीकरण : 
साहित्यके स्वरूप (ग्राहकोंकी इृष्ठिसे) ; वर्गाघार-सेद : गम्भीर 
ओर मृदुल साहित्य: उदात्तरवनाकार और लोक-रचनाकार : 
वर्गकरणके अंनेक आधार : उपसंहार : साहित्य पं 
१४. रचना-कोशल .... | ५२० 
परिश्रम ही कौशल है; योजना : गुर या सूत्र (फमला) 





अध्याय 


*० शी 
रूप ( फौर्म या 


९१६ 


छुटाकर्टाएः ४ अन्य रीतियाँ : साल्विक और बाह्न 

कथावस्तुका कोशल : दो कोशल 5 इतिवृत्त और कथावस्तु १ 
पाँच कोशल : कवि-स्वातन्त्य : एक, अनेक तथा सक्भमधारा 
कथावस्तु ४ गम्भीर ओर हास्यात्मक कथावस्तु विशिष्ट 
कथावस्तु: कथावस्तुकी गति: कथावस्तु-रचना के उपाय $ घठना- 
शुमग्फन-काशल : परिस्थिति-संयोग : अल्लौकिक ( मवल्यू ) : 
भाव-योजना ( मोटीवेशन )४ विषय-चयनका कोशल : 
नियायक क्षण ( मोमेन्ट डिसीजिव ) का सिद्धान्त : पात्र 
संयोजन-कोशल : जड़में मानवीय भावका आरोप ( पैथेटिक 
फ़ेलसी) : स्थान-संयोजन : प्रारम्भ-कौशल: निवहण-कोशल । 


स्ट्रक्चर ) ; रूप और सामग्री ४ रूप 
ओर सामग्रीका सम्बन्ध $ रूपमान ( पैटन ) ; सावयव रूप 
( ओग्गेनिक फ़ौर्म ); सहृदय-सम्बन्ध ( कौम्युनिकेशन ) : 
रूप ओर अभिव्यक्ति ; रूप और शेली $ देमेत्रियसका मत : 
रीति ( मेनर ) : शेली : शब्दोंका भावात्मक प्रयोग : शेली 
( स्टाइल ) : काव्य-शेली : रद्ध-माव ( टोन या टोनकलर ) : 
प्रभाववादी शैली (एक्रीतूरे आरत्तिस्ते) : उद्धत शेली (बारोक) 

ललित भिन्‍नता ( ऐलीगेन्ट बेरिएशन ) : माषा और भावका 
अलड्टरण : लेखन ओर शेलीका सम्बन्ध : शब्द ओर अर्थ : 
भाषा-शेलियाँ : शलियाँ ; वाक्योंकोी बनावट ; सजावट : 


अलझइरण-शेली की 43450 समर्थनात्मक शैली : 
प्रतीकात्मक शेली : लिखनेवालेकी बहक : विनोदात्मक शेली : 
व्यंग्यात्मयक शेैलों : दाशनिक शेली : तक-प्रधान शेली : 
आपवेगात्मक शैली : शब्दोंके उचित प्रयोगका महत्त्व | 


१६, शेलीका रूप-योजन हक 


प्वनि : बण : चार प्रकारके वर्ण : निशक्ता और 
अनिरुक्ता वाणी : देवी, भोतिक और पार्थिव वाक्‌ : निरुक्ता 
वाक : अव्याकृताका प्रयोग : वाक्यका व्यापक अथ्थ: 
सम्बाद : भाषामें काव्यत्व : पद या शब्द : तीन प्रकारके 
शब्दू : कूट शब्द : शब्दमें वाक्यका ध्वनि : तीन अन्य 
प्रका:के शब्द ; शब्दोंके रूप : अथ : वाक्य : योग्यता : 
आदोंज्षा : सन्निधि ; वाक्यके दस भेद : विधि-निर्षध-वाची 


डे 


4.३; 


4० 


खध्याय 


१७. 


हक] 


है 


वाक्य : काकुसिद्ध वाक्य : वाक्यके रूप : भावके अनुसार 


वाक्य-रचना, क्रम-विपरयय : सूचनात्मक वाक्य : प्रश्नात्मक 


वाक्य ; समथनात्मक, वाक्य : विरोधनात्मक वाक्य : 
आदेशात्मक वाक्य : सम्मतिसूचक वाक्य : उपदेशात्मक 
वाक्य : तजनात्मक वाक्य : स्नेह्धिकारात्मक वाक्य : 
ग्राथनात्मक वाक्य : व्यग्रता-सूचक वाक्य : उन्माद-सूचक 
वाक्य : हास्यात्मक वाक्य ; उपेक्षात्मक वाक्य : चाठुकारिता- 
युक्त वाक्य : अन्य वाक्य : वाक्य-प्रयोगका' कौशल : भव्य 
शेली ( ग्रेन्ड स्टाइल ) ; दुरूह शेली ( फेबस ) ; सरल और 
निम्न शैली : महावाक्य, अनुच्छेद ओर अध्याय ; सर्ग और 
काणड $ भारतीय आचार्योका मत ; रीति ही शेली है $ भामह 
और रीतिके दस गुण $ उद्भटका मतं $ बामन और शब्द- 
गुण : शेलीके अर्थ-गुण  रीतिके दो भेद $ माधुयं, शोज 
आर प्रसाद ; शैल्लीकी समीक्षा | 
साहित्यके गण ओर दोष .... 
सदा, सर्वत्र और सबके द्वारा : साहिलके बाह्य ८ 
सक्लीत, दृश्य-बिम्ब ओर मानसिक चेतना $; अ्रमिव्रयज्ञनाकरे 
गुण : स्पष्टता $ प्रसाद शली ४ सूदूम वन (सेकुम्डेन्स्टिल) 
सरलता (सिम्प्लीसिटी या अफ़रेलिया) ; लालित्य (एल्लीगेन्स) ; 
शोमा ( ग्रेंस ) $ दीघति (गस्टो) ; निवाह ( एग्जिक्यूशन ) ; 
अर्थ-गोरव ( प्रोफन्डिटी )  औचित्य ( देकोरम या प्रेपोन ) ; 
सद्भति (कन्सिस्टेन्सी) : व्यज्ञना ( सजेश्शन ) ; निष्ठा (सिन्सि- 
एरिटी) ; सन्तुलन (ईक्विलिब्रियम) $ सावधानी $ साबवमोमता 
(युनवसलिटी) $ आइत्ति (रिपिटीशन) $. विचित्रता ( बेराइटी 
या वेरिएशन, पोन्सिफ्‌ ): नवीनता ( नौवेल्टी )। मोौलिकता 
( ओरिजिनलिटी ) $ वाग्वेदग्ध्य और विनोद (बिट ऐल्‍्ड 
हामर ) ; वाग्व॑दग्ध्य ( विट ) ३ सत्य आर 'मिथ्या वाग्येदरग्ध्य 
( ट्र, ऐल्ड फोल्स विट ) ; विनोद ( ह्यूमर ) $ प्रत्याशिता 
( एक्सपेक्टेन्सी ) $ काव्य-न्याय ( पोएटिक जस्टिस ) 
जन-साधारएका चित्रण । कुलीनदात्मण ( एरिस्टोक्रेरिफ ) 
27705: 
लय ( हृदूस ) : विवेकाद- 
स्वाभाविकताबाद ( एनेलौजी-ऐनोमली ) : लौकिक “प्रयोग 


>चकन 


| २१ 

शध्याये पूषु 
( स्‍ल्ेड़' ) : दुस्भ्यास (मनरिज़्म) : नीरसता ( फ्रिजिडियी ) $ 
भारतीय गुशन्मीमांसा-3 अ्रमिनव-मरतका मत $ साहित्यके 
दोष ४ दोषांकुश $ कविको छूट ( पोइटिक लाइसेन्स ) | 

शै८छ, भाषण कर हि कि 5३8३ 

भाषणुक्रा महत्व 5: संरकृता-वाक : भाषणकी समीक्षा भी 

शझावश्यक + परिमाषा ओर साधन : साधनाएँ : माषणके 
प्रकार : भाषण-कला ४: भाषणका तत्व ६४ विषय या 
तकान्वेषण ( इन्वेन्शियो ): वृत्ति ( डिस्पोज़ीशियो ) ; वाचा- 
शक्ति ( ईलोक्यूशियो )« स्मृति ( मेमोरियो ) : प्रवाह 
( प्रोनन्सिएशियो ) : भाषणुकी पॉच शक्तियाँ ५ भाषणके अक्क: 
तीन तत्त्व : तथ्यका प्रश्न : प्रश्नाभास ( इरोतेसिस ) ४ 
संवर्धन (एम्लीफिकेशन) : अस्पष्टता या द्विविधा (एम्बिगुइटी) : 
सिसरोबाद ( सिसरोनियनिज़्म ) : भाषणकी प्रकृति : भारतीय 
मतसे भाषणके गुश-दोष : वक्ताके गुण-दोष ; भाषण के प्रकार 
भाषण-क्रम ४ माषणाचार ; भाषणकी समीक्षा | 


१७. कथा-साहित्य ६५१ 
परिभाषा $ कथा-साहित्यको उत्पत्ति ४ कथातत्त्व ; कथाके 
रूप + लीककथा : पौराणिक कथाएं :; लम्बाख्यान (त्रादीशियों) ४ 
परियोकी कहानी + नीति-कथाएँ ४ जातक-कथा $ दृष्ठान्त-कथा 
(पेरेबिल ) : दन्त-कथा ( लीजेंड या आलेतिशस ) : कहनी 
( ठेल ): गाथा ( सागा ) या आइसलंण्डकी कथाएँ $ 
ध्तकथा ( मिलेशियन टेल ) : श्वाह्ल : फ़ेब्लियाऊ : मोख्य- 
साहित्य ( फौली लिटरेचर ) ४ कथामें कथा : संस्मरण 
( रेमिनिसेन्स ) : यात्रा-कथा ( ट्रेविल लिटरेचर ) : भ्रमण- 
कथाएँ ( गेस्टा या लाइ ) : चुयकुले ( जेस्ट-बुक ) : कथा- 
कोशल : कथाकी समीक्षा । क्‍ 
2०, उपन्यास कि हि गम ६६£ 


उपन्यासका विकास ; उपन्यासकी वृत्ति : उपन्यासमें 
यथारथवाद : परिस्थितिका महत्त्व $ तठस्थता और लिप्तता $. 
उपन्यासका भविष्य ; परिभाषा : उपन्यासके प्रकार : ऐतिहासिक 
उपन्याग $ विवरणात्मक उपन्यास $ नाटकौय उपन्यास :. 
ओपन्यासिक विवरण (रोमान्टिक गेस्टेस या क्रोनिकल्) : पत्नात्मक 
उपन्यास : सर्वश लेखन-शेली (श्रोम्नीशिएन्ट ओथर स्टाइल), 


अध्याय 


द्द्‌ 


गोथिक : माविकतापूर्ण उपन्यास ( सेन्टिमेन्टल फिक्शन ') 
जासूसी उपन्यास * नवीन प्रयोग : एल्जर-उपन्यास ६ 
कौस्तम्ब्रिस्सो ; ऋमिक उपन्यास ; नीली पोथी : वैज्ञानिक 
उपन्यास $ उपन्यासिका ( नोवल्ेट ) ; उपन्यासका नया 


. वर्गीकरण ; उपन्यासके तत्व : कथावस्तु ४ कथासूत्र (थीम) + 


प्रासद्धिक कथा ( एपीसोड ) ; उपकथा ( अन्डर प्लौट ) ३ 
प्रमाणपूर्ण उपन्यास ( डौक्यूमेन्टरी नौवेल्स ) ४ उपन्यास- 
कौशल : दृष्टिकोण, सात्विक : सात्त्विक दृष्टिकोण (उत्तमपुरुष) 
इष्टिकोण, बाह्य ; संसर्पणशील इश्कोण 5 श्येन-सिद्धान्त 
(फालकेन-थियरी) : कथाकेन्द्र : खूदा ( क्लाउ ) : प्रत्यावत्तन- 
कौशल ( फ़्लैशबैक या कटबैक टेकनीक ) : उपन्यासके 
सिद्धान्त : सात प्रश्न : उपन्यासमें सत्य  न्यायकी भावना: 
गीत-रूप (सोनाठा फौर्म) : विश्राम या अन्तराल : मनोवैज्ञानिक 
चछुण : उत्करिठत प्रत्याशा (पोएज़्ड एक्स्पेक्टेन्सी) परिस्थिति 

चरमोत्कष ( क्लाइमेक्स ) ; प्रवृत्ति ( मोटीवेशन ) : भविष्य - 
सक्लेत ( प्रोमिस ) + भविष्यवाणी ( प्रोफेसी ) : विनोद-तत्त्व + 
उपन्यासका प्रारम्भ + उपन्यासका अन्त ; भाषा-शैल्ीका 
महत्त्व : वर्णन: स्थानीय रक्ग (लोकल कलर) : वर्शन-शैली 

दुरूह शेली ( फीबस ) : चरित्र-चित्रण : जनान्तिक : स्थिर 
चरित्र ( स्टेटिक ) : गतिशील ( डायनैमिक ) पात्र : महां- 
पुरुष ( सुपरमेन या उबेरमेंश ) : नायक (हीरो) और नायिका 
हीरोइन) + प्रकार ( ठाइप ) ४ निम्नभूमि ( अन्डरआउन्ड' ) ; 
मिथ्या नाम ( लिब्रे आक्लेक ): उपन्यासकी समीक्षा | 


२१. छोटी कहानी 


छोटी कहानीका विकास : छोटी कहानीके अ्रनेक रूप ६ 
गैवेले : कोन्ते : अतिलघु कथा ( शौर्ट-शौर्द स्टोरी ) : श्रो० 
हेनरी-पर्यवसान ( ओ० हेनरी-एन्डिज्ञ ) : विगनेत्ते : छोटी 
कहानीके तत्त्व ; परिभाषा : छोटी कहानीकी समीक्षा 


२२. कविता 


कविताकी परिभाषा + शब्दमें काव्यत्व ; शब्द और 
अथ दोनोंमें काव्यत्व : श्रनुभाव-विभावका वर्णन ही काव्य 
मतोंपर विचार : रीति : अलझ्भार : स्मणीयता + रसात्मकता : 
ध्वनि : तुलसीकी काव्य-परिसाषा : अभिनवभरतका भत : 


ईफ 
छुड 


कम 





रह 


आखाये शुक्लकी परिभाषा : गद्य और पद्म : विदेशी 
आचायोंके मतोंपर विचार : सायास और अनायास काव्य : 
कविताका भाग्य ; कविता ओर छुन्द ४ शुद्ध कबिता : मौखिक 
काव्य $ कविताके रूप--१, कथात्मक: २. वर्णानात्मक 
हे, विचारत्यक $ ४. भावात्मक ५४. चित्रात्मक : महाकाव्य 
( इपिक पोणएट्री ) ४ सिल्लोआफर : कथाकाव्य ( इडिल ) : 
महावंश॒-काव्य $ एकवंश-महाकाव्य $ महाकाव्य $ महाकाव्यके 
तत्व. $ खशण्डकाव्य : काव्य-निबन्ध : एकाथ-काव्य : 
गीतिकथा 5४ मुक्तक प्रबन्ध : मुक्तक कथा ४ नाठकोय गीत 
( ड्रेमेटिक लिरिक ) : काव्यका प्रारम्म ; काव्यका उपसंहार ४ 
कथात्मक लोकगीत $ लोकगीत ; आम्यकाव्य (पैस्टोरल पोइट्री): 
शोकगीत ( ऐपीसोड, ऐलेजी, मरसिया ) : प्रेम-गाथाएँ : 
देवस्तुति या स्तोत्र : स्तोत्रगीत ( दिशुरम्ब ) : धार्मिक 
कविता : कथात्मक प्रगीत : मिनेसाह्ञ ; अनाक्रेश्न्टिक काव्य: 
गेय-काव्य या गीतिकथा ( बैलेड ) : गीतिका ( सौनेठ ) : 
प्रगीत ( लिरिक ) : समवेत प्रगीत : गेयकाव्य : कलह-काव्य : 
देशभक्तिके काव्य + अगतिका : विशिष्ट गीत $ गाली : यात्रागीत 


( प्रोजोडियम ) : दाशनिक कविता : विनोदात्मक कविता: 


, परिवृत्ति-काव्य (पैरेडी) : सूद्मोक्ति ( ए.पिग्राम ) ; चित्रकाव्यः 


कलंकित काव्यगीत ( बुट्जेन शोइबेन ) * आशु-कविता 


. ( इम्प्रोविज्ेशन, एक्सटेम्पोर ) : चीनी कविता : जापानी 


साहित्य : अरबी कविता : फारसी कविता : अरब और फ़ारसकी 
कविता : विदेशी भावापन्न कविता ( आलामोंडे लिटेराद्र ) 

छुन्दोयोजना : छुन्दमें रस ओर भावकी अनुकूलता ४ लौकिक 
छुन्द : छुन्दकी परिभाषा : मात्रिक और वर्णिक बृत्त ः शुभ,' 
अशुभ और दग्धाक्षुर वर्ण : अपवाद : मात्रिक और वर्णिक 
बृत्तके उपमभेद; गण और उनके फल : रस, भाव और 
विषयके अनुसार छुन्दोयोजना : अन्य देशोंमें छुन्दकी योजना : 
छुन्दके तीन अजक्ग : छुन्दका प्रयोजन $ योरोपीय छुन्दःशास्त्र 

अरबी छुन्दःशास्त्र : फारसी छुन्दःशास्त्र : शर, मिसरा, मतला 
ओर मकृता : ठुक (काफिया) और पदान्त ( रदीफ ) : कुछ 
विशेष छुन्द ओर प्रयोग : चीनियोंकी छुन्दोयोजना + जापानी 
छुन्दोयोजना : उपसंहार : कविता और गीत : अतुकान्त पद 


8 


अध्याय 


२३, नाटक 


१ 


ग्ढे 


(ब्लैंक वर्ग) : गीत : काव्यके तत्व : सायास कथा-काव्यक्रे 
तत्त्व : सात्त्विक तत्त्व : बाह्य तत्त्व : मव्य शैली ओर 
स्पष्टता : कथा -काव्यमें रूपण : काव्य-्समीज्षा ओर 
चारणवाद (वार्डोलेटरी) ; कथा-काव्यकी समीक्षा: भावात्मक 
काव्यके तत्त्व : भावात्मक कविताकी समीक्षा £ चित्रकाव्य । 


नाटकका उद्देश्य : नाव्यक्ी उत्पत्ति नाय्योथपत्तिके 
सिद्धान्त $ परिभाषा ४ नाठक ओर खेल ( ड्रामा ऐन्ड प्ले): 
सिंदवान्त, आदर्शवाद और यथार््रवाद : यथार्थवाद $ नाटक 
सुखान्त हो या दुःखान्त : स्थान, काल और कायका एकत्व 
नाट्य -रूढियाँ : पूवरज्ध : प्रस्तावना ; सूत्रधार-नटी ४ निर्पध : 
नाटकमें पद्म : गीतोंका प्रयोग ; संवाद सर्वभ्राव्य हो: 
नाटकका .परिमाश $ नाथ्यकार $ चार प्रकारके नाटककार, 
आदशवादी $ सम्मावनावादी नाटककार ; वस्तुबादी 
नाटककार ; भाग्यवादी नाटथकार ; गम्भीर ओर 'अगम्भीर $ 
नाटककी भाषा ; नाठकके तत्व ; रचना-कौशल । 
संविधानक 

.._ इतिवुत्त और संविधानकमें भेद $ तीन एकत्व ( थी 
यूनिटीज ) ४ कथावस्तु ; आधिकारिक ओर प्रासब्लिक : 
पताका-स्थानक $ अथ-प्रकृति ; अ्रवस्था $ सन्धियाँ 
सन्ध्यन्तर ; सन्ध्यज्ञों ओर सब्ध्यन्तरोंका उद्देश्य : अड्छ 
अर्थोपज्ञेपक + बिश्लेषण $ योरोपीय इतिवृत्तकी रचना 
कार्यका एकत्व (यूनियी ओफ ऐक्शन) $ प्रासज्षिक इतिवृत्त 
दां प्रकारके इतिवृत्त ; परिवत्तेन ( पेरिपेताया )  अ्भिजश्ञान 
६ रिकग्निशन या डिस्कवरी ) ; चार प्रकारसे कार्य-योजना $ 
अ् + धश्यका परिमाण ; अछ्लोंकी संख्या ; नाठकके भेद ६ 
वस्तु-रचनाकी पाँच रीतियाँ ; नाट्य-स्वातक्त्य ; नाथ्य- 
पस्तुकी धाराएँ ; गम्भीर और हास्यात्मक कथावस्त ; विशिष्ट 
कथावस्तु ; कथावस्तुकी गति ; कथावस्तु-निर्मांणुके अन्य 
आधार $ नाटकीय प्रभांव $ बागेदी ; नाथ्कमें व्यापार ३ 
मौन-प्रयोग £ छायांका सिद्धान्त ; नाटकका परिचय : 
भविष्यवाणी ( प्रोफेसी ) : अकाल-प्रयोग ( एनेक्रोनिज्ष्म ) : 
पृवाभास ( प्रोलेप्सिस ) : पश्चावत्तन-कौशल ( फ्लेशबैक 


कुकी. कुंड ऋऔकु .. अनई 


अध्याय 


ब्् 


टेकनीक ) : उलकन या जटिलता ( कौम्प्लिकेशन ) त 
संघर्ष ( कोन्पूलिक्ट ) : प्रतिकथानक (६ काउन्टर-प्लौट ) ; 
विचक्र ( इन्ट्री ) : संयोग ( कोइन्सिडेन्स ) ; अन्तहन्द, मूल 
(ऐरर या हामार्तिया) $ प्रत्यावत्तनके त्रासद ( ट्रेजेडिी औफ 
रिक्वायल ) $ उत्तेजनात्मक क्रिया $ खूँठा ( क्‍लाउ ) और 
चरमोत्कष ( क्लाइमेक्स ) $ विषम परिस्थिति (एपितासिस या 
क्राइसिस) ; चरमोत्कर्ष (क्लाइमेक्स) ; उद्घादन या निर्वहण 
( डिनूवमेन्ट या अनरैवेलिज्ञ ) $ फलागम ( रिजोल्यूशन ) : 
नाठकके भाग ४ नादय-बत्रिकोश ४ चरमोत्कर्ष (क्लाइमेक्स) : 
पात्र-योजना ; पात्रोंकी पाँच श्रेणियाँ $ मरतकी पात्र-योजना : 
तीन प्रकारकी स्त्रियाँ॥ नायक : राजपरिवारकी स्त्रियाँ : 
नपुंसक $ भरत, नट ओर शेलूष $ सूत्रधार ओर उसका 
परिवार : अन्तःपुर $ नायक ओर प्रतिनायक $ नायक- 
नायिका-मभेद ; चार प्रकारके नायक $ नायकके सहायक ; 
नायकके सात्तिबिक' गुण ४ नायिका ; स्वकीया $ परकीया ६ 
गशणशिका $ नायिकाकी दूतियाँ $ नाग्रिकाश्रोंके अलझ्डार : 
अज्धज अलंकार $ अयत्नज अलंकार $ स्वभावज अलंकार : 
अनुराग-चेशए -$ दरिश्रोधजीका र्सकलस $ नायक (हीरो) : 
भूल या पाप ( हामार्तिया ) $ धृष्टता ( हिब्रिस ) $ प्रतिनायक 
या खल-नायक (विज्लन) ४ अन्तःप्रमाण ( जस्टोफिकेशन ) : 
ढपोरशछ्ल ( ऐल्ेज़ोन ) $ वर्गीय पात्र ( ठाइप या स्टोक 
केरेक्टर ) ४ विदृंघषक ( बोमोलोकस ) ; आदर्श दर्शक; 
योरोपीय नाठ्याचार्योके कुछ सिद्धान्त $ स्थान-योजना : 
व्यापार-योजना ; भाषा-योजना 3 रज्न-निदेश $ नाटथ- 
वृत्तियाँ $ केशिकी दृत्ति  साक््वती बृत्ति ; आरमटी वृत्ति 
भारती च्त्ति $ रसन्‍मीमांसा $ रूपक £ अठारह उपरूपक ६ 
यूनानी नाटक :" रोमके नाटक ४ चीनी नाटक ; जापानी 
नाटक $ योरोपके मध्ययुगीन नाटक $ इतालवी नाटक 3 स्पेनी 
नाटक : फ्रान्सीसी नाटक 4 जर्मन, आदष्रियन ओर 
जैकोस्लोवाकियन नाटक 35 स्केन्‍्डीनेवियन ओर प्लेमिश 
नाटक $ रूसी नाटक £ अंगरेजी नाटक ; अमरीकाके नाटक,३ 
एकांकी नाटक : टाल्बोटका सिद्धान्त $ कलावादी तथा 
वास्तविकतावादी जलाटक 4 नवीन वर्गीकरण ६ 





रह 





वत्तमान वर्गीकरण : सुखान्त नाटक ( कोमेडी ) : माठक* 
सुखान्त नाटक ( कोमेदी ) : लोक-नादय ( फोक-ड्रामा ) 
धार्मिक नाटकों : भ्रदूभुत नाटक ( मिरेकिल प्ले ) : नेतिक 
नाटक ( मौरेलिटी प्लेज ) : लबादे ओर तलवारका प्रहसन 
( कोमीदिया दे कापा ई एस्पादा ) : रोमके फेबूला 
मेगोदी, लिसियोदी, हिलारोदी और सिसोदी : ट्रृजी 
कौमेडी ( त्रास-हास नाठक ) : तरल नाटक ( वोदेविलते ) 
मुकाभिनय ( पैन्टोमीस ) : मूकनाटथ : मूक सम्बाद-नाटय 
तथा नेपथ्य वाक [ प्लेबेक ) : ऐतिहासिक नांटक £ नाटकोंके 
' कुछ अन्य प्रकार : आरमदी नाटक ( मलोबूमा या ब्लड 
ऐन्ड थन्डर ) : समस्या-नाथक (प्रौब्लम प्ले) : सल्छीत-नाट्थ 
( ओपेरा ) ; कथक्कली : सल्लीत-नाठिका ( ऑपरंता ) : 
मूक-नाटय (बेले, बालेया बहला ) : नृत्य-नाटय 
प्रहसनात्मक विश्राम ( कौमिक रिलीफ ) : प्रहसनोंके रूप 
सुखोटोंका प्रहतन ( कौमीदिया देलाते ) : भैड़ेती ( फार्स ) 
अन्य प्रकारके नाटक : अ्व्य-नाटक (रेडियो प्ले या फीचर) 
शास्तर्थ नाटक (डिस्कशन ड्रामा) : पाठ्य नाटक ( कलंजेंट 
ड्रामा ) : प्रयोजनवादी नाटक ( ईपिक थिएटर ) : नवीन 
प्रयोग : नाठकीय देवचक्र ( ड्रामेटिक आयरनी ) : रेचन 
(कथार्सिस ) : क्‍या नठमें मी र्सानुभूति ! : दशकोंका 
सहयोग : सम्मबता ( बिएल्सेयाँसे ) : सम्बाद ( डायलौग ) : 
स्वतःकथन ( मोनोलोग या सौलीलोकी ) : चेतनाधारा 
: जनान्तिक ( एसाइड ) : संयम ( रेस्ट्रेन्ट ) ; कथावस्तु : 
नाटकका नासकरणु : पात्रोंका नामकरण : नाटय-समीक्षा : 
नाव्ककी अभिनव भावना : अमिनीत नाटककी समीक्षा : 
नाटकोय आलोचक : नाट्य-समीक्षा | 
२४. मद्दाकाव्य, नाटक और उपन्यास 3... ह€ह६४ 
नाटक और एकाह्ली । 
२४. पत्र-साहित्य ... ९६७ 
पत्र ( एपिस्टल ) : पद्मबद्ध पत्र : साहित्यमें पत्र : पत्र-.... 
समीक्षा : पत्र-साहित्यकी समीक्षा | 
२६. निबन्ध ै | 


जद ह 85% ६ है (७७ 
चारिक : अनौपचारिक : वार्ता ( प्रोपोस ) : 


ड 





पूछ 
धके रूप ; व्यक्तिगत निबन्ध $ निबन्धके तत्व ६ 
निबन्धकी शैली : निबन्धकी समीक्षा । 


भारतीय साहित्य-समीक्षाके सम्प्रदाय ' 
१, भार्तीय साहित्य-शासखत्रके सिद्धान्त कर ७७6 
काव्यानन्द क्‍या है १ $ काव्यका तत्त्व ; गअमभाववाद १ 
भक्तिवादी या लक्षणावादी $ अनिवचनीयतावादी $ पाँच 
सम्प्रदाय ; शब्द और अर्थ ; अभिषा शक्ति और वाचक 
शब्द : अभिधा $ लक्षणा $ प्रयोजनवती लक्षणा ; गोणी 
लक्षणा ; गौणी-शुद्धा लक्षणा : उपादान लक्षणा : 
व्यज्ञना ; तात्पयांख्या-वृत्ति | 
२. शिव-सड्जद्पघाद : सा किए ९६१ 
3, श्ख-सम्प्रदाय .... का ५6% 
»टा रसकी परिभाषा ओर व्याख्या ; भट्ट लोल्लइका 
उत्पत्तिवाद या आरोपवाद $ शइकका अ्रनुमितिवाद या 
अनुमानवाद : भट्ट तोत ; भट्ट नायकका सुक्तिवाद £ अभिनव- 
गुप्का अमभिव्यक्तिवाद : साधारणीकरण ४ साधारणीकरण 
और व्यक्तिन्वेचित्यवाद ; अभिनवभरतका तन्मयतावाद $ 
र्सके अनुबन्ध : काव्यमें रसानुभूति : रसके अनेक रूप : 
तीन प्रकारसे रसानुभूति $ रस किसमें होता हैं १ $ रसका 
उपभोक्ता कौन ! $ नठकी रसानुभूति : रसोंकी संख्या: 
आव्यमें रख ; विभाव : आश्रय :; अनुभाव : सश्चारी माव : 
स्थायी भाव : मम्मटका विवेचन : श्वज्ञार रस ; हास्य रस ; 
करुण रस : रोद रस : वीर रस : भयानक रस : वीभत्स रस ; 
अद्भुत रस; शान्त रस : भाव : रसाभास : भावामास 
 भावशान्ति ४ भावोदय : भाव-सन्धि : भाव-शबलता । 
डे. अलक्भार ४४४४ म ५ ३ १०१८ 
रुव्यक ; भरत ; अलड्आलारके आचाय और अन्य : 
अलझूारोंका वर्गीकरण ४ रस और अलह्लार : अलड्ढार 
ओर ध्वनि : अलड्आार : शब्दालड्लार : अ्रथालड्वार । 
५, शीति-सम्पदाय .... १०४८- 
ह रीतियोंके अनेक भेद: रीतिकी ब्याख्या ; रीति और रस । 


न्जकी 





ब्द्ध 


>आध्याय | (6० 

६. बक्तोक्ति-सम्प्रदाय कर ०४... ४ जहा 
बक्राक्ति श्रोर अभिव्यञ्ञनावाद । 

७. ध्वनि कर की न १०४७ 


ध्वनिकी परिभाषा ; स्फोट और ध्वनि : ध्वनि और 
स्फोट : ध्वनि भेद : लक्षणामूला या अविवद्चित-वाच्य 
ध्वनि : अ्रभिधामूला ध्वनि या विवज्लित-अन्य-परवाच्य ध्वनि 
तीन प्रकारके काव्य-ध्वनि ओर बृत्ति : व्यनि-सम्प्रदायके 
आ्रचाय : ध्वनि-विरेधी आचार्य | 


८. ओचित्य-सम्प्रदाय ४ ३३ १०६६ 
आओपचित्यकी परिभाषा और भेद । 
९. वृत्ति कल पे १०६८ 
काव्यश्वत्तियाँ : समन्वयवाद | 
तृतीय खण्ड 
संसारकी समीक्षा-पद्ध तियोंका इतिहास 
१. यूनानी समीक्षा-पद्धति ४ १०७५ 


सेद्धान्तिक समीक्षा : साधारण ओर सेद्धान्तिक समीक्षा : 
अलक्षेद्धिया-युग : रोमन युग ; वत्तमान यूनानी समीक्षा । 


“२, अलक्षेन्द्रियाई समीक्षा हे शा १०६१ 
३ लातिंन समीक्षा .... ला बा श्व्टरे 
'७. मध्यकालीन समीक्ता ह ४४ श्ण्ट्ज 
धर्म-विज्ञानियोंकी समीक्षा-रीति : विद्यालयकी पोथियोंमें 
समीक्षा । 
'#« स्पेनकी समभीक्षा-पद्धति रा | १०७७ 
ओद्धत्ववाद ( बारोक ) : १७०० के पश्चात्‌ । 
३, जमन समीकत्ता-पद्धति पर किक ११०२ 
पुनजांगरणकालतक ४ १७५० से श्य३० तक: 
जम॑नीमें स्वाद : १८३२० के पश्चात्‌ : साहित्य और 
जीवनका सम्पक | 
“७, योरोपका पुनर्जांगरणकाल ..... ......,. ११९२ 
5. इतालवी सम्रीज्षा........ .... हक १११४ 


पुनजांगरणके पश्चात्‌ | 


श९ 
अध्याय 
6. फ्रान्सीसी समीक्षा-पद्धलि श 
सत्रहवीं शताब्दि  उद्यात्तवादी सिद्धान्त ( कलासिकल 
डोक्ट्रिन ) + सत्यतुल्यता या विश्वसनीयता : युग-सक्षति 
( बिएसेआँस ) $ अलौकिक प्रयोग (मेश्रवेइय ) $ एकलका 
प्रयोग $ साहित्य-रूपोंकी समीक्षा  च्रासात्मक सुखान्त ( ट्रेजी 
कोमेडी ) नाठक : ग्रामीण नाटक ( ड्रैमेटिक पेस्टोरल ) : 
प्रहतन ( कौमेडी ): काव्य-रूप : गद्यरूप : समीज्ञात्मक 
विवाद, व्यक्तिगत समीक्षा : अठारहवीं शताब्दि : वोल्तेया : 
दिदरो : उन्नीसवीं शताब्दि ( १८०० से १६१४ तक ) 5 सेन्त 
ब्यूवे : रैना ; तैंन : जोला : वर्तमान काल : परम स्वातन्व्य- 
वाद : अस्तित्ववाद ( ऐग्जिस्टेन्शलिज््म ) | 
१०, ऑगरेज़ी समीक्षा-पद्धति.. ... हि 


११४७- 


पुनर्जांगरणकाल : नवोदात्तवादी ( नियोक्‍लासिकल ) 


समीक्षा : उन्नीसवीं शताब्दि : १६०० के पश्चात्‌ | 
११, स्क्रैेन्डिनेवियाई समीक्षा-पद्धति .... किक 
डेनिश, आइसलेणिडक, स्वीडिश और नोबजी समीक्षा । 
१२ अमरीकी समीक्षा-पद्धति ... हम 
नवोदात्तवाद : परानुभववाद या अध्यात्मवाद ' 
(ट्रान्सेन्डेन्टलिज़्स) : सोन्द्यात्मक ओर मानवतावादी समीक्षा : 
निर्शयात्मक समीक्षा : यथार्थवादी समीक्षा ; संघर्षवाद ( सन्‌ 
१६०० के पश्चात्‌ ) : वत्तमान अमरीकी समीक्षा-पद्धति । 
स्पेनिश-अमेरिकन समीक्षा-पद्धति 
१३, मध्य-्योरोपीय देशोकी समीक्षा-पद्धतियाँ 
पोलैण्डकी समीक्षा-पद्धति : सर्वोक्रोतीय समीक्षा $ डच- 
समीक्षा-पद्धति ः जेकोस्लोबाकियाकी समीक्षा-पद्धति : बलगेरी 
समीक्षा-पद्धति : लुसाशी समीक्षा-पद्धति : ऐस्टोनी समीक्षा- 
पद्धति : लातवियम समीक्षा-पद्धति : फिनलेण्डकी समीक्षा- 
पद्धति : उक्रेनियन समीक्षा-पद्धति : लिथुआनी समीक्षा- 
पद्धति : सलोवीन समीक्षा-पद्धति : रूमानी समीक्षा-पद्धति : 
यिद्िश समीक्षा-पद्धति : हंगरीकी समीक्षा-पद्धति । 
१४, रूसी समीक्षा-पद्धति | हो ०० क््क्क् 
सोवियत समोक्ता-पद्धति 
सोवियत माक्सवाद । . 


११६४ 


१९७५७ 


शश्ट४५ 


१२०२. 


अध्याय 


३७ 


0५. 


हि. 


१५, परशियाई देशाकी समीत्षा-पद्धतियाँ 


चीनी समीक्षा-पद्धति : जापानी समीक्षा-पद्धात * अखी 
समीक्षा-पद्धति ; फारसी समीक्षा-पद्धति । 


चतुर्थ खण्ड 


विश्वकी साहित्य-प्रवृत्तियाँ ओर वाद 


१. संसारके साहित्यिक वाद।. ... 


स्वाभाविकतावाद ( देलिनिज़्म ) : सहज सूक्तिवाद 
( गेलिसिज़्म ) : ऋइृत्रिमताबाद ( हेब्ाइज़्म ) + आवेगवाद 
( एशियानिज्ष्म ) + सारल्यवाद (एटिसिज़्म) ४ अलको।व्धया*« 
वाद : विद्वद्वाद ( स्कोलेस्टिसिज़्म ) द्वतावाद 
(प्योरिज़्म ) : सटीकतावाद ( प्रिसीजनिज़्म ) : उद्दातबाद 
( क्लासिसिज्म ) 5 मिथ्योदातवाद : नवोदाशबाद 
( निश्नोकलासिसिज्म ): अध्यवसानवाद ( यूहैमेरिज़्म ) ६ 
प्रत्न-प्रयोगवाद (आके इज़्म) : मिथ्यातिरेकबाद (सीसेन्टिए्मो) * 
अतिरज्ञषनावाद (कल्टिज़्म) : उपचारवाद (कल्टेरानिज़्मो) 
सम्यवाद ( कल्टिज़्मो याकल्‍टेरानिज्मों ): अस्पष्टतावाद या 
पारणिडत्य-प्रदशनवाद ( गौंगोरिज़्म ) ; अलझुस्णवाद 


"(६ यूफुइज़्म ) : नव्यताबाद ( मारिनिज़्म ) : आचारबाद 


( प्रंशियो ) : मिथ्योपचारबाद (प्र शियोसिते) : मानवताबाद 
(ह्यूमेनिज्म); नवमानबताबाद (निश्रो-द्यमेनिज़्म) : उपदेशवाद 
(डाइडेक्टिसिज़्म) : उपयोगि्ावाद ( यूटिलिटेरियनिज़्म ) 
स्वयंपूर्णतावाद (ऐब्सोल्यूटिह्म) : सापेद्यवाद (रिलेटिविजम) 
रहस्यवाद ( मिस्टिसिज़्म ) : छायावाद (जूडो-मिस्टिसिएम) 
पारमाथिक रहस्यवाद ( स्पिरिचुअ्रल मिस्टिसिज़्म ) : लोकि 
रहस्थवाद _( सिक्‍यूलर मिस्टिसिज़्म ) : परस्माथव 
( स्पिरिचुअलिज़्म ) ३ मिथ्या-परमार्थथाद ( जूडो-स्पिरिचुआ' 
लिज़्म ) : पारिडत्यवाद ( पेट्राकिज्म ) ६ पाणिडत्यवाद- 
विरोध ( एन्‍्टी पेट्राकिज्म ): भव्यताबाद ( क्रेटिनिज्म ) 
मनोइत्तिवाद (ओशियानिज््म) : धूर्ततावाद ( पिकारेस्क ) : 
शिश्तावाद ( ग्रोबियानिज़्म ) ; विवेकबाद ( रेशनलिजु्म ): 


बुद्धिवाद ( आउफुक्लेरुग ) : मश्कादाद (स्टुर्म उण्द 


१०११ 


१२१७ 





२९ 


ड्रांग ) : प्रतिमान्युग (गैनीजीट) : बुद्धिवाद-बविरोध ( एन्टी- 
रेशनलिज़्म या एन्टी-इन्टेलेक्चुअलिज़्म ) * परानुभववाद 
( ट्ास्सेन्डेन्टलिज़्म ) $ कारणवाद ( डिटर्मिनिज़्म ) 
भाग्यवाद (फेठेलिज़्म) : निराशावाद (पेसिमिज़्म) : स्वैरबाद 
(रोमान्टिसिज़्म) : पूवस्वरवाद ( फ्रूह-रोमान्टिक ) $ नवस्वेर- 
बाद (निश्रो-रोमान्टिसिज़्म) : क्रान्तिकारी स्वेरवाद ( रिवोल्यू. 
शुनरी रोमान्टिसिज्म ) ४ मध्यकालीन स्वैरवाद ( मेडीवल 
रोमांस ) $ स्वीडिश स्वेस्वाद: ( फोस्फोरिज़्म ) $ राष्ट्रीय 
स्वैरबाद ( गोथिज़्म ) ; रोदनवाद ( ड्राउन्ड' इन टीयर्स ) 
श्मशानवाद ( ग्रेवयाड स्कूल ) £ मरणकलावाद ( आसे 
मोरिएन्दी ) ; आशावाद ( औप्टिमिज़्म ) ; अभिचारवाद 
( डायबौलिज़्म ) ; यातुवाद (डेमोनिज़्म) + शैतान-सम्प्रदाय 
( सेटनिक स्कूल ) $ परदेशवाद ( ऐग्जीटिसिज़्म ) $ कलायें 
कला ( आर्ट फौर आट स सेक ) : उद्धत-शेलीवाद (बारोक) 
आदशेवाद ( आइडियलिज़्म ) ; यथाथवाद ( रीयलिजर्म ) 
तियथाथवाद ( अल्ट्रारीयलिज्म ) ओपन्यासिक यथाथंवाद 
( वैरिटिउ्म ) $ काव्यतथ्यवाद ( पोएटिक रीयलिझुम ) 
चेतनाधारा ( स्ट्रीम ओफू कौन्शसनेस ) $ सम्पर्कवाद 
( एसोसिएशनिज़्म ) + मनोविश्लेषणवाद ( साइको- 
' ऐनेलिसिस) $ स्पेनी यथार्थवाद (कोस्तम्ब्रिस्मो) $ आचारवाद 
(सर्तांनिज़्मी) $ सत्यतावाद (वेरिज़्म) ; जीवनखण्ड ( स्लाइस 
ओऔफ्‌ लाइफ ) $ प्रकृतिवाद ( नेचुरलिज़्म ) $ मिथ्या- 
प्रकृतिताद ( जूडो-नेंचुरलिज्म ) +: व्यभिचारवाद 
( पौनोंग्रोफिज़्म ) $ भाविकताबाद ( सेन्‍्टीमेन्टलिज़्म ) 
प्रत्यज्ञवाद ( पौजिटिविज़्म ) ४ जर्मन ओदार्यवाद ( यूंगेस 
उदयूट्शलेए्ड ) ४ जर्मन प्रकृतिवादमें शोयवाद ( यूँगेस्टेस 
ड्यूटशलेण्ड' ) ६ उदारतावाद (लिबरलिजम ) $ अतिप्रभाववाद 
( ऐक्रोवूरे आर्तिस्ते ) ; हासवाद ( डिकेडेन्स )+प्रतीकवाद 
( सिम्बोलिज़्म )  अतिप्रतीकवाद ( अल्दा सिम्बोलिज़्म ) 
नवीनतावाद ( बेवेशिंग फौन टाख्टिग ) ३ संकीरणं गाहंस्थ्यवाद 
(बिएडेरमेयर) $ क्रिओलवाद (क्रिश्नोलिज़्म) $ प्रगति (प्रोग्रस) 
कलामें समाजवाद ४ विद्रोहबाद या अग्रवाद ( लू आत्तं द 
अवॉगाद ): भविष्यवाद ( फ्यूचरिज़्म) ; अहंवाद या मानव- 





अ्च्याय 


शै२ 


महत्तावाद ( ईंगोफ्यूचरिज़्म ) $ अमिनव भविष्यवाद ( वथूब 
यूचरिज्म) ; कलाका वामपक्ष(लेफ) $ बिम्बवाद(इमेजिएम): 


आवजंवाद या वत्तमानवाद (वॉर्टिसिज़्म) : परम स्वातन्ज्पवाद 


(दादाइज़्म) ४ तथ्यातिरेकवाद (सररीयलिज़्म) $ स्वतः प्रक्रिया- 
बाद (ओोठोमेटिज्म) ; अभिव्यज्ञनावाद ('एक्स्प्रेंशनिज़्म ) 
नाटकमें अभिव्यज्ञनावाद ; विश्वबन्तुलवाद (ऐविडमिगए) 5 
संघवाद ( यूनानिमिज़्म ) + नग्नत्ववाद ( न्यूडिएम ) : 


०७ ४४24७ «०५-७७ 


ग्राचीनतावाद ( प्रिमिटिविज़्म )  अतिरेकवाद (थल्‍्ट्राइज्स) 


- तकातीत श्रनुभववाद ( क्रिएशनिज़्मो ) + स्वदेशवाद 


( एप्रिज़्मो ) £ राष्ट्रीय ( नेशनलिज़्म ) ; प्रदेशवाद (रीजन- 
लिज़्म या होइमाटकुन्स्ट ) $ स्थानीय चित्रणवाद ( लोकल 
कलरिजरम) ; लोक-चित्रणवाद(केलियाड स्कूल) $ पलायनवाद 
( ऐस्केपिज़्म ) $ नव्य-जनवाद ( स्किफी ) + भोतिकताद 
(मंटीरियलिज़्म) ; रूपवाद (फोमलिज़्म) $ माक्सीय तकसकझुत 
भोंतिकवाद ( डायलेक्टिकल मेटीरियलिज़्म ) ४ माक्सवाद 
(मार्विसज़्म) ; सामाजिक यथाथवाद (सोश लिस्ट रीयलिएम) ; 
निर्मांणवाद ( कंस्ट्रक्टिविज़्म ) $ स्पष्टतावाद ( ऐक्मीउज््म ) ४ 
कुज्नित्सा ; स्थानपर ( ना पोस्तू या ऐट दि पोस्ट ) $ रेप ६ 
जनवाद (पोपुलिज़्म) : सामान्य जनवाद (प्रोलितेरियनिउ्म) 
प्रभावाद ( आइन्डू क्सकुन्स्स या इम्प्रेशेनिज़्म ) 
उद्दश्यवाद (फंक्शनलिज़्म) ; स्वानुभववाद (एम्पिरिसि:म) 
प्रयोगवाद ( एक्स्पेरिमेन्टलिज़्म ) £ घतवाद ( क्यूबिद्रम 
अस्तित्ववाद ( एग्मिस्टेन्शलिज़्म ) । 


ऊँ के जज कक कक 


पूछ, 





अवम खएड 


॥ श्रीगशेशाय नमः ॥| 


था वीणाध्वनिमूच्छेनासु नितरां लीनांशदिव्यांशुका , 
या सौभाग्यदमंगलेशतनुना साथ तनोति श्रियः । 
नीरच्वीरविवेकसिद्धिसुलमी यस्यास्तु वाहो द्विजः , 
तां देवीं हृदि सन्निधाय सुधियामीज्षां समीक्षामहे || 
विश्वेशमन्नपूर्णाझ् काशी भागीरथी गुरुम्‌ । 
वन्‍्दे राम॑ ससीतञ्च॒सानुजं चानुगं हरिम |। 
भैरवाय नूसिहाय कृष्णाय. परमात्मने । 
अरुन्धत्यें वशिष्ठाय पितृम्यश्च नमो नमः || 


& मित्रस्य चक्तुषा समीक्षामहे के 


निज अकलननननन न लत 


शोभाकी शोभा 


श्रीसीताजीकी शोभाका वर्णन करते हुए गोस्वासी तुलसीदासजीने 
लिखा हैं--- 
सुन्दरता कहेँ सुन्दर करई। 
छुब्िगृह दीप-सिखा जनु बरई ।। 
[ जेसे छुबिगृह ( दर्पण-गृह या शीशमहत्ल ) में चारों ओर भीतोंपर जड़े 
हुए सहसों छोटे-छोटे दपण सहसा एक दीपके प्रकाशसे सहख दीपोंका प्रकाश 
लेकर भासमान हो उठते हैं ओर उस सहसखर -दर्षण-मणिडित स्वयंसुन्दर भवनको, 
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वह एक दीपक सहख -गुखित अकाशसे युक्त करके जगमगा देता हैं बसे डी 
श्रीजानकीजीका मनोहर सुशोभन रूप सुन्दरताकों थी सुन्दर कर रहा था। | 
तात्पर्य यह हैं कि संसारमें एकसे एक बढ़कर सुन्दर वस्तुएँ हमारे चारों 
ओर फेली हुई हैं ओर उन्हें देखकर हम स्वय॑ आनन्द सी आप्त करते हैं किन्तु 
चतुर पारखी तो वह है जो हीरेको चमकानेवालेके समान उस सुन्दर वस्तु या 
रचनाकों इस प्रकार चसका दे कि जो लोग उसकी बाहरी चमक-दमक देखकर 
ही उसपर लद्दु हैं, वे उसके वास्तविक सास्विक सोन्दर्यका भी ठीक परिज्ञान 
कर सकें । इसलिये कुछ लोग एसे भी होने चाहिएँ जो सुन्दर वस्तुकी भी चार 
चाँद लगा दें | 
रत्न-परीक्षा 

किसीकी मुद्विकामें जड़े हुए हीरेको देखकर हम उसकी चमकसे प्रभावित 
होकर यह समझ जाते हैं कि यह हीरा अत्यन्त मूल्यवान्‌ है और इसे धारण 
करनेवालः व्यक्ति अत्यन्त वेभवशाली है । यह भी संभव है कि इतने ज्ञानके 
साथ हम उस हीरेका मूल्य भी आऑँक सके । किन्तु उस हीरेका इतना ही ज्ञान 
उसका हीरकत्व सममझनेके लिये पर्याप्त नहीं है। यदि हम किसी रत्न- परीक्षक 
डस हीरेके सम्बन्ध जिज्ञासा करें तो वह हमें केवल उसकी आमा तथा उसके 
 झुल्य-मात्रका परिचय देकर ही सन्‍्तुष्ट नहीं होगा । वह सम्पूर्ण हीरक जातिका 
विवरण देते हुए हमें सूचित करेगा कि हरीतिमा-युक्त हीरेका अधिष्ठातू देवता 
नारायण, शुद्ध श्वेतका वरुण, पीताभा-युक्तका इच्द, पिड़ल वर्णका अग्नि, 
रक्ताभका यस्॒ तथा श्यामलाभा युक्तका देवता वायु माना जाता है । इसीके 
साथ वह हमें यह भी बतादेगा कि शुद्ध श्वेत वर्णका हीरा आहाण, 
रक़्ताआवाल्ा क्षत्रिय, पीताभावात्रा वश्य तथा श्यामलाभावाला शूद्ध जातिका 
कहलाता है। इनसेंसे जपाकुसुस अथवा झँगेके समान रक्‍्तामा तथा हज्दीके 
उल्य पीताभ्ा-युक्त हारे राजाओंके लिये अधिक कल्याणफर होते हैं। इन हीरोमें 
डः कीनेवाले , हल्के, अठपहले, पेनी नोकवाले और निर्मल हीरे सबसे अच्छे होते 
ह्‌। जिनमें मेलापन, बिन्दु, रेखा, त्रास (खोट) ओर काकपद होते हैं वे दोषी 
दोते ६ । उन्हें धारण करनेसे पुत्रनाश, बन्धुनाश, वित्तनाश आदि अनेक अमज्गल 
होते रहते हैं। अतः ऐसा ही हीरा धारण करना चाहिए जो छु; कोनेवाल7, 
अठपहला, अभेद्य, निसंल, निर्दोष, सपाश्वे, उत्तम वर्ण, लघु ( हल्का ), 
जलसें तरनेवाला, सूर्यकी किरणमें इन्ह-धनुषके समान चमंकनेवाला ओर 


तीखी नोकवाला हो । इनसे थी जो हीरा खोलते हुए जला, दुग्ध, तल या 
घृतमें डालनेसे 2सब्छो उष्णता हए्ण काश से वह सबधेछ तथा देव-दलभ 
होता है क्योंकि चह् सूथके समान प्रकाशमान तथा चम्त्रके समान शीवल होता 
है ओर उसे शाश्ण कश्ते ही सब रोग, शोक, दुःख, दारिदय वलायमान हो 
जाते हैं | वह रत्न-एरीक्षक हमें यह थी सूचना देगा कि जदि हमयर शुक्रक्वी 


दशा लाल रही है तो किस प्रकारका हीरा धारण करनेसे उसके कुप्रभावका 
परिहार होगा | इस प्रकार जिस हीरेको आप केवल नेतन्र-रक्क तथा मुल्यवान्‌- 
मात्र समझते थे उससे मूल्य तथा चमकके अतिरिक्त ओर भी बहुतसे गुंख तथा 
अवशगुण हैं जिनका परिज्ञान हमें हीरेका प्रयोग करनेसे पूर्व हो ही जाना चाहि 
क्योंकि उससे हमारे भावी सड़ल ओर अमझलका अत्यन्त गस्सीर सम्बन्ध है | 
अतः किसी भी वस्तुकी बाह्य सुल्दरता-मातसे उसे सुन्दर सममकनेकी मूल न 
करके हमें उसके सास्विक रशुब्य -टोयेके साथ यह भी विश्लेषण कर लेना चाहिए 
कि वह सोन्दर्य हमारे व्यक्तिगत या सामूहिक मद्गल या अमद्गभलके लिये कितना 
उत्तरदायी है । इससे यह निष्कष निकला कि हमें प्रत्येक वस्तुके बाह्य 
ल्याहुनके साथ उसका आलन्तरिक मृल्याह्रुन भी करना चाहिए | 
समीक्षककी आवश्यकून'] 

संसारमे बहुत-सी वस्तुएँ ऐसी हे जो बाहरसे सहसा सबका ध्यान आक्ृष्ट 
नहीं करतीं ओर यदि आकृष्ट करती भी हैं. तो उमका वास्तविक महत्त्व बहुत 
कम लोग समझ पाते हैं। हमारे सम्मुख अनेक ऐसे पेड़-पोधे, लता-गुल्म, 
प्रकट होते ओर नष्ट हो जाते हैं कि उनका वास्तविक सौन्दर्य न जाननेके कारण 
हम उनकी उपेक्षा करते जाते हैं। संसारसे अनेक ऐसे पदार्थ हैं जो हमारे 
लिये गुणकारी, लाभकारी, मकुलमय, आह्लादकर तथा मनोरणब्जक हो सकते 
हैं किन्तु तभी, जब हमें कोई उनकी वास्तविक सुन्दरता बतानेवाला हो । ऐसे 
कुशल पारखीके न होनेसे वास्तविक सुन्दर वस्तुँ ओर रचनाएँ अनाइत हो 
जाती हैं था उपेक्षित पड़ी रह जाती हैं, उनका होना न होना समान होता है, 
उनका अस्तित्व व्यर्थ हो जाता है ओर पारखीका प्रोत्साहन न पानेपर उनके 
रचयिताकी श्रतिभा या शक्ति कुण्ठित हो जाती है। दूसरी ओर, बहुत-सी 
निरथंक वस्तुएँ ओर रचनाएँ अम या पत्तपातसे सुन्दर ओर आह्य समझी जाकर 
अलुचित आदर श्राप्त कर लेती हैं जिससे अयोग्यक्ो तो प्रोत्साहन मिलता ह॒ 
है, साथ ही सबसे बढ़ी हानि यह होती है कि जनताको मूल्याइ्ुनकी ऐसी अआामक 


&्‌ समीक्षा-शासतर 
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कसौटी मिल जाती है कि उसके सहारे वह अनुचितकों उचित, अभ्रग्यकों भव्य, 
अस॒न्दरको सुन्दर और व्याज्यको ग्राह्म मानने लगती है । इस प्रकार संसारसें 
उचित परीक्षणका विवेक-विपर्यय होनेसे जीवनके सब क्षेत्रोंमे अराजकता ओर 
अनेतिकता व्याप्त हो जाती हैं । अतः जनताकी रुचिकों परिष्कृत, व्यवस्थित, 
सन्‍्तुलित तथा विवेकशील बनाए रखनेके लिये किसी भी वस्तु या रचनाका। 
ठीक मुल्याकृन तथा परिज्ञान करने था करानेवाले कुशल पारखीका होना 
सानव-समाजकी सस्वृत्तियोंको सुरक्षाके लिये आवश्यक ही नहीं अनिवाय भी 
हैं। यही नहीं, जबतक कोई ठीक पारखों जतानेवाला न हो तबतक किसी 
वस्तु या रचनाके सोन्दर्यकी बात तो दूर, हम उस वस्तु या रचनाकों वथा उसके 
भेदोंको भी जान नहीं सकते | अत; किसी वस्तु या रचनाके अभिज्ञानके लिये 
भी कुशल पारखी या समीक्षकको अपेत्ञा रहती ही है । 


परीक्षाकी कसोटी : शास्त्र । क्‍ 
जहाँ संसारमें इतनी ज्ञातव्य वस्तुएँ हैं, वहाँ मनुष्यने अपनी बुद्धि ओर 

अपने अनुभवसे उन वस्तुओंकी परीक्षा करनेको विद्याएँ या परीक्षण -शाख भी बना , 
लिए हैं, जिनके अध्ययन ओर व्यवहारसे कोई भी व्यक्ति उस शास्त्र या विद्यासे 
सम्बद्ध वस्तु या रचनाको परीक्षा कर लेता हैं। इस शाखत्र या विद्यार्से उसको 
पारभाषा, उसके विषय, सेद, लक्तण, प्रभाव, प्याप्ति आदि सभी पत्चोंका 
विशद विवेचन होता हैं, जिसके सहारे कुशल परीक्षक लोग, सरलतासे उस 
शाखसे सम्बद्द वस्तु, रचना था विषयको उसी प्रकार व्यापक परोक्षा था 
सीमासा कर लेते हैं जसे रत्न-परीक्षक किसी रत्नकों परोक्षा करता हैं। इसका 
तात्पय यह हुआ कि किसी भी वस्तु या रचनाकी उचित परीक्षाके लिये एसा 
शास्त्र अवश्य होना चाहिए जिसके आाश्रयसे अस्येक व्यक्ति स्थिर सिद्धान्त समस् 
सके ओर किसी वस्तु या रचनाके सम्बन्ध निश्चित ज्ञान प्राप्त कर सके 
क्योंकि शाखके अभावसे भी अरांजकत्ता होती है. और सभी लोग अपनेको उस 
विघयका परिडत समझकर अपने-अपने मतसे वस्तुओं ओर रचनाओंका परीक्षण 
करने लगते हैं। इसका परिणाम यह होता है कि “अन्धः अस्धमनुसरति, 
द्वावपि शर्ते निपतत:।! [ अन्धा अन्घेके पीछे चलता है और दोनों गढ़ेसे गिर पड़ते 
हैं। | अत: यह आवश्यक है कि किसी भी विषयके सम्यक्परोक्षणके लिये 
उसका शासत्र बना दिया जाय | 


शोभाकी शोभा ७ 


समीक्षा-शास्त्र क्यों ? 

जब मनुप्यका कण्ठ फूटा ओर उसने बोलना आरम्भ किया, तब वह केवल 
अपने सनकी व॒त्ति, अपना उल्लास तथा अपनी व्यथा-सात्र व्यक्त करना 
चाहता था। यह अभिव्यक्ति कभी तो केवल आकस्मिक होती थी, कभी दूसरेको 
लच्य करके । किन्तु जब सलुष्य इन अशिव्यक्तियोंको अनेक अकारसे व्यक्त. 
करने लगा, उनसें नई-नई शेलियाँ भरकर उन्हें सुन्दर, आकर्षक ओर 
अभावशाली बनाने लगा, तब उसे सुननेवाले लोग उनसेसे कुछुपर मुग्ध होने लगे, 
कुछुको फूहड़ समझकर उनसे घृणा करने खगे | यहींसे समीक्षा आरम्भ हो गई 
ओर जब इस अलुरक्ति या विरक्तिके साथ वे “क्यों ?” का भी उत्तर देने लगे 
तब यह समीक्षा-त्रत्ति अपने वास्तविक रूपसें पनपने लगी | 

हस ऊपर बता आए हैं. कि प्रत्येक वस्तु या रचनाकी परीक्षाके लिये 
शासत्रका होना आवश्यक हैं । अतः मलुष्यकी जिस वाणीसे सम्पूर्ण विश्वका 
व्यवहार चल रहा है ओर जिख वाणीके आश्रयसे सम्पूर्ण ज्ञान-विज्ञानका 
प्रसार हो रहा है, उस वारणीसें मनुष्यने अभिनव कोशलका अयोग करके उसे 
आकषक बनानेके जो प्रयास किए हैं अर्थात्‌ उसने जो साहित्य नामसे वाक्सृष्टि 
की है' उसके उच्चित परीक्षणर्क लिये भी एक शाखकी आवश्यकता है । इसीलिये 
इस समोक्षा-शाखकी रचना की गईं है । 

समोक्ता क्‍यों ?! आलोचना या परीक्षा क्‍यों नहीं ? 

साधारणत: साहित्यकी परीक्षाके लिये आलोचना शब्दका श्रयोग अधिक 
किया जाता है. ज्ञो योरोपीय “क्रिटिसिज़््म” शब्दका लगभग पर्यायवाची हैं। 
किन्तु आलोचना शब्दका अर्थ चारों ओरसे देखना ( आ समन्‍तात्‌ लोचनम्‌ 
अवलोकनम्‌ इृति आलोचनस्‌ खिर्या आह्वोचना ) भर है। परीक्षा शब्दका अर्थ भी , 
लगभग यही हैं, अर्थात्‌ चारों ओरसे देखना ( परित: इंक्षा परीक्षा )। इन 
दोनों शब्दोंसें किसी वस्तु, रचना या विषयके भीतर पेठकर उसके सर्वाज्ञीण 
परिज्ञानकी बात नहीं आती। इसीसिये विद्वानोंने समीक्षा या समीक्षण शब्दका . 
प्रयोग चलाया, जिसका अथे है मत्ती प्रकार देखना, जाँच करना तथा पूरा ज्ञान . 
आप करना (सस्यक्‌ ईच्षा या ईक्षणम्‌)। इसी आधारपर प्राचीन आचायेनि सांख्य- 
शास्क्षकों समीक्ष कहा हैं. क्योंकि उसमें सृश्टिके सब तत्वोंका विश्लेषणास्मक 
परिचय दिंया गया है। घहाँ प्रकृतिकों तथा उसके चोबीस तक्त्वोंमेंसे किसीको 
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ट्‌ ' सम्ीक्षा-शास्र 
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भी समीक्षा कहा गया है. क्‍योंकि उससें अत्येक तत्वका पूरा विवेचन समाया 
रहता है | मीमासा-शाखको भी इसीलिये समीक्षा कहा गया है' क्योंकि उससें भी 
इश्चर, जीव, जगत आदिके सम्बन्ध विस्तारसे विवेचन किया गया है । 
यहा कारण है कि हमने सी साहित्यकी उत्पत्ति, उसके स्वरूप तथा उसके सब 
अड्, उपाड़, तत्व, गुण, दोष, प्रभाव, सेद आदिका पृर्ण ज्ञान करानेवाली 
विद्याका नाम “साहित्य-समोक्षा-शाख  रक्‍्खा है, जिसमें साहित्यके विभिन्न 
तत्वों ओर पक्चोंका निरीक्षण और परीक्षण करनेके पश्चात्‌ यह सिद्ध किया 
जा सके कि साहित्यके किस स्वरूपका अध्ययन किस प्रकार करना चाहिए, किस 
प्रकार उसका आनन्द था रस लेना चाहिए तथा किस प्रकार, क्‍यों, किसका 
'अहर या परित्याग करना चाहिए | 


हर हु 
मी 5 हे 


॥ 


ना पे 


मजे टाटा व्यात्क्लतर 
* [ न है 


पीछे बताया जा चुका है कि समीक्षा या समीक्षणका अथ है--..'भल्नी 
थ्‌ कार दशन करना, देखना, जाँचना, छानबीन करना” अथांत किसी भी वस्तु 
व्यक्ति या विषयके सम्बन्धर्मे पूर्ण ज्ञान आध करना ओर दसरोंको उसका ज्ञान 
भ्रापत कराना । स्वन्ञावत्तः यह प्रश्न उठ सकता है कि समीक्षा या समीक्षणका 
अर्थ स्वयं पूण ज्ञान प्राप्त करना तो हो सकता है किनत द्सराोकों ज्ञान 
प्राप्त कराना इसके अन्तगंत केसे आता है १ किन्तु साधारण मनःप्रक्रियासे 
परिचित व्यक्ति सल्ली-साँति जानता ओर अजुभव करता है कि जिस व्यक्तिको 
जो वस्तु सुन्दर, आकषक या द्वषटव्य प्रतीत होती है. वह उसे केवल स्वर्य 
देखकर हो तुष्ट नहीं होता । वह तत्काल उसे दसरोंको दिखानेके लिये भी 
उत्कणि्टित हो जाता है ओर जबतक दिखला नहीं लेता तबतक उसे सन्तोष नहीं 
होता, शान्ति नहीं भिलती | हाँ, जब मनुष्य किसी सुन्दर या द्ृष्टब्य वस्तुको 
देखकर स्वर्थ चोरीसे उसका ऐकाब्तिक उपभस्मेग करना चाहे तब अवश्य वह 
उसे दसरोंसे छिपाता हैं। ऐसी स्थितिसें उसका वह ईच्षण या देखनेका कार्य 
साधु कार्य नहीं होगा । अतः उसे हम समीक्षा या समीक्षण नहीं कह सकते 
वह दुरीक्षण होगा । 


समीक्ताकी परिभाषा ' 
अत; उपयु क्त विचारके अनुसार समीक्षाकी यह परिसाषा होगी-- 
सीता या समीक्षण वह साथु तात्विक प्रक्रिया है, जिससे मनुष्य कुछ 
दर्शनीय पदार्थ ( वस्तु, व्यक्ति या विषय ) देखनेकी इच्छा करे, देखे ओर देख 
चुकनेपर उसमें .जो द्रृष्टव्य हो, उसे दूसरेकों भी दिखानेकी इच्छा करे 
ओर दिखावे ।' 


9० समीक्षा-शास् 
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समीक्षक, समीचद्यवादी ओर समीक्षा-शास्त्रीम अन्तर 
कभी-कभी मनुष्य स्वयं साधुदृत्तिसे ही किसी पदार्थेका भली भरकार 
निरीक्षण, परीक्षण ओर विश्लेषण करके स्वयं उस पदार्थके ज्ञानसे अवगत तो 
हो जाता है किन्तु दूसरोंको बताने या समझ्कानेकी उसमें या तो योग्यता नहीं 
रहती अथवा उसकी वृत्ति ही नहीं होती । ऐसे पारखियोंकों समीक्षक कहते हैं । 
जो व्यक्ति स्वयं किसी “पदार्थका तात्विक निरोक्षण करके, उसकी विशेषताएँ 
दूसरोंकों भी बताता या समझाता है, उसे समीक्ष्यवादी कहते हैं । आजकल 
. लोग सममीक्ष्यवादीकों ही समीक्षक कहने लगे हैं क्योंकि ऊपर समीक्षाकी जो हमने 
व्याख्या की हैं उसमें किसी द्रष्टच्य वस्तुकों स्वयं देखकर दूसरोंको दिखानेकी 
भावना आ ही जाती है । किन्तु शासखीय इष्टिसे समीक्षक ओर समीक्ष्यवादीका 
वात्त्िक अंदर ससक्त लेना चाहिए। इनके अतिरिक्त एक तीसरे अकारके व्यक्ति 
भा होते हैं जो समर्थ होते हुए भी न तो स्वयं किसी पदार्थका तात्विक 
परीक्षण करते हैँ न दूसरोंको बताते हैं बर॑न्‌ वे पदार्थाका वास्तविक परीक्षण या 
निरीक्षण करनेकी इच्छावाले व्यक्तियोंकी यह निर्देश देते हैं कि किस 
पदार्थको, किस इष्टिसे, किस अकार देखना ओर समभूना चाहिए तथा उससें 
किस अकार रस लेना चाहिए । इन लोगोंका निर्देश ही समीक्षा-शास्त् 
कहलाता है ओर ऐसे लोग न समीक्षक कहलाते है. न समीक्ष्यवादी, वरन्‌ ये 
लोग समीक्षा -शासत्री कहलाते हैं | 


साहित्य-समीक्ता 

जिस रूपसें आजकल साहित्यकी समीक्षा हो रही है ओर जितने प्रकारमें 
हो रही है वह अभी थोड़े दिनोंसे ही होने लगी हैं। भारतवर्षमें राजशेखरने 
अपनो काव्य-मीसासासें उसका वास्तविक सूत्रपात किया किन्तु उसका 
व्यावहारिक रूप प्रस्तुत किया ओचित्यवादियोंने ही । क्षेमेन्द्रने अपनी ओचित्य- 
विचार-चर्चासें विस्तारसे ओचित्यको क|व्य-सौन्दर्यक*सुख्य तत्व मानकर समझाया 
हैं कि किसी भी प्रकारकेक धव्यर्मं यह देखना चाहिए कि काव्यका प्रत्येक तत्त्व 
उचित रूप, मात्रा ओर अलुपातसें व्यक्त किया गया है या नहीं । इस बातकों 
सममाते हुए उन्होंने उदाहरण दिया है--.. 

करणठे सेखलया नितम्बफलके तारेश हारेण वा, 


पाणी नूपुरबन्धनेन चरखे केयूरपाशेन वा । 


समीक्षा-दशेन हि. 
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शोर्यण प्रणते रिपी करुणया नायाल्ति के हास्यर्ता 
ओचित्येन विना रुचिं अतजुते नालइूृतिनों गुण: । 

[ यदि कोई महिला अपने गलेसें तगड़ी, कमरपर हार, हाथमें नूपुर ओर 
पेरोंसे आुजबन्ध बॉँघ ले, यदि कोई अपने सम्मुख झुके हुए व्यक्तिपर वीरता 
दिखावे ओर शत्रुपर करुणा दिखावे, तो कोन ऐसा हैं जो इस मूखतापर नहीं 
हँस देगा । अतः ओचित्यके बिना न तो कोई सजावट ही अच्छी लगती हैं 
न गुण ही | | 

च्षेमेन्द्रकी इस विवेचनाके अनुसार ओचित्य ही द्ृष्टच्यताकी कसौटी है 
ओर काव्य या साहित्यमें इसी ओचित्यकी परीक्षा ही उनकी दृष्टिसे वास्तविक 
काव्य-सरीक्षा है। यह ओचित्य कितने प्रकारका होता हैं ओर उसके अनुलार 
किस अकार परीक्षण किया जाता है, इसको विस्तृत व्याख्या हम इस गअब्थके 
द्वितीय खण्डसें करेंगे ओर यह सिद्ध करेंगे कि यह समीक्षा-पद्धुति क्रितनी 
पूर्ण ओर व्यापक है.। 

इसके अतिरिक्त भारतसें योरोपीय ढंगकी कोई समीक्षा-पद्धति नहीं चली । 
रीति-प्न्थकारों या साहित्य-शाखियोंने साहित्यके लक्षण ग्रन्थों गुण, दोष, 
रीति, वृत्ति, अलझार, ध्वनि, रस आदिके लक्षणके साथ उदाहरंण दे-देकर 
छिटपुट ढंगसे किसी कविकी किसी प्रासज्ञिक उत्कृष्टता या निकृष्टताका संकेत-मात्र 
क्रिया हूं जिसे हम किसो भी प्रकार समीक्षाकोी श्रेणीमें स्वीकार नहीं 
कर सकते । 

सून्तिगत समीक्ता 
हमारे यहाँकी एक और भी प्राचीन पद्धति रही हैं कि गुणी, सहृदय 
व्य-मर्मझ्ञोंने किसी कविके गुणों या दोषोंकी अथवा कई कवियोंकी विशेषताओंकी 
तुलनात्मक दइृष्टिसे [एक ही छुन्दर्मे व्शन कर डाला हैं। इनसे कहां ता 
वशित कवियोंकी विशेषताओंका ही उल्लेख हैं, कहीं एकको अशसा ओर 
दूसरेकी निन्‍द्रा भी व्यज्ञित है । इस शअकारको आलोचनाओंके कुछ 
उदाहरण देखिए--.- 
पुरा कचीना गणनाग्रसंगे कनिष्ठिकाधिष्ठितकालिदासाः: । 
अदग्यापि तत्तल्‍्यकवेरभावादगासिका सार्थवती बभूव || 

| पहले /कवियोंकी गिनती होते समय कालिदास आदि श्रेष्ठ कवियाने 

कनिष्ठिका उँगलीपर अपना स्थान जमा लिया । तबसे आजतक उनके समान 
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कोई अन्‍य श्रेष्ठ क वे न होनेसे अनासिका बस अनासिका ( बिना नाभवाल्ी ) 
रह 

उपसा कालिदासस्थ भारवेरथंगीरवमस | 

दृशिडलः: पदलाखित्य माघे सब्ति त्रयो गुणा: । 

[ कालिदासकी कविवारें उपमाको विशेषता, भारविकी कवितासें थोड़े 
शब्दोंमें बहुतले गम्भीर अर्थ होनेकी विशेषता ओर दण्डीकी रचनाओें 
शब्टोंकी ललित योजनाकी विशेषता हे । कन्तु साथ कावेकी रचनामें तीनों 
शुर्णांकी विशेषता है । | | 

तावड्ा भारदेमाति यावन्माधस्थ नोंदय: | 
उदिते व पुरुमाणेि सारपेसों रवेरिव ।॥। 
[ डदितिे नेषधे काव्ये क्व साथ: क्‍व च भारवि: ।। ] 

[भारविक्ी कान्ति (कचिता) तवतक ही चमकती है (अच्छी लगती है) जब- 
तक माघ कविकी कविता सासने नहीं आती । माघ कबिकी कविता सामने 
आते ही भारविकी कविता वेसी ही फीकी जान पड़ती है जैसे माघके महीनेमें 
सूर्यकी तप्त ठण्ढी पढ़ जाती है। [ नेषध काव्यके सासने आते ही न तो 
माघकी रचना अच्छी लगती न भारविकी । ] 

सवभूते: सम्बन्धाद्‌ भूचरभूरेव भारती भाति। 
तस्मिस्कृतकारुण्ये किसन्यथा रोदिति ग्रावा |। 

[सवभूतिके सम्प्कमें आनेपर वाणी भी पहाड़की पथरीली धरतीके समान 
ऊबड़-खाबड जान पड़ती है, इसीलिये, उसमें करुणा उत्पन्न की जानेपर 
यदि पत्थर न रोयगा तो कौन रोयगा | ] 

बाणोच्छिष्ट' जगत्सवंस्‌ । 
[ संसारकी सब कविताएँ बाण कविकी ही जूठन हैं । ] 
जाता शिखरिडनी आक्‌ यथा शिखण्डी तथावगच्छामि | 
प्रागत्भ्यमधिकमाप्तुं वाणी चाणो.. बमूवेति ॥। 

[ जसे शिखरणिडनीने दूसरे जन्मसें शिखणडी बनकर अवतार लिया, वैसे ही 
जान पड़ता है वाणीने भी अधिक कोशल प्राप्त करनेके लिये वाशका 
रूप धारण किया । | ; 
सुबन्धो भक्तिनें: क इह रघुकारे न रमत: 
इतिदा्षीपुत्रे हरति हरिचन्द्रोडईपि हृदयम ।। 
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दण्प्यत्तसओं कमपि. सवभूतिवितहुते || 
[ झुबन्छुसें हमारी भक्ति है।. कोन ऐसे हैं जो रघुबंशकार काव्िदाससे 
प्रेम नहीं करते १ दाक्षी-पुत्र॒में हमारा घेये है । हरिचन्द्र भी हमारा हृदय हरण 
करता हें । सूरकी उक्तियाँ अत्यन्त विशुद्ध हैं ओर भारविकी वाणी स्वभावसे 
ही मधुर है । फिर भी एक सवभूति कवि ही ऐसा है जो हमारे हृदयको 
आनन्द देता है । | 
कीसि: प्रवरसेनस्य प्रयाता कुझुदोज्ज्वला । 
सागरस्य पर॑ पार॑ कपिसेनेव सेतुना ।। 


[ अवरसेनकी कुमुदके समान उजली कीति सेलुदाव्यके द्वारा उसी प्रकार 
समुद्रके पारतक जा पहुँची जेसे वन्दरोंकी सेना सेतुबन्ध पुलसे होकर लड्ढा 
पहुँच गई थी । ] 

इसी परिपादीका पालन हिन्दी साहित्यमें भी चलता रहा और इस 
प्रकारकी उक्तियों कवियोंकी परीक्षाके लिये प्रमाण समम्की जाने लगीं--.- 

सूर सूर तुलसी ससी, उड़गन केसवदास | 
अबके कवि खग्योत्सम, इत-उत करत प्कास || 
किथों सूरको सर लग्यो, किथों सूरकी पीर । 
किधों' सूरको पद लग्यो, बेघव सकते सरीर ।। 
तुलसी-गड़ हुवी भए, सुकबिनके सरदार । 
जिनकी कबितामें लही, साला बिबिध प्रकार ।| 
सतसेयाके दोहरे, ज्यों नावकके ठीर। 
देखतकी छोटे लगें, घाव करें गस्भीर ।। 
कबिकी [देव न चउहे. बिदाई | 
पूछ केसवकी._. कबिताई ।॥। 
तत्त्व-तत्व सूरा कहा, तुलसी कही अनूठी । 
बची-खुची कबिरा कही, ओर कही सब जूडी । 
स्वयं-प्रशंसा तथा गवोंक्ति... 

कभी-कभी कवियोंने स्वयं अपनी रचनाके विषयमें अशंसात्मक था 

व्याख्यात्मक वाक्य कहे हैं, जेसे जयदेवने गीत-गोविन्दुके भारस्भमें कहा है--.- 
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यदि हरिस्मरणे सरसे मनो 

यदि विज्ञासकलासु कुतूहलम | 

कलित - कोमल - काब्त - पदावरलि 

ऋुणुत हे जयदेवसरस्वतीस ।। हु 
[ यद्धि आपके मनको श्रीकृष्णके स्मरणमें आनन्द आता हो, यदि उनके 
रास और ऐश्वर्य आदि जाननेकी डत्कणठा हो तो आप रच-रचकर बेठाए 
हुए सुन्दर पदोवाली जग्रदेव कृविकी कविता सुनिए । | 

इसी प्रकार श्रीहषने नेषध-चरितके अल्तर्से यह गर्बोक्ति कही हैं--- 

ग्रल्थग्रस्थिरिह क्वांचत्क्वचिद॒पि, न्‍्यासि अयत्नान्मया 
प्राजस्सन्यमना इंठेन पठिती मास्सिन्खल: खेलतु । 
श्रद्धाराडगुरुश्लधीक्ृतइढग्रन्थि:.. समासादय-- 
सेतस्काव्यरसोर्भिमज्जनसुखव्यासज्जन॑ सज्जनः ।। क्‍ 

[ मैंने जञान-बूककर प्रयत्नपू्वक कहीं-कहीं इस काव्यमें गूढ गुत्थियोँ रख 
दी हैं। यह केवल इसलिये कि कोई विद्वल्मच्थ खल अवज्ञाके साथ यह न 
कह सके कि मैंने तो नैषधीय-चरित पूरा पढ़ लिया; इसमें कुछ है नहीं । रही 
सहृदय सज्जनोंकी बात, वे तो अदपूर्वक गुरुओंद्वारा गुत्थियोंकी सुलकाकर इस 
काव्याझृतका पूर्ण आनब्द लेंगे ही । | ॥ 

विद्यापतिने अपनी कविताके सम्बन्धमें कीर्तिलतासें कहा है-- 

बालचन्द बिज्जावइ भासा । 
दुहँ नहिं लग्गइ दुज्जन हासा ।। 
ओ परमेसर हरसिर सोहई । 
ई निच्चइ नायर मन मोहई ।। 

[ ट्विदीयाके चन्द्रमा ओर विद्यापतिकी भाषा दोनोंको दु्जनोंकी हसीका 
दोध नहीं लगता क्योंकि वह बालचन्द तो परमेश्वर भहादेवजीके सिरपर 
सुशोभित है और यह विद्यापतिक भाषा चहुर रसिकॉंका मन मोहित 
करती है । | 

इस प्रकारकी समीक्षाव्मक उक्तियोंके प्रचलनका परिणाम यह हुआ कि 
ग्रन्थोंके अध्ययन करनेवाले जिज्ञासु अध्येता केवल उतनी ही संकुचितं इश्टिसे 
अध्ययन करने लगे जितना उन उक्तियोंसे अभिव्यक्त होता था। कालिदाससें 
लोग उपसा ही खोज़ते रह गए ओर बिहारीके दोहोंमें अच्छे गुणी परिडत सथा 
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विविध-भाषा-ममंझ भी यही हुंढ़नेसें लगे रहे कि थे कैसे गम्भीर छाव करते 
हैं | इस संकुचित समीक्षा-ब्रृत्तिका परिणाम यह हुआ कि झत्यन्त श्लाध्य 
रचनाओंका परीक्षण ओर आदर खटाईमें पड़ गया और केवल उन्हीं कवियोंके 
पीछे लोग पड़े रह गए जिनके सम्बन्ध उपयु कत अकारकी पद्मोक्तियाँ प्रसिद्ध 
हो पाई । ु 
योरोपम समीक्षाका विकास 
यद्यपि समीक्षा ( क्रिटिसिज््म ) शब्दका प्रयोग थोरोपसें भी अभी सन्नहवीं 
शताब्दीसे होने लगा है, किन्तु - उसके द्वाशा जिस साहित्य-परीक्षा-प्रणालीका 
बोध होता है वह यूनानमें पाँचवीं शताब्दी ( ई० पू० ) से ही चलने लगी 
थी। योरोपसें किसी भी कलाकृतिके “उसे सज्ञान मूल्याह्ृन या परीक्षणकों 
आलोचना या समीक्षा कहते हैं जो या तो आल्लोचककी व्यक्तिगत रुचिके 
अनुसार या किन्‍्हीं स्वीकृत सोन्दर्याव्मक भावनाओंके अजुसार किया गया हो। 
यह आलोचना या क्रिटिसिज्म शब्द वहाँ छिद्वान्वेषण या दोषान्वेषणसे लेकर 
ब्राउनिंग-द्वारा परिभाषित सौन्दर्य-विवेक ( डिस्टिग्विशिंग ओफ़ ब्यूटी ) तक 
अनेक अथर्मि अयुक्त हुआ है | 'विक्टर हागोने कहा था कि “कोई कलाकृति 
अच्छी है. या बुरी, इसीकी मीर्मासा करना आलोचनाका क्षेत्र है।' किन्तु 
इस व्याख्यासे भी इस अश्नका समाधान नहीं होता कि इस अच्छे ओर बुरेकी 
जाँचकी कसौटी क्‍या होगी । स्वेरवादियों ( रोमान्टिस्टों ) को छोड़कर प्राय 
सभी लोग टी० एस० ईलियट ओर आई० ए० रिचाडसके इस मतके ही 
पत्तपाती हैं कि “आलोचकका तात्पय किसी वस्तुके मूल्योंका निशय करना ही , 
है ।' अतः, जब जे० ई० स्पिगानने क्रोचेका अनुसरण करते हुए आलोचनाका 
मुख्य कार्य इन पश्नोंका उत्तर देना बताया कि- 
१. कल्नाकारने क्‍या अभिव्यक्त करनेका प्रयत्न किया है ? ओर 
२. उसे अभिव्यक्त करनेसें वह कितना सफल हुआ है ? 
---तो उससेंसे एक ठीसरा प्रश्न निकल आया कि--- 
३, जो कुछ कलाकारने अभिव्यक्त किया है, वह क्या वास्तवसें 
प्रभिव्यक्त होनेके योग्य था ९ 
कारलाइलने इस सम्बन्ध स्पष्ट कहा है--हमें यह भ्री जानना 
चाहिए कि आलोचनाका यह उद्देश्य ओर कार्य हमारे था हमारे व्यक्तिगत 
मानदशडः या हमारे छोटे-्से समाजके मानदण्डके बढ़ले मानव-प्रकृति, 
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सम्पूर्ण विश्वमें व्याप्त बस्तुओंकी प्रकृति, तथा मनुप्यके डेंढयो आर 
कुल्पनाओंसें अवस्थित ( पुस्तकें लिखे हुए खूपमें नहीं ) काव्यासउ सोन्दर्यके 
सावमौम सिद्धाल्तोंके साथ मेल खाता # था नहीं ९ ओर यदि मेल खाता हैं 
तो कहाँतक ९ ह |। 
आल्ोचनाके शकारोंकी समसस्‍्याका समाधान करनेसे पूर्व हमारे सम्मुख यह 
अत्यन्त जटिल समस्या नग्न-स्वस्पसें विराजमान है कि हम कलाकारसे कभी 
न तो पूछ पाते न पूछ पा सकते कि असुक कलाकृतिकी रचना आपने किस 
उद्देश्यसे की । अतः उद्देश्यकी परीक्षा दो हम उसकी रचनामें ही कर सकते 
है और इस प्रकार उपयेक्धित दोनों अश्नोंका उत्तर एकत्र रवनाक्की परीक्षा करके 
ही दे सकते हैं । * 
समीतज्ञा-तत्त्व 

समीक्षापर हम तीन दृष्टियोंसे विचार कर सकते हैं --- 

4, सेद्धान्तिक व्यवस्था या विज्ञानके रझूपमें , 

२. साव-प्रेरित तथा अनुभव-सिद्ध कीशलके रूपमें, 

३, कला, अर्थात्‌ एक व्यवस्थित सोद्देश्य स्वनाके खूपसें । 


सेद्धान्तिक व्यवस्था या विज्ञानके रुपमें समीक्षा 
सिद्धान्त शब्दका अर्थ है “किसी विषयके निरूपणका तारिक आधार शस्ठ॒त 
करना ।* समीक्षाका उद्देश्य स्पष्टत: व्यावहारिक है। इसका कास 
' है भकिसी ऋलात्सक कृति ओर उसके सौन्दर्य-भावनकी प्रक्रियाको आगे बढ़ानेमें 
सहायता देना तथा उसके लिये आवश्यक ज्ञातव्य झ्ौन दा सामग्ी एकत्र 
करना |” यह सामग्री निम्नलिखित श्रकारोंकी हे! सकती है +. । 
क्‌, कलात्मक रचनाकी सामग्रियों ओर कोशलोंका ज्ञान । 
.ख. कलात्मक प्रदर्शनके विषयेका ज्ञान ( जिसका अध्ययन-चषेत्र अत्यन्त 
व्यापक हैं ) । ह 
.. गर, कलाकार और उसकी रचना-क्रियाओंका ज्ञान, जिसके अन्‍्तगंत 
कलाव्सक रचनाका मनोवेज्ञानिक अध्ययन, कल्लाकारका जीवन-नचरित' और 
कलाका इतिहास भी आता है किन्तु एुफु ब्रनेतिए जसे क्॒च विद्वान ड््न्हें 
समीक्षाके चेन्रसे बाहरके विषय सममते हैं। 
इस दृष्टिसे ( कु ) सामग्री ओर क्ौशलके सम्बन्धर्में कुशल विद्वान, ( जैसे 
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भाषा-शास्त्री या छुन्दःशाक्वी ) यह कह सकते हैं कि हम भाथा ओर छुन्दुकी 
तुलापर ही अम्मुक कृतिकी कलात्मक पृूर्णताका परीक्षण करेंगे । किन्तु उन्हें समझ 
रखना चाहिए कि केवल कोशलकी परीक्षा करना ही समीक्षा नहीं है' 


इसी श्रकार कुछ लोग ( ख ) कल्लात्मक प्रद्शनके विषयोंके ज्ञानको ही 
आवश्यकतासे अधिक महत्त्व दे सकते हैं । यदि ऐसा होने लगे तब कोई तो 
मूर्तिकारकों शरीर-शाख्रका एक नियम - बनाकर दे देगा ओर कहेगा कि बस 
इसीके अनुसार रचना करो ; कोई समाजं॑-शासत्री तथा मनोवेज्ञानिक किसी 
उपन्यासकारको समाज-शाख ओर मनोविज्ञानके नियम गढ़कर दे देगा ओर 
कह्ेगा कि अपनी रचनाओंसें इन्हीं नियमोंका पालन करो, जेसे हिप्पोलिते 
तेनेने अपनी 'फ़िलौसोफ़ी दे ल आत्तें! ( १८६९-६६ ) में व्यवस्था दी थी ॥. इसी 
मौलिक सूलके कारण लोगोंकों यह अम हो गया कि समीक्षाका काम है, 
“किसी कलात्मक अशुकरणमें उसकी मूल प्रतिकृतिसे समानता खोजना ॥ 


आजकल लोगोंकी सबसे बड़ी भूल यह है कि (ग) अपनी समीक्षण- 
रुचि कल/मेंप्यृत्त करनेके बदले वे कलाकारमें सरुच हो जाते हैं। केनेथबर्कने अपने 
“साहित्यिक रूपका तत्त्व” ( फ़िलोसोफ़ी ओफ़ लिटरेरी फ़ोर्म, १६४१ ) में 
उपयु क्‍त परिस्थितियोंकी मीर्मासा करते हुए लिखा है---'इंसीलिये हमारी 
अधिकांश आधुनिक समीक्षा वास्तवमें मनोविज्ञानीय ( साइकोलोजिकल ); 
नर-विज्ञनीय ( ऐन्थीपोलोजिकल ) और समाजवादी ( सोशियोलोजिकल ) 
विश्लेषण-सातञ्र रह गई है । 


इतिहास-विज्ञान ( हिस्टोरियोग्रेफ़ी ) में यद्यपि अम्लोचनाका कोई सीधा 
आधार नहीं मिलता किल्‍्तु उसे भी समीक्षाका प्रकार अवश्य माना जा सकता 
है क्योंकि उससें किसी एक विशेष साहित्यिक कृतिके विस्तृत विवेचनके बदले 
प्रन्य कलाकृतियोंके साथ उसके ऐतिहासिक असड्जका विवरण मिल जाता है । 
टी० एस० ईलियदने अपने “परम्परा तथा व्यक्तिगत प्रतिभा! ( ड्रेंडीशइन ऐण्ड 
दि इृणिडविजुअल टेलेंट, १६२० ) शीषक लेखमें लिखा था--'किसी भी 
कलाकृतिका मूल्याहुन अतीतकी उन संस्पर्ण कृतियोंकी समष्टिकी इश्टिसे करना 

चाहिए जिन्हें मिलानेपर ही परम्पराका 'समवेत' क्रम स्थिर होता है'। 
उसी लेखमें ईलियटने लिखा है--/किसी कवि या किसी. कलाके कलाकारका 
कोई अपना अलग अर्थ या उद्देश्य, नहीं होता.3 उसकी रचनाका तात्पर्य तथा, 
रे क्‍ क्‍ । 
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सौन्दर्य-भावन वही होता है जो उसने भूतपूर्व कवियों तथा कलाकारोंके सम्पकंसे 
आत्मसात किया है ।* 


भाव-प्रेरितः तथा अनुभव-सिद्ध कोशलके रूपमें समीक्षा क्‍ 
कुछ; विद्वानोंका सत है कि |जेसे हम संसारके अन्य सभी स्वर्ण, रजत, 
हाथी, घोड़े आदि पदा्थोका मूल्याकह्नन निश्चित सिद्धान्तके अनुसार करते हैं , 
उसी प्रकार साहित्यका समीक्षात्मक मृत्याह्ूुन भी निश्चित सिद्धान्तोंके अनुसार 
'ही होना चाहिए | पीछे बताया जा चुका है कि यदि सबको अपनी-अपनी इच्छा के 
अनुसार किसी कृतिको उत्कृष्ट या निकृष्ट हहरानेकी छूट दे दी जाय तो अविलम्ब 
कला-जगतसें मयज्वर अराजकता छा जाय । साथ ही जसे राजनीतिक ज्ेत्रमें 
ल्लोकवान्त्रिक भावनावाले लोग, बहुमतसे निश्चित की हुई बातोंकोी सवभाननीय 
समझते हैं, वेसे कलामें हम बहुमतके अनुसार किसी कृतिको अच्छा या बुरा नहीं 
मान सकते, क्योंकि प्राय: बहुमत ऐसे व्यक्तियोंका होता है' जिनमें | कलाकी 
, परीक्षा करनेका सासथ्य नहीं होता । अत; यह आवश्यक है. कि कलाकृतिकी 
समीक्षाके लिये सावभोस रुचि तथा व्यापक सौन्‍्दर्य-भावनाके आधारपर ही 
खिद्धान्त निश्चित किए जाये । 


यह सत्य है कि विश्वके अनेक प्रमुख समभीच्य-वादियोंने कल्ा-परीक्षणके 
ससबन्धरतें कोई अपना अलग समीक्षा-सिद्धा।न्त स्थिर नहीं किया किन्तु इसका यह 
अथ तो नहीं है कि सिद्धान्त स्थिर न-करनेसे उनका समीक्षण ही दोष-पूण हो 
गया । उन्होंने कलाके सम्बन्धमें जो भी कुंछ ज्ञान दिया है' उसका विवेचन यद्यपि 
सिद्धाल्त-निरूपणके अभावसें हम नहीं कर पाते फिर भी उसके ज्ञानत्वमें 
किसी अकारका कोई अन्तर नहीं आता | अतः समीक्षाको ललित कला अथवा 
काव्य-रचना जेसी कोई कल्ला या कौशल नहीं समझता चाहिए । समीक्षाको 
अलग एक कला सममनेकी भूलने ही ऐफ़० श्लेगल, सेनत ब्यवे तथा रस्किन 
जसे विद्वान्‌ स्व॒रवादी (रोमांटिक) समीच्यवादियोंकी अनेक सब्य कृतियोंका महत्त्व 
कम कर दिया है। यही दोष 'कलार्थ कला” ( आटे फ़ौर आर्ट स सेक )-आन्दोलनमें 
भी व्याप्त हो गया था, यहातिक कि अभाववादी .समीक्षा ( इस्प्रेशनिस्टिक 
क्रिटिसिज़्म ) की अ्रणालीमें तो यह दोष चरम सीमातक पहुँच गया था । इस 
. अकारकी कलात्मक समीक्षा करनेसे तो वह समीक्षा स्वयं एक नवीन रचना बन 
जाती है जसे वाल्टर पेटरने 'पुनर्जांगरण काल" (रिनेसाँ १६३९, पृष्ठ १३ £) में 
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लागियो कोन्‍्दापर जो पंक्तियाँ लिखी हैं, उनमे लिखा ठो गया है 'लियोना्डोकी 





कला पर, किंतु वास्ववर्से हमें उससे वाह्टर पेटरकी कृलाका ही परिचय 
अधिक सिलता है। अतः यह स्मरण रखना चाहिए कि “'सानदण्ड” ओर समीच्य 
सामझी दोनों एक प्रकृतिकी नहीं हो सकतीं। वास्तविक समीक्षा वही है जो 
' उस कलाकृतिकी दासी होकर काम करे जिसे वह समझने या जिसका समीक्षण 
 करनेका प्रयास करती हो । 


चला 


कोशलके अथरम समीक्षा भी कला या व्यवस्थित सोदेश्य रचना 

समीक्षा एक व्यवस्थित क्रिया होती है, क्योंकि वह कुछ सिद्धान्तों और 
नियमोंके अनुसार अनेक शताब्दियोंकी अनेक जटिल बृत्तियोवाली परम्परामें 
बेंधघकर विकसित -होती है। समीक्षा सोद्देश्य होती है. क्‍योंकि उसका उद्देश्य 
हाता है रचनाको पेषित करना ओर उसके सौन्दर्यका आनन्द लेना । समीक्षा 
स्वयं रचना भी है क्योकि यद्यापि बह स्वर कलाकृतियोंकी जन्म नहीं देती किन्तु 
वह रचनाकी प्रक्रिया्में निरन्तर योग अवश्य देती रहती है'। कलाको कला 
आअद्ीकार करके, उसे अकलातव्मकसे भिन्न करके, रचित कल्लाकृतिकी व्याख्या करके 
तथा नवीन रचनाके लिये सार्ग बनाकर, वह ( समीक्षा ) कलाकार ओर झ्ाहक 
( श्रोता, दर्शक या पाठक ) दोनोंके बीच मध्यस्थ बनकर दोनोंके हितों तथा 
स्वस्वोंका संवर्द्न करती है। वह उस माध्यम यथा साधनको पुष्ट करती है 
जिसमें कलाका विकास होता है, साथ ही वह मानव-मात्रकी सौन्दर्यभाविता 
स्पृतिका प्रतिनिधित्व करती हुईं यह निश्चित करती चलती है कि किस वस्तुको, 
किस प्रकार स्थुतिमें सुरक्षित किया जाय, क्योंकि समीक्षा जिस सोन्‍्द्ये था 
कल्लास्मक पूर्णताको मानना और पोषित करना चाहती है, वह सोन्दर्य-विज्ञानके ' 
जुेश्रका विषय है और क्योंकि समीक्षात्मक प्रक्रियाके सम्पएं नियम इसी 
उद्देश्यपर केन्द्रित हैं, इसलिये हम समीक्षाकों अयुक्त सोन्द्य-विज्ञान 
( ऐप्लाइड ऐस्थटिक्स ) कह सकते हैं । 

अपनी इस उपयुक्त विचित्र म्ध्यम-मार्गीय स्थितिके कारण समीक्षाकों दो 
रूपोर्से विचारना चाहिए--- 


क. व्याख्या और सूल्याह्लुन 


व्याख्या और मूल्याहुनमें भेद है। किसी वस्तुका सर्वाज्ञ-तत्व समझना और 
उसकी विशेषताओंपर सुग्ध होना दो अलग काये नहीं हैं चेरन्‌ समीक्षाकी 
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प्रक्रियके ही दो समन्वित अड्ग हैं। इनमेंसे जब हम प्रथम अर्थात्‌ सवाज्ध- 
तत्व समझनेका प्रयास करते हैं तब हमारी समीक्षा व्याख्यात्मक होती है 
संसारकी प्रसिद्ध महत्कृतियोंपर जो समीक्षाव्मकः लेख लिखे गए हैं वे सब 
व्याख्यात्मक ही हैं । किन्तु इसका यह, अर्थ नहीं है कि समीक्षा किसी कलात्मक 
महत्ताकी विनीत दासी है जिसका काम ही है केवल उस कल्लाकृतिका शुण 
गाना, उसकी विशेषताओंका डंका पीटना ओर उसकी अशंसाओंका पुल वाँधना | 
वह तो उसकी परीक्षिका भी है। अतः स्द।नुभूतिमय व्याख्या करनेसे पहले उसे 


)ल्‍कमहाभ॥ गे 


सलीसाँति उस कलाकृतिकों छान-फटक भी लेना चाहिए। यद्यपि कोई भी निर्णय 


बिना किसी सिद्धान्तके नहीं होता किन्तु समीच्यवादीके मनसें स्थित कोई 
निश्चित सिद्धान्त कभी-कभी उसकी चेतनता या विवेक-बुद्धिको दबंल करके उसे 
नवीन कलात्मक उन्समेषणोंका आभास नहीं होने देता । फिर भी चाहे उसका 
निशय या मूुल्याहुन कितना भी दोषपण हो किन्तु यह “निशय करना 
समोक्ष्यवादीका मोलिक कार्य है | 
ख., विशिष्ट अभिप्रशंसन (ऐप्रीसिएशन) तथा सार्वभोम सिद्धान्त 
कभी-कभी किसी एक विशिष्ट सोन्दर्य-कृतिका अभिग्रशंसन एक ऐसी 
विशिष्ट  'पारिसाषिक' समीक्षाका रूप घारण कर लेता है जो केवल उसी 
कलाकृतिसे पूणत; सम्बद्ध होती है ओर जो प्रायः किसी सम्प्रदाय था 
आन्दोलनकी भावनासे आवेष्टित होती है । ऐसी विशिष्ट समीक्षा किसी निश्चित 
परिपार्टके युगोंसें हो अधिक पलल्‍्लवित हुई, विशेषतः उदात्तवाद (क्लासिसिज़्स) 
की परम्परामें, जिसमें होरेस ओर ब्वालो जेसे व्यक्तियोंने समीक्षाके सिद्धान्त 
प्रतिपर्धदूद किए । इस प्रकारकी समीक्षाके दोषोंका स्पष्टीकरण जो०ई० लेसिंगने 
'ऋतसीसी नाटकीय नियसावली' ( हाम्बुगिशे डामाहुगीं, १७६७-६६ ) की 
आल्ोचनाम्ें किया था ओर कहा था कि “इस विशिष्ट अमिग्रशंसनकी वृत्तिके 
कारण किसी विशिष्ट आदश या परिपाटीको शाश्वत ज्ियसम समभनेकी भूल 
भी हो सकती है।' दूसरी ओर, समीक्षाके साथ-साथ सोन्दर्य-विज्ञानके दाशनिक 
तत्वोंका विधान कुछ इनो-गिनी रचनाओं ही ढूँढ़ना चाहिए । अरस्तूके काव्य- 
शासकों ही लीजिए । वह 'कलाके दुर्शन'पर सर्वप्रथम प्यास है. किन्तु सा 
ही उदात समीक्षाका भी ग्न्थ है। इसी प्रकार एस० टी० कौलरिजकी कृति भी 
दाशेनिक विवेचन ओर समीक्षात्मक विधान दोनोंका समन्वय है जिससे 


कल्पनाका उदात्त दार्शनिक तत्त्व भी कोलरिजके हाथसें पढ़कर सम्रीक्षात्मक 
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विश्लेषणका एक अत्यन्त सहत्त्वपूर्ण साधन बन गया, जिसके सहारे उसने 
यह तत्त्त खोज निकाला कि काव्य-द्वःरा प्रस्तुत पूर्ण कल्पनाके भीतर शब्दोंमें 
कुछ पारस्परिक अझतिक्रिया तथा अन्योन्याश्रयता होती है। उसीकी इस 
सूकको आजकल आई०ए० रिचा्ड सने ( कोलरेज ओन इसमेजिनेशन, 
१8३५ में ) ओर उसके शिप्य विल्ियम एम्प्सनने ( सेविन टाइप्स औफ़ 

ज्वगुड्टी, १६४० में ) नये. रूपसे पुनरुक्कीवित करके प्रयुक्त किया है । 

जस्ाद्या आर रखना 
जहां कुछ विद्वान्‌ समीक्षाको कल्लाकृति नहीं मानते, वहीं कुछ मनीषी 

 घसे सी हैं. जो कहते हैं कि समीक्षा मी कला था साहित्यकी रचनात्मिका 
: क्रियाका अनिवार्य अड् है । प्राय: लोगोंका यह विश्चास है कि समीक्षा ओर 
रचना दो शिन्‍न प्रयोग हैं | वे केवल उस प्रकारके साहित्यकों ही रचना मानते 
है जो स्वतण्त्र हो, अर्थात्‌ जो, न तो किसी दसरी साहित्यिक कृतिसे सम्बद्ध हो 
न किसी दसरी साहित्यिक कृतिके सम्बन्ध कुछ कहती हो । ये सनीषी मानते 

कि जिस ग्रकार नॉटक, काप्य, कथा आदि, साहित्यके विभिन्‍न रचनात्मक 
रूप हैं बसे हो समीक्षा भी एक रचनात्मिका क्रिया है । स्वरवादी 
( रोम विस्टस )) कीटस आदिने सी स्वीकार किया है कि “समीक्षा जहातक - 
विश्योषणात्मक है बहाँतक वह रचनात्मिका प्रक्रियका अपरिहाय अड्ड है । 
यदि उसके संश्लेषणात्मक पछलसे विचार किया जाय तब भी वह उतनी ही ओर 
चेसी ही रचना! है जितनी ओर जेसी अन्य कोई साहित्यिक कृति । समीक्षा 
और रचनासें जो यह संभ्रम उत्पन्न हुआ है, उसका कारण संभवत: यही है कि 
समीक्षा विज्ञान भी है ओर कला भी; क्योंकि विज्ञानके समान वह विशिष्ट . 
कृतियोंका सूरस विश्लेषशातव्मक परीक्षण करके उनके दोषों ओर गुर्णोका 
सम्भेक्षण करती है तथा! उनके आधारपंर यथासंभव व्यापक सिद्धान्त प्रतिपादित 
. करती है । उधर कूलाके रुपसें, वह प्रेरशास्मक तथा प्रभावात्मक कृतियोंकी 
' सृष्टि भी करती है । 

यदि हम थोड़ी देरके लिये समीक्षा तथा अन्य रचनात्मक साहित्य (कविता 

नाटक, उपन्यास आदि ) में अन्तर भी सान लें तब भी यह अश्न तो उठ ही 
' खकता है कि वे कहाँतक एक साथ रक्‍खी जा सकती या एकन्न पाई जा . 
सकती हैं? कया वे दोनों शक्तियाँ एक ही व्यक्तिमें हो सकती हैं ९ क्या वे दोनों - 
शक्तियाँ एक ही युग हो सकती हैं ९ विश्व-साहित्यका अध्ययन करनेपर दाँते, 
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का कि हक टच, हिल. 


ग्रेंट, कौलरिज और आचार्य रामचछ शुक्ल जेसे कुछ इने“गिने.ही ऐसे . 
महापुरुष मिल्लेंगे जिन्होंने अत्यन्त महत्वपूर्ण समीक्षास्मक ग्रन्थ सी लिखे हैं ओर 
साथ-साथ साहित्यिक क्षेत्रको मी सुन्दर रचनाएँ प्रदान की हैं । किन्तु केवल 
आलोचना तो प्राय; सभी युगोंमे हुई है। यह स्मरण रखनः चाहिए कि योरोपके 
पुनर्जागरणु-कालने साधारणत: समीक्षाके ऐसे विधान बनाएु जिनकी ओर 
रचना अर्थात्‌ रचनाकारेंने कोई ध्यान नहीं दिया । ओगुस्टन-युगसें ये सब नियम 
आदेशके रूपसें टढ़ कर दिए गए और उनका पालन भी किया जाने लगा किन्तु 
स्वेरवादियोंने सिद्धान्त ओर व्यवहार दोनों दृष्टियोंसे उन्न नियमों ओर विधानोंकी 
पूर्णतः उपेक्षा की । ह 
आधार-वृत्तियाँ: चयन, जिज्ञासा और अहम 

मलुष्यमें समीक्षाकी वृत्ति स्वाभाविक है। छोटे-छोटे शिशु भी प्रेथ और 
अग्नेय, रुचि तथा अरुचिकों वृत्तिसे सम्पन्न होते हें । यद्यपि वे इस प्रेयस्‌ 
ओर श्र यस्‌ तथा अग्रेयस और अश्रयसका उचित कारण नहीं बता सकते 
किन्तु उनकी यह चयन-बूत्ति सदा सजग ओर सचेष्ट रहती है । हमारी इष्टिसे 
गौका दूध बालकके लिये अत्यन्त हितक्र तथा पौशिक पेय है किन्तु यदि किसी 
कारणएवश बालकको दूधसे अरुचि हो गई है तो वह उसे अग्राह्म समझता है 
ओर यदि बल्पू्व॑क उसे पिलाया भी जाता है तो वह हाथ-पेर पटककर या 
रोकर उसका प्रतिरोध करता है। इस वृत्तिकों चयन-वृत्ति या रुचि अर्थात 
“अपने मनके अनुकूल व्यक्ति या वस्तुको चुनकर अहण करना” कहते हैं । 

इसोके साथ-साथ मनुष्यमें यह भी स्वाभाविक बृत्ति होती हैं कि वह 
प्रत्येक अज्ञात, नवीन तथा अदुूज्भुत वस्तुका परिचय, उपयोग, प्रयोग था 
विवरण जाननेको समुत्सुक रहता है यह क्‍या है १ यहाँ क्यों आई है ? इससे 
क्या होता है १ यह क्या करती है ? इससे क्या लाभ है ? इसके भीतर क्या 
है ! आदि प्रश्न इसी कोतूहलसे उत्पन्न होते हैं और जो बृत्ति इस कुतूहलको 
उत्तेजना देती है वह जिज्ञासा-वृत्ति कहलाती है। फ 

मजुष्यकी एक ओर तीसरी स्वाभाविक बृत्ति होती है जिसमें वह अपनी , 
अथवा अपनेसे सम्बद्ध या अपने श्रिय व्यक्तियों, वस्तुओं आदिकी बुशई नहीं 
सहन कर सकता । यहां तक नहीं, वह अपनेको और अपने प्रिय व्यक्ति या 
पदार्थोकों अन्य व्यक्तियों या पदा्थोंसे श्रेंइतर समझता है---अपने णकाक्ष पुत्रको 
भी उसकी माता अन्य दो आँखवालोंसे सुन्दर ओर श्रेष्ठ ही मानती है । यह' 
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अहंधृत्ति कहलाती है । इस दृत्तिसं यही आजा होती है कि जिसे मं दीक, 
प्रिय ओर सुन्दर समझूँ उसे ही दसरे भी ठीक, अिय ओर सुन्दर सम, | जो सें 
कहूँ, उसे ही खब स्वीकार करें ओर जो मेरा मत है या जो में कहता हूँ वही 
शुद्ध, सदोक मत है । हम चुनी दीगरे नेस्त ( हसें छोड़कर कोई दूसरा है हो 
नहों ) भावना ही इस अहंबृत्तिका सूल्ल तत्व है ओर यही बृत्ति समीक्षाकी 
मूल अरणा-शक्ति भी है । 

यदि हस विश्व-साहित्यकी समीक्षा-पद्धतियोंपर विचार करें तो उनसे 
व्यापक रूपसे ये ही तीन तत्त्व मिलेंगे---१, चयत-बृत्ति या रुचि, २, जिज्ञासा- 
वृत्ति ओर ६. अहंबृत्ति | इन तीनों छुततियोंने ही समय समयपर कभी अकेल्ले 
ओर कभी समन्वित रूपसे कला कतियां अथवा साहित्यिक कृतियोंक परीक्षशके 
लिये ल्ोगोंको प्रेरित किया है । 

यद्यपि समीक्षाक्े अन्तगंत चयन, जिज्ञासा ओर अहंकी तीनों ही वृत्तियाँ 
काम करती हैं किन्तु. समीक्ष्यादियोंने चयन, जिज्ञासा ओर अहंदृत्तिका 
संशोधन तथा परिष्कार करके उन्हें व्यक्तिगततसे समष्टिगत तथा ऐकदैशिक ओर 
एकान्तिकसे सावेसोम बना दिया है। इसका तात्पय यह है कि उन्होंने संकुचित 
चयन, जिज्ञासा ओर अहंको इतना व्यापक बना दिया' कि उस व्यापक चयन- 
बत्ति, व्यापक जिज्नासा-ब्ृत्ति ओर व्यापक अहं वृत्तिसे किसी कल्ाकृति या 
साहित्यिक कृतिका परीक्षण कर लेनेपर जो परिणाम निकाले जायें वे सानव- 
मात्र-ह्वारा अनुमोदित तथा मान्य हों । ऐसे व्यापक परिणामों या सिद्धान्तोंका 
संस्थापन ही समीक्षा-शाख्त्र है. और उन व्यापक सिद्धान्तोंके अलुसार परीक्षण 
करना ही समीक्षा हैं | यही तात्विक समीक्षा-दर्शन है । 


समीक्षाका प्रयोजन 


संसारके समस्त पराचीनतम समीक्षा-अ्न्थेंसें कोई ऐसा प्सड़ नहों मिल्लता, 
जिसमें समीक्षाकी प्रकृति ओर उसके प्रयोजन अथवा कार्यका कुछ विवेचन किया 
गया हो, फिर भी संसारकी साहित्य परम्परासें आजतक कोई ऐसा समर्थ 
समीक्षक नहीं हुआ जिसका, कलाके सम्बन्ध कोई अपना निश्चित दाशनिक 
संत न हो अर्थात्‌ जितने भी समथे समीक्षक हुए, सभीकी समीक्षा-द्ृत्ति 
किसी न किसी दाशनिक तत्वपर अवलब्बित थी। प्लेटो ( अफ़लातून ) शुद्ध 
रूपसे सदाचारवादी था, इसीलिये उसके सिद्धान्तोंमें भी सदाचारवाद व्याप्त 
था यद्यपि उन सिद्धान्तोंमें सोन्दर्यवादी भावनाओंका भी कुछ समन्वय अवश्य 
था। इसी अकार अरस्तूकी चिन्तन -वृत्ति सी मुख्यतः. वज्ञानिक (सार्यटिफ्रिक), 
नतिक (मोरल), निर्णयात्मिका ( जुंडोशल ) तथा मूलतः मानवतावादी 
(व्यसनिस्टिक) थी। उसने सूक्ष्म निरीक्षण तथा विश्लेपणके द्वारा काव्यको मजुप्यका 
क्रियाके रूपमें जानने ओर उसकी व्याख्या करनेका अयत्न किया ओर यह 
प्रयास किया हा मानव-क्रियाओंसे काव्यका निरालापन अलग बना रहे । , 
उससे सदा दशकों या पाठकोंका ध्यान करके ही काव्य या नाटकके उचित 
प्रसावोंकी समस्याका तथा उन प्रभावोंके कारणोंका भज्ञी-भाँति अध्ययन किया 
ओर विषय-सामग्री, कथा, पात्र, चरित्र, भाषा, शेली, विशेष रचना-कौशल', 
सम्भावना, सक्ृति तथा शील आदि अश्नोंका सूच्म परीक्षण करके काव्यके 
अध्ययन या समीक्षणके विशिष्ट परिणाम घस्तुत किए | 


समीक्षाका प्रयोजन : महत्त्व-सिद्धि 
अरस्तूके समयसे ही समीक्षा अनेक प्रयोजनोंसे लिखी गई, जिनमेंसे कुछ 
गौण हैं, जिन्हें हम विशिष्ट कारणसे श्रेरिंत ( टेलियोलौोजिकल ) ओर तास्कालिक 
महत््वकी कह सकते हैं, जेसे कभी-कभी बोकेशियो, तासो, दोते, डाइडन, 
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ह्य.गो, वड सवर्थ तथा दी० एस० ईलियट आदिने 'स्वयं अपनी कृतिको 
समझाने तथा समर्थित करनेके लिये समीक्षा” लिखी | किन्तु यह कोई दाशंनिक 
अयोजन नहीं है, केवल व्यावहारिक है, चाहे उसका प्रासद्धिक महत्त्व कितना भी 
महान्‌ हो। इसीसे मिलता -जुलता, समीक्षाका यह भी प्रयोजन है कि वह कल्पताव्मक 
साहित्यका महत्त्व सिद्ध करे । ऐसी समीक्षाझंकी विश्व-साहित्यसें सरमार है । 
कभी-क्मी अन्य प्रयोजनोंसे भी समीक्षाएँ लिखी जा सकती हैं | यह बहुत 
सम्भव है कि काव्य-शाख (फ्री पोइतिखीस या पोएटिक्स) लिखनेसे अरंस्तूका 
यह भी उद्देश्य रहा हो कि में प्लेटो-द्वाश अस्तुत किए हुए. आज्षेपोंका सटीक 
उत्तर दूँ। योरोपके सध्ययुग ओर पुनर्जागरण-युगझें तो अधिकांश समीक्षार्५ँ ऐसी 
ही थीं जो नेतिकता-वादियों ( मोरलिस्ट्स ) के आज्षेपोके उत्तरके रूपमें थीं । 
समीक्षाका अयोजन : पथप्रदर्शन क्‍ 
आजकल बहुतसे समीक्षक यह कहा करते हैं कि कल्पत्ात्मक रचनाएँ 
(उपन्यास, नाटक आदि) अनीश्वरवादियों या नास्तिक संसारके लिये ही अधिक 
उपयुक्त हैं। अरस्तूकी मावनासे ठीक विपरीत, उसके कुछ तथा-कथित 
अनुयायियोने यह स्वीकार किया कि 'समीक्षाका प्रयोजन है लेखकोंका मार्ग -अदशन 
करणथा छीए जनताकी रुचिके परिष्कारक्ते लिये विधान बनाता |” पथ-प्रदर्शन 
करनेवासी समीक्षाके आदर्शका ससर्थन होरेसने सी किया था और पुनर्जागरण- 
फालओं जी यही सतः सर्वसान्य रहा, यहाँतिक कि स्कालिगरने तो थह गर्वोक्ति 
कही थी-इसलिये हज्न कवि निर्माण करनेका दायित्व लेते हैं।! 
आजकल फ्रोयडवादियों ( मनों“विश्लेषणवादियां ) तथा अस्पष्टताबादियों 
( अव्स्क््रेएटन्टिस्टन )-ह्वारा कुछ आधे सनसे, किब्तु माक्सवादियों ( सोशल 
रीयलिस्ट्स या सामाजिक वथ्यवादियों )के द्वारा पूण रूपसे यह सिंद्धान्त माल्य 
हो गया है कि समीक्षाका प्रयोजन है 'लेखकोंका पथ-प्रदर्शन करना । 
समीक्षाका प्रयोजन * लोकरुचिका परिष्कार 
लोक-रुचिके परिष्कारके विधानके रूपसें समीक्षाका तात्पय स्पष्ट रूपसे 
यह आदेश देना है कि जनता किस वस्तुको शिय था रुचिकर समझकर 
स्वीकार करे तथा क्रिस वस्तुकोी अपग्रिय था अरुचिकर समझकर अस्वीकार करे ; 
यह नहीं, कि जनताकों क्‍या रुचिकर प्रतीत होता है | अर्थात्‌ जनंताकी रुंचिको 
एसा परिष्कृत कर दिया जाय कि जो वस्तु, क्रिया या आचार-विचारससी स्यवादियोंकी 
इष्टिंसे श्रेष्ठ, सुन्दर, भव्य ओर रुचिकर हो, उसे ही 'जानता भी अ्रेष्ठ, 
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सुंदर, भव्य और रुचिकर समझे । इसीलिये योरोपमें हौरेससे लेकर वौल्तेयातक 
निरन्तर घोषित करते रहे कि अरस्तूने काल, स्थान ओर व्यापारके एकत्व 
( यूनिंटी ओफ़ टाइम, प्लेस ऐन्ड एक्शन ) तथा अन्य जिन रूढियोंके पालनका 
आदेश दिया है उनका मल्ती प्रकार आदर किया जाय। चेप्लेनने इस 
भावनाकी चरमोत्कषपर पहुँचाया ओर उसके पश्चात्‌ ऋसीसी खूढिवादियों 
(फ़ौर्मेलिस्ट्स,ने तो इसकी पराकाष्टा कर दी। जनताका रुचिका परिष्कार करनेको 
हो समक्ष सममनेका सिद्धान्त केवल्ल उदात्तवादियों ( क्लासिसिस्ट्स ) था 
नवादात्तवादियों ( निश्रो-क्लासिसिस्ट्स ) तक ही परिमित नहीं रहा । उनके 
पश्चात्‌ भरी जेफ़रीने जो निर्शयात्सक समीक्षाएँ लिखी, स्वेरवादियोंने पोप और 
व्वाल्ोपर जो आक्षेप किए, स्वेर्वादी कविताके जो आधुनिक विश्लेषण हुए. 
तथा नव“साक्संवादी ( निझो-मर्विसस्ट ) समीक्षाके जो प्रयास हुए उनमें भी 
'सर्म/क्स्के द्वारा जनताकी रुचिका परिष्कार करना ही सिद्धान्त मान्य हुआ, 
जिनसे केवल इसी आधारपर कोई रचना उच्छृष्ट समझ ली जाती है कि “उम्रसें 
सामाजिक तथ्यवाद ( सोशल रीयलिज्म ) उपस्थित है या नहीं ।” क्‍ 
समीक्षाका प्रयोजन : अभिप्रशंसन 

इस सिद्धान्तसे ठीक विपरीत समीक्षाका एक नवीत्त रूप चला है जो 
केवल असिश्रशंसन ( ऐप्रिसिएशन या गुण-वर्णन ) के रूपसें अथवा केवल 
अभिव्यक्ति-मात्रके रूपसें व्यक्त हुआ हैं और जिसका एच० एल० मेकन जेसे 


लेखकोंने जब प्रयोग किया तो बेबिट आदि अनेक समीक्षकने उसकी तीघ 
भत्खेना की । 


समीक्षाका प्रयोजन : लखक तथा जनताकी सेवा क्‍ 

ऊपर समीक्षाके प्रयोजनके सम्बन्धर्मं जो सिद्धान्त निर्दिष्ट किए गए हैं 
उन्हींसे मिलते-जुलते योरोपीय समोक्कोंके ये दोनों सिद्धान्त भी हैं कि. 

।($ ) समीक्षा लेखकोंकी सेवा करती है, तथा ह 

(२ ) समीक्षा जनताकी सेवा करती हैं । 

इनसेंसे पहला सिद्धान्त तो हौरेस, बीदा, ब्वालो और पोपके उन आदेशामें 
कुछ संकुचित रूपमें आप्त होता है जिनमें उन्होंने बताया है कि 'लेखकोंको अच्छे 
समीक्ष्यदादीसे निरन्तर परामर्श लेते रहना चाहिए।' यंही विचार कुछ 
व्यापक रूपमें सेन्त व्यूवेने व्यक्त करते हुए कहा है.....'जनता-द्वारा किया हुआ 
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भूल्याड्ुन ऐसा होना चाहिए कि उसकी सेवा-सहायतासे लेखक अपनेको भली- 
भाँति समझ सके ओर अपना उचित सूल्याकुन कर सकें।' इसीका समर्थन 
करते हुए आरनोह्डने भी यह सिद्धांत प्रतिपादित किया कि किसी भी रचनासें 
सफलता आप करनेके लिये उसके सम्बन्ध सरपूर समीक्षाका प्रयास कर ठोना 
चाहिए' अर्थात्‌ उसको छानबीन या तो स्वर्थ स््वी-साँति कर खेनी चाहिए 
अथवा दसरोंसे करा लेनी चाहिए । क्‍ छा 
दसरा, 'समाोक्षा-हारा जनताकी सेवा करनेका सिद्धान्त' सब गअकारकी 
विक्षानात्मक समीक्षार्से अंतर्हिंत ही रहता है, क्योंकि उसमें समीदयवादीका सदा 
. यह प्रयास रहता है कि वह जनताको दषित साहित्यसे सावधान करके बचावे 
ओर सत्साहित्यकी ओर प्रवृत्त करे। व्यापक रूपसे किन्तु अधिक निश्चित व्यवस्थाके 
साथ यह जनताकी सेवा करनेको भावना अविधानात्मक, निर्याव्मक तथा 
. व्याख्यात्मक समीक्षा्से विद्यमान रहती हैही । सेन्त व्यूवेके अग्राक्लित वक्‍तव्यमें 
इस सिद्धाग्तका स्पष्ट आभास मिलता हैं. 'समीक्षाका कार्य ही यह हैं कि वह 
स्रमाजसें स्वस्थ रुचि उत्पन्न करके तथा साहित्यकी श्लाध्य परिपादियाँ स्थापित 
करके सम।जको समुन्नत कर ओर उसके शील तथा सदाचारको पुनः व्यवस्थित 
करे ।! सेथ्यू आरनोल्डकी अग्माह्ित परिभाषा भी इस सिद्धाल्तके समर्थनका 
सबसे सुन्दर उदाहरण हँ-....संसारमें अपजतक जो कुछ भी जाना या विचारा 
गया है उसमेंसे सबश्ष छकी ग्रहण करके उसके प्रचारका प्रयास करना हीं 
समीक्षा हैं ।” अभो कुछु वर्ष पं आउडनने इसी मतको अपने सिद्धान्त पुन; 
' दुहराते हुए कहा है---'समीच्यवादीका कर्चव्य, अतीतकी संस्कृतियोंके ज्ञानका 
धसार करना भी है तथा पाठककों भानव-जीवनमें व्याप एकता, उसके 
(समीच्यव।दोके) अपने अनुभवके साथ कल्लाकृतिकी सक्लति या मेल तथा कलात्मक 
मह ्वोका अन्य महत्वोंसे सम्बन्धका परिचय देना भी. है ।! 
निर्णयात्मक तथा व्याख्यात्मक समीक्षा 
जिन अमुख रूपोंमें समीक्षाकी अभिव्यक्ति होती हैं वह या तो 
निर्शंयात्मिका होती है या व्याख्यात्मिका, यद्यपि व्यवहारसें ये दोनों रूप एकमें हो 
समब्वित रहते हैं । होमरकी रचनाओंको अध्यवसान या रूपक (ऐलेगरी) माननेवाले 
जितने आचीन हैं, उतना ही यह सिद्धान्त भी पुराना है कि समीक्ष्यवादीकों 
साहित्यिक कृति तथा पाठकके बीच, ग्रन्थ ओर अन्धकारके व्याख्याताके रूपसें 
उपस्थित होना चाहिए। फिर भी समीक्षाका यह सिद्धान्त निश्चित रूपसे 
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उन्नीसवीं शताब्दीसे हेगेल ओर कारलाइल-द्वारा स्थापित ओर समुन्नत किया गया 
कि “समीक्षाका उद्देश्य जानना और जतलाना है |” तबसे आजतक समीक्षाका 
यही अयोजन माना जाता रहा है और वर्तमान कालसे स्परंगाने, जे० एस्‌० 
मरी, कज्ञामिओं तथा ऐेडमंड विस्सन आदि सभी इसी सिद्धान्तकी मानते हैं | 
यह व्याख्या किस रूपमें होनी चाहिए इसका वर्णन अनेक अकारसे किया गया. 
है। कारलाइलका कथन है--“समीक्षार्म मुख्य प्रश्न है स्वर काव्यका तत्त्व 
'और उसका विलक्षण जीवन | समीक्षा तो, भावित (इन्स्पायड) तथा अ-भावित 
अन 'इन्स्पायड) के वीच, तथा द्वज्ञ ([ प्रोफ़ेट) ओर उसके शब्दोंकी स्थर- ल्दरीके 
साथ झूँजे हुए महत्त्वपूर्ण अर्थदी झलक पाकर भी उनका गहनतर भाव न 
समझ सकंनेवाले श्रोताओंके बीच, व्याख्याके रूपसे अवस्थित हैं ।” पी० ई५ 
मोरका सत है-- 'समीक्ष्यवादीके कार्यका कमसे कम एक अंश “आतीतमँसें 
वत्तमानकी सचेतन रचना करना! सी है।! कज़ामिओआँने समीक्षाको अव्यन्त 
सम्र॒द्ध रचनात्मक क्रिया मानते हुए यह तक दिया है--. “किसी रदनाकी :रमीच 
करनेका अर्थ यह है कि जिस शक्तिने उस रचनाको जन्म दिया है. उसकी 
व्याख्या करे, उसके विकासकी विभिन्‍न श्रेणियोंको पुन: जीवित करे और उन 
पेरणा -तत््वों तथा उद्देश्योंका उपसोग करे, जिनसे वह अब भी ओत-पोत है |” 
निर्णय देना ही समीक्षा ह क्‍ 
प्राचीनतम समीक्षाओंमें मी यह बात तो देखनेको मिलती ही है कि. 
समीक्षाकी कला “'भली प्रकार निर्णय करने में ही है। नवीनतम समीक्षाओंमें 
तो यह बात अर्थात्‌ निर्णय देनेकी बात स्पष्ट रूपसे प्रकट ही कर दी गई है । 
आई० एु० रिचा्ड सने कहा है--.समीक्ष्यवादी होनेका अर्थ ही यह है कि वह 
किसी वस्तु था क्तिके गृण-तत्त्वों या मूल्योंका निर्याग्रक बने।' किन्तु वास्तविक 
निणयात्मिका समीक्षा करना केवल किसी रचनापर या उसकी विशेषताओंपर 
निर्णय देना भर ही नहीं है। उसका कार्य इससे कुछ ओर आगे है। यह भी नहीं 
समझना चाहिए कि निर्ेयात्मक समीक्षयवादी सदा अटल नियमोंमें बैँधकर ही 
, चलता है । निर्णयात्मक समीक्ष्यवादीका उद्देश्य यह है कि वह ज्ञान, विश्लेषण 
तथा तुलनाके आधारपर प्रत्येक रचनाका वास्तविक मूल्य था महत्त्व 
स्थिर करे । उसका काम विश्लेषण करना है इसलिये उसे अपनी समीक्षय 
सामग्रीके सम्बन्धमें सब बातें सली प्रकार अवश्य जान लेनी चाहिएँ । यदि 
वह वास्तवर्से विचेक-पूर्वंक तुलना करके किसी निशैयपर पहुँचना चाहता है तो. 
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उसे, ग्रांचीन ओर वत्त समान, दोनों युगोंकी कृतियोंका, अन्य देशों तथा 
संस्क्ृतियोंकी रचनाओंका तथा अपने देश ओर संस्कृतिकी रचनाओंका पूर्ण 
परिज्ञान होना चाहिए अर्थात्‌ संसारमें आजतक जितना भी, जो कुछ, स्श्रेष् 
ज्ञान समझा ओर लिखा गया है उस सबका ज्ञान समीच्यवादीको होना चाहिए | 

अच्छे निर्शयात्मक समीचयवादी केवल तके-संगतिपर ही पूर्णतः: अवर्लंबित 
नहीं रहते । स्वर्य निर्शयात्मक तथा व्याख्यास्मक समीच्यवादी टी० एस० 
ईलियटने लिखा है---'समीक्षा तो सज्ञानताका विकास हैं |! इस बातका 
समर्थन सेन्त ब्यूवे, डाइडन, जोन्सन ओर आरनोल्‍ड सभीने अपने-अपने 
ढंगसे किया है । जोन्सनने कहा हैं--'किसों रचनाकों सुन्दरताएँ किसी 
साचय या प्रमाणके द्वारा नहीं दिखाई जा सकतीं, अत: वे पूरणुंत: कल्पनापर 
छोड़ दी जाती हैं ।” आरनोहडका संत है कि निर्णय करना अत्यन्त आवश्यक तो 
हैँ किन्तु उसकी व्याख्या करते हुए वह समम्काता है--'निर्णय जो किसी 
निष्पक्ष ओर शुद्ध मस्तिष्कसें बिना किसी विवेक-क्रियाके स्वयं नये ज्ञानके साथ 
ग्रा बेठता है, वही महत्वपर्ण है ओर यदि वहव्य।क्त नीरस विधान-निर्मांताका रूप 
धारण करनेके बदले, सहचर तथा संकेदकके.रूपसें, बिना किसी प्रकारके बोडिक 
प्रयासके, अपना निरंय उस नवीन ज्ञानके साथ-साथ दे डाले तो वह पाठकका 
अधिक हित कर सकता हैं । 

अच्छे लेखनके सिद्धान्तेंका अन्वेषण और प्रयोग 

यहाँ आरनोल्‍ड, निर्शयात्मक समांक्षाके जिस विशेष प्रकारकी भावनाने 
समन किया हैं उसे स्पष्ट रूपसे समझ लेना चाहिए । इसे हम “अच्छे लेखनके 
सिद्धान्तांका अन्वेषण और प्रयोगके रूपमें समोक्षा' कह सकते हैं। समीक्षाकी 
अधिक सच्ची कसौरटठियाँ ढूँढनेके प्रयासमें संसारके सर्वश्रेष्ठ समीच्यवादियोंने 
अरस्तूसे लेकर डाइडन, जोल्सन, लेखिंग, कोलरिज, बूनेतिए तक 
ओर वर्तमान युगमे क्रोचे, रिच्वार्ड स, ईलियट, टेट, रेंसम, फ्रोएस्टेर आदि 
सभीने “अच्छे लेखन-सिद्धाग्तोंके अन्चेषण ओर प्रयोग'को हो समीक्षाक्रा 
महज्वपण प्रयोजन माना है। एच० एम्‌० जोन्सने अभी थोड़े दिन प्र यह . 
अ्भ्यथंता की है. कि वत्त मान समीक्षार्से कुछ अधिक “व्यापक विचार” लाने 
- चाहिएँ । ऐसे सर्थीक व्यापक विचार लानेके लिये यह जानना चाहिए कि 
काव्य क्या ( था थोरिल्डके शब्दोंमें यह जानना चाहिए कि जिसके 


विषयसें हम कुछ कह रहे हैं वह क्या है ९! ), जिन प्रक्रियाओंसे काव्यकी 
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रचना की जाती है, जिन सिद्धान्तोंके द्वारा वह भानव-मस्तिष्कको प्रभावित , 
करता है, वे क्‍या हैं ? अर्थात्‌ उन सिद्धान्तोंकी जानना चाहिए जिनके 
आधारपर काध्यकी रचना होनी चाहिए । इस आदर्शका उदाहरण कोलरिजसे 
बढ़कर योरोपीय साहित्यसें दुसरा नहीं है । भारतीय संस्कृत साहित्यमें जितने 
भी महाकवि हुए हैं उन सबने काध्यके सिद्धाल्त ओर प्रयोजनोंका अध्ययन 
करके ही अपने ग्रन्थोंकी रचना की है ओर साहित्य-शाख्ियोंने उन्हीं सिद्धान्तोंके 
आधारपर उन काच्योंदी विवेचना भी की है। अतः आदिकवि वाल्मीकिसे लेकर 
आजतकके सभी कवियोंकी विवेचना उन सिद्धान्तोंके आधारपर ही हुई जो इस 
प्रकार व्यवहृनत होते-होते पूर्णतः: रूढ हो गए ओर जिन्होंने संस्क्ृतसे प्रभावित 
समस्त देशी सापाओंकी विषेचना-पद्धति भी उसी रड्में रंग दी । 

कौलरिजका कहना था--“जैसे किसी ज्योतिर्विद्के लिये सूर्य ग्रहमें स्थित 
: हुए बिना सोर-मण्डलकी गति समझाना असम्भव.है उसी श्रकार जबतक 
साहित्य-रचनाके समस्त क्षेत्रकों एक साथ दृष्टिगत करानेका. कोई केन्द्रीय 
. स्थल मनुष्य ग्राप्त न कर ले तबतक उसके लिये सच्चा समीक्ष्यवादी होना भी 
. असम्भव है ।! इसीकी व्याख्या करते हुए कौलरिज कहता है-..' दुसरोंके 
द्वारा रखें हुए गन्धोंपर निर्णय देनेके “नियस” गद़नेकी अपेक्षा, रचना करने या 
लिखनेके सिद्धान्त स्थापित करना समीक्षाका अधिक आवश्यक उद्देश्य है ।! वह 
आगे लिखता है--“में उसी परीक्षणको निष्पक्ष, शुद्ध ओर दाशनिक मानता हूँ, 
जिससे सम्ीक्ष्यवादी, व्यापक रूपसे काव्यके आधारभूत सिद्धान्तोंकी स्थापना 
करनेका प्रयत्न करता है ओर जिनमें वह विभिन्‍न प्रकारके काव्योपर उनके 
अयोगका स्पष्ट निर्देश करता चलता है । इस प्रकार समीक्षाका अपना मानदणड 
अस्तुत करके वह उन विशेष क्ृतियोंका स्पष्ट निर्देश करेगा जिनपर, उसके द्वारा 
निर्धारित सानदण्डके नियमोका, उसकी समझें, प्रयोग हो सकता है ।” यही 
अरस्तूका अनुभ्वाश्चित आदर्श” ( ऐम्पिरिकल आइडियल ) भी है। इसी 
आदर्शयर डाइडनने अपना प्रसिद्ध 'नाठक्ीय काज्यपर निबस्ध! ( ऐसे ओफ 
ड्रमेटिक पोएज़ी ) लिखा, ऐडीसनने अपना “कल्पनाके आनन्द! / प्लेज्ञर्श 
ओफ दि इमेजिनेशन ) लिखा और सेमुएल जौन्सनने भी इसी भावनाका आदर 
करते हुएं कहा--“समीक्षाका उद्देश्य है सत्य ।” अच्छी रचनाके सिंद्धान्तोंकी 
विवेचना करते हुए उसने कहा--“काव्य-रचनाके अभ्यासने सिद्धान्त स्थिर 
किए हैं, इद्धान्तोंने काव्य-रचनाका अभ्यास नहीं स्थिर किया है ।! 
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सुविचारका सिि 

ऋसके नवोदात्तवादियोंने सुविचार या विवेक ( गुड सेन्स ) को ही समीक्षाकी 
कसीटी बताया था । इस सिद्धान्तके प्रवतक थे व्वालो, समर्थक थे डाइडन 
ओर जोन्सन । इनका कथन था कि “समीच्यवादीसें यह योग्यता होनी चाहिए 
कि वह, स्थितियों या विषयोंके ओचित्यको ठीक पहचान सके । इस औचित्यका 
तात्पर्य यह है कि उसे अतीतकी घटनाओंका ऋमिक ज्ञान होना चाहिए तथा 
विषयोंके कार्य-कारणका बुछ्धिसक्षत परिचय होना चाहिए |! उन्तका मत है कि 
'बुद्ध-सज्ञत या सासान्‍्य बुद्धिकी बात यही है कि असतूसे सदा असतकी उत्पत्ति 
होती है' ओर सत्से सदा सतकी ।” इसीलिये इन समीक्षा-शाखियोंका यह मत 
था कि “नाटकों या उपन्यासोंके पात्नोंके चरित्र-विकाससें एक प्रकारकी स्लति 
होनी चाहिए |” इस सदड्गतिको स्पष्ट करनेके लिये ऋतसके उदात्तवादी नाटककार 
अपने नाटकोसे एक विशेष पान्नकी सृष्टि करते थे जिसका नाम ऋ्सीसी 
आलोचकोने “बॉ से ” ( पाश्व-स्थित ) रख दिया है जो नाटकीय सद्धषर्से भाग 
लेनेवाले व्यक्तियोंकी भूलों और चुटियोंपर उनका दोष दिखाते हए 
नाटककारके सल्तुलित विचार कहता चतल्नता था। किन्तु यह सुविचारका सिर्धात 
भी उपथु कत विवेचनके अन्तगत ही आ गया है क्‍्योंफ़ि यदि उचित ढडसे 
देखने ओर ,समकझनेका ही अभाव होगा तब तो समीक्षाका अस्तित्व ही लुघ हो 
जायगा । अतः इस सुविचारको हम समीक्षाका प्रयोजन न सानकर साधन-मात्र 
ही मानते हैं । 

समीक्षासे लाभ । 

समीक्षा कई भ्रकारसे, कई प्रकारके व्यक्तियों तथा वर्गोंके लिये लाभकर 
सिद्ध ६ सकती है--- 

१. स्थर्य समीक्ष्यवार्दके लिये ही वह (समीक्षा), संयत आत्माभिव्यक्तिका 
ऐसा स्वणेद्वगर हैं जिसके प्रवेश करके वह जान जाता है कि “मुझे 
किसके लिये कया बात, कब, किस परिस्थितिके अनुसार, किस ढंगसे कहनी 
चाहिए ।” अभिव्यक्तिकी इस व्यापक रीतिके ज्ञानके साथ उसके विवेकका तथा 
'सौन्द॒यके उचित अभिश्रशंसन तथा गरुण-आहकताकी भावनाका सी अभिवधेन 
होता चलता हैं जिससे उसकी सींदर्य-भावना तथा विवेचना-बूत्तिका परिष्कार 
हो जाता है ओर उसकी स्वाभाविक चयन-बृत्ति, जिज्ञासा-बृत्ति और अहंदृत्ति 
. अधिक संयत तथा सुप्रवृत्त दो जाती है । 


प्रफपणः 
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२. समीक्षाके द्वारा समीच््यवादी केवल किख्री एक विशिष्ट लेखकका 
अभिप्रशेंसन करके, केवल उस लेखकका ही हित, कल्याण तथा उचित 
पथंग्रदर्शन नहीं करता वरनू उस अभिश्रशंंसन या समीक्षा-ह्वारा वह व्यापक 
 झूपसे सब लेखकोंके किये ऐसा मार्ग-निदर्शन करता है जिससे लेखक न तो 
बहुत रूढिसें ही लिपटा चले, न रूढिसे पृर्णंत: विलग ही हो जाय । 

३, समीक्षाकी सहायता पाकर कोई भी लेखक अपनी किसी विशेष 
साहित्यिक रचनाके लिये विषय-सामग्री, मली अकार चुनने, संग्रह करने, 
सजाने और घयोग करनेका कौशल जान सकता है, अर्थात्‌ कोई *नवीन रचना 
करते समय समीक्षाके सिद्धांतोंका आश्रय लेकर वह यह जान सकता हैं कि 
सुझे. अपनी अमुक रचनाके लिये कहाँसे सामग्रो आप्त होगी ? उस सामग्रीका 
कितत्ना अंश मुझे अपनी रचनाके लिये ग्रहण करना चाहिए ओर कितना छोड़ 
देना चाहिए? इस गआाह्य सामग्रीको किस कमसे रखकर, किस प्रकार अलंकूत करके 
आकषक तथा सहृदय-हुय बनाना चाहिए ? और, किस प्रकार इस सामग्रीका 
प्रयोग अपनों रचनामें करना चाहिए ९ 

४, सर्माक्षाके द्वारा जनताका मनोविनोद भी होता हैं, क्योंकि लोग काव्यके 
परीक्षण ओर विवेचनकी कसोटियोंके द्वारा किसी भी रचनाका उचित आनंद 
ले सकते हैं । साथ ही, समीक्षके हारा जनताको यह भी शिक्षा मिलती चछतो हैं 
कि वास्तवमें अच्छी रचना केंसी होती है? किन सुंदरताओंके कारण कोई रचना 
अच्छी कहा जाती है ? ओर, किन दोषोंके कारण कोई रचना बुरी ओर त्याज्य 
समझी जाती हैं ? इस प्रकार समीक्षाके द्वारा जनताकी रुचि और वृत्तिक्ा 
परिष्कार होता है ओर उनकी सींदर्य-भावना तथा विवेचना-शक्तिका संवद्धीन 
होता रहता है | 

४. मेथ्यू आरनोटडने कहा हैं --“लोक-सामान्य संस्कृति और प्रतिभाके 
विकासके लिये जो उबर क्षत्न आवश्यक है उसके उच्च स्तरके पोषण भी 
समोक्षा सहायक हो सकती है |? तात्पर्य यह है कि सभीक्षाके द्वारा हम व्यापक 
रुपसे जनताका उच्चतर सॉंस्क्रेतिक तथा बोड्धिक विकास भी कह सकते हैं । 


समीक्षाके उद्देश्य 
ऊपर जो विवरण दिया गया है. उससे स्पष्ट है. कि समीक्षक तो केवल . 
देखता, समझता ओर अध्ययन-मात्र करता है | यह भी सम्भव है कि वह इस. 
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दर्शन, मनन ओर अध्ययनकी अतिक्रियाके रूपमें कुछ आचरण भी करे, किन्तु 
समीक्षाका कार्य केवल इस इंक्षण मात्रसे समाप्त नहीं हो जाता । उसके लिये 
यह भी अपेक्षित हैं कि “जिस वस्तुका समीक्षण या भल्ती प्रकार दर्शन तथा 
अध्ययन होता है, वह यदि वास्तवसें ससीक्षय अर्थात्‌ भल्ली अकार देखने और 
सममझनेके योग्य है, तो उसका समीक्षक मुखर होकर अर्थात्‌ समीक्ष्यवादी बनकर 
उस समीक्षय वस्तुका दूसरोंको बोध करावे, दूसरोंमें उसे देखने और अध्ययन 
करनेकी अद्यत्ति, शक्ति और संस्कार उत्पन्न करें, दूसरोंसे उस सम्ीक्षय वस्तुके 
देखनेसे उत्पन्न होने योग्य प्रतिक्रियाके स्फुरणमें योग दे ओर उस स्फुरणसे अभिव्यक्त 
होनेवाले उचित आचरणके व्यवहारकी प्ररण दे ।” सबसे बड़ी बात यह है कि 
वह' स्वये उस समीदय वस्तु अर्थात्‌ साहित्यिक कृतिके ज्ञेय तत्त्वोंका परिज्ञान 
करके और दूसरोंको उनका परिज्ञान कराकर उस प्रकारकी रचना करनेकी ओर 
तथा उस शकारकी अन्य रचनाओंसें आनंद लेनेकी ओर दूसरोंको भ्रव्ृत्त करे । 

उददृश्योंका वर्गीकरंण 

पीछे हम आरनोल्ड-द्वारा अस्तुत समीक्षाके उद्देश्यका यह विवरण बता 
आए हैं कि “आजतक संसारमें जो कुछ भी जाना या विचारा गया है उससेंसे 
स्वेश्ष छको अहण करके उसके पचारका प्रयास करना ही समीक्षा है ।' किन्तु 
यह परिश्नाषा अत्यंत संकुचित, अस्पष्ट ओर अधूरी है, क्योंकि ऊपर जो विवेचन 
दिया गया है उससे यह' स्पष्ट है कि समीक्षसें, किसी वस्तुका अध्ययन होता है, 
साह्ोपाड़ विवेचन होता है, विशेषताओंका अभिप्रशंसन होता है, सब तस्वोंका: 
विश्लेषण होता है, सावधान करनेके लिये दोष-प्रद्शोन किया जाता है, 
रचनाके उचित अ्रध्ययनकफे लिये कविके उद्देश्य, उसके युगकी समस्या, कविपर 
उनका अभाव, रचनाकी परिधि, अन्य काव्योंसे उसकी तुलना तथा आगेके लिये 
आदेश आदि, सभी बातें आती हैं और यह सब कार्य केवल सत्यका ज्ञान और 
प्रचार-सात्र नहीं है। अतः इस सब दृष्टियोंसे हम समीक्षाके उद्देश्योंको तीन 
विभागोंसें बॉट सकते हैं-- 

१. विवेचन .: जिसके अंतर्गत वेज्ञानिकके समान समीच्षय वस्तुके 
सब अज्ञोंका विश्लेषण, युगप्रबृत्तिका कविपर प्रभाव, कविका उद्देश्य, काब्यके * 
गुण और दोष आदिका अध्ययन होता है । 

२. तुलना ; जिसके अंतर्गत किसी एक विशिष्ट रचनाकी तुलना डसीं 
कविकी अन्य रचनाओंसे, उसी भाषाके अन्य कवियोंकी उसी .प्रकारकी 

इ्‌ 
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श्चनाओंसे या अन्य अकारकी रचनाओंसे अधवा अल्य भाषाओंकी उस प्रकारकी 
था अन्य अकारकी रचनाओंसे की जाती है । 

३. प्रेरणा : जिसके अन्तर्गत सप्तीक्ष्यवादीके वे सभी' संकेत ओर 
सिद्धान्त आते हैं जिनके द्वारा वह निर्देश करता है कि “इस प्रकार “किसी 
'शचनाका आनंद लो, इस प्रकार ओरोंकों इस रचनाका सौन्द्य बताओ, 
इस अकारके दोषसे सावधान रहो, इस प्रकारकी रचनाओंकी ओर प्रचृत्त 
:हो तथा इस प्रकारसे रचना करो |! 


समीक्ष्यवादी 


समीक्षाके उद्देश्योॉका अध्ययन करनेसे यह स्पष्ट है क्रि समीचष्यवादी 
चास्तवसें पठित समाजका वह अग्मणी, नेता या मुखिया है जिसका कार्य स्व 
सम्बुद्ध होकर दूसरोंकी सजग और अबुछ करना है और जिसके स्वयं सशक्त, 
सम्बुद्ध ओर सज्ञान न होनेसे समाजगत सौन्दर्य-भावना और विवेचना-वृत्तिमें 
अनेक दोष आ सकते हैं । 

पीछे बताया जा चुका है कि समीक्षक, समीक्षयवादी ओर समीक्षा-शाख्रीमें 
बड़ा अंतर है। समोक्यवादीकी पहचान बताते हुए हम कह आए हैं कि 
“समीचक्ष्यवादी वह आणी है जो किसी दर्शनीय वस्तुको स्वयं देखकर, उसकी 
भल्नी-भाँति परीक्षा करके, दुूसरोंको उसकी विशेषताओं या उसकी द्ृष्टब्यताका 
ज्ञान करावे"।  योरोपमें समीच्यवादीकी एक अत्यंत साधारण चलती -सी परिभाषा 
बताई गई हैं कि “जो व्यक्ति साहित्य या कल्ाकी समीक्षा करनेसें कुशल हो उसे 
क्रिटिक ( आलोचक या समीक्ष्यवादी ) कहते हैं ।' 

समीक्षककी द्ृत्ति । 

कोई. रचना किसीको क्‍यों अच्छी लगती है ९ इस प्रश्कक्री सीर्मांसा करनेपर 
ही समीक्षकका दीक रूप समझें आ सकता है। साधारणत: किसी वस्तुका 
अच्छा या बुरा लगना मलुष्यकी व्यक्तिगत रुचिपर निर्भर है। यह रुचि या तो 
उसके इंद्रियगत सुखके आधारपर बनी होती है अथवा उसकी वासनाको तुष्टि, 
तृप्ति या परणा देनेवाली होती है, अर्थात्‌ जो वस्तु हमें स्वादिष्ट, सुननेमें अच्छी, 
सूँ घनेमें सुगंधित, छुनेमें चिकनी, ठए्ढी ओर कोमल तथा देखनेमें सुदावनी लगती 
हो उसीको हम. अच्छा , समझते हैं; या, कहानियाँ सुनने, व्यायाप्न करने, 
चिन्नकारी करने अ्रधवा विल्ास करने आदिसे सम्बद्ध वस्तुओं, विथयों या 
था वर्शनोंमें जो हमारी वासनाओंका विवरण, चिन्नण या विवेचन होता है उनसें 
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भी हमारी स्वाभाविक रुचि होती है ओर हम उसे ही अच्छा कहने ओर समभने' 
लगते हैं । किन्तु यह रुचि पूर्णतः व्यक्तिगत रुचि है जो, कुछ अंशोंसें ओर 
कुछ सीमातक सावंसोम श्रेष्ठठाका समर्थन करती है किन्तु पूर्णतः: 
सावभोम सुंदरता या श्रेष्ठता-तक, व्यांघ नहीं होती ।* अतः, यह व्यक्तिगत 
रुचि समीक्षाकी इष्टिसे स्वत: ग्राह्य नहीं है। फिर भी इसका तात्पय यही है कि 'जब 
किसी रचनाकी भाव-भूमि (चाहे वह चित्र, व्यसन या कविताकी ही हो) हमारी 
भाव-भूमिको प्रभावित या उत्त जित करती है,” अथवा पारिभाषिक शब्दावलीसें 
हस कह सकते हैं कि “जब किसी पदार्थकी भाव-भूमि हमारे हृदयकी 
भाव॑-भूमिको सावित करती है तब वह हमें अच्छी लगने लगती है। अतः जो 
काव्य. या साहित्यक रचना अपनी भाव-भूमिसे हमारे हृदयको स्पश करेती है 
या हमारा हृदय उससे भावित होता है तब वह कविता हमारे लिये प्रिय हो 
जाती है ओर प्रिय होनेपर हम उससें उसी अकार श्रेयस्‌ या कल्याण हूंढ़ने 
लगते हैं जेसे अफ्रीमवाले अफ़ीममें या गाँजेवाले भाँजेंसें हूँढते हैं ओर जिसकी 
प्रशंसामें वे कह उठते हैं--'जिसने न पी गॉजेकी कली, उस लड़केसे लड़की 
भल्ती | इसी आधारपर काव्य-समीक्षाका भी एक व्यक्तिगत पक्ष होता है, जिसमें 
कोई व्यक्ति अपने हृदयकी भाव-भूमिकों भावित करनेवाली रचंनासें पत्तपात-पूण 
होकर केवल गुण ही गुण हूँढँने ओर बताने लगता है। यहः व्यक्तिगत भाव 
भूमि उस व्यक्तिकी अवृत्ति, योग्यता ओर रुचिपर प्‌र्णतः: अवंल्लम्बित होती है' 
या यों कहिए-कि इन्हींसे निर्मित होती है। इसका यह भी वात्पय है कि कुछ 
रचनाएँ ऐसी हैं जो किसी एक ही प्रकारके बंगेकी योग्यता, रुचि ओर प्रवृच्तिसे 
निर्मित भाव-भूमिकों हो भावित करने या स्पर्श करनेमें समर्थ होती हैं । अतः, 
इस अकार इस. एक-पक्षीय- भावनासे भावित ओर रचनासे प्रभावित व्यक्तियोंकी 
समीक्षा सदा पत्चपात-पर्ण, : एकाँगी, अतिरजञ्ञित ओर इसीलिये -असत्य भी 
होती है, ओर इसीलिये वह.न तो सावभोम हो, पाती है, न सवग्राह्म क्रोर 
सर्वसान्य । 
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व्यक्तिगत ओर व्यापक भाव-सूमि' 

. डपयद्धित सकृचित तथा एकाड़ी भाव भूमिवाली रचनांओ्ोंसे भिन्न वे 
सावेभौस भाव-भूमिसे युक्त ठुलसी जेसे कवियोंकी व्यापक रचनाएँ होती हैं 
जिनसें मानवधसमाजके सब वर्गों, रुचियों; प्रवृत्तियों और वृत्तियोंको भावित 
करनेकी समन्वित सामग्री विद्यमांच रहती हैं. ओर जिसमें जीवनके इंतने पक्त, 
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कि 





इतने झूपोंसें भ्रस्तुत रहते हैं कि प्रत्येक अकारके व्यक्तिकी जाव-भूमि, उन 
श्चनाओंके किसी न किसी भाव-सूमि-पत्तसे अवश्य भावित हो जाती है | ये 
रचनाएँ सावभोम होती हैं ओर ऐसी रचनाओंसे बहु -भावित व्यक्ति ही निष्पत्त 
रूपसे उसकी समीक्षा करनेसें संफल हो -सकता है | अतः समीक्षयवादीके दो रूप 
हुए---एक, व्यक्तिगत भाव-भूमिसे युक्त ; दूसरा, सावभौस भावभूमिसे युकक्‍्त। 
समीचयवादी कहँसे आता है ? 
किसी भी कलाकृति या साहित्यिक रचनाका अध्ययन करनेवाला ही उसका 

समीच्यवादी हो सकता है यह निर्विबाद है। अतः, इसका तात्पर्य यह है कि 
समीक्षयवादी तीन प्रकारके व्यक्तियोंसेंसे निकल' सकते हैं---- 

१, साधारण पाठक । 

२, सभ्य, शिक्षित, सुसंस्कृत तथा परिष्कृत रुचिवाले व्यक्ति | 

३. रचनाकार, कल्लाकार या कवि । 

पीछे समीक्षककी व्यांख्यासें यह बताया जा चुका है कि ये तीनों ही स्मीक्षक 
तो हो सकते हैं किंतु इनमेंसे समीक्ष्यवादी केवल वही हो सकता है जिनमें 
समीक्षा करनेकी योग्यता और समर्थता भी हो । अतः यह सी विंचार कर लेना 
चाहिए कि यह योग्यता और समर्थता क्‍या है । 


आदहककी वासना 

गराजकलके विद्वान मानते हैं कि “अत्येक श्रोता, दशक, पाठक या अन्य जो 
भी व्यक्ति किसी कलाकृति या साहित्यिक रचनाका अध्ययन करता है या उसका 
भोचर अनुभव करता है, वही ग्राहक ( रिसिप्टर ) कहलाता है ।' इन ग्राहकोंमेंसे 
कुछ तो स्वयं समीक्षक बन जाते हैं, जिनकी समीक्षा-वृत्ति कुछ तो अपनी व्यक्तिगत 
रुचि या भावनाके अनुसार होती है .ओर कुछ रूढि या शाखके आधारपर । 
इधर पाठक़की इसी व्यक्तिगत रुचिको ध्यानसें रखकर, आजकलके ससीच्यवादी 
अआज़की साहित्यिक कृतियोंद्री समीक्षा उसी तुलासे नहीं करते जिस तुलासे 
वे होमर, दँ।ते या शेक्सपियरकी करते हैं। ये लोग अपनी समीक्षाओंसें ग्राहककी 
रुचि या अरुचिका भी ध्यान रखते हैं, अतः ग्राहकोंको हम दो रूपोंमें पाते हैं---- 
एक तो स्वयं समीक्षक ओर दुसरे वे समीक्षक, जो आराहकोंकी व्यक्तिगत रुचिसे युक्त 
सभीक्षाकों दृष्टिमें रखकर किसी कृतिकी समीक्षा करते हैं । आहक॑ या पाठक-समीक्षक 
विस्तारके साथ भले ही समीक्षा न करता हो किंतु वह किसी क्ृतिका अध्ययन 
. क्रनेके पश्चात्‌ सकारण ऐसा विवरण तो उपस्थित करता ही है कि अमुक अंन्‍्ध 








2 सभीक्षा-शाख् 












श 
आह. कमरा फर्क ही, /#7+..की पक कक पे ०ह फेलनी गज कह िकतज कह करी च९म रए.../ १३, «७ १00... /-६...# फ. री कली की हरी १२१९, हा न की आओ ये 


मुझे क्यों अच्छा लगा या मुझे क्यों अच्छा नहीं लगा। इस विवरणकों री 
समीक्षाका ही एक रूप समझना चाहिए। इनसेंसे सभी ग्राहकों ( पाठक, 
श्रोत्रा या दशक ) को काव्यका वास्तविक रस नंहीं मिल पाता, क्योंकि सबसें 
काव्यका रस लेनेकी वासना या संस्कारता नहीं होती । 

आदेश पाठक 

कुछ लेखकोंने तो इसी विचारसे अपनी क्ृतियोंमें एक पात्र ग्स्तुत करना 
आरम्भ किया है जो पाठकका प्रतिनिधित्व करता है ओर जो आश्चर्य, उत्तेजना, 
प्रशंसा आंदिके उन भावोंके अनुभवकी अभिव्यक्ति अपनी चेष्ठाओंसे करता 
चलता है जिनके सम्बन्धर्सें लेखकको यह विश्वास है कि हमारी कृति पाठकके 
मनसें इन भावोंको जागरित करेगी ही ; अर्थात्‌ इस विशिष्ट पान्नके द्वारा वे . 
'जनताको यह शिक्षा देते चलते हैं कि अमुक वक्तव्य, दृश्य, घटना या कायपर 
तुम्हारे मनसें अमुक भाव उठना ही चाहिए जेसे--.अगरेज़ीके “दि ऐंशिएर्ट 
मरीनर' में 'ववाहिंक अतिथि! ( दि वडिंग गस्ट ) इसी प्रकार भाव-समीक्षा 
करता जाता है। श्लोक हौल्म्सकी कहानियोंसें भी डाक्टर वाट्सन एक ओर 
कथा भी सुनाता है ओर दूसरी ओर, आदर्श पाठक बनकर उस कथा-द्वारा पाठक 
या कओताके सनमें उठनेवाले भावोंकी व्याख्या भी करता चलता है। प्राचीन यनानी 
नाटकोंसें भी समवेत गायक प्रायः यही काय करते थे । इसका तात्पंय यह है कि 
जब कोई रचनाकार किसी ग्रंथकी रचना करता है तब वह उसके द्वारा आहक 
अर्थात्‌ पाठक या श्रोतापर कोई विशेष प्रभाव पड़नेकी आशा करता है । अतः: 
'पाठक, यदि उस प्रसावंकों अनुभव करके उसका वर्णन या विवेचन करे तो 
स्वाभाविक ही है । इसीलिये, सबसे अच्छा समीक्ष्यवांदी वही हो सकता है जो 
अनेक अंथोंकां प्राहक (पाठक या श्रोता) हो और अध्ययन करता हो । प्राय: ऐसे 
ही आहक॑ (पाठक या श्रोता) किसी उदात्त (सब्लाइस) भावसे भावित होते हैं ओर 
जब वह उदात्त भाव उनसें पृ्णत: संक्रान्त (ट्रांसपोट) हो जाता है, तभी उन्हें 
अंभिव्यक्तिकी प्रेरणा मिलती है । 
आदंश दर्शक 

.... इसी आदर्श पाठकका दूसरा रूप है. आंदश दर्शक: ( आइडिंयल 
स्पेक्टेटर या रेज्ञोनियो ) जिसका अयोगं कुछ नाटककारोंने. इस' प्रकार किया है 
:कि उन्होंने अपने नाटकर्मे ही एक ऐसे पांत्रकी सृष्टि की है. जो ऐसे भाव 
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अभिव्यक्त करता है या ऐसे प्रश्न पछुता है ज्ञो नाटककारकी समझें दर्शकों द्वारा 
अनुभव किए था पूछे जाने चाहिए । ऋाँसका 'रेज़ोनियो' भी प्रायः दशकंका 
ही प्रतिनिधि होता है ओर कभी-कभी तो यनानी नाटकोंके समवेत गायकों और 
शेक्सपियरके विदूषक (फ़्ल)की साति वह नाटककाश्का भी प्रतिनिधित्व कर लेता है । 
किन्तु इस विशेष पात्ररूपी आदश दर्शकके अतिरिक्त नाटककार यह तो आशा! करता 
ही है कि दशकोंमें. ऐसे कुछ लोग अवश्य. होंगे जो मेरी रचनाका पर्ण रसास्वादन 
कर सकेंगे। कभी-कभी इसका अथे “राह-चलते मनुष्य या साधारण पाठक 
भी होता है क्योंकि ऋतसीसी नाटककार भोलिएने तो अपने रसोइएपर ही अपने 
नाठकोंका प्रयोग करके देखा था कि उसपर मेरा उदहिष्ट प्रभाव पढ़ता है या 
नहीं। इस सम्बन्धमें टोल्सटोयका अनुभव अछूनीय है कि जब उसने अपनी रचना. 
मूजिकको सुनाई तो वह मोन अप्रभावित होकर उनकी ओर अंख फाड़कर देखता 
रह गया । इसीलिये मेकोलेने कहा था---“मिल्टनको तबतक नहीं समझा जा सकता. 
या उसका तबतक रस नहीं. लिया जा सकता जबतक लेखकका मन पाठकके- 
मनसे मेल नहीं खाता ।” पर पाठक भी तो ऐसा मिद्ठीका सराधों नहीं' होना 
चाहिए कि मैंसके अगगे बीन बज।वे, भेंस खड़ी पयुराय । 

.. सच पछिए तो लेखक केवल सहृदय या. रसिक पाठक़को, अर्थात्‌ अपनी 
क्ृतिको सली प्रकार समझकर उसका आनंद लेनेवाले पाठककों ही अपना समीक्षक 
समझकर उसीके लिये लिखता है। इसीलिये. किसी श्राचीन सूक्तकारने 
ब्रह्मासे प्राथना की है-. 

इतर तापशतानि यथेच्छुया बितर तानि सहे चतुरानन । 
अरसिकेपु कवित्वनिवेद्न शिरसि मा लिख सा लिख भरा लिख ।॥। 
[ हे बह्मा ! आप हमें ओर जितने ताप दें, में सहन कर लूँगा, 

. किल्तु ऐसा न कीजिए कि मुझे किसी अरसिकके आगे कविता खुनानी पढ़ 

जाय । ] 
परिष्कृत रचिवाले व्यक्ति 

दूसरे प्रकारके समीक्षक वे लोग हो जाते हैं जों जनतामें अधिक सम्य- 
तथा सुसंस्कृत रुचिवाले समझे जाते हैं ओर रूसमें तो केवल वे ही लोग' इस 
श्रेणीमें आते हैं जो' ग्राँवीयता, प्रादेशिकता' तथा मध्यम॑-वर्गीय 
रूढिवादितासे मुक्त हों । किन्तु टी० एंसू० ईलियटका मतः है कि “ये पढ़े-लिखे 
परिष्कृत रुचिके कहल्तानेवाले लोग व।स्तवमें जन-परम्परा और वास्तविक संस्कृतिके 
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विकासमें बाधक हैं यद्यपि सभी देशोंकी रीति-नीतिका नेतृत्व ये ही लोग करते हैं 
और इन्हींकी रुचिके अलुसार लोक॑-रुचिका निर्माण होता है।' ऐडविन 
स्थौरने सी कहा है--.. 'व्तमान युगसें कल्ाकारके लिये जनता उतनी घातक ओर 
कष्टप्रद नहीं है जितने ये पढ़े-लिखे सुसंसक्रत रुचिके कहलानेवाले लोग ।* 

इस परिष्कृत रुचिपूर्ण जन-सम्ूहसे ठीक उल्टा रूप वह सध्यवग 
(६ फ़िलिस्तीन ) है जो आत्म-तुष्ट मध्यम वर्गका खुला दर्पण या प्रतिरूप है, 
जिसके अन्तर्गत दुकानदार आदिकी श्रेणीके वे लोग आते हैं जिन्होंने विद्यालयों 
या विश्वविद्यालयोंका मुँह नहीं देखा ओर जिनका किसी साहित्यिक कृतिके 
सम्बन्ध्से न कोई मत होता है, न जिनके मतका कोई महत्ततः स्मझा जाता 
है। ऐसे लोग अपने आपमें मस्त रहते हैं ; न ऊधोका लेना न माधोका देना । 
अत:, इस श्र में समीक्ष्यवादी हो ही नहीं सकते क्योंकि यदि इन लोगोंके 
हाथसें कोई पुस्तक आई भी ओर वे उसे पढ़ भी गए तो अगले ही च्ण 
बे या तो उसे रहीसें बेच देंगे या उसमें मसाला बाँध देरो । 


कलाकार समीक्षक 





तीसरे अ्रकारके समीक्षक वे हैं जो स्वयं रचनाकार होते हैं, किन्तु ऐसे 
स्तोगोंकी संरया अत्यल्प है| देते, गेंटे, कोलरिज ओर आचाये रामचंद्र शुक्ल 
जेसे कुछ इने-गिने साहित्यकार ही ऐसे हैं जो उत्कष्ट कोटिके कलाकार या 
'साहित्य-रचनाकार होनेके साथ-साथ समीक्ष्यवादी और समीक्षा-शासत्री भी 
हुए हैं। 
( फ्रसिके असिद्ध कवि चाल्स बोदेलेया ( १८२१ से १८६७ ) का यही मत 
कि “कवि ही संबसे अच्छे समीक्ष्युवादी हो सकते हैं” ओर उसने स्वर्य अपने 
युगके कवियों तथा उपन्यासकारोंपर अगशित समीक्षात्मक लेख लिखकर अपने 
“मतकों असाशित भी कर दिया | 


प्रयस ओर श्रेयस्‌ क्‍ क्‍ 
पिछले अध्यायमें हम समीक्षाका उद्देश्य समकाते हुए बता आए हैं कि 
समीक्षाका यह कास है कि “वह किसी द्ृष्टव्य वस्तुकी ऐसी विवेचना करे 
| कि दूसरे लोग भी उस वस्तुकी द्रइवव्यवाका आनंद ले सक्कें अर्थात्‌ उसमें जो 
अंयस्‌ या अियतत्त्त है उसका रस ले सकें ।! साथ ही हम यह भी बता आए 
हैं कि 'समीक्ष्यवादीको काव्यके गुणोंका विवेचन करके जनता और लेखकका 
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सा्ग-प्रद्शन करना चाहिए अर्थात्‌ वह श्रेयसल या कल्याणकर रूप भी 
अस्तुत करे ।” अतः समीक्ष्यवादीका यह भी कतेव्य है कि वह केवल यही 
बताकर न रह जाय कि “अम्रुक वस्तु क्यों भिय लगती है या क्‍यों प्रिय 
समसझरूनी चाहिए वरन्‌ वह इस बातका भी निर्देश करे कि अमुक वस्तु या 
अमुक रचनामें मानव-कल्याणके कोन-कोनसे तत्त्व निहित हैं । इस श्रेयस 
ओर प्रेयसको भली-भाति समम्तानेके लिये समीचयवादीको यह भी भत्ती-मँँति 
जान लेना चाहिए कि व्यापक रुपसे सभ्य, सुसंस्क्ृत तथा परिष्क्ृत रुचिवाले 
लोग किन गुणों तथा तत्त्वोंकी समाजके लिये ग्रेयस्कर तथा श्रेयस्कर समझते 
हैं । इसका तात्पय यह है कि समाजने अपने विकासकी अत्यंत सुदीधे परम्परामें 
अपने मन ओर हृदयका विकास करके, अपने अनुभवसे, जिन तस्त्वोंको प्रेयस्कर 
ओर श्रेयस्कर माना है, उन तत्त्वोंका ज्ञान करके ही समीक्षयवादीको समीक्षणके 
महत्त्वपूर्ण तथा उत्तरदायित्त्व-पू्ण काममें हाथ डालना चाहिए । 
समीक्यवादीको तुला 


उपये्धित विवेचनसे 'यह स्पष्ट हो जाता है कि एक तो मनुष्यकी व्यक्तिगत 
रुचि किसी रचनाकी समीक्षासें कारण होती है ओर दूसरे समाज-द्वारा अजुभूत 
सौन्दर्य-विवेचनकी परम्पराके अनुसार बनी हुई रुचि समीक्षाकी आधार- 
भित्ति होती है । 


. इनसेंसे पहली रुचि जब अहं-प्रेरित होती है तब वह निक्ृष्ट श्र णीकी 
होती है, किंतु जब वह परिष्कृत सोन्दर्य-भावनासे प्रेरित होती है तब 
वह श्रेष्ठ होती है। यह परिष्कृत सोन्दर्य-भावना एक तो बह है जो प्राचीन 
'कालसे सम्पर्ण मानव-मात्रमें अथवा किसी एक देशर्से बनती-ढलती हुईं रूढ 
हो गई है ओर दूसरी वह है जो किसी एक विशेष युगके आचार-विचार 
अथवा! संस्कारके आधारपर बनती चलती है। इनसमेंसे जो वृत्ति रूढ है वही 
शाखके रूपसें मान्य हो जाती है, जसे हमारे यहाँ रस, अलंकार आदिकी इश्टिसे 
' समीक्षा करना ही शास्त्रीय समीक्षा मानी जाती है । इसे हम शाख्रीय तुला या 
तुला कह सकते हैं । 
दूसरी रुचि वह है जो कुछ तो मानव-समाजके सावेभोम, साबंदेशिक 
आर सावकालिक हितोंसे प्रभावित होती है ओर कुछ किसी विशेष युगकी 
शत्ति ओर आचार-विचारके अनुसार भावित होती है । इसे हम सामाजिक 
तुला कह सकते हैं । क्योंकि इससें व्यापक रूपसे यह देखा जाता है कि 
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अमुक रचना संम्पूर्ण मानव-समाजकी इष्टिसे हितकर, सुखकर ओर आनन्‍्दकर 
है या नहीं ? इससे किसीका अहित या अकल्याण तो नहीं होता ? उसके. 
द्वारा यह भी देखा जाता है कि किसी विशेष युगकी रुचि, भावना तथा 
आचार-विचारके अनुसार वह रचना स्वस्थ साहित्यके अन्तगंत आ सकती है 
या नहीं ९ 
समीक्यवादीका संस्कार : अध्ययन 

कुछ बिद्वानोंका मत है कि समीच््यवादीको किसी अन्थके अवलोकन या 
अनुशोलनसे ही तृप्त नहीं हो जाना चाहिए। समीक्षाकी क्रियाके लिये उसे 
एक विशेष ग्रकारसे समन्‍नझ होना चाहिए अर्थात्‌ सर्वप्रथम उसे गम्भीर 
अध्ययन करना चाहिए। इस अध्ययनभें उसे साहित्य -रचनाके शास्त्रोंका, 
साहित्यके विषयों अर्थात्‌ इतिहास तथा अन्य सामाजिक आचारों, घटनाओं, 
तथा व्यक्तियोंका पूर्ण, साक्ोपाक़ परिज्ञान करना चाहिए ; साथ ही अन्य देशोंके 
साहित्यों ओर साहित्यिक प्रश्ृत्तियों तथा विश्नि्न युगों. ओर देशोंके लोक-संस्कार, 
लोक-रुचि, लोक धवृत्ति, कविके उद्देश्य, सामाजिक, नेतिंक, धार्मिक, 
राजनीतिक तथा साहित्यिक चेतना, आंदोलन तथा अवृत्ति आदिका उसे पूर्ण ज्ञान 
आप होना चाहिए | 
निष्पत्षवा 


इस अध्ययनके अतिरिक्त समीच्यवादीसें सबसे बढ़ध गुण यह होना 
चाहिए कि वह निष्पक्ष हो। जिस रचनाका वह समीक्षण करना चाहता हो 
उस रचनाके रचनाकारके प्रति उसकी कोई साम्माजिक, धार्मिक या राजनीतिक 
कारणंसे श्रद्धा न हो । उस रचनाके प्रति उसका जो स्नेह या राग हो वह' 
रचनाके कारण हो, रचनाकारके कारण नहीं। आगे चलकर हम बतावेंगे कि. 
अनेक देशोंमें लेखकों ओर समीक्ष्यवादियोंकी यह भ्री अबृत्ति रही कि वे अपने: 
देशके लेखकों, अपने देशकी वस्तुओं ओर अपने देशके इश्योंका ही चित्रण 
करना सत्काव्यका आदर्श मानने लगे । किंतु समीक्ष्यवादीको: इस संकुचित' 
विचारसे बहुत ऊपर उठा रहना चाहिए। हडसन आदि कुछ विद्वानोंका 
सत है कि “समीक्षकको सम्ीक्य रचनासे सहानुभूति उत्पन्न करके उसकी 
समीक्षा हाथ लगाना चाहिए |” किन्तु यह स्मरण रखना चाहिए कि. यह राग. 
ओर सहानुभूति, रचनासे हटकर या रचनाके साथ-साथ रचनाकारमें न लग 
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जाय । इसीलिये यह आवश्यक हैं. कि जो लोग भाविक ( आवेशंयुक्तं या 

सेंटीसेंटंल ) तथा किसी एक व्ग, समाज, दल, सम्प्रदाय या नीतिसें दीक्षित 

यथा उससे सम्बंद्ध हों, उन्हें समीक्षाका कार्य कभी नहीं करना चाहिए क्योंकि 

उनकी आँखोंपर उनके बर्ग, समाज, दल, सम्प्रदाय तथा नीतिका नेश्नक सदा 

चढ़ा रहेगा ओर वे उसके प्रभावसे' कभी मुक्त नहीं हो सकेंगे । 
सान्दय-भमावनाका सरकार 


समीच्यवादीका तीसरा शुण होना चाहिए रुचिका परिष्कार या सौंदर्य- 
भावनाका संस्कार । इसका तात्पय यह है कि समीक्ष्यवादीको सम्पूर्ण सानव- 
समाजके इतिहास, संस्कार, रुचि ओर प्रवृत्तिका अध्ययन करके यह समझनेकी 
योग्यता तथा! समर्थता श्राप्त कर लेनी चाहिए कि सोन्दर्यकी सर्वमान्य कसोटी कया 
है? उसके अनुसार किस प्रकारकी अभिव्यक्तिकों वास्तवमें सुन्दर कहना 
चाहिए ? और क्रिस प्रकार उसके सोन्दर्यकी परख करनी चाहिए ९ 


अभिव्यक्ति-कोशल 

किन्‍्तु यह सब होनेपर भी जबतक समीक्ष्यवादीमें अभिव्यक्तिका कोशल 
न हो, तबतक उसका सम्पूर्ण अध्ययन, उसको निष्पक्षता और उसकी सौन्दर्य- 
भावना सब व्यर्थ है। इस अभिव्यक्ति-कोशलके अंतर्गत पाँच बातें आती हैं-- 
: १, वह जो कुछ कहे वह स्पष्ट हो, २. शुद्ध हो, ३. प्रभावशाली हों, ४- 
युक्तियुक्त हो, और ४. समीक्षा करनेकी शत्लीसे भिन्न न हो । जिस व्यक्तिमें 
ये पॉँचों गुण होंगे उसमें ही वास्तवसें समीक्षाका संस्कार हो सकता है क्योंकि 
जैसे काव्य-रचनाके लिये एक विशेष संस्कार अपेक्षित है, उसी प्रकार समीक्ताके 
लिये भी यह उपयेद्धित संस्कार अपरिहायंत: अपेज्ित है । द 


समीक्षाम निलिप्तता 

ऊपर समीच्यवादीक्के जो संस्कार बताए गए हैं उनसेंसे निष्पक्षता या 
'निलिघता ( डिसिन्टेरेस्टेडनेस ): को थोरोपीय समीक्षा-शाखियोंने बहुत महत्त्व 
दिया है । मेथ्यू आरनोल्डने अपने “वत्तेमान कालमें समीक्षाका प्रयोजन! [ दि 
फ़ंवशन' ओफ़ क्रिटिसिकुम ऐट दी श्रेज़ेंट टाइम ] शीषक निबंध विक्टोरिया- 
'थुगकी दलगत संमीक्षाके निराकरंणके लिये यह पस्तावित किया कि “समीक्षाका 
उद्देश्य ही है किसी व॑स्तुकों यथातथ्य देखनेसें समीक्चंककी सहायता करना । 
अपनेको अलग रखने (डिटेचमेंट) की भावनाके समांन ही इस मतसें भी यह 
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कहा गया है कि “सस्तिष्ककों निर्विकार और निष्पक्ष होकर स्व॒तन्त्र रूपसे विचार 
करनेका चोन्र मिलना चाहिए |” यही मैथ्यू आरनोल्‍्डके समीक्षा-सिर्धांतका 
मूल सूत्र है। वह कहता है--“ससोक्षाका काम इतना ही है कि संसारसें 
जितना कुछ सर्वश्रेष्ठ जाना ओर विचारा गया है, उसे जान ले ओर फिर उसे 
दुसरोंको इसलिये बतला दे कि जिससे सच्चे ओर लुघ विचारोंकी अखंड धारा 
निरंतर बनी रहे। समीक्षाका यही कार्य है कि वह पूर्ण सत्यताके साथ 
तथा उचित योग्यताके साथ केवल इतना ही करे, इससे अधिक ओर कुछ नहीं।' 
इस व्याख्यासें सेथ्य आरनोह्डने निष्पक्षतापर. अधिक बल दिया है किंतु जो 
उप्ससे सी अधिक आवश्यक तत्व हम ऊपर बता आए हैं ( अध्ययन, सोन्‍्दर्य- 
भावना ओर अभिव्यक्ति-कोशल), उनकी मेथ्यू आरनोल्‍ड जसे समीक्षा-शास्त्रीने 
उपेक्षा की, यह कम आश्चर्यकी बात नहीं है । क्योंकि, जिन लोगोंको विवेचनकी 
जुद्धि नहीं होती या विवेचना करनेका सामथ्यं ओर नेतिक साहस नहीं होता 
है, वे भी तो उदासीन ओर निलिप्त ही रहते हैं । तो क्या'इसी आधारपर उन्हें 
सवश्र छ समीच्यवादी मान लिया जाय ९ 
समीचदयवादियाके प्रकार 

प्राचीन कालके समीक्ष्यचयादी केवल वयाकरण होते थे जो किसी रचनाएं 
केवल इसी बातकी परीक्षा करते थे कि लेखकने व्याकरणके नियमोंका पालन 
किया है या नहीं । वर्तस्नान समीच्यवादीसे केवल समीक्षाके उद्देश्यसें ही इनका 
अन्तर नहीं वरन्‌ समीक्षा-अणात्ली ओर सिद्धांतमें भी है। आजकल व्यवसायी 
समीक्षक तो पाठकोंको केवल यही सिखाता है. कि किसी ग्रंथका अध्ययन और 
परीक्षण किस अकार करना चाहिए -अर्थात्‌ किसी .अंधको किस ढंगसे पढ़ना 
चाहिए । किन्तु प्राचीन समीक्ष्यवादी अपनी समीक्षाके द्वारा छात्रोंकों यह भी निर्देश 
देता था कि रचना केसे करनी चाहिए। उनके मतानुसार 'लेखकको बहुतसे 
अथाका चलता-सां परिचय प्राप्त करनेकी अपेक्षा थोड़ीं-सी अच्छी कृतियोंका 
भल्ना अकार अध्ययन करना अधिक महत्त्व-पर्णा है ।! इसका तात्पयें यह है कि 
विद्यार्थी या भावी लेखकको अत्यन्त गम्भीरता या गहराईके साथ अध्ययन 
करना ओर बहुत कुछ कण्ठ कर लेना चाहिए। वे लोग अपने काब्य- 
शिक्षार्थियोंकी प्ररम्भसें ही बतला देते थे कि अध्ययनीय ग्रंथकारोंमेंसे किसके 
प्रति उनकी कया धारणा होनी चाहिए.ओर शिक्षार्थीकों उस चुने हुए ग्रंधकारमें 
किन-किन गुणाका सम्प्र ज्ञुण करना चाहिए. । आचीन वेयाकरण सम्मीक्षक 
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किसी ग्र'थकारका अध्ययन उसकी शेलीक्की इश्टिसे एक परिमित रूपमें करता 
था, किन्तु वत्तमान समीक्षकका अध्ययन मनोवेज्ञानिक, दार्शनिक तथा व्यापक 
इष्टिसे होता है। प्राचीन वेयाकरण समीक्षककी इृष्टिमें कोई भी साहित्यिक 
कृति एक कारीगरी, या सकोशल निर्मिति-मात्र थी। वह उस चित्रके समान 
ही एक कोशलपूर्ण कृति' समझी जाती थी जो अनेक सूच्मदाओंके साथ- बनी हो .। 
उन समीक्षाओंसें चित्रण-कलाके साथ काव्यकी जो यहाँ-वहाँ तुलनाकी गई है, 
वह इसखिये नहीं कि उनकी कोई परम्परा थी - वरन्‌ इसलिये कि वे समानताएँ 
सत्य थीं। इस प्रकारकी समीक्षा कुछ तो उस प्राचीन .भाषण-शाखसे मिल्लती थी 
जिसमें वाणीके कोशलका ही विवेचन होता था ओर कुछ उसके विवेचनके. 
'लिये भी थी; क्योंकि जो उस समीक्षाका अध्ययन कर लेते थे वे लिखनेकी कला 
सीख भी जाते थे। किन्तु उनमें यह दोष सी आ जाता था कि वे कभी-कभी 
अनावश्यक झूपसे पेसी बालकी खाल निकालने लगते थे, जिसकी .कोई 
ग्रावश्यकता ही. नहीं होतीं थी । 
इधर बहुतसे विद्वानोंने जब समीक्ष्यवादीको वर्गोबद्ध कश्नेका उपक्रम किया 
'तब यह आपात उठाई गई कि 'समीक्षा तो व्यक्तिगत साधना है, अतः किसी भी 
उच्च कोटिके समीक्ष्ययादीकों हम किसी अ्रणीसें नहीं बॉध सकते ॥ 
समीचयत्नादियोंके प्रकार निश्चित करनेका प्रयास तभी लाभकर सिद्ध हो सकता 
है जब उसके द्वारा किसी समीक्ष्यवादीको. स्पष्टठया तथा पूर्णतया समझनेमें 
सहायता मिले । यदि हम कोई ऐसे दो छोर निश्चित कर दें कि इन्हींके बीच 
समीच्यवादीको चलना पड़ेगा तब यह स्व्य स्पष्ट हो जायगा कि न तो सब 
सर्मीक्षकोंके समीक्षा कार्य ओश समीक्षण- उद्देश्य ही एक-से मिलेंगे, न समीक्ताका: 
कोई निश्चित अविष्लुत रूप ही । ऐतिहासिक इष्टिसे विचार करनेपर भी प्रतीत 
होगा कि किसी प्रकारके समीच््यवादीने अपनी प्रणालीके कोई ऐसे पक्क सिर्धांत 
स्थापित नहीं किए कि उनके आगे अन्य प्रकारोंके समीच्यवादियों द्वारा प्रतिपादित 
सिद्धान्त अमान्य या उपेक्षणीय समझ लिए जाय । अतः यह आवश्यक है कि 
व्यवस्थित और व्यक्तिगत समीक्षाके दो छोर, साहित्य तथा जीवनके दो छोर ओर 
बाह्य प्रभावातव्मक तथा अन्‍्तःप्रभावात्मक काब्यके दो छोर क्‍या हैं, इसका 
विवेचन कर लिया जाय। 
व्यवस्थित समीक्षा ओर व्यक्तिगत समीक्षा 
: यह कहा. गया है---'यदि हम कला. और समीक्षाकी तुलना करें तो प्रतीत' 
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होगा कि समीक्षाका अधिकाश रूप सरल, बुद्धि-सज्ञत ओर व्यवस्थित होता है 
किन्तु साहित्यिक कृतियाँ सभी अत्यंत जटिल ओर विशिष्ट होती हैं ओर उनके 
लिये यह भी आवश्यक नहीं है कि वह वे बुद्धिसक्षत ( रेशनल ) भी हों । 
फिर , समीक्षाका कार्य प्राय: होता यही है कि उसके द्वारा किसी साहित्यिक क्ृतिका 
वर्णन, प्रशंसन या स्पष्टीकरण किया जाय |, तो पहला भेदक तत्त्व 
यह हुआ कि “साहित्यिक समीक्षा किसी विषयपर प्रयुक्त वह अक्रिया है जिसे 
पूर्शात: अवगत कर चुकनेपर, कोई समीक्ष्यवादी, व्यक्तिगत कलाकृतियोंकी उपेक्षा 
करके उस अक्रियाको ही व्यवस्थित करनेसें लग जाता है, किन्तु यदि वह अपने ससीक्ष्य 
विषयके प्रति अधिक अनुरक्त हो तब असमान तथा परस्पर-विरेधी व्यक्तिगत 
साहित्यिक कृतियाँ समीच््यवादीके- व्यवस्था-सिद्धान्तोंको धु घला या अस्पष्ट कर 
| देती हैं ।” अतः समीक्ष्यवादीमें 'कलाऊईंतिके प्रति आदरकी भावना तथा 
व्यक्तिगत परीक्षण ओर धारणाके मानदण्डोंके श्रति आदरकी भावना दोनोंका 
सन्तुलन होना चाहिए । इन्हीं दोनों भावनाओंको परस्पर एक दूसरेको 
सहयोगिनी . बनाकर अत्यन्त सुविचारके साथ समीक्ष्यवादीको स्पष्ट रूपसे 
व्यक्त करना चाहिए । इसका तात्ययं ग्रह है कि समीच््यवादीको एक ओर 
समीक्षाके मानदण्डोंके अतिशय प्रयोग तथा दूसरी ओर पत्येक साहित्यिक 
'कृतिकी ओर सहानुभूतिसय भावना, इन दो परस्पर विरोधी ब्ृत्तियोंके बीच स्थित 
होकर ही समीक्षा-का्य करना चाहिए । 
समीक्षा-शाखका जन्म. ; क्‍ 
इस प्रकार जब हम व्यक्तिगत साहित्यिक कृतियोंकी उपेक्षा करके समीक्षाके 
पूर्णा मानदण्डकी स्थापनासें प्रवृत्त हो जायें तमी समीक्षाके व्यापक 
सिद्धाल्तोंका जन्म होता हैं और तभी ऐसे सर्माक्षा शाख्॒की सष्टि होती है जसे 
अरस्तूने ट्रेजेडी (त्रासद) पर, अथवा ब्वालो, चर्ड सवर्थ और पोने सपोक्षाके 
सावभोम शास्त्र लिखे हैं। इस ग्रकारकी समीक्षाएँ उन व्यापक सिद्धान्तोंकी 
परीक्षाके परिणाम हैं जो-साहित्यके वास्तविक उदाहरणोंसे निकाले तो गए हैं 
किन्तु जिनके आधारपर किसी कलाकृतिका कोई पूर्ण परीक्षण नहीं किया गया । इस 
प्रकारका सिद्धांत निरूपण वास्तवसें दर्शनके क्ञ त्रका विषय है, समीक्षाके क्ञ त्रका 
नहीं । ऐसे निरूपण स्वर अपनेमें ही कला और प्रयोग-हैं. क्योंकि-यह बहुत 
सस्मव है कि सोन्दर्यवादी दा्शनिक अर्थात्‌ सौन्दर्यकी दाशनिक व्याख्या करने- 
वाले व्यक्तिने अथवा साहित्यिक समीक्षाका सिद्धान्त निरूपण करनेवाले व्यक्तिने 
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अपने जोवनसें कोई एक भी पंक्ति किसी साहित्यिक रचनाकी समीक्षापर न 

लिखी हो । इसीलिये हम झारम्भसें ही इन समीत्ता -शाखियोंको समी च्यवादियोंसे 

सिन्‍न बता आए हैं क्योंकि हमें बहुत सावधानीसे इन ससीक्षाके सिद्धान्त 
निश्चय करनेवालों ओर साहित्यिक समीक्षा करनेवालोंसें स्पष्ट भेद समझ कर ही 

आगे बढ़ना चाहिए | 


साहित्य ओर जीवन अथात्‌ रूप और विषय 

आज समीक्ष के प्रकारोंसे स्वयं साहित्यकी प्रकृतिके कारण ही अत्यन्त स्पष्ट 
भेद उत्पन्न हो गए हैं। “साहित्य उस विशाल सामग्रीका भाषा-रूप है जो 
मनुष्यके अनुभव ओर उसकी चेतनासे सम्बद्ध है या जिसे हम मलुष्यका 
अनुभव ओर उसकी चेतना कह सकते हैं ।” कुछ समीच्यवादी “'भाषा-रूप या 
कहनेके ढंग अर्थात्‌ अभिव्यक्तिको ही प्रधान मानते हैं ।' कुछ लोग “सनुष्यके 
अनुभव ओर उसकी चेतनासे सम्ब॒ड विशाल साम्ीको ही समीक्षाका विषय? 
मानते हैं । इसलिये इनसेंसे प्रथम मतके समीक्ष्यवादी क्रिसी नाटक, कविता या 
उपल्यासकी रूप-कला या रचना-कोशलपर ही विचार करते हैं । दूसरे मतके 
समीच्यवादी लोग रूप-कल्ला या रचना-कोशलपर ध्यान न देकर उस रचनामें आए 
हुए देशों तथा उन देशोंके आचार-विचारों ओर भावोंकी मीसांसा करते हैं जिनके 
लिये उस रचना-कोशलका अयोग किया जाता है । 


रूपवादी तथा अनुभववादी समीक्षक क्‍ 

यदि साहित्यको हम अलुभवकी अभिव्यक्ति साम लें तो ये रूपको प्रधान 
माननेवाले ओर अनुभवको प्रधान साननेवाले दोनों प्रकाके समीक्षक अत्यंत 
सकृचित प्रतीत होंगे । व्यावहारिक समीक्षार्मे हम दोनोंमेंसे क्रिसीको 
उपेक्षा नहीं कर सकते, दोनोंपर थोड़ा-थोड़ा विचार करना अनिवाय होगा 
क्योंकि इनसेंसे किसी एकको पूर्ण रूपसे सिद्ध ओर सर्वाज्ञीण सान लें तो समीक्षा 
अधूरी रह जायगी । हाँ, रूपवादी या ' कलाथें कला! (आट फ़ौर आद स सेक) 
वादी समीक्षक इतनी बात अवश्य-ठीक कहते हैं कि 'जब हम कलापर बल देते 
है तब हम साहित्यके अत्यन्त प्रत्यक्ष पक्तपर विचार कर रहे हैं।” उधर अजुभदवादी 
समीक्षकोंका भी यह कहना दीक है कि 'कल्लाकारोंने सदा यह अनुभव - क्रिया 
है कि. साहित्य किसी ऐसे तत्वके विषय होता है जिसका सानवीय महत्त्व होता है। 
ञतः वे समीक्षक अममें हैं जो साहित्यको वास्तविक जीवनसे . अलग करके 
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रचना-कोशलके छोटेसे बाड़ेमें बन्द कर देता चाहते हैं ।” साहित्य ओर जीवनमें 
जो यह भेद दिखाया गया है वह ऊपर साहित्य ओर समीक्षाके बीच बताए हुए 
सेदसे किसी अकार सम्बद्ध नहीं है । क्रोचेका कथन है. कि 'समीक्षक, रूप-बद्ध 
भी हो सकता है ओर जीवच-सापेच्य सी ।” जोन क्रीवे रेन्समका सतत है कि 
'आलोचक रूप-बद्ध भी हो सकता है ओर सीसा-सुक्‍्त भी ।! सेन्त ब्यूवेने 
कहा है कि 'समीक्षक जीवन-सम्बद्ध भी हो सकता है ओर रूप-सापेच्य सी ।! 
सिडनीका मत है कि 'समीक्षक जोवन-सम्बद्ध ओर स्वतन्त्र-स्वतन्त्र दोनों हो: 
सकता है ।” वास्तवमें इन भेदोंके जितने युग्म ऊपर बताए गए हैं वे यही, 
सिद्ध करते हैं कि विभिन्न प्रकारके समीक्ष्यवादियोंमें व्यक्तिगत समीक्षकके सभी. 
सम्भव गुण विद्यमान रहते ही हैं । 
आदर्शवादी या सदाचारवादी समीक्षक . 

सबसे अधिक सामान्य अकारके आलोचक नेतिकताबादी या सदाचारवादी 
होते हैं जिन्हें सब प्रकारकोी समीक्षा-पद्धतियोंका घोट[ला समझना , चाहिए ६ 
मेथ्यू आरनोल्ड और पोल ऐल्मर सोरका सत, है--'ऐसा हुलसुल, 
स्ंतत््व-परिप्लुत, नंतिकतावादी समीक्षक सदा साहित्य और जीवनसें विशेष 
अन्तर सानता है ओर उसको सदा यही संकुचित अबूत्ति रहती है कि. 
वह किसी भी विशेष कल्नाक्ृतिका सूल्याकह्ृन अपने ही नेतिक * आदश या. 
मानदण्डसे करे.।* 


वाह्म-भावक तथा अन्तमावक काव्य 
“खसमीक्ष्यवादियोंके अकारोंका तीसरा भेद इस विवादपर अवल्स्बित है कि-.... 

किसी भी साहित्यिक कृतिका अस्तित्व कहाँ ओर केसे है ? 

क्या वह अन्थके मूल पाठसें स्थिर खपसे विद्यमान है ९ ह 

क्या वे रचयिताके भाससान विचारोंसें ही उपस्थित हैं ? क्‍या वे विचार: 
उसकी कृतिमें केवल धु धले-छु घले दिखाई पढ़ते हैं १... 

क्या वे उसके समकाल्लीन लोगोंकी ही समझूमें आने योग्य हैं ९... 

क्‍या वे साधारण पाठककी चेतनामें विद्यमान हैं? ..ः 

क्या थे वत्तमान शिक्षित समीक्षककी चेतनामें विद्यमान हैं ? 

यदि उपयु क्त प्रश्नोंका उत्तर हाँ? सें दिया जाय तो उसके आधारपर: 
भी कुछ प्रकारके समीक्ष्यवादियोंकी सृष्टि हो जायगी, जैसे-. 
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१, पाठका समीक्षक | 
२. रचयिताके जीवनचरितकी इृष्टिसे विवेचन करनेवाला समीक्षक | 
३, ऐतिहासिक समीक्षक । 
४, साधारण पुस्तक-सभीच्षक । 
४. वर्तमान मनोविज्ञान, समाजविज्ञान या सौन्द्यविज्ञानके आधारपर 
संभीक्षक । ह 

यदि उपयक्धित अश्नोंके सब उत्तर सिल्ता-जुलाकर रक्‍खें और विभिन्न 
उत्तरोंसे प्राप्त होनेवाले सत्य या अंशगत सत्यकों स्वीकार करते चलें तो 
प्रत्येक प्रकारके समीक्षकके लिये एक आत्मधारणाका आधार भी बन जायगा 
जहाँ व्यक्तिगत रूपसे भी वह स्थिर होकर खड़ा हो सकता है । 

इस विभेदसे ये प्रश्न भी उठ खड़े होंगे कि साहित्यका समीक्षासे क्‍या 
सम्बन्ध है ? जीवनका साहित्यसे क्‍या सम्बन्ध है ? किसी कल्ाकृतिके मोतिक: 
रूपका उसके सात्तिक सौन्दर्यात्मक तत्त्से क्या सम्बन्ध है 

वर्गबन्धन अनुचित | 

बहुतसे समीक्ष्यवादी .न तो ऐसे अश्न उठाते ही हैं ओर न इनका 
ठीक उत्तर ही देते हैं। किन्तु जबतक वे इन अश्नोपर अपनी धारणा स्पष्ट 
नहीं कर देते तबतक वे शुद्ध समीक्षणकी ग्रक्रियासें आगे नहीं बढ़ सकते |. 
उपयेक्धित प्रश्नोंका महत्व समझकर ओर सम्भव उत्तरोंकी बहुलताका 
विचार करके कोई सी पाठक यह समझ लेगा कि इस प्रकार समीच्ष्यवादियोंके: 
प्रकारोंका वर्गीकरण करनेसे उससें स्वयं साहित्य-विवेचन करनेकी समथंता 
अधिक सटीक ओर अधिक संतोषप्रद रूपसे आ सकी है । पाठककों यह समस् 
लेना चाहिए कि यद्यपि इस प्रकारके वर्ग चाहे जितने भी उपादेय ओर सुन्दर 
प्रतीत हों किन्तु ये सभी केवल सिद्धान्तगत ओर अंशगत हैं । वास्तवसें प्रत्येक: 
समीच्यवादी अपनेसें अप्रतिस और निराला होता है। वह जबतक अपनेको 
कपमंडूक बनाकर, संकुचित करके किसी एक पशकारसें स्वयं ही न बाँध ले 
तबतक उसे किसी वर्गमें रखना असमीचीन है । 


- आहककी दश्िसि समीक्षा करनेवाले 


बीसवीं शताव्दिसें वर्तमान कृतियोंका विषेचन फंरनेवाला समीचयव।दी 
झाजकल किसी कृतिपर ग्राहककी इश्टिसे भी विचार करता है। इस प्रकारकी 
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समीक्षा-पद्धति्में उस कृतिकी प्र रणा-शक्तिके अनुसार तीन सोटे-मोटे आधार 
बना लिए गए हैं । वे हैं--बारूक, कुमार ओर थुवाकी मानसिक ओर नेतिक 
स्थितियाँ । 

१. बच्चेके लिये सारी प्रकृति काली या श्वेत है। उसे उसीमें सन्तोष 
सिलता है । वह अपने पाव्य ग्रन्थके सब दुश्ोंकी काला देखना चाहता है. ओर 
कथाका अन्त सुखमय चाहता है। सबसे अधिक बिक्री ऐसी ही पुस्तकोंकी 
होती है । 

२, कुमारके लिये भी सब वस्तुएं काली या श्वेत होती हैं, किन्तु इससे 
उसे कष्ट होता है। वह सारे संसारको श्वेततर बनाना चाहता है, वह सब 
क्रान्तियोंका नेतृत्व करना चाहता है । किन्तु उसे यह ज्ञात हो चुका है कि अत्येक 
सुखान्त कथा था किसी कथाका सुखसें अन्त होना झूठी बात है | इसलिये उसके 
सनसें निराशा उत्पन्न होती है, जिससे उसके सनसें स्वेरवादी उदासीनता और 
मानसिक कष्टकी भावना उत्पन्न हो जाती है था वह सरकमें आकर इस दुष्ट 
संसारको ही स्वीकार करके उसमें कूद पड़ता है। इससे उसकी रुचि व्य॑ग्यात्मक 
काव्य, अचार-काव्य, आदर्शवादी कहानियाँ, सुखलोककी कल्पनाएँ, विषादमय 
वास्तविकता, पंलायनवाद आदिसे सम्बद्ध रचनाओंकी ओर अधिक होती है । 

३. युवक जानता है कि सम्पूर्ण चरित्र भूरे रंगकी छाया है । उसे कऋन्तिके 

वेग ओर तजनसें कम विश्वास है। वह बाधाएं दूर करनेके लिये प्रयत्न कर 
सकता हैं किन्तु वह न तो किसी प्रकारकां नेतिक ववेचन कर सकता, न 
आत्मभामक पुकार सचा सकता । ब्रासद ओर उच्च प्रकारके प्रहसन उसे पघिय' 
होते हैं ओर ज्यों ज्यों वह बड़ाहोता जाता है त्यों-त्यों वह समझता जाता है कि 
आ्रासद कैसा होना चाहिए | 
. यों तो कुछ विशेष हुणोंको छोड़कर कोई भी व्यक्ति शौढ़ नहीं होता और 
इसलिये प्रारम्भसे अन्तिम अवस्थातक सब कैगोंको वेही वस्तुएँ अच् छी लगती 
हैं जो बालक या कुमारको, किन्तु क छु ग्रन्थ तो ऐसे हैं जो हमारे अविकसित 
मनको ही समुन्तत करते हैं, कुछ ऐसे हैं जो केवल कुमारकों ही प्रभावित 
करते हैं और जो सर्वश्रेष्ठ हैं वे आहककी योग्यताओंके उस उच्चतम 
स्तरतक पहुंच जाते हैं जिससें बालकका विजयोल्‍लास, कुमारकी सुधार-भावना, 
और युवकका व्यापक दृष्टिकोण सब व्याप्त रहता है। किन्तु ये सब वर्गोकरए 
अपण तथा एकाडी 


समीच्ष्यवादी घश्‌ 





. समीदयवादी की चार चृत्तियाँ 
हर के कक न विशेष दश्डः छ् 
पीछे बताया जा चुका है कि मनुष्यमें तीन विशेष क्ृत्तियाँ होती हैं जिनके 
आधारपर वह किसी वस्तुको अच्छा समझकर उसकी श्रेष्ठताका विवेचन करता : 


है, वे हैं--चयन , जिज्ञासा और अहं-ब्त्तियाँ। इन तीनों व्ृत्तियोंके आधारपर वह 


अपनी रुचि ओर योग्यताके सहारे संसारकी सब वस्तुओमेंसे अपने अनुकूल 


प्रिय वस्तु था पदार्थका चयन करता-या छाँटकर अलग कर लेता है। उसके 
अनमें विद्यमान कुतृहलकी भावना उसके सम्बन्धमें जिज्ञासा उत्पन्न करती है और 
इस जिज्ञासाका परिणाम भी वह अपनी योग्यता ओर रुचिंके अनुसार निकाल 
लेता हैं, जसे गाजेबालेका उदाहरण पीछे दिया है। उसकोीं अहं-ब्त्ति उसे 
इस बातके लिये प्रेरित करती रहती है कि वह अपनी चयन की हुईं वस्तुके 
गुण दूसरोंसे कहे, उसका प्रचार करे, उसकी श्रेष्ठता सिद्ध करे,  दसरोंकों 
माननेके लिये विवश करे ओर आवश्यकता पड़नेपर उसके लिये छुल-कपटका 
भी आश्रय ले । इस अहंबू त्तिके कारण कभी-कर्भी मनुष्य अपने दोषका भी 
समर्थन करने लगता है ॥ 'इस अहंकी तृप्तिके सिये ही वह द्वव्यादिका 
प्रल्लोभन देकर दूसरोंसे भी उस दोषका समर्थन कराने लगता है और कभी-कभी 
तो पूछ कटे श्वगालके समान अपनी पू' छु कट जानेपर दूसरोंको भी इस बातके 
लिये प्रेरित करता है कि आप भी अपनी प्‌ छु कटवा लें। इसलिये जहाँ एक ओर 
समाजने श्रेयस ओर भेयसके ज्वल्लन्त रूप, उदाहरण ओर आदर्श एकत्र कर 
रक्खे हैं) वहीं दूसरी ओर उनकी उपेज्ञा करके कुछ व्यक्ति अपनी चयन, जिज्ञासा 
आर अहंचू त्तिकी तृप्ति, तृष्टि और पर्तिके लिये, अपनी थोग्यता ओर- ससर्थताके 
आधारपर किसी रचना या कल/कृतिका समीक्षण ओर परीक्षण करते हैं । इस 
इष्टिसे हम समीचयवादियोंको चार ओ्णियोंमें रख सकते हैं । 

१, काकवृस्तिवाले : जो सदा कठु बोलते हैं, मल तथा दोषपर ही जिनकी 
दृष्टि जाती है । ये काकबृत्तिवाले छिद्गान्वेषी कहलाते-हं । 

२५. कोकिला-बृत्तिवाले, जो सदा अपने ही दलकी रीति नीतिको - श्रेष्ठटम 
भानते हैं और दूसरोंको बुरा समझकर उच्हें हानि पहुँचाकर केवल - अपना या 
अपने दलके मतका उसी पकार स्वार्थपर्ण पोषण करते हैं जसे कोकिला अपने 
बच्चोंका पोषण करानेके लिये कोएके अण्डे गिरा देती है। “वर्गवादी अर्थात्‌ 
(किसी एक विशेष वर्गका समर्थन ही जो समीक्षाका मुख्य लक्ष्य मानते हों वे 
इसी श्रणीमें आते हैं। 


न 


२ समीक्षा-शाख्र 
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३, मछुकर-वृत्तिवाले : जो सभी खिले हुए फूलोपर बेठ-बेठकर उनका रस 
लेते हैं ओर दूसरोंको पान करानेके लिये उस रससे सु बनाते हैं। ऐसे लोग 
गुणग्राहक तथा गुण-दर्शी अभिश्रशंसक होते हैं जो सब रचनाओंमेंसे केवल 
गुण ही गुण निकालकर उन्हें सबके सम इस रूपमें उपस्थित करते हैं कि 
लोग उन गुणोंसे लाभान्वित हों और वह' स्थापित की हुईं वस्तु स्वयं अपनेमें 
एक नवीन, सुन्दर हितकर पदार्थ बन जाय । ह 

४, हंस-वृत्तिवाले समीक्षक : जो निष्पत्त निर्शायककी भाँति सब प्रकारकें. 
पत्तपातोंसे विललग होकर दूधका दूध और पानीका पानी कर देते हैं और प्रत्येक 
रचनाके गुण-दोषकी अत्यन्त विशद्‌ तथा स्पष्ट रूपसे व्यक्त करके ल्ोगोंके 
सम्मुख उपस्थित कर देते हैं जिससे कि लोग गुणको अहण कर लें और 
अवशुणसे सावधान होकर उसका त्याग कर दें । 

काकवरत्ति | 

इनसेंसे काक-चृत्तिवाले जो समीक्षक होते हैं वे स्वभावते: अत्यन्त 
निकृष्ट, कोकिला-बृक्तिवाले साधारण, मधुकर-वृत्तिवाले श्रष्ट तथा हंस- 
वृत्तिवाले सवश्रष्ठ समीक्यवादी हैं। इसका कारण यह है कि जिस पदार्थमें 
केवल दोष ही दोष हों वह समीक्षाका विषय ही नहीं है, अत: उसकी ओर 
न तो अपना ही ध्यान जाना चाहिएन दुसरेका ध्यान उधर आकृष्ट करना. चाहिए 
क्योंकि भनुष्यकी एक विशेष दुर्बलता होती है कि जिधर जानेसे उसे रोका जाय 
उधर वह केवल यह देखनेके लिये कुतूहल-वश अवश्य प्रवृत्त होता है कि उससें 
है क्या । इसलिये यदि कोई कृति या रचना बुरी या अभव्य है ओर इस कारण 
वह अद्गष्टब्य है तो वह समीक्षाके योग्य ही नहीं हैं। अत: जो उसकी समीक्षा करते 
अर्थात्‌ उसका दोष -प्रदर्शन और छिद्धान्वेषण करते हैं, वे अनजाने दूसरोंकों उस 
रचनाके अध्ययतके लिये श्र रित करते हैं । दूसरी ओर, यदि कोई रचंना अच्छी 
है ओर केवल व्यक्तिगत विद्वेष, वर, प्रलोभन था भयसे कोई उसकी. 
निन्‍्दा करता है तो वह अत्यन्त क्षुद्ध प्रकारका जीव है. और ऐसें निम्न कोटिके 
व्यक्तिको संभाजमें रहना ही नहीं चाहिए। तीसरे, कुछ ऐसे भी लोग हैँ ज्ञो 
पीडित, दलित, निराश ओर असंतुष्ट हैं | उन्हें चारों ओर-बुराई ही बुराई दिखाई 
पढ़ती है। उन्हें कोई व्यक्ति या वस्तु अच्छी नहीं लगती । ऐसे लोग पागलोंकी 
श्रेणीसें आते हैं। उनके मतका कोई मूल्य नहीं समझना चाहिए। अतः ये. 
काक वृत्तिवाल्ले लोग समीक्षाके लिये पाप, शाप ओर कल॑क हैं ।. 





हि १. के. 
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. कोकिला-वृत्ति 
कोकिला-बृत्तिवाले लोग यद्यपि काक-वृत्तिवाल्ञोंके समान निक्ृष्ट तो नहीं होते 
हैं किन्तु इनकी भी बृत्ति एकाड्ी होती है अर्थात्‌ ये अपने वर्गके अतिरिक्त संसारके 
किसी वर्गंसे सम्बद्ध वस्तु, व्यक्ति या विषयसें कोई अच्छाई देखनेका प्रयत्न 
ही नहीं करते । अत: जो स्वर्य॑ संकृचित वृत्तिवाल्ली तुला लेकर तौलने चलता 
है बह तो अत्यक्षत: सभीक्षाके क्षेत्रसे निष्कासनीय है । 
मधथकर-वृत्ति 
मधुकर बृत्ति निश्चय ही साधु-बृत्ति है जिसमें समीक्षक स्वयं सोंदर्यका रस 
लेकर दूसरोंको उसका आस्वादन कराना चाहता है। समीक्षाकी यही बृत्ति वास्तवसें 
अनुकरणीय है । जबतक मनुष्यमें यह मधुकर वृत्ति न आ जाय अर्थात्‌ भर्ती 
प्रकार गुणोंकी परीक्षा तथा उन्हें ग्रहण करके दूसरोंकों आस्वादन कराना न आ 
जाय तबतक वह इससे आगेकी उस निष्पक्ष हंस-ब्ृत्तिको नहीं ग्रहण कर सकता 
जो समीच्यवादीकी प्रस  श्लाघनीय वृत्ति है, क्‍योंकि जो व्यक्ति भली-भाँति 
गुण अहण करनेसें कुशल होता है, वह जब गुणोंका विवेचन कर लेता है तो 
हउसके विवेचनके अतिरिक्त बची हुई शेष सामग्री स्वयं अससीक्तय हो जाती है । 
अतः: भणुकर वृत्तिको हंस वृत्तिका ही पृवरप समझना चाहिए । 
हंस-च्वृत्ति 
. चोंथी, हंसवृत्ति ही चास्तवमें सप्तीक््यवादीकी वास्तविक वृत्ति है जिसके 
सहारे वह रेखा खींचकर गुण ओर दोषको अलग कर देता है ओर निर्णायककी 
भाँति निर्णय देनेके खाथ वह आह्य और त्याज्यका विशद्‌ विवेवचन भी 
कर देता है । 
चार प्रकारके समीच्यवादी 
अतः चार अ्रकारके ही समीच्रयवादी होते हैं-.. 
१. छिन्द्रान्वेषक या मिन्‍्दक | 
२. पच्च-भावित | 
३, अभिष्मशंसक । 
४, निर्णयाक। रा 
सहृदयता और भावकता भी आवश्यक मं 
समीच्यवादीसें भाविकता अर्थात्‌ अत्यन्त शीघ्र अभावित तथा उत्तेजित 
ोनेकी ब्ृत्ति अत्यन्त घातक होती है। किन्तु उसमें भावकता अर्थात्‌ 


४४ समीक्षा-शांखे 
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काव्य-रचि और सहृदयता होना अत्यन्त आवश्यक है। सुन्दरको सुन्दर 
समझकर उससे भावित होनेकी वृत्ति या रसास्वांदनकी शक्ति उससें होनी. 
ही चाहिए । भावक न होने अरथांत्‌ काव्यमें रुचि न होनेसे उसकी समीक्षासें 
प्राण नहीं रहेगा क्‍योंकि जिससे रुचि ही नहीं है उसका अध्ययन ओर समीक्षण 
करनेका कार्य, स्वाभाविक और स्वान्तःप्न रित न होनेके कारण अस्वाभाविक- 
और बेगार होगा इसलिये “वह सारहीन, यन्त्रवत्‌ तथा अखत्य होगा । 
सहृदयताके अभावसें कोई समीक्षा निष्पक्ष भले ही हो, किन्तु उचित नहीं ही 
होगी क्योंकि जो व्यक्ति स्वयं किसी रचनाका रस लेनेकी क्षमता नहीं. रखता 
वह दसरोंकों भी उसका रस नहीं दे सकता और यह दखरोंको रस देनेकी वृत्ति 
ही ,समीक्षाकी वास्तविक भित्ति है। इसी भावक सहृदयके समन्वित 
: अ्यक्तित्वको रखिक कहते हैं। जो रसिक नहीं है वह काव्यको क्या समझ पावेगा. 


. और जब समझू नहीं पावेगा तो उसकी समीक्षा क्‍या करेगा । 


भावक समीक्षक_ 
क्‍ संस्क्ृतमें समीक्षक शब्दका अधिक सटीक रूप 'सावक' ही है. + -. 






“जो कविके उहिष्ट अर्थसे सावित हो जाय, उसे अपत्मखात कर ले और उसका 
ठीक विवेचन करे ।” इसी कारण काव्य-मीर्मासामें कहो गया है--. 
सत्काव्ये विक्रिया: काश्रिक्षावकस्योल्लसन्ति ता: । 
'सर्वासिनय-निर्णीत्तीों दृष्टा नात्यसजा न या; ॥। 
[ सब प्रकारके अभिनयके निर्णयके सम्बन्ध्ें जो दोष स्वयं अह्या भी नहीं 
जान सके, वे सब विकार भावकके हृदयसें स्वयं कोंध जाते हैं । ] 


अतः वास्तविक समीच्यवादी यही. भावक होता है क्योंकि यहीं तो अपनी 
भांवकताके सहारे किसी कविकी उत्कृष्टटाओंछों कोकतक पहुँचाता है । उसकी 
सहायताके बिना कविकर्म ही व्यर्थ हो जाता है--.. 
काव्येन कि कवेस्तस्य तन्मनोमान्नदृत्तिना । 
नीयस्ते भावकेयसथ न निबन्धा दिशों द्श ॥। 
[ किसी कविकी उस काव्य-रंचनासे क्यो लॉस जो उसके मंनमें ही पड़ी 
सड़ती रहे ओर जिसे भावक लोग दसों दिशाओंसे नहीं पहुँचा देते ॥ 
““राज्यशेखस्की काव्य-सीसांसासे |। इसलिये कि-- 





सन्ति पुस्तक विन्यस्ता: वाक्यबन्धा: गृहे गृहे । 
द्वित्रासतु भावकमनः शिल्ापट्ट-मिकुद्धिता: ।। 

[ पोधियोंसें लिखे हुए न जाने कितने काव्य घर-घर पड़े सड़ रहे हैं पर 
सच्चा काव्य वह है जो भावकके सनरूपी पटियापर खुद जाय । ---काव्य 
मीर्सासासे |] 

यही कारण है कि हमारे यहाँ सावकको कविका सच्चा हितैषी बताते हुए 
काव्यमीर्मासामें कहा गया है--.. 

स्वामी मिन्र” च मन्‍्त्री च शिष्याश्राचायें एव च । 
कवेभवति हि चित्र कि हि तथ्न्न भावकः ।। 

[ भावक तो कविका स्वासी, मिन्न, मन्त्री, शिष्य, आचार्य क्या नहीं है, 
सभी कुछ है । ] 

स्वयं समीच्यवादी 

किन्तु काव्यका सबसे बड़ा समीदयवादी स्वर्य कवि होता है यद्यपि वह 
अधिकाशत: अशिप्रशंसक ही होता है ओर अपने काव्यसें केवल गुण हीं गुण 
हूँढता और अपने मित्रों तथा श्रोताओंको उन शुणणोका विवरण भी देता रहता 
है। दूसरोंको अपने काव्यका गुण बतानेवाले कवियोंके अतिरिक्त कुछ ऐसे 
भी कवि हुए हैं जो अपनी रचनाका तन्‍्मय होकर रस लेते हैं, अपने उक्तियोंके 
सोन्द्र्यपर स्वत: सुग्ध होते हैं ओर इस बातकी चिल्ता नहीं करते कि कोई इसे 
पढ़कर या सुनकर आनन्द लेता है या नहीं । यही' “स्वान्त: सुखाय रचना- 
वृत्ति' है। यों तो अपना दही कोन खट्टा बताता है पर रससिद्ध कवि प्राय: 
स्वान्त: सुखाय रचना करते हैं ओर क्योंकि वे रचनाएँ स्वयं रससिद्ध 
कवियोंके अनन्‍्तःकरणको सुख देती हैं इसीलिये वे संसारके पत्येक रसिक 

क्तको आनन्द देती हैं। अत; उपयेद्धित चार प्रकारके समीच्रयवादियोंके 
साथ यह पाँचवाँ समी*ुयवादी भी जोड़ लेना चाहिए । किन्तु इनके अन्तगत 
रामचन्द्रिकाके रचयिता केशवदास जसे आचाये कवि नहीं आते जिन्होंने गुण- 
दोषीका उदाहरण प्रस्तुत करनेके क्षिये काव्य-रचना की या वे कवि, जो किसीके 
कहनेसे, किसी विशेष अवेसर या प्रयोजनके किये, निर्लि्त भावसे काव्य-रचना 
करके दे देते हैं ओर वे रचनाएँ सुन्दर भी हो जाती हैं, किन्तु उनके साथ 
कविका हार्दिक सम्बन्ध नहीं होता । 


रफ्ाायाक्पदाारलातताककापरदेताकाता 


समीक्षाका आधार 


यद्यपि “किसी वस्तुका ठीक दर्शन तथा परीक्षण करके दूसरोंकों उसके 
शुण दोषका विवरण देना, उसकी ओर प्रदत्त करना, वेसी रचना करनेके लिये 
दसरोंकों औरित करना तथा जनताकी रुचि परिसाजित करना” सभी कछु 
समीक्षाका प्रयोजन है किन्तु यह सब तब होता है जब हम किसी रचनाका 
उचित गुणतत््व ( वेल्य ) जान लें अर्थात्‌ उसका मूल्याह्ुन कर लें, क्योंकि 
किसी वस्तुका गुणतत््व या मूल्य जाने बिना हम उसके सन्बल्धसें निशय नहीं 
दे सकते । अतः पहले यह जान लेना चाहिए कि इस मूल्याकह्ूनका स्वरूप 
क्या है अर्थात हम किस मानदण्डसे किसी रचनाका परीक्षण करें । 


भानदरुड 

“किसी वस्तु या सिद्धान्तके सोष्ठवकों नापनेकी कसोटी- या साधनको 
ही मानदण्ड कहते हैं” अथात्‌ पहले हम श्रेष्टटाकी पराकाष्ठाका एक भान 
स्थिर कर लेते हैं ओर फिर उसी सानके आधारपर हम किसी वस्तुया सिद्धान्तकी 
अं छताका विवेचन करते हैं। यही “स्वश्रेष्ठकी पराकाष्टाका नियोजन” ही 
'मानदण्ड कहलाता है। विशिष्ट प्रन्थोंकी निर्शयात्मक समीक्षाके लिये तो 
लिश्चित रूपसे ऐसे ही मानदण्डोंका प्रयोग किया जाता है' ओर प्रत्येक 
कस जानकर या: अनजान ऐसे ही आदश्श मानदट/ंडफा सदा प्रयोग करता 
डहता हू | 


मानदण्डके स्तोत 


ये मानदण्ड अग्राद्धित पाँच मुख्य ख्रोतोंसेंसे किसी एकसे प्राप्त. होते हैं-..... 
4, भनुध्योंसे : अर्धात्‌-.- 


( के ) सब मनुष्योंको सब कात्नोंसे ओर सर्वन्न क्या अच्छा लगता है १ 


समीक्षाका आधार... ७ 








एक कादाकाशकपलाददसथाभात्मशाजाएन्‍भपापपसकेआ 
आज नफरत कम अर जीव तन परी जी क अरे री धनी परी जन लीक, किक घन जी करी घमट ७ हा ात3. हो ५0 त५ 
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करीब. आह चल लत, 


( ख ) व्यवस्थित रूपसे सुयोग्य व्यक्तियोंको कया अच्छा लगता है १ 
( ग॒] स्वयं समीक्ष्यवादीको क्या अच्छा लगता है १ 
२. उन आप्त-वाक्यों या साहय प्रतिष्ठित अन्धोंसे : जिनका प्रयोग-- 


( क ) अनुसरण या अनुकरणके लिये किया जा सकता है ओर जिस 
अनुकरणके परिणाम-स्वरूप या तो बसी अंधानुकरणशील रचनाएँ होती हैं जेसी 
योरोपसें मध्यकालीनवादियों-द्वारा हुईं, जिन्होंने एक भी शब्द ऐसा नहीं लिखा 
जो सिसरोने न झयोग किया हो; या ऐसी होती हैं जिनके सम्बन्ध गेटेने 
सावधान करते हुए कहा था कि “कुछ ऐसे पक्के शिष्य होते हैं जो अपने 
प्रतिभाशाली गुरुके थूकनेके ढड़का भी अनुकरण करने लगते हैं ।' 


( ख ) उस कसोटीके रूपसें किया जा सकता है, जिसके सहारे हम अन्य 
'महाकृतियोंका अभिज्ञान कर सकें । 


( ग॒ ) सिद्धान्त-निरूपण तथा सिद्धान्त-अप्रयोगके लिये किया जा सकता 
है अर्थात्‌ छनसे सिद्धाल्त निकालकर उनसे अन्य कृतियोंका परीक्षण किया जा 
सकता है ओर जिनके सम्बन्ध रेनौल्डसने कहा है--“उस ( प्नन्ध ) के 
चरण-चिहोंपर चलनेके बदले केवल उसके द्वारा, निर्देष्ट सड़कपर ही चलनेका 
उद्योग करना चाहिए ।' 

३. रूपात्मक गणोंसे : अर्थात्‌ रचना-स्वरूप और रचना-शेलीके उन 
अनेक तत्त्वोंसे, जिन्हें समीक्षकोंने किसी एक कृतिसे नहीं वरन्‌ उस प्रकारकी 
सब कृतियॉमेंसे हूँढ़ निकालनेका प्रयत्न किया है । यह भी ध्यान रखनेकी बात 
है कि इस प्रकारकी खोज-बीनसे अतिशय खूढि-बद्ध समीक्षा ( प्रोक्रस्टियन 
क्रिटिसिज़्म ) उत्पन्त होनेकी आशूू भी बनी रहती है। इन गणुोंसेंसे कुछ 
विशेषत: समुद्दिष्ट होते हैं, जेसे तीन एकत्वों ( थी यनिटीज्ञ ) का गण । इसी 
परिधिसें वे लोग भी आते(हैं जिनका सत है कि “प्रत्येक रचना अपने अलग 
सिद्धान्त लेकर चलती है जिनका उसे पालन तो करना चाहिए किन्त, जिनका 
श्करोप उस रचनाके अतिरिक्त अ्रन्य रचनाओंपर नहीं किया जा सकता.] इन 
गुणोंको यदि अत्यन्त संक्षेप्में कहा जाय तो एक होगा किसी “रचनाके 
विभिन्‍न सागोंका पारस्परिक सम्बन्ध, जिसे फेचनरने “अनेकका एकत्र 
सम्बन्ध! कहा है ओर दूसरा होगा स्पष्टता, अर्थात्‌ किसी रचनाका आहक 
६ दर्शक, श्रोता, पाठक ) से सम्बन्ध । 





भ्र्ट .. समीक्षा-शास्र 








पटीय2 कि रत पन्‍ १, 


४. झाहक ( श्लोता, द्रष्टा, पाठक ) पर रचनासे पढ़े हुए मनोवेज्ञानिक 
पसावसे : जिसके अन्तर्गत तीज्नता ( इन्टैल्सिटी ), कालावंधि ( ड्यूरेशन ) 
की समस्या ओर लौंगिनस द्वारा प्रतिपादित उस संक्रमण ( ट्रान्सपो्ट अर्थात्‌, 
उदात्त आहक-द्वारा किसी भावसे सावित होने ) की बात भी . आ. जाती 
हैं, जिसकी व्याख्या करते हुए उसने कहा है--'किसी रचताकी श्र इताकी 
परख यही है कि वह बार-बार हृदयसें सिहरत उत्पल्त करती रहे ।' ये प्रभाव: 
ग्राहक ( श्रोता, दर्शक था पाठक ) पर सभी कहृतियोंसे व्यापक रूपसे भी 
अपेक्षित हो सकते हैं ओर किसी विशेष प्रकारकोी कृतिसे भी, अ्रथांत्‌ रचनाका 
प्रत्येक रूप स्वोचित विशिष्ट आनन्दका उद्बेक भी कर सकता है जेसे त्रासदसे: 
“भाव-रेचन ( कथार्सिस ) का प्रसाव” श्राप्त होता है । 

४. लेखकके अपने सिद्धान्तसे : जैसे तु्गनेबकी सब रचनाओंसें श्रमिकोंके 
साथ सहानुभूति और मेकोलेकी रचनाओंमें टोरी-दुलकी नीतिका सम्थेन पाया 
जाता है । यह सिद्धा्त अधिक व्यापक भी हो सकता है. ओर पेकान्तिक भी 
जेसे--सहनशीलता, सनक या अनातोले ऋन्‍्सका यह विश्वविश्र त सिद्धान्त 
कि “दुर्देव और करुणा ( आयरनी ऐंड पिटी ) अत्यन्त उच्च आत्माके संस्कार 
ओर सौन्‍्दर्यसे युक्त होकर विश्वके सम्बध्में विचार करनेकी ऐसी उत्कृष्ट 
प्रातिस अबृत्ति है. जिसकी असस्पुक्ततामें सहनशीलता ओर सह/लुभूतिकी 

- भावना निहित रहती है। ( यद्रपि इस विरक्ति या एकान्तशीलता 
( आइवरी टावर ) तथा निर्लिप्तताकी बृत्तिका विरोध भी हुआ ओर वह भी 
सलिये नहीं कि विचारक अपनेको संसारसे अलग ये असम्पक्‍्त रखता है 
वरन्‌ इसलिये कि दुर्देवका तात्पय हैं अपनेसे निम्न कोटिके' ल्योगोंपर 
दिखाना, करुणाका अर्थ है दूसरोंपर कृपा करना ओर इन दोनोंका 
समन्वित तात्यय है अपनेको ओरोंसे श्रष्ठ समझना । ) इसके अतिरिक्त 
कभी-कभी लेखक अपना व्यक्तिगत रूप छोड़कर /#यापक इष्टिसे भी संस ररके. 
सम्बन्ध विचार अस्तुत करता है। 

अधिकांश व्यक्ति ऐसे हैं जो सबसेंसे नहीं तो इनमेंसे कुछ खोतोंसे प्र्त 
मानदण्डोंके समन्वित विधानका ही प्रयोग करते हैं । किन्तु ये भानद्णड सी 
रचनाके कुछ विशेष भूल्यों या गुंण-तत्त्तोंपर अवलम्बित होते हैं। अतः यह भी 
जान लेना चाहिए कि काव्यका गुण-तत्त्व- खोंजना ( ऐग्ज़ियोलौजी ) और 
झूल्य या गुण-तत्त्व ( वल्य ) किसे कहते हैं । 








गरणं-तत्त्व या मूल्य 
“किसी रचनाका गुण-तत्त्व या मुल्य वह विशेष नियोजन है जो किसी 
रचनासें उपस्थित होकर, उसे मूल्यवान्‌ , महत्त्वपूर्ण या गुणान्वित करके 
इस योग्य बना देता है कि उसकी ओर लोगोंका विशेष ध्यान आक्ृष्ट. 
हो ।' किल्तु प्रश्न यह उठता है कि इस गुण-तत्त्वका मूल कया है और किस 
कसौटीसे हम -किसी कृतिसें उस गुण-तत्तके अस्तित्वका अभिज्ञान कर 
सकते हैं । 
सूत्याइहुनका सद्धान्त 


: अभी थोड़े दिन पृ आई० एु० रिचाड सने “मुल्याइुनका सिद्धान्त 
( वल्यू -थियरी या ऐग्ज़ियोलौजी ) निर्धारित करते हुए यह परिणाम निकाला 
कि “सम्पूर्ण समीक्षा-पद्धतियाँ कुछ गुण-तत्त्वोंकी प्रत्यक्ष या अश्वत्यक्ष पूवनिश्चित 


संयोजनाओं या भावनाओंपर. ही अवलस्बित हैं जो कभ्मी सिंदाई नहीं 
जा. सकतीं । ! 


गण-तत्वका मूल 

गुणतत््वका मूल क्या है ओर किस कसोटीपर हम किसी कृतिसें उसकी: 
उपस्थिति ज्ञान सकते हैं ९ इन प्रश्नोंके उत्तर किसी भी समीक्षात्मक निणयसे 
पहलेसे ही साल्य होते हैं। यही मत दार्शनिक वृत्तिके समीक््यवादियों तथा 
सोन्द््य-विज्ञान-वादियोंका भी सदा रहा है, यद्यपि उन्होंने अपने मत ठीक 
इन्हीं. शब्दोंमें व्यक्त नहीं किए हैं। इसीलिये समीच्यवादियोंकों खदा 
मानदण्डोंके विषयमें जिज्ञासा बनाई रखनी पड़ती है। ऊपर लिखा जा चुका 
है कि गुणतत््त-निरूपण या शूल्याकह्ननके सिद्धान्त ( वेंल्यू-थियरी या 
एग्ज़ियोलोजी ) की व्यवस्थाके अन्तगंत यह बात सान री गईं है के समोच्षाएु 
किन्हों अत्यक्ष या अप्रत्यदीजकारक मी ऐसी प्व-निश्चित भावनाओंके आधःरपर 
चलती हैं जिनकी उपेक्षा की नहीं जा सकती, क्योंकि किसी कृतिको सोन्द्र्यात्मक 
इष्टिसे पर्याप्त” कहनेका तात्पय यह है किं इसके अन्तर्गत इस बातका पारंश्ञान 
भी संम्मिलित है' कि यह पर्याप्तता उसे किसने दी । आयः समीक्षाकां व्यापक 
असफलताका कारण यही देखसेमें आता है कि समीक्षा-द्वारा किए जानेवालें 
निर्णयोंके आधारभूत सिद्धान्तोंमें ही 'असऊ्ृति और अव्यवस्था व्याप्त है अरथोत, 
जब कोई व्यक्ति बिना किसी सिंद्धाग्तके समीक्षाका अभ्यास करने लगता है 


० ... समीक्षाशास: 
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तो उसके द्वारा अनेक प्रकारंकी भूलें ओर च्ुटियाँ होती ही रहती हैं। किन्तु 
जहाँ एक ओर चलते से व्यावसायिक प्रयोजनवादके हाथों पड़कर आजकी 
समीक्षा-पद्धति विक्रृत हुई है, वहाँ दूसरी ओर, यह भी मानना पड़ेगा कि यदि 
हम निश्चित सिद्धान्तोंके सहारे ही समीक्षा प्रारम्भ करें तब भी अनेक च्ुटियाँ 
ओर दोष आ जायँगे, क्योंकि किसी रचनाकी स्पष्टता ओर सक्कतिकी सटीक 
तुलापर मूल्याइ्ून करनेवाला व्यक्ति अवश्य संकुचितता तथा अबुद्धि -सज्ञतताका 
आखेट बन ही जायगा | अतः व्यवहारवाद ओर सिद्धान्तवादके दोनों चरम 
छोरोंसे बचकर आदर्श मध्यम मार्ग यह है कि हमारे समीक्षाके भानदुण्डोंका 
आधार हमारा अनुभव हो, अर्थात्‌ वे कलाकारकी अभ्यास-प्रणाली और जनताकी 
बदलती हुई रुचिके आधारपर हों । क्‍योंकि वे सानदण्ड हैं, इसलिये उनका यह' 
धर्म है कि अतीतकी सवंसान्य श्रेष्ठताओंके अधारपर ही वे चत्तमानका सुधार 
और संस्कार करें। पर साथ ही वे अनुभवाश्रित भी होते हैं, अत: नये अनुभव 
तथा उनकी अभिव्यक्तिके अनुकूल उचित रचना-कोशल्के परिवत्तनोंकी इष्टिसे 
उनका सुधार भी होते चलना चाहिए। किन्तु यह मत मूल्याइूनके श्रग्राक्नित 
प्रसिद्ध दोनों रूढ सिद्धान्तोंसे सेल नहीं खाता । अतः उन सिद्धान्तोंकी परीक्षा 
भी कर लेनी चाहिए। द 





मूल्याइनके दो सिद्धान्त : अन्तव्याप्ति और बहिष्याँप्ति 

किसी वस्तुका गुण-तत्त्व वह है जो हम सीधे उस वस्तुकी विशेषताके 
रूपमें वेसे ही. देखते हैं जेसे हम उसका रह्ल या उसका आकार-प्रकार देखते हैं। 
केवल समस्या रह जाती है उसके गुण-तत््व उपस्थित होनेकी परिस्थितियोंका 
विश्लेषण करनेकी। किल्तु इस विश्लेषणसे भी दाश॑निकोंमें सेद्धान्तिक मतभेद 
बढ़ जानेकी आशहु बनी रहती है। आय: यह सत स्वभान्य है कि मूल्य या. 
शुण-तत्त किसीकी रुचि था इच्छासे अधिक सम्बद्ध हर 
| किसीने लेलासे जाके पूछा कि कैसमें 'रंग-रूप कया है ९ 

निकालकर आँख वो ये बोली, मेरी. निगाहोंसे जाके पूछी ।। 

इस बातपर यह सतभेद्‌ उठ खड़ा होता है कि यहाँ क्या रुचि ही मूल्य या 
गुणतत्त्वका निर्धारण कर रही है या वह मूल्य ( गुणतत्त्व ) ही रुचिका काररणु 
है। इसका उत्तर जाननेके लिये हमें इन दो प्रश्नोंका समाधान कर केना 
चाहिए कि-.... द 
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१. क्‍या वस्तुएँ इसलिये सुन्दर लगती हैं कि हम सोन्‍्दर्यात्मिका इष्टिसे 
उनकी सुन्द्रतासें भावित हैं, या--- 

२, कया हम इसलिये उनकी ओर प्रवृत्त या उनसे सोन्दर्य-भावित हैं कि वें 
सुन्दर हैं । 

इनसमेंसे पहले अश्नकी इश्टिसे देखा जाय तो किसी वस्तुका गुणवतत्तत हमारी. 
इृष्टिपर अवलम्बित है ओर इसलिये वह अन्‍्तर्व्याँप्त ( सब्जैक्टिव ) है । दूसरी 
परिस्थितिसें हमारी रुचि ही गुणतत्त्वके पृ्वेस्थित अस्तित्वपर अवलम्बित है, 
अतः वह बहिरव्याप्त ( ओब्जेक्टिव ) है । किन्तु ये दोनों सिद्धान्त भी अपनेमें 
पूर्ण नहीं हैं ओर बड़ी द्विविधा उत्पन्न कर सकते हैं । 


बहिद्यांधिका सिद्धान्त 

यदि हम गुणतत्वको बहिव्याप्त सानें तब तो वह सब वस्तुओंसें प्रत्यक्ष 
गोचर है' ही फिर उसके अस्तित्वपर विचार करनेका प्रश्न ही कहाँ उठता है ? 
किंतु फिर भी मूल्याहून या गुण-तत्त्व-निंशयमें मतभेद हो ही रहा है। यो देखा 
जाय तो किसी वस्तुके अत्यन्त बाह्य था घत्यक्ष गुण--.जेसे लम्बाई या मोटाई--के 
सम्बन्ध कोई मतभेद नहीं होता । यह तक देना अत्यन्त असह्भत है कि केवल 
प्रत्यक्ष गुण-तत्त ही स्वर अपनेसे बहिव्यांप्त नहीं हैं वरन्‌ उनके भाव सिद्धान्त 
भी, बहिव्याप्त हैं, जिनका अनेक प्रकारका प्रत्यद्य मूल्याहुन ही उनकी 
बंहिव्याप्तिका प्रमाण है ओर क्योंकि उनसें आरोपित पूर्वस्थित सिद्धान्त उनके 
मूल्यके साथ-साथ बदलते चलते हैं अतः वे भी अन्‍्तर्व्याघसे ही अतीत होने 
लगते हैं, किन्तु वास्तवमें हैं नहीं । 

अन्तव्याप्तिका सिद्धान्त 

दूसरी आर अन्‍्तर्व्याप्तिफे सिद्धान्तमें सी यह समस्या उठ खड़ी होती है 
कि जब कोई मलुष्य किसी वस्तुकों सुन्दर समझता है तब वह अपना या अपनी. 
भावनाओंका व्यक्तीकरण नहीं करता । इसका उत्तर अल्तर्व्याप्तिवादी यह देते 
है. कि किसी वस्तुको सुन्दर समभनेवाला व्यक्ति अपनी भावनाओंको उस 
वस्तुर्में आरोपित ( पोजेक्ट ) कर देता है अर्थात्‌ उसके साथ एकात्मता 
( ऐस्पेथी ) स्थापित करके उससे शुणतत्तका आरोप करने लगता है। 
किन्तु यह एक ऐसी गोल-मोल बात है कि इसकी पत्यक्ष व्याख्या नहीं की जा 
सकती, क्योंकि इन भले आदभियोंने यह कभी बताकर नहीं दिया कि यह 


£२ समीक्ता-शास्र 


का 
(5835 ०८/ “कक कक कि कल ताक जाओ कम 











आरोपण करनेका कार्य केसे होता है या यह आरोप क्‍यों होता है। 
समीक्ष्यवादीकी इश्टिसे अन्तर्व्याघपिवादीकी सबसे बड़ी कठिनाई यह है कि अपने 
सिद्धान्तकी सर्वत्र सम व्याख्या करनेपर उसे यही कहना पड़ता है कि “बस्तुओंकी 
तुलनात्मक श्रेघ्ठताकें निर्शयोंका और रुचिका शिक्षण ही असम्भव है।' 
इसीलिये कोई ऐसा व्यावहारिक समसीक्ष्यवादी नहीं मिल पाता जो समान 
रूपसे आय्यन्‍्त अस्तर्व्याप्तिवादी मूल्याइहुनके सिद्धान्तपर डटा खड़ा रह 
गया हो । | 


“बहिव्योप्तिके सिद्धान्तका दोष 

इतने विचारके पश्चात्‌ यह समझना कठिन नहीं है' कि इन दिनों 
'सिद्धान्तोंका व्यावहारिक परिणास अत्यन्त अराजकता-पूर्ण है। इसका यह तात्पर्य 
नहीं है कि हम इस सिद्धान्तकों इसलिये अशुद्ध बताते हैं कि इससे हमें 
असुविधा होती है, वरन्‌ इसलिये कि इनके कारण समीक्षा्ें बड़ी अव्यवस्था उद 
खड़ी हुई है, क्योंकि जो समीक्ष्यवादी इन बहिर्व्याप्तिवादियोंके तकोंसे सन्तुष्ट 
हो जाता है, वह समझता है कि ऐसे बहिरव्याप्तिके सिद्धाल्तों ओर नियसके सहारे 
ही किन्‍्हीं विशिष्ट कला-कृतियोंपर निशशय देना उसका कतव्य है, उनकी उपेक्षा 
करना अत्यन्त भूल होगी । किन्तु ये बहिब्याप्तिके नियस आते कहाँसे हैं इस 
महत्त्वपूर्ण अश्नपर बहिव्यांपिवादियोंसें बड़ा कपभेद है। यह सममना 
कठिन नहीं है कि जिन सिद्धान्तोंके लिये बाह्य प्रसाण अपेज्षित हैं उनका अयोग, 
कलाओंमें परिवत्तेत रोकनेके लिये ओर उन्हें ज्योंकी त्यों- बनी रहने देनेके लिये 
'डसी सरलतकसे किया जा सकता है जिस सरलतासे वास्तविक महत्त्वपूण 
वस्तुकों महत्वह्दन वस्तुसे अलग समकनेके लिये । 


अन्तव्याप्तिके सिद्धान्तका दोष ह 

दसरी ओर, अन्‍्तर्व्याप्तिवादी यदि मूल्याहुनकी अभ्यास करने लगें तो प्रा 
गड़बड़-घोटाला कर दें क्‍योंकि थे तो “अपनी रुचिको व्यक्त करने” के 
सिद्धान्तके अतिरिक्त संसारके सभी सिद्धान्तोंको तिरस्कृत समझते हैं।. इस 
सिद्धाध्तके अनुसार कोई सी व्यक्ति किसी वस्तुके सम्बन्ध इससे अधिक 
कुछ नहों कह सकता कि 'झुझे वह अच्छी लगती है।” अतः सभी 
अल्तव्यांप्तिवादी लोग अनातोले ऋसिसे भी दस पग आगे बढ़कर 'उन वस्तुओं में 
अपने आत्माके साहस-पूर्ण विचरण!का वर्णन करते हुए उन्हें जो इसलिये 
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सर्वश्रेष्ठ कृतियाँ बता सकते हैं कि वे उन्हें अच्छी लगती हैं ।” पर यही 
चस्तुएँ दूसरोंकों भी क्‍यों अच्छी लगती हैं, यह एक ऐसा टेंढ़ः प्रश्न है जिसका 
उनके पास कोई उत्तर नहीं है । 
बाह्य सलाउचचदादू्‌ 
उपयुक्त दोनों परस्पर-विरोधी सिद्धाल्तोंके, सध्यम मागके रूपसे अभी 
थोड़े दिन हुए एक तीसरा मूल्याड्रनका सिद्धान्त प्रस्तावित किया गया है जिसके 
अजुसार “किसी चस्तु्में मूल्य या गुणतत््व होना समझा तो इसलिये जाता 
है कि हम उसके प्रति रुचि प्रदर्शित. करते हैं किन्तु हम यह रुचि उसमें इसलिये 
प्रदर्शित करते हैं कि उससें वास्तवसें कुछ ऐसे बाहरी लक्षण हैं जो हमारी 
रुचि आक्ृष्ट करते हैं ।! इस दृष्टिके अनुसार, जिसे प्रायः लोग बाह्य 
सापेच्यवाद ( औब्जेक्टिव रिल्लेटिविज़्म ) कहते हैं, किसी वस्तुर्में गुणतत्त्तका 
अस्तित्व और उसमें हमारी रुचि दोनों परस्पर सम्बद्ध हैं या उसके दो पक् हैं 
जिनमेंसे कोई एक दूसरेसे पहले-पीछे नहीं आता, दोनों साथ आते हैं । इस 
सिद्धान्तके अनुसार न तो हम यहो मानते हैं कि हम वस्तुओंमें गुणतत्त्वका * 
आरोपण ( श्रोजेक्शन ) करते हैं, न यही मानते हैं कि उस वस्तु्ें रहनेवाला 
गुणतर्व हमारी रुचिको उद्दीघ्त करता है। इस सिद्धान्तके अनुसार, किसी 
वस्तु-ह्वारा हमारी रुचि इसलिये उद्दीप्त होती हैं कि उस वस्तु रुचि उद्दीघ्त 
करनेका सामथ्य विद्यमान है ओर उसके अतिं जो हमारी रुचि उद्दीध होती हैं 
उसी कारण यह गशुणतत्त्त उस वस्तुर्में विराजमान है और यद्यपि ये दोनों, 
अर्थात्‌ रुचि और शुणतत्व, उस वस्तु तथा उसकी रचनाकी पारस्परिक 
प्रतिक्रियाके परिणाम तो हैं किन्तु वे पारस्परिक समच्चयकी किसी पर्व -जनित 
'क्रियाके द्वारा ही सम्भव हो पाए हैं । वस्तुकी जिस रचनासें गुणतत्त्व दिखाई 
पड़ता हैं उसपर यदि स्वर्य उस रचनाकी इष्टिसे विचार करें तोः प्रतीत होगा 
कि वह केवल एक भौतिक ढाँचा या बनावट-भर है जेसे कोई भी जींव 
अत्यक्षत: केवल एक शारीरिक रचनाका रूप-सात्र है। इसका तात्पय यह 
है कि गुणतत्त्त भी बाह्य था प्रत्यक्ष है, क्‍योंकि वह एक प्रत्यक्ष चस्तुका गुण 
है, किन्तु अत्यक्ष गुण होते हुए भी यह स्मरण रखना चाहिए कि यह गुण 
'समझनेवाले व्यक्तिपर भी उतना ही अवलस्बित है. जितना उस वस्तुके ढाँखे 
था उसकी बनावटपर, जिसे समझ लेनेपर ही वह गुण अकट होता है । 
कतंव्य-शासत्र ( ईथिक्स ) की इश्टिसे यह सिद्धान्त नेतिकतावादियोंकी 
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आपस्तियोंका समाधान त्नी कर सकता है जब इससें आवश्यक परिभाषाएँ जोड़ 
कर इसकी व्याख्या कर दी जञाय । किन्तु सोन्दुर्य-विज्ञानके लिये तो यह सिद्धाल्त 
बड़ा सटीक बेठता है, यद्यपि इसमें भी कुछ एसी समस्याएं हैं जिनका अभीतक 
पर्ण समाधान नहीं हो पाया है। इस सिद्धान्तमें विषय तथा बाहरी ढांचे 
दोनोंमें जो गुणतत्वके अस्तित्वकी बात कही गई है उसके द्वारा सोन्द्र्यात्मक - 
विभावन ओर रचनात्मक विश्लेषण दोनोंको अत्यन्त बुद्धिसड्षत तथा अध्वश्यक- 
समथन प्राप्त हो जाता है, क्‍योंकि 'सौन्दर्य वही है जो सोन्‍्दर्यकी. 
सृष्टि करता है? किन्तु उतना ही, जितना वह हमारे प्रति सोन्दर्यका 
चघोतन करे | उसके साथ सफल सम्पक स्थापित फरनेके लिये दो भकारके. 
निर्णायक सिद्धान्त होने चाहिए , एक तो बाह्य या प्रत्यज्ष, जिसके लिये हम 
रचनाशील कलाकारको उत्तरदायी ठहराते हैं और दूसरा अल्तर्भावात्मक या 
साच्चिक, जो हम आहक ( शओता, दर्शक, पाठक.) के खफ्सें उससें अरोपित 
करते हैं। 
वाह्य सापेच्यचादका खरु्‌डन 

किन्तु यह सिद्धान्त भी व्यक्तिवादी दृष्टिकोशसे व्याख्यात नहीं होना 
चाहिए क्‍योंकि हमारी रुचि भी प्रत्यक्षत:, कमसे कम कुछ अंशर्से सही, 
सासाजिक अभावसे बनती है। कया सुन्दर है? इस सम्बन्धर्में हमारी 
भावनाएँ सामाजिक परिवत्तनके साथ-साथ बदलती रहेंगी। अतः नियम और 
सिद्धान्त भी उतने ही तरल , परिवत्तनशील तथा उतने ही अनवरत 
प्रवहमान हैं जितना सानव-समाज । इसीलिये कलाकारोंको उन सिद्धाल्तोंमें 
बाँध रखना अनुचित है जो उन वस्तुओंसे ल्लिए गए हैं जो ऐसी रुचियोंको सन्तुष्ट 
करनेके लिये रची गई थीं, जिंनका अब लोप हो चुका है। किन्तु साथ ही साथ 
यह कल्पना करना भी असड्भत हैं---जेसा कि क्रानिकारी लोग कहते हैं---कि 
“हम अतीतसे अपना परत: सम्बन्ध तोड़कर, उर्सके प्रमाणों तथा खिद्धान्तोंसे 
अपनेको पूर्णतः मुक्त कर लें।” इसका तात्पय यह है कि किसी ऐसी बस्तुको 
सुन्दर कहनेका किसी भी उयक्तिको अधिकार नहीं है जिसमें उसके अतिरिक्त 
कोई दूसरा व्यक्ति सोन्दर्यात्मिका तुष्टि न आप्त कर सके। '“सुन्दर' सामाजिक 
शब्द है ओर उसकी कसोटी भी सामाजिके है। परंतः “निजी या व्यक्तिगत 
सोन्द््य' स्वयं परस्पर-विरोधी शब्द हैं । यों प्रत्येक व्यक्तिको यह स्वतन्त्रता है 
कि वह सनकझें अकर किसी भी वस्तुको श्रष्ठ समझ ले किन्तु यदि 

| 
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बह अपनी इस व्यक्तिगत रुचिसे चाही हुईं बस्तुको 'सुन्दर' सी कहे तब इसका 
तात्परयं यह है कि वह उसका निजी उपयोग बतानेसे कुछ अधिक कहना चाहता 
है अर्थात्‌ वह अपने व्यक्तिगत उपयोगकी वस्तुकों ऐसा विशेषण देना चाहता है 
जिसका सामाजिक पक्ष भी है। होनेकों तो कोई ऐसी वस्तु हो भी सकतोी हैं 
जो पूर्णतः “निजी सोन्दर्य” कहला खकती हो किन्तु यदि ऐसी हो तो उसके 
विषयसें ओर अधिक कुछ नहीं कहा जा सकता, क्योंकि यदि उसके विषयसें 
कुछ भी कहा जायगा तो फिर वह निजी यथा व्यक्तिगत नहीं रह पा सकती । किसी 
वसस्‍्तुकी विशेषता बतानेके लिये यदि बिना किसी विवेचनके, केवल उसके लिये 
“सुन्दर शब्दुका अयोग कर दिया जाय तो उससे अनावश्यक मंकट उठ खड़ी 
होती है ओर वह फिर उस शुद्ध अन्‍्तःशोधनके स्तरपर लोट जाती है जहाँसे 
हम गुणतत्तवकी खोजसें हटकर चले आए थे । 


गणतत्त्व ( बल्यू ) का समाधान 
ऊपर मूल्याह्ुनके अन्तःमुलक ओर बाह्य-मूृलक सिद्धान्तोंका त्वश्चाहज्ल 
दिखाते हुए तीखरा सध्यस मार्ग बाह्य सापेच््यवादके नामसे सुझाकर जो यह 
कहा गया है कि, अभीतक सब लोग उसके सम्बन्धर्स एकमत नहीं हुए, 
इसका तात्पयं यही है कि किसी रचनाका गुण-तत्त्त क्या है, इस बातको वे 
लोग अभीतक नहीं समम्ध पाए ओर जब इसे ही नहीं सममे तो काच्यमें 
उनका गुण-तत्त्व-परीक्षण झी कंसे निदोष हो सकता है | अतः हमें स्पष्ट रूपसे 

गुण-तत्त्वकी व्याख्या कर लेनी चाहिए । 


गणश-तत्वकी परिभाषा और परिधि 
“किसी रचनामें लेखक-द्वारा प्रयुक्त या स्थापित वह नियोजन ही 'गुण-तत्त्त 
कहलाता है जो ग्राहक ( श्रोता, पाठक या दर्शक ) को आदिसे अन्ततक उस 
रचनासें उलसाए रक्खे,७ ऊबने न दे ।' हम स्वयं अपना परीक्षण करके 
देखें तो इसका तात्ययं हमारी समझमें आ जावेगा। जब हस काव्य यढ़ते हैं 
तो हम उसमें कुछ तो कथाका, कुछ कथानकके अधथनका, कुछ उसके रचना- 
कोशलका, कुछ सूक्तियोंका, कुछ जोड़-तोड़के उत्तर-प्रत्युत्तर या वाग्बेद्सध्यका, 
कुंछ शब्दोंकी रखीली सजावटका, कुछ उससे दी हुई शिक्षाका, कुछ उससें 
आए हुए स्थलों या चस्तुओंके वर्णनोंका, कुछ उनसें आए हुए व्यक्तियोंके 
चरित्रोंका और कुछ घटनाओंकी जटिलतासे उत्पन्न परिस्थितियोंका आनन्द 
4 


६६ पर्मीक्षा-शाख् 





के कट पका; मल लीक कि जा अल क पाता हां नह 8220 22.0 0204: शक है 05220 ०2002, 32005 ४ ॥१कासुइ ता 
नि मी न भर न जीन आओ आन मय यम 8 2,900 40#/0० ७४ ७00 0७ ७ ७७ आर आय 
कि 





लक कक हरी "की हक 


लेते हैं। इसे संक्षेपमें यों कह सकते हे कि किसी रचनासें हसें जो आनब्द 
मिलता है वह उससे अन्तर्हित सुन्दर, अद्भुत और असाधारणसे शाप्त होता है 
अर्थात्‌ जब किसी रचनाओें सन्दर, अद्भुत ओर असाधारण वस्तु, व्यक्ति, कथा 
ओर भाषाका ऐसा नियोजन होता है कि आहक ( पाठक, शता या दर्शक ) 
कौतूहलके साथ उससे तन्‍्मय होकर कहीं भाषा-शेलीसे तथा कहीं वण्थ 
विषयसे साबित होता चला जाय, तब समझना चाहिए कि उससे गुण -तत्व 
विद्यसान हैं । 
गण-तर्व भिन्‍न स्तरका होता 
सुन्दर, अद्सुत और असाधारण क्या होता है इसकी सीसाँसा तो हम 
आगे अलग अध्याय करेंगे किन्तु यहाँ इतना ही समझ लेना चाहिए 
कि लेखक-द्वारा नियोजित जो गुणतत््व ग्राहकों उलस्माए रखता है वह 
व्यक्तिगत रुचि, सामाजिक ब्त्ति तथा ज्ञान-संस्कारके साथ बदलता है । विचिन्न 
बात यह है कि कभी-कर्भी किसी एक ही मनुष्यको व्यक्तिगत मूल प्रवृत्ति और 
उसकी संस्कृत घवृत्ति दोनोंमें सड्ष छिड़ जाता हैं, जिसमें पड़कर वह सनुप्य 
अपनी इन दोलों पबृत्तियोंकों अलग-अलग अवसरोंपर अलग-अलग ढंगसे 
तृप्त करने लगता है । यह एक स्वाभाविक तथ्य है कि अत्येक व्यक्तिका दुहरा 
व्यक्तित्व होता है जिससेंसे एक तो होता है उसका निजी या आन्तरिक व्यक्तित्व 
ओर दूसरा होता है बाह्य या सामाजिक । यह दुहरा व्यक्तित्व हम-आप समीका 
है जो पशु-अ्र णीसे ऊपर उठ चुके हैं ओर स्थितग्ज्ञ होकर योगी नहीं हो पाए 
हैं. । आप घरमें जासूसी उपन्‍्यास तथा रसीढी कामोत्तेजक काम-शाखक् 
पोधियाँ पढ़ते हैं, किन्तु बाहर समाजमें सुरुचि ओर सत्साहित्यका उपदेश 
देकर, उसका दाशनिकक विचेचन करके, जासूसी तथा कामोत्तेजक उपस्यास- 
कहानियोंकी निन्‍्दा करते हं। कुछ लोग एंसे भी हैं जो गन्दी कहानियाँ पढ़ते जाते , 
हैं, उनसें रस लेते जाते हैं ओर साथ-साथ बाहरी /मनसे कहते भी जाते हैं-..- 
अरे ! बड़ा अष्ट लिखा है इसमे।” हम लोग जब दो-चार लैंगोटिया थारोंके साथ 
बेठते हैं तब स्वयं बढ़ा फूहड़ ओर अभद्ग हँसी-विनोद करते हैं किन्तु दो 
परिचित आ जाये तो एक ऋण पृर्वा जिन लोगोंसे हम तू-तड़ाकसे बातें करते थे 
उन्हींके साथ दूससेंके आगे.हम ओफचारिकर व्यवहार करने लगते हैं और यदि 
किसीके सु हसे भूलसे कोई अपशब्द निकल भी गया तो नाक-भों सिकोड़ने 
लगते हैं ओर “अयने शब्द लौटाओ का कोलाहल खड़ा कर देते हैं । [इन दुहरे 
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व्यक्तित्ववालोंके अतिरिक्त कुछ लोगोंका व्यक्तित्व तिइरा, चौहश होता है 
जिनके लिये किसी पुराने सूक्तिकारने कहा हँ-..- 
अच्त: शाक्ता: बहि: शेवा: सभामध्ये च चेष्णवाः | 
लावारूपचधरा:. कोला;:. विचरल्ति महीतले || 


....[ भीतरसे शाक्त हैं, बाहर दिखानेकों शव हैं. और सभामें जाकर वेप्णव 
हो जाते दें । ऐसे अनेक बहुरूपिए पाखण्डी घरतीपर घूसते रहते हैं । ] 
नतिक इष्टिसे वही व्यक्ति सर्वश्रेष्ठ या महात्मा हैं जिसकी वृत्ति इकहरी 
होती है ओर जिसके लिये कहा गया है-- 
मनस्ये्क॑ वचस्येके कर्मण्येक॑ महात्मनाम्‌ । 
मनस्यन्यद्‌ वचस्यन्यत्‌ क्मेण्यन्यद्दुरात्मनाम्‌ ।। 


[ जो मन, वचन ओर कर्मसें एक होते हैं वे महात्मा और जो मन, वचन, 
और क्मंसें मिन्‍न होते हैं त्रे दुरात्मा कहलाते हैं। ] 

किन्तु एसा कोई बिरला ही होता हैं । इस व्याख्याके अनुसार हमन्ञाप 
सभी अनेतिक ओर दुराव्मा ही हैं क्योंकि हमारी एक आल्तरिक या वास्तविक 
वृत्ति है और दसरी बाह्य यथा कृन्नरिम है। अतः हम जब किसी वस्तुका 
गुण-तत्त्त हृढ़ते हैं तव उसका एक रूप हम अपने सनसे छिपा रखते हैं और 
दूसरा समझने-समस्कानेका ढोंग करते हैं 

नीन गशतस्व : सुन्दरता, अद्सुनतता, असाथा रखता 

यह बेदना और आऋइचयदगी बात है कि इस जितना भी गुण-तत्त्व-परीक्षण 
ऋरते है. चह उस बाहरी था कृत्रिम कसोडियोंपर ही होता है जो हमने शिष्ट 
समाजकी बाहरी रुचिके अनुसार बनी चली आई हुई परम्पराओंके अधारपर 
स्थिर कर ली हैं | अतः यद्यपि सूलत: चाहे हम अपनी निजी, गुप्त तथा स्वतंत्र 
वृत्तिसे गण-तत््व खोजें यो, समाज-द्वारा परस्परा-सिद्ध रूढ कसोटियोंसे 
अन्वीक्षण करें किन्तु यह निश्चय है कि हम जिन शुण-तत्त्वोंसे भावित होते हैं 
वें तीन ही हैं सुन्दरता, अदूभुतता तथा असाधारणता । लेखक या कवि इन 
तीन गुण-तत्त्वोंमेंसे किसी एक या दो या तीनों ग्रुण-तत्त्वोंका नियोजन जब 
अपनी रचनाओें करता हैं तभी उससें गुण-तत्त्वकी प्रतिष्ठा होती है । 

किन्तु ये गुश-तत्त्त विभिन्‍न वर्गों या व्यक्तियोंकोी बोद्धिक तथा सांस्कृतिक 
श्रोग्यता और परिस्थितिके अनुसार भिन्‍न- प्रकारके होते हैं इसीलिये किसीको 
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एुक प्रकारकी रचना अच्छी लगती है किसीको दसरे प्रकारकी ; किसीको कजरीसें 
आनन्द आता है, किसीको सूर-सागरमें। इसीलिये विभिन्‍न श्र णीके कवि विभिन्न 
प्रकारके समाजोंके लिये विभिन्न प्रकारकी ऐसी रचना करते हैं जिनसे तत्तत्सम्बद्ध 
वर्गोके व्यक्तियोंकी अपनी-अपनी रुचिके अनुसार आनन्द ्राप्त होता रहता है। 
किन्तु कुछ ऐसे असाधारण, सार्वस्ोम, सारस्वत कवि भी होते हैं जिनकी 
रचना साधारण अपड मनुष्यसे लेकर अत्यन्त विद्वान्‌ तथा सुसंस्कृत रुचिके 
व्यक्तिको भी समान रूपसे आनन्द देती है जैसे गोस्वासी तुलसीदासजीका 
रामचरितसानस । किन्तु ऐसे कवि संसार-भरके साहित्यसें सम्भवत: एक दो 
ही निकलते तो निकले । 
अशिलभ्यता आवश्यक 

कोई वस्तु सुन्दर, अद्भुत या असाधारण केवल परिस्थितिवश ही होती 
हैं। उसके लिये यह आवश्यक है कि वह हमारी . पहुँचसे बाहर हो। 
जिस वस्तुसे हमारा नित्यका सम्बन्ध है वह बहुत सुन्दर होनेपर भी हमें 
अच्छी नहों लगती । विवाह होनेसे पृ जिस सुन्दरीके बिना चन नहीं पड़ती 
थी, विवाह होनेके उपरान्त उसीसे जी ऊबने लगता है। योरोप ओर अमेरिंकाके 
प्रणय-परित्याग इसके ज्वलन्त उदाहरण हैं । ताजमहल अत्यन्त सुन्दर भवन 
है, किन्तु वहीं जूतेका रखवाला उसकी ओर आँख उठाकर भी नहीं देखता | 
अत: सुन्दर, अदूसुत ओर असाधारण होनेके लिये यह आवश्यक है कि वह 
हमसे इतनी दूर या पहुँचके इतना बाहर हो कि हम उसकी सुन्दरता, अद्म्ुतता 
ओर असाधारणताकी ओर आँख फाडे, सह बाएं, दाँतों तले उगली दबाए 
उसकी ओर एकटक देखते हुए बस मुहसे इतना ही भर कहते रह जायें--- 
अरे ऐसा भी हो सकता है |! ओर साथ-साथ सनसें यह भावना बनाए रह 
जायें कि ऐसी रचना करना हमारी शक्तिके बाहरकी बात है, ऐसी रचना 
साधारणत: किसीसे हो नहीं पा सकती । यहिँ यह भावना न हुई और उसे 
देखनेवालोंसें वेसी रचना करनेकी शक्ति हुई तब वह उसका आनन्द नहीं 
लेता, उससे ईष्यां करता है, उससे दोष हूँढ़ता है। यही कारण है कि एुक' 
गायकको दूसरा गायक ओर एक कविको दूसरा कवि फूटी आंखों नहीं सुहाता । 
इसीके साथ कभी-कभी ऐसे भी व्यक्ति उठ खड़े होते हैं जो मनसे तो किसी 
रचनाको सुन्दर समसते हैं किन्तु अपनी परिंडतस्मन्यता दिखानेके लिये अथवा 
अपनेको परामवसे बचानेके लिये भी उसमें दोष निकालते हैं । ऐसे लोगोंकी 
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गयशना असाधुओंमे होनेके कारण उनके मतको “उच्मतचकी बहक' कहा जा 


सकता है| अतः उनके सत ओर रुचिका गुण-तत्त्वकी विवेचनासें कोई महत्व 
' नहीं होता । 





गण-तत्त्वका नियोजन केसे ? 
गुण तत्वकी विवेचना कर चुकनेपर यह स्वाभाविक प्रश्न उठता है कि उन 
गुण तत्त्वोंका नियोजन किस रूपसें मिलता है ? इसका उत्तर भी उपयंद्धित 
आत्म-सनोविश्लेषणसे म्राप्त हो जाता है और हम इस परिणामपर पहुँचते हैं 
कि हम किसी रचनासें या तो उससें आए हुए विषयों या वस्तुओंकी सुन्दरता 
अद्भुतता, और असाधारणताका वर्सन पढ़कर तन्‍्मय होते हैं या उन विषयों 
ओर वस्तुओंके वर्सन करनेकी सुन्दर, अदूसुत असाधारण रीति या शेलीसे 
सुग्ध होते हैं । एक उदाहरण लीजिए-- एक कवि कहपना करता है कि “छलेला 
जड़लसें खड़ी हुईं है, में उसके .पास खड़ा हूँ, एक हरिण उधरसे होकर निकल 
जाता है ओर लेला कहती है कि देखो केसा अच्छा हरिण है !” इस परिस्थितिके 
आधारपर कवि अपने तक-कोशल और उक्ति-कोशलसे चमत्कार उत्पन्न करके 
यह सिद्ध करता हैं यह हरिण नहीं है, सजनूँ है-- 
ये मजनूँ है, नहीं आहू है लेला , 
पहनकर पोस्ती निकला है घरसे । 
नहीं हैं, सरपे इसके सींग, हैं ख़ार , 
चुमे हैं पॉव्से निकले हैं सरसे। 
[| आहू-हरिण : पोस्ती-हरिणकी खाल : ख़ार>कों ठे | 
इस उक्तिसें कविने हरिणको मजनूँ' खिछ करनेके लिये अत्यन्त 
वाक्कोशलका प्रयोग करके वर्णन किया है कि “यह मजनूँ है। जिस रूपके 
कारण तुम इसे हरिण सममंस्ती हो वह वास्तवसें हरिणकी खाल है, जिसे 
ओढ़कर वह घूमने निकला है। जिसे तुम सींग समझ रही हो वे सचमुच 
कॉ टे हैं और इतने बड़े-बड़े कटे हैं कि पेरोंमें चुभकर सिरसे निकल आए हैं ।' 
ऐसी रचनाओंसें हमें विषय या वस्तुसे इतना आनन्द नहीं मिलता जितना 
इसके कहनेके ढडः या शेलीसे मिल्त्ता है। अतः गुण-तत्त्वका अस्तित्व कभी तो 
प्रस्थापित या चयन की हुई वस्तु्में ही होता है, कभी भाषा-शेली या वर्णन- 
ओलीम ही होता है, कभी रचता-कौशल या विषय श्रस्तुत करनेके ढंग या 
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कौशलसे ही होता हैं ओर कभी इन तीनोंमें होता है। एक उदाहरण लीजिए--.. 
सोनेका एक कड्शन बना हैं । उसकी परीक्षा तीन अकारसे की जा सकती हे-- 

इसमें जो सोना लगा है वह खरा है या खोटा ९? खोद है तो 
कितनी १ उससें जो खोट मिलाई गई हे उससे इसकी इढ़तामें क्‍या योग 
मिला ? इसकी दमकसें क्‍या चुटि हुई? यह परीक्षा वस्तु, सामग्री या 
विषयकी 


२, कृद्शनपर कंस बेलबटे बने है ? कैसा सजावट है ? यह सजावट अआखिकः 
अच्छी लगती है था नहीं ? सजावट अधिक यथा कम तो नहीं १ यही शेत्तीको 
परीक्षा हैं । 

३, बेलबूटोर्स जो सीनाकारी की गई है, रत्न जड़े गए हैं, वे कितने उचित, ; 
सटीक ओर कितने नयेपत्तके साथ जड़ गए हैं ? कड़्नकी बनावटमें इस रत्न- 
योजनासे क्या निरालापन आ गया है जो उसी प्रकारके बेलबूटों तथा रत्नोंसे 
उछुज्जत कप्ननोंस नहों है १ यहा रचना कोशलकी परीक्षा 

किन्तु इनके अतिरिक्त एक चौथी भी परीक्षा है-... 

जिससे यह देखा जाता है कि जिसके लिये कज्लनन बनाया गया है उसे 
बड़ा या छोटा तो नहीं होगा ? उसके आकार, रंग, रूप ओर मर्थादापर 
फबेगा या नहीं ? कहीं ऐसा तो नहीं होगा कि-..- ॥ 

“वरक्र सोनेका चिपकाया है गोबरकी सिठाईपर ।' 

यह हैं ग्राहककी योग्यता ओर सर्यादाके अनुसार उसके औचित्यकी परीक्षा । 

अत: कवि या लेखक चार अकारसे, चार रूपोंम्रेंसे सबको था कुछुको 
लकर अपनों कृतिसें शुणशतत््वका"नियोजन करता हैं । अतः समीक्ष्यवादीकों यह 
देखकर गुणतत्तकी खोज करनी चाहिए कि कविने कहकर, जानबूऋककर गुणतत्त्वका 
नियोजन कहाँ किया हैं ओर फिर वहीं उस मंकारके गुणतत्वकी खोज ओर 
समाक्ता करना चाहिए, बलपृवक सब ओर गुणवत्त्वत खोजनेकी पाखण्ड-चेष्टा 
नहीं करनी चाहिए । 

किसी छतिमें मूल्य या गणतत्त्व कैसे ढूँढ़ा जाता है ? 
योरोपवालोंने मूल्य या गुणतत्त्व खोजनैकी पाँच कसोटियाँ बनाई हैं-...- 


१. आनन्द-दायकत्व, अर्थात्‌ उसे देखते ही या पढ़ते ही सीधे तत्काल 
आनन्द शाप्त हो | 


न जिले 


बह 9. कमल, डड प्ण्ध्मषया पर ५ 
एड आधार 9 
५ 5 है क 

आह ॥ डी हुक 
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२, कलात्मकता, अर्धात्‌ उसका रचना-कोशल इतना अवदूरुत, असाधारण 
ओर आकषक हो कि उससे भी आनन्दकी शाप्ति हो । 

३. सास्कृताक असाव-शीलता, अर्थात्‌ उसके द्वारा समाज था समभ्यतापर 
मसअह््यपरशं अनाव पड़ता हु 

9, मातिकता था घामिकता अथात्‌ उसके पढ़ नेवालेका नतिक विकास होता 
हो ऋए उसकी अनातक सावनाओंका नाश होता हो | 

९, व्यावहारिकता अरथांत्‌ उसके द्वारा संस्तारसें सानव-सम्बन्धोंके निर्वाहका 
उचित भाग जाना जाता हो । 

किसी भी कृतिसें इनमेंसे कुछ या सभी मुल्य ( गुणतत्त्व ) हो सकते हैं 
सब समीच्यवादी की अपनी-अपनी हृष्टिसे इन्हींसेंसे किन्हीं विशिष्ट झ्लूल्यों 
ही महत्व देते रहे हैं ओर देते हैं । किन्तु साहित्यिक कृतिके सोन्दर्यवादी तत्त्व 
केवल प्थममें या अधिकसे अधिक प्रथम दो गुणतत्त्वोर्मे ही ग्राप्त होते हैं । 


जुसे चित्रम बेसे कविताम का सिद्धान्त 

हौरेसने अपने आस पो/तिकासे लिखा है कि “जेसे चित्रमें वेसे कवितासें भी 
विस्तृत सूचक््मताएँ ( डोटेल्ख ) होनी चाहिएँ, जिसके लिये कविकी 
दृष्टि अत्यन्त सूचम ओर शेलो ऐसी विस्तृत प्रभावशाली चाहिए कि दूरसे 
देखनेपर भी चह आनम्द शदान करें ।' होरेसका यह मत सोलहवीं शतःव्दिखे 
अटारहवी शत्ताव्दू-तककी कला और साहित्यकी समीक्षाससें व्यापक रूपसे योरोपमें 
साल्य रहा हैं। होरेसने 'जसे चित्रसमें वेसे कवितासें' उक्तिका प्रयोग 
उपयक्धित वाक्यमें वहाँ प्रयोग किया हैं' जहाँ उसने सम्मीज्षात्मक निशयके विस्तारकी 
दुहाई दी हैं । किन्तु पु्र्जागरणकाल ओर बारोक ( अतिशय अलइझ्भारवादी ( 
समीक्षकोंने सोन्दर्यात्मक समीक्षारें एक व्यापक प्रवृत्ति निर्धारित करनेके लिये 
इसका प्रयोग किया जिसका मूल तत्त्व अत्यन्त प्राचीन कालमें भी प्राप्त होता 
रहा है जब काव्यमें समानता ढूँढना ही मौलिक महत्ताका कार्य समझा 
जाता था । इस मतके अनुसार “कवि ऐसा चित्रकार माना गया है जो 
अपनी योग्यतासे बाह्य संसारके बिम्बको उसी सजीवतासे चित्रित करता है 
जैसे चित्रकार वस्रपर करता है ।” उसी असज्ञसैं चित्रकारकी परिभाषा देते 
हुए बताया गया कि “यदि वह ( चितन्रकार ) श्रेष्ठ कहलाना चाहता है तो 
उसे संस्कारत: कवि होना चाहिए जिससे कि वह कविके विषयको समस् 
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सके, मानवीय भावोंको व्यक्त करनेकी योग्यता आघध् कर सके तथा नई-नई 
उद्भावनाओंकी खोजके लिये कविके नियमोंका पालन कर सके ।! 


अलनुकरणका सिद्धान्त क्‍ । 
साहित्य-समीक्षकोंका उपेक्षित सिद्धान्त अरस्तूके काव्यशाखके आदश 


अनुकरणके सिद्धाल्तसे मिल जाता है ओर कवि इसलिये चित्रकार समझ लियः 
जाता हैं कि वह भी किसी विशिष्ट अल्ंकृत अकृतिकी ज्योंकी त्यों प्रतिमा 
चित्रित कर देता है। किन्तु सोलहवीं शताब्दिमें जब अरस्तूके सिद्धान्तको 
सुधारकर उसका यह अथे लगाया गया कि “आदुश अक्ृतिका अनुकरण ही 
अधान होता है ओर वह आचीन कलाकी पूर्ण आदर्श प्रतिक्ृति ( मोडल ) में 
गाप्त हो जाता है', तब लोगोंने भाव ओर अन्‍्त:प्रेरणाकी उपेक्षा करके भी 
कलामें रूप-सज्वाको प्रधानता दी। इसलिये होरेसके उपयुक्त वाक्यको 
' स्मरण करके लेखकोंने चित्र ओर कवितामें रुपात्मक सम्बन्ध खोजना 
पग्रासम्भ कर दिया, जिससे इन दोनों भिन्‍न कलाओंके विशिष्ट उद्देश्यों ओर 
भ्रयोजनोंमें ही श्रान्ति उत्पन्न हों गई । समीक्ष्यवादियोंका कहना है कि “जब 
कवि किसी रचनाके लिये अपना विषय छोॉटता है तब वह उसका एक ढॉचा 
बनाकर उसे रूढ शब्दों, सुन्दर वाक्यों ओर अलड्जारोंसे सुसज्जित करके 
उसी अकार काव्यक्रा रूप दे देता है जसे कोई चित्रकार वख्पर रज्ज' देता 
है ।' कविता ओर चित्रसें इस रूपात्मक विश्वमके कारण एक परिणाम निकला 
जिसे “काव्य-शेली” कहते हैं । बबिटने कहा है कि 'काव्यकी भाषाको व्यक्तिगत 
भावसे भिन्‍न सममकनेके अभ्यासके कारण ही उस काव्य-शेलीका उद्गम हुआ 
जो विभिन्‍न आदशोके साथ शब्दों ओर अलड्डारोंसे सुसज्जित होती 
चलती है |! ह 
वर्णानकी प्रधानता 

बेबिटने बताया है कि “कविता ओर चित्रकी इस रूपात्मक समताके 
कारण शब्द-चित्रण तथा वर्णनात्मक लेखकी अतिरेकता सन्द पढ़ गईं क्‍योंकि 
पुनर्जांगरणकालके सिद्धान्तके अनुसार भी यद्यपि कविता भी अनुकरण और 
चित्रण ही है किन्तु मुख्य रूपसे तो वह मानवीय व्यापारका अनुकरण ही है ।' 
पर ज्यों-ज्यों मानवीयताकी भावना कम होने लगी ओर अट्टारहवीं शताब्दीके 
पूवमें बाह्य अ्क्ृतिर्से लोगोंकी रुचि बढ़ने लगी त्यों-त्यों वर्शनात्मक कवियोंका 
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एक सम्प्रदाय ही उठ खड़ा हुआ जिससें यद्यपि काव्य-शैलीका अमाव नहीं 
है फिर भी जिन्होंने साहित्यिक आदर्शपर ध्यान देनेके बदले आाक्ृतिक वस्तुओंके 
वर्शानपर ही अधिक ध्यान दिया। इस सस्मदायका जमेनीसें बहुत अधिक चार 
हुआ जिसका खण्डन करके लसिज्ञने अरस्तू-द्वारा अतिपादित सानवतावादके कट्टर 
प्रतिनिधिके रूपमें सामयिक प्रयास करके कविताको पुन; मानवीय कलाके 
रूममें सुप्रतिष्ठित कर दिया। लेसिज्कका विश्वास था कि 'कविताका उद्देश्य 
मूलतः सानवीय व्यापार तथा भावकी व्यवस्था करना है, उसका वर्णन 
करना नहीं, क्योंकि वर्णान करना तो चित्रकलाका मुख्य काये है ।! उसका 
मत है कि 'शब्द तो एकके पश्चात्‌ एक आकर, अनेक अकारके अर्थ देकर, 
अत्यन्त अ्मात्मक ओर अनिश्चित बिम्ब उत्पन्न करते चलते हैं, किन्तु चित्रकार 
एक ही स्थलपर एक पूर्ण सुसम्बन्ध और सुसच्जटित बिम्बके रूपसें पूरा विवरण 
दे देता है जिससे कि आँखें एक ही ऋपकमें उसे ग्रहण कर लेती हैं।' 
इस प्रकार लैसिडुने उस समयकी सेद्धान्तिक अव्यवस्थासें पूर्ण व्यवस्था 
स्थापित कर दी । 
चित्रकार ओर कविम एकात्मता 

यदि एक ओर पुनर्जागरणकालवाले तथा अतिशय अलझ्भारवादी (बारोक) 
समीक्षक लोग कवि और चित्रकारको एकात्म माननेके लिये अत्यन्त उत्सुक थे तो 
दूसरी ओर चित्रकलाके समीच्यवादी भी “जैसा चित्रमें वेसा कविताओें” ( उत् 
पिक्त॒रा पोएसिस ) की उक्तिको उस व्यवस्थित सिद्धान्तके रूपमें स्थापित 
' करनेके प्रयत्नमें थे जिसमें चित्रकार पूर्णतः: कविके साथ एकात्स भान लिया 


गया था | ये लोग चित्रकलाको सध्यकालीन शिर्प-कलाओंकी शअेंणीसे 
उठाकर कछाव्यके समकत्त उदार कलाके पदपर पतिष्ठित करना चाहते थे। इस 


प्रयासमें इन समीक्ष्यवादियोंने प्राचीन युगका कोई ऐसा लेख तो पाया नहीं जो 
' अरस्तुके काव्य-शास्त्र या होरेसके आस पोइतिकाके समान आकर चित्रण-कलाका 
: सैद्धान्तिक विवेचन करता हो, अतः: उपयंश्धित अन्थोंसें ही जो कविता ओर 
चित्रकलाकी समता प्रदर्शित करनेवाले गिने-चुने वाक्य मिले अन्‍्हींसेंसे 
इन पुनर्जागरणकालके चित्रकला-समीक्षकोंने ऐसे मोलिक समीक्षात्मक सिद्धान्त 
निकाल लिए जो वास्तवसें लिखेगए थे काव्यके लिये । इन लोगोंके सिद्धान्तके 
' अनुसार “चित्रकला भी काव्यके समान मानव-व्यापारका अनुकरण है ओर 
. चित्रकारको भी कविके ही समान आचीन तथा वतसान कविताओंसेंसे तथा 
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पवित्र धार्मिक और सांसारिक इतिहासमेंसे उदात्त विषय खुनने चाहिएँ ।' 
इतना ही नहीं, 'डसे भी कविके समान मनुष्यकी भावना अभिव्यक्त करनी 
चाहिए |” इस विषय यह भी कहा गया कि “चित्रकारकी अतिभा कविकी 
प्रतिभासे अत्यधिक सिलती-झुलती है और केवल दुसरेकों प्रसलत करना ही 
इसका उद्देश्य न समझ कर सानव-सातन्रको इससे शिक्षा भी खेनी चाहिए |” 
किनन्‍्ठु कविता ओर चित्रकलाकी सामग्री तथा उद्देश्यकों एक माननेवाले 
इस मसानवीयताबादी सिद्धान्तके कारण थोड़े ही दिनोंसें चित्रणकला इससे 
ऊँचे बोद्धिक स्तरपर उठ गई ओर उसे काव्यात्मक अन्वेषणके नियमोंका 
एंसा आधार बना दिया कि दृश्य कलाके रूपमें चित्रण-कलाका जो पझुख्य 
लक्षण था ओर जो हमारी दृष्टिको सर्वशथम प्रभाचित करनेवाला गुण था वह 
उपेक्षित हो गया | यह प्रवृत्ति सन्नहवीं शताब्दिके अस्तिम भागसें ले भू के 
नेतृत्वसें फ्रेश़् एकेडेमी-द्वारा पराकाष्ठाकों पहुँचा दिया गया। इसीलिये लंसिज्ञने 
अपने समयकी अध्यवसानात्मक अथवा रूपकात्मक चित्रणकलाके विरुद्ध 
“लाउकून 'में आपत्ति करते हुए उसे 'लेखनकी कृत्रिम शेल्ी' घोषित कर दिया। 
वहींपर एतिहासिक चित्रण॒ककी अभिष्यक्ति-शेलीपर भी आपत्ति करते हुए 
उसने चित्रकलाको “स्थलगत' कला बताया है, जिसका क्षेत्र मूलतः मानवीय 
व्यापार ओर साव न होकर उस बाह्य संसारके विविध रूप हैं जो प्रत्यक्ष खुले 
स्थलसें एकन्र निवास करते हैं ओर उसी रूपमें हमें दृष्टि-गोचर होते हैं । 
सोन्दर्यात्मक निर्णय और वेक्ानिक निर्णय 

“किसी साहित्यिक कृतिके गुण था दोषके सस्बन्धर्मे किसी परिणामपर 
पहुँचने या परेणाम निकालनेकी शक्तिको निर्णय कहते हैं ।” इस निणयके 
दो रूप हैं -- 

एक तो है सान्दर्यात्मक, जिसमें हम यह परिणाम निकालते हैं कि पयह 
कविता अत्यन्त सुन्दर है, स्वतः उद्भूत है, इसमें एक ही अज्ञुभव है और 
सम्पूर्ण कृतिसें एक व्यापक सावन घुलो हुई है ।! 

दूसरा रूप है वेज्ञानिक, जिसमें हम यह परिणास निकालते हैं कि “यह 
काब्य उद्ात्त है अर्थात्‌ यह भत्ली अकार सोच-विचार कर लिखा गया है, इससे 
दो ऐसे अनुसवोंको अत्यन्त डुद्धिमत्ता-पूवंक कोशलसे मिलाया गया है जिनका 
पारस्परिक सम्बन्ध होते हुए भी दोनों एक नहीं है ।! 
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निर्ययका मानदणड 
ऊपर बविश॑यकी जो व्याख्या की गई हैं उसका झानदुश्ड निधारित करनेके 
लिये हमें उप्याक्वत गुणतत्तका समीक्षण कर लेना चाहिए | उसच्धके अजलुसार 
हम निःंथके मानदण्डकी प्रणाल्तीकों दो रूपोंर्से व्यक्त कर सकते हैं--.. 

' १, बाह्य मानदण्ड अथात वे आदर्श, जो कवितासे लेकर उस वास्दचिक या 
आझदश संसारतकके परीक्षणके लिये अयुक्त किए जाते हैं जिसका उस 
कवितासें चित्रण होता है या जो किसी पूर्ण आदर्श अथवा किसी विशिष्ट 
प्रमाणका चित्रण करता हो | 

२, अन्तर्भावक मानद्‌ण्ड, जो ग्राहक ( श्रोता, दर्शक या पाठक ) के 
मनोवेज्ञानिक तथा सौन्दर्यात्मक अनुभवपर आश्रित हो । 

कुछ लोग एक तीसरे प्रकारका मानदर्ड सी बताते हैं जो स्वर्य उस 
कृतिमें निहित रहता है। क्योंकि किसी सी रचनाके लिये यह सम्भव नहीं है 
कि वह अपनी परीक्षाके लिये सानदण्ड भी हस्तुत कर | अत: यह मोलिक या 
अन्तर्व्याप्त ( इन्ट्रिल्ज़िक ) मानदण्ड वास्तवसें उपये्धित प्रशणालियोंमेसे किन्हीं 
एक द्वारा निर्धारित करना चाहिए | 

बाह्य समानदराड 

बाह्य सानदुण्डोंसे सम्भवत: सबसे अधिक प्राचीन और सर्वाधिक साननीय 
बह प्रकृति या वास्तविकता हे जिसके सम्बन्धर्से |वद्दान्‌ू कहते हैं कि 'कला- 
द्वारा इसी प्रकृति या वास्तविकताका अनुकरण किया जाता है; जसे कि प्राचीन 
यूनानी लोग उन्हीं मू्तियोंको अधिक अशंसनीय समझते थे जो इतनी वास्तविक 
होती थीं मानो बल अब बोलने ही वाली हों। इसी प्रकार कास्तेल्वेन्नोकी भी यही 
धारणा थी कि 'नाटकका समय ओर स्थान किसी वहर्तविक व्यापारसे सम्बद्ध 
होना चाहिए ।' वत्तस्नान कालके समीच्यवादी लोग भी साहित्यिक क्ृतियोंके 
उन्हीं पानत्रोंकी अधिक अशंसा करते हैं जो वास्तविक मनुष्यों जसे प्रतीत होते 
हों। वे ऐसी ही शेली ओर ऐसा ही रचना-कोशल अच्छा समभते हैं जो 
ग्राहकके हृदयमें वास्तविक जीवनकी तीघरतस अ्रान्ति उत्पन्न कर सके । इस 
स्वाभाविक या अक्ृत्रिम सरलतासे किए हुए अनुकरणकी भावनाके कारण ही 
प्लेटो ( अफ़लातून ) ने कविताकी निन्‍दा करते हुए कहा था कि कविता 
“देवी भावनासे त्रिगुणित दूरीपर स्थापित है ।” किन्तु पीछेके प्लेटोबादियोंने 
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इसी तकको दूसरे रूपसे उपस्थित करते हुए कहा--'जो कविता कविके 
आत्सासे अन्त:प्रेरित होकर देवी भावनाका अनुकरण करती हैं वही अलोकिक 
 वास्तविकताका ग्रतीकात्मक स्वरूप है। वही कविता सबसे श्रेष्ठ है जिसमें अत्यन्त 
उदातत विचार, देवी भावनाएँ या नितान्त देवश्रेरित सन्देश भरे हैं ।” यही 
भावना स्कालिगर आदि नवोदात्तवादियों ( नियो-क्लासिसिस्ट्स ) तथा ब्लेक 
आदि स्वेस्वादियों ( रोमान्टिसिस्ट्स ) की समीक्षासें भी मिलती हैं । 

प्लेटोकी विचार-अणालीसे जो दूसरा परिणाम निकाला गया, वह था 
हौरेस और पुनर्जागरणकालके समच्यवादियोंका यह प्रयोग कि वे क्रविताको 
प्रकारोंसें बॉट लेते थे ओर प्रत्येक प्रकारकी रचना करनेवालोके लिये ऐसे प्राचीन 
आदर्श निधांरित कर देते थे जिनका वे अनुकरण कर सके ओर जिनके सम्बन्धर्मे 
यह मान लिया गया था कि उनसे अच्छा कोई लिख नहीं सकता अतः 
उनका अज्ुकरण ही करना चाहिए। उनर्जागरणकालसें प्राचीन आदशोके 
प्रति यह आस्था इतनी बढ़ गई कि अरस्त जेसे आचीन समीक्षा-शाखियोंको 
प्रमाण साननेकी भी पुकार मचाई जाने लगी यद्यपि अरस्तूके सिद्धान्तोंकी न 
तो वे लोग वीक समझ ही सके न उनका थोक प्रयोग ही कर पाए | 

रूढिवाद 

अरस्तूके पाटका ठीक अथे न समभझनेके कारण ही एक विचिन्न खढिवाद 
( फ़ोसेलिज़्म ) की प्रतृत्ति चल पड़ी । साहित्यिक सिद्धान्तके अनुसार 
रूढिवादकी परिधि अत्यन्त व्यापक हैं, जिसमें किसी कल्ला-कृतिपर किसी रू 
सिद्धान्तके आरोपसे लेकर ( जेसे प्रगीत या सोनेटसें एक विशेष प्रकारसे 
व्यवस्थित चोदह पंक्तियाँ होनी ही चाहिएँ या ब्रासदमें पाँच अछुः होने ही 
चाहिएँ ) रूपात्मक सौन्दर्यकी उस मिश्रित रुचि-तककी सब बातें आ जाती हैं 
जिसमें अजुभवके अन्तर्गत आनेवाले भावात्मक, बोद्धिक और नेतिक गुण- 
तक्तोंका सवधा अभाव रहता है। रूढिवादका यह मानना ही सबसे बढ़ा 
दोष है कि “किसी कलाका रूप और उसका विषय केवल कहने भरको ही मिन्न 
नहीं है, वरन्‌ वे दोनों वास्तव अलग-अलग किए जा सकते हैं ।' 


आदर्श मानवकी प्रतिक्रिया ही कसोटी 


यद्यपि ये उपयेक्षित बाह्य मानदुर्ड कई शताब्दियोंतक मान्य समझे जाते 
रहे, फिर सी केवल ये ही समीक्षाके आधार नहीं” रहे, इनके साथ और 


हक, 
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भी अनेक मानदड चलते रहे । स्वयं अरसख्तुने अपने काव्य-शाख्से 
नाटयकलाका एक सिद्धान्त अतिपादित किया था, जिसमें ग्राहकके सनोवेज्ञानिक 
आजुभवष्छो भी ससीक्षणका आधार बताया था। यही क्यों, रूपात्मक तत्त्वोंकों 
जब हस एक क्रमसे सुसज्जित करते हैं तब भी हम सोन्दर्यकी वह भावना ही 
कामसें लाते हैं जो एक ऐसे सुसझ्डटित रूपमें ऑंखोंके आगे आती है जिसे 
सानव जानता ओर पहचानता है। स्ौंगिनसने सी अपने डउदात्त्व 
(सब्लाइम) में काव्यके प्रति आहक ( श्रोता, दर्शक ओर पाठक ) की भतिक्रिया 
को ही “साहित्यकी कसौटी” साना था। किन्तु प्लेटोके समान ही उसने यह 
भी कहा था कि “यह पतिक्रिया किसी लल्लू-बुद्धूकी न होकर समाजके 
स्व श्रेष्ठ व्यक्तिकी होनी चाहिए ।” अतः मानव प्रकृतिकी आदर्श वृत्तिको ही 
अरस्त्‌ और लोंगिनसने काव्य-लौष्ठवकी कसौटी माना और अलौकिक या दुवी 
भावनाओंसे स्फुरित आदर्शों के फेरमें नहीं पड़े । इसी अकार आर्नोल्डकी भी 
कसोटी “हमारे सवश्र छ व्यक्तियोंकी रुचि! पर ही अवलम्बित है। मिथ्या- 
वेज्ञानिक प्रयासोंसें भी जो परिसाणात्मक मानदण्ड स्थापित किए हैं उनसें 
भी आदुर्श मनुष्यकी प्रतिक्रियाओंको ही समीक्षणका आधार माना गया है । 


मनोवेज्ञानिक, कलाबादी तथा समाजवादी 
मनोवैज्ञानिक या सात््विक भानदुए्ड आगे चलकर रहस्यात्मक या 
श्रन्त:संस्कारात्मक ( इन्ट्यूशनल ) बन जाते हैं ( जेंसे क्रोचेके सिद्धान्त ) 
या वे पूर्णतः अन्‍्तर्भावात्मक और केवल सापेच्य-मान्र रह जाते हैं। 
प्रभाववाद ( इम्प्रशनिज़्म ) ओर पेटरका “कलार्थ कला” इसी बातके 
परिणाम हैं कि उन्होंने आदर्श कसोटियोंके सिद्धान्तकी उपेक्षा करके 
मनोवेज्ञानिक कसौटियोंका ही पयोग किया। ड्यूई आदिके जो सिद्धान्त 
सामाजिक पक्ष ओर कलाके प्रभावोंकी दुह्ााई देते हैं वे इस बातकी चिन्ता ही 
नहीं करते कि इससे सौन्दुर्यवाद कितना पोला पड़ जायगा। कभी कभीतो दे 
ऐसे भावात्मक ज्ञान-सापेद्यवादका सहारा लेते हैं जिसमें परम्परागत प्रमाणके 
आ्राधारके अतिरिक्त ओर किसी प्रकारसे निर्णय करना ही असम्भव हो जाता है। 
ऐतिहासिक सम्प्रदाय 
'ऐेतिहासिक ( हिस्टौरिकल ) सम्प्रदाय” वाले मानते हैं कि “हमें किसी 
पकारका मानदण्ड नहीं ही स्थापित करना चाहिए क्योंकि एक युग्े पोपने 


६७ अय 
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जन्म क्षिया ओर उसका अभिप्नशंसन हुआ, दुसरे युग्से टेनिसन उत्पल्त हुआ 
ओर उसको प्रशंसा हुई ।! किन्तु इस सापेक्षचादले इस बातका समाधान 
नहीं होता कि पोपने जो रचनाएँ कीं वे अपने समयके लिये और सभी युगोंके 
लिये समान रूपसे क्‍यों श्रेष्ठ मानी गई। यह सी विचित्र बात है कि जिन लोगोंने 
गुण-तत्व ओर मानदण्ड ध्वस्त करनेके लिये विस्तृत सिद्धान्त प्रतिपादित कि 
व स्वयं भी उन सद्धान्तोके बचा अपना कास नहों चला पाए । 


पसिद्धिपस्क समीक्षा ( पर्सपक्टिव क्रिटिसिज्म ) 

कुछ लोगोंने म्सिद्धिकों भी समीक्षाकी कसोटी मानकर इसे समष्टिगत, 
प्रयोजनवादी अथवा सर्वोच्श्य ( कलेक्टिव, प्रेगमेटिक ओर परसंपक्टिव 
क्रिटिसिज़्म) बताया है। उनका कहना हैं कि किसी लेखककी प्रसिद्धिगत समीक्षा, 
जो साहित्यिक जीवन-चरितका एक प्रकार ही है, यही है कि लेखक और उसकी 
कृतियोने तत्कालीन अथवा अपने पीछेके पाठकोंके हदयपर जो प्रभाव डाला ' 
है, उसके अजुसार उनकी व्याख्या ओर उनका मूल्याकहुून किया जाय | रेनने 
इसीकी व्याख्या करते हुए कहा है--'इस समीक्षामें कविकी योग्यताओंके 
उस तात्त्विक भागसे पूर्ण जीवनका वर्शन होता होता है, जिसके कारण 
उसे सांसारिक अमरता प्राप्त हुई या प्राप्त हो सकती है ।! 


पसिद्धि ओर प्रभाव 

यहाँ एसिद्टि ओर झसाव दोनों शब्दोंका अच्तर भली-भंति समम्झ लेना 
चाहिए । प्रसिद्धके उठ रूप ये हैं--. 

१, 'म्वकार्लान सफलता ओर उसके पश्चात्‌ लगभग विस्सृत' : जेसे 
हिन्दीसें करिशोरीलाल गोस्वामी या नाइट थोट्सका रचयिता यज्ञ । 

२. स्वकालीन अपसूल्याइुन किन्तु पीछे आदर : जसे अरिस्तोफ़नेस 
इडरीपिदेसका अनादर उसके'जीवनसें किया किन्तु पीछे उसे अमर कीर्ति मित्ती' | 

३. अपने समयसें एक प्कारकी रचनाके लिये प्रसिद्धि ओर पीछे चलकर 
दूसरे अकारकी रचनाके लिये, जिन दोनोंमें ही लेखकने सफलता पाई 
जसे---बायरनकी स्वरवादी ओर व्यंग्यात्मक कविता । 


४. विभिन्‍न युगोंसें एक ही कतिके विभिन्‍न पत्चों या गुण-तत्त्वोंकी प्रशंसा 
'या निन्‍्दा : जेसे होमर और वर्जिलकी-॥ 
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अत; किसीका अखिद्धिपरक परीक्षण करनेके लिये कमले कम तीन युगोंका 
वर्णन अपेक्षित है--.. 

क्‌, लेखककी स्वकालीन प्रशंसा, निन्‍दा या उपेच्ता ; 

ख., मसनन्‍्द विकास या अतिरक्षित पतिक्रियां | 

ग, अत्यन्त सन्तुलित निशय । 

इन साँचोंसे वास्तवसें समयगत परीक्षा होती है, जो डोक्टर जौब्सनके 
मसतालुसार 'केवल आदश्-भावना या पज्य-बुद्धिपरर अवलणग्बित न होकर इस 
बातपर होती है कि कितने अवसरोंपर अन्य कवियोंसे उसकी तुलना हुई तथा 
कितनी बार उसका असम्पक्त विश्लेषण हुआ । यह इसी बातसे आँका जा 
सकता है कि अत्यलंकृत स्वेरवादी (बारोक) अथवा रोदनवादी भाविकता वत्तेमान 
तथ्यवादके छुरेसे कभी नहीं बच पावेगी ओर अनगढ़ प्रकृतिवाद भी आग्रे चलकर 
स्वेर्वा/दियोंका आक्रमण नहीं सहन कर सकेगा ।” साधारणत: जनताका 
मत तथा मान्य समीक्ष्यवादियोंका निशय अत्यन्त सावधानीके साथ समझना 
चाहिए क्योंकि वे लोग ज्यों-ज्यों किसो एक पुस्तककों जीवित रखनेके लिये 
अयत्नशील होते हैं त्यों-त्यों, उन्हें पढ़नेवाली जनताका बहुत प्रभाव लिखित 
सल्याह्षन करनेवालोपर पड़ता जाता है । 

किसीकी प्रसिद्धि करनेवाले अच्छे या बुरे प्रभाव ये हो सकते हैं 

क. स्वर्य उस चुगकी विशेषता : सामाजिक, राजनीतिक ओर साहित्यिक, 
जसे हिन्दीमें भाक्त-साहित्यके रूस्बे युगके काश्यण ऋवेक प्रक्त कवियोंदे मसिद्धि 


काका है कई ००0० है वक्ता बल नल नम कह. कक कै 

ख, कला साराड ब्यक्क्तका सहडता  झअथाद असा संसथ्थक या विरोधी 

पु 2 दा हि कप न हट काब्द लक ध्द बल चञ५ 
जससाच्यवादइक बदल बापत्तयाहुय। सखसडझ् शआ शउजुका असाव, जुसे शा ग्ह्े 


ग्‌, सदायथक गअब्धों तथा पाव्य पुस्तकोंमें उनके विवरण था लोकप्याख्यानोंसें 
उनका विवेचन जसे जयशहूर क्साद था निराला असिद्ध हुए । 
छ, विद्यालयोंके पाव्यक्रमसें उनका प्रयोग जेसे सेथिल्लीशरण गुप्त । 
रूचि ओर निर्णय 
किसीको क्या अच्छा लगता है अर्थात्‌ रुच, ओर क्या अच्छा समसे 
जानेके योग्य है अर्थात्‌ निर्शयय, दोनोंकों भली-भाँति समझा कर ओर 
फिर किस असडझ़सें वे निर्णय दिए गए हैं उनका विचार करके, उन निर्णयोमेंसे 
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जो सबसे अधिक महत्वके हों उन्हें, निर्सय देनेवाले समीक्षक या अधिकारीके 
पहले और पीछे दिए हुए वक्तव्यों तथा तत्सम्बद्ध परिस्थितियोंकी दृष्टिसे 
जध्ययन किया जाय तभी कविकी प्रसिद्धिका उचित परिज्ञान हो सकता है । 
निर्णोयक मानद्रुड 
ऊपर जो विवेचन किया जा छुका है उससे यह स्पष्ट है कि योरोपवाले 
झसीतक इसी बातसें उल्के पड़े हैं कि साहित्यिक कृतिकी समीक्षाके लिये कोई 
सानदरड होना चाहिए या नहीं और यदि होना चाहिए तो उसका आधार 
क्‍या हो ? यह विंतण्डा होते हुए भी वहाँ समीक्षापर समीक्षा लिखी चली 
जा रही हैं। इसका तात्पर्य यह है कि साहित्यिक कृतियोंर्म कुछ ऐसी व्यापक 
 विशेषताएँ या ग़ुण्‌-तत्व अवश्य हैं, जो किसी मलुष्यके सनको अपनी ओर 
आक्ृष्ट करते हैं ओर जिनसे आकृष्ट होकर वह मलुष्य दूसरोंका भी ध्यान डस 
ओर आक्ृष्ट करके उनके आकषण-तत्त्तकी व्याख्या भी करना चाहता है । 
अतः निर्णयका सानदण्ड खोजनेसे पूर्व हम यदि 'संसार-भरकी समीक्षा- 
पद्धतियों तथा समीक्षाओंको एकत्र करें तो हमें अत्यन्त सरलतासे निर्णयके 
मानदण्ड स्वये प्राप्त हो जायेंगे । अबतक विश्वभरमें प्राप्त समीक्षाओंका 
विश्लेषण करनेपर यह परिणाम निकलता है कि जिन लोगने किसी ग्रन्थपर 
समीक्षाएँ लिखी हैं, उनमें उन्होंने निम्नलिखित आकर्षक तत्त्वोंका परिचय देकर 
ही उनका स्वरूप-विवेचन किया है-- | 
३, काव्यका विषय : जिसके अल्तर्गत समीक्ष्यवादियोंने यह बताया ह्द 
कि अन्थका कथानक या विषय कहाँसे लिया गया है? कविने उस कथानकको 
अधिक आकर्षक, मोहक, कुतुहलजनक बनानेके लिये उसमें क्‍या जोड़ा है ९ 
उससेंसे कया घटाया है? उससेंसे कया परिवत्तेन किया है ? कविने अपनी 
कृतिके लिये जिस विषयको आधार बनाया है उसमें आनेवाले व्यक्ति, हमारी 
प्रकृतिसे कितने मिलते-जुलते हैं ? हमसे कितने ,भिन्न हैं? इस भिन्नताके 
कारण वे कितने उदात्त, नीच, सुन्दर-असुन्दर, अदू्ुत तथा असाधारण 
अतीत होनेके कारण अ्रद्धेय या अश्रद्धेय बन गए हैं ? उस काव्यसें सम्पूर्ण 
मानवताकों अभ्ावित करनेवाली कौन-सी ऐसी प्रेरणा-शर्ति विद्यमान है जिसकी 
उत्तेजनासे कोई भी मलुष्य उस छृतिसें आए हुए उद॒त्त सहापुरुष या 
महापुरुषोंके समान यशस्वी, तेजस्वी, श्रद्ेय, लोकवन्ध तथा लोकप्रसिद्ध हो 
सकता है ? ' 








संबाक्ाका आधार 
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२. काव्यका रचना-कोशल : अर्थात्‌ कविने अपनी बात या वरण्य विषय 
पस्तुत करनेके किये उसकी रचना ( नाटक, उपल्यास, कविता, कहानी या 
निबन्ध ) किस झूपसे की १ इन रूपोंकी रचना करनेसे भी उसो विशिन्न 
कथा-तत्त्वों, व्यक्ति-तत््वोीं, वर्णन-तत्त्वों तथा विचार-तत्त्वोंको किस कोशलरूसे , 
किस रूपमें परस्पर गूथने ओर प्रस्तुत करनेका उपक्रम किया है और उस 
उपक्रमसे वह क्यों ऐसा आकर्षक, प्रभावशाली ओर सनोहर बन गया कि उस 
रचना- कोशलके कारण ही हम उसका अध्ययन करनेकी ओर घवृत्त होते हैं ९ 

३. भाषा-शली ; कविने ।जस भाषाका शयोग किया है उससे हमारे कानोंकों 
प्रत्यक्ष मधुर लगनेवाले कौनसे तत्च्र हैं ? शब्दोंके उचित और अभावशाल्ली 
चयन तथा प्रयोगके लिये कविने कोन-सा ऐसा उपक्रम किया है कि वे तत्काल 
समझूमें आ जायें फिर भी उनसे यह नवीनता बनी रहे कि जेसा उसने कहा 
वेसा पहले न किसीने कहा, न सम्भवत: आगे कोई कह सकेगा । 

इसका तात्पय यह है कि जब किसी रचनामें विषयकी सुन्दरता, अद्भुतता 
तथा असाधारणता होतीं है ओर उसमेंसे सावभोस अर्थात्‌ व्यापक रुपसे 
प्रत्येक म।नवकोी ऊपर उठनेकी झरणा देनेवाला सम्देश होता है तब वह 
रचना अ्रष्ठ हो जाती हैं। दसरी बात यह है कि जब कोई कवि वर्ण्य 
विषयको किसी ऐसे नवीन झूपसें अथवा पहलेसे चले आए हुए खरूपोंमेंसे 
किसीमें कोई अकषक नवीनता उत्पन्न करके उपस्थित करता है, तब तह श्रेष्ठ 
होती है'। तीसरी बात यह है कि जब कोई कवि सरल, स्पष्ट, स्वाभाविक 
किन्तु नई और श्र ति-मधुर शेलीमें अपने वर्ण्य विषयका चित्रण करके अपनी 
उक्तियोंमें ऐसा आकर्षण भर देता है कि वे वश्य विषयके अतिरिक्त भी 
सुन्दर प्रतीत हों, तब भी वह श्रष्ट काव्य हो जाता हैं। अतः यह आवश्यक 
नहीं है कि सब रचनाओंमें उपयु क्त सभी मानदुरड प्रयुक्त किए ही जायें। छसके 
लिये हमें अन्य प्रकारसे विचार करना होगा । 


को 4० 


कसोटियाँ अलग-अलग ही - 
ऊपर जो हमने विवेचन दिया है. उससे यह बात भी स्पष्ट हो ज्ञातों है 
कि प्रत्येक कवि अपने काव्य आकर्षण लानेके लिये नये विषय, नये कोशल 
ओर नई भाषा-शलीका प्रयोग करता है' | अत: हमें समीक्षा करनेके लिये भी 
सब प्रकारके काव्य-रूपों अर्थात्‌ काव्य-विषयों, कोशलों तथा भाषा-शेलियोंके 
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परीक्षणके लिये अलग-अलग कसौटियाँ निर्धारित करनी चाहिआए थात्‌ अत्येक 
कृतिके परीक्षणके लिये अलग कसौटी होनी चाहिए । किन्तु हम ऊपर बता 
सुके हैं कि" कुछ तत्त्त तो ऐसे हैं ही जिनके लिये हम व्यापक कसोटियाँ 
निर्धारित कर सकते हैं ओर जिनका निर्धारण अग्मांकित प्रश्नोंके आधारपर कर 
लिया जा सकता है-- 
4. कविने उस कृतिकी रचना क्यों की १ ( उद्देश्य ) 
२. कविने किस समय रचना की ९ ( युगकी पद्ृत्ति ) 
३. कविने किनके लिये रचना की ? (तत्कालीन तथा सावकालिक लोक-रुचि) 
४. उस रचनाके लिये कहासे प्रेरणा मिली ? (मनोवेज्ञानिक विश्लेषण) 
४, उस रचनाकी सामग्री उसने कहाँ से आध्त की १ (इतिहास तथा कल्पना) 
६. उसने किस रूपमें रचना की ९ उसी रूपसें क्‍यों की ? ओर उससें 
भी क्‍या नवीनता उत्पन्न की ९ ( कोशल्लः या ग्रथन ) 
७, उसने किस प्रकारकी साधाका अयोग किया और क्यों किया ? (माषातत्त्व) 
८. उसकी रचनाओंका किनपर कया असाव पड़ा था पृ सकता है ९ 
( तात्कालिक या सावकालिक शन्नाव ) 
उपसंहार 
यह हुई समीक्षाकी तुला, जिसके सहारे ही किसी रचनाका परीक्षण 
करना आवश्यक है क्‍यों कि समीक्षा करनेसे पूर्व कविके उद्देश्यकी 
ठीक परीक्षा अवश्य कर लेनी चाहिए। यदि कविने केवल पारिडत्य-प्रदर्शन या 
केवल कला-प्रद्शनके लिये रचना की हो तो उसमें बलपूवक भाव-तत्त्वकी 
खोज करनेके लिये लेंगोट नहीं कसना चाहिए। फिर यह भी देख लेना 
चाहिए कि उसने जिंसके लिये लिखा है उसके वह कितने कामकी सिद्ध हुई है 
ओऔर उसपर कोई उसका प्रभाव पड़ा भी हैया नहीं । ये उपयक्धित 
कलोटियाँ या निर्णयके आधार ऐसे व्यापक हैं जिनपर हम व्यापक समीक्षाका 
आसाद खड़ा कर सकते हैं । किन्तु अत्येक कृतिकी अथवा कृतियोंके किसी विशेष 
वर्ग या अकारकी कुछ अपनी विशेषताएँ होती हैं जिनका , विवेचना किए 
बिना हम उनका सोन्‍्दर्य नहीं परख सकते | इसलिये आगे चलकर हम 
साहित्यके विभिन्न रूपों तथा उन रूपोंके विभिन्न प्रकारोंका परिचय देनेके साथ 
उनकी समीक्षा करनेकी अलग-अलग कसोटियाँ यथास्थान निर्धारित करेंगे । 


समीकज्ञाके प्रकार 


पीछे समीक्षककी बृत्तिका विवेचन करते हुए यह बताया जा चुका 
है कि समीक्षककी चार वृत्तियाँ होती हैं-_काकवृ त्ति, कोकिलाबत्ति, मधुकर-बृत्ति 
ओर हंसबथृत्ति, जिनसे चार प्रकारके समीक्ष्यावदी बनसे हैं--छिन्द्रान्वेषक, 
पत्तमावित, अभिप्रशंसक और हिखायक । इनके अजुसार तो समीक्षा 
केवल चार प्रकारकी होनी चाहिए--निन्दात्मक, पक्षपातपूर्ण, प्रशंसात्मक ओर 
निर्णायक । किन्तु समीक्षेके शकार केवल समीक्षकोंकी वृत्तिपर ही अवलम्बित 
नहीं होते | वे तो विवेचनके रूप, सिद्धान्त, प्रणाली, भावना, समीचयवादीकी 
दाशनिक, लोकिक तथा मानसिक पअवृत्ति, लोक-अवृत्ति ओर युगधर्म आदि 
अनेक कारणोंपर अवलम्बित होती हैं अतः उसके रूप ओर प्रकार अनेक 
हो गए हैं | 


उच्चतर ओर निम्नतर समीक्षा 
योरोपसें कुछ दिनों समीक्षाके दो रूप साने जाते रहे--एक उच्चतर (हायर) 

समीक्षा ओर दूसरी निम्नवर ( लोअर ) समीक्षा । उच्चतर ससीक्षा्से किसी 
रचनाके सम्बन्धर्मं यह विवेचन किया जाता था कि उससे जो सोन्दर्य-तत्त्व 
आया है, वह कहाँसे आया ओर उससे कविने अपनी कला-बृत्ति, विवेक- 
शक्ति ओर ज्ञान. वेभवता कितनी, कहाँ ओर केसे प्रयोग की है। निम्नतर 
आलोचनासें केवल ग्रन्थके'पाठपर और उसके रचनाके ढंगपर ऊपरी विचार 
किया जाता था । किन्तु इस प्रकारकी समीक्षा-रीति बहुत दिनोंतक नहीं चल 
पाई ओर आगे चलकर उसके बहुतसे रूप हो गए । 

अध्यवसानात्मक समीक्षा ( ऐलेगोरिकल क्रिटिसिजम ) 


योरोपकी ग्राचीन साहित्यिक समीक्षा-पद्धतिसें एक ऐसी प्रणाली भी चल 
पड़ी थी जिसके अनुसार समीच्ष्यवादी लोग किसी लेखकके साधारण शब्द या 
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उसके वाच्यारथमेंसे कोई गूढ आध्यात्मिक अर्थ निकाला करते थे । इस बोड्धिक 
व्यायामके किये वे लोग न जाने कितने अकारके रूपकों ओर न जाने कितनी 
अद्भधत निरुक्तियोंका प्रयोग करते थे। यह अध्यवसानात्मिका व्याख्या उस 
सर्त्तीकरण ( परसोनिफ्रिकेशन ) से भिन्न द्ोती थी जिससें सीधे-सीधे किसी 
हक सानसिक साव या वृत्तिको एक व्यक्ति ही स्ाव लेते थे जेसे संस्कृतके 
अबोधचन्क्लैदय नाटकर्मे या जेसे होमरके 'हैकेस्टस” को वे लोग देवता और 
अग्नि दोनों रूपोंमें अहण करते थे । कुछ कवियोंने जान-बुऋकर ऐसी रचनाएँ 
की हैं. जिनकी व्याख्या दो अथके अनुसार होती है ओर जिनकी समीक्षा सी उन्हीं 
दोनों अथोके आधारपर अलग-अलग की जाती है जेसे जायसीने पद्मावतकों 
ऐतिहासिक कथापर अश्वित काव्यक्के रूपमें लिखकर अन्‍्तमें बताया कि इसे 
_ एक रूपक समम्कना चाहिए जिससें--- 
द तन चितठर मन राजा कढीन्‍्हा। 
हिय सिंहल बुधि पदमिनि चीन्हा ।। 
आदि, अर्थात्‌ इस काव्यका यह भरी कवि-द्वारा इष्ट पत्त है, जिसका परीक्षण ओर 
विश्लेषण भिन्‍न रूपसे किया जाना चाहिए । जयशंकर प्रसादने 'कासायनी!' 
की भूमिकासें स्पष्ट लिखा है---“यह आख्यान इतना आचीन है कि इतिहाससें 
रूपकका भी अदूमुत मिश्रण हो गया है। इसीलिये मनु, श्रद्धा ओर इडा अपना 
ऐतिहासिक अस्तित्व रखते हुए, सकितिक अथकी सी अखिव्यक्ति करें तो झुझे 
कोई आपत्ति नहीं ।” किन्तु योरोपीय अध्यवसानात्मक समीक्षा वास्तवसें एक 
पकारका ऐसा धार्मिक अध्यात्मवाद था जिसका प्रयोग समीच्रयवादियोंने 
होमर, वर्जिल और बाइबिलकी व्याख्याके लिये इसलिये किया था कि उनके 
अन्तर्गत आनेवाली पौराणिक गाथाओंका बुद्धिवादी अथ निकालकर दाशनिक 
विवेकवादके - आधातोंसे उन्हें बचाया जा सके धर्म-वेज्ञानिकों या 
समीक्ष्यवादियोंके इन कत्पनात्सक अथके दो रूप स्प्ष् हुए 5२ ण्क्‌ शारीरिक 
और दूसरा नेतिक । | 
शारीरिक व्याख्या 
ईसासे पाँचवीं शताव्दि पूर्व हेगियम-निवासी थिएगेनेसने 'होमरकी ओरसे 
स्पष्टीकरण” ( एपोलोजी ) लिखी जिससे उसने होमरके इलियाद (ईलियड) की 
घीसवीं पुस्तकर्में वर्णित देवताओंके युद्धका शारीरिक और नेतिक अर्थ 
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है. 


समभकाया था । उसके शिष्य सेन्नोदोरसके अचुसार अपोलो! है मन्ुप्यके 
गलेका अतीक, देमेतेर' है यकृतका ओर “दिऋजुसल' है प्लीहाका । 
जलवायुके प्रभावोंकी प्रारम्भिक खोज करनेवाले अपोलोनिया-निवासी 
दि्लोगेनेसने 'ज्रेंडस (६ च्यौः ) को वायु देवताका प्रतीकात्मक रूप साथा था | 
उसका विश्वास था कि “सीडिया! वास्तवसें कोई जादगरनी नहीं थी जेला 
इडरीविदेखने चित्रित किया है, वरन्‌ वह नारी-वेज्ञानिक थी जो उष्ण जल-स्तान 
तथा सौन्दर्यवद्धक व्यायाम कराकर दुबल शरीरोंको सबल बनाया करती थी । 
हल विहालनोंका विश्वास था कि होमरके महाकाव्योस्ें केवल भिथ्या पोशणिक 
कथाएँ नहीं वरन गस्सीर वेज्ञानिक ओर नेतिक सत्य भरे पड़े हैं । हमारे 
यहाँ भी लोग रामायण तथा पुराणोंके असामान्य वशनोकी ऐसी ही व्याख्या 
करने लगे हैं ओर तदनुसार “नाग, 'वानर', “ऋतच्ष! आदिको एक सानव-जाति 
और “दशशीश” को दश मनुष्योंके समान बुद्धिशाली बताकर उसका 
बुद्धिमान्य अर्थ निकालते लगे हैं । ] 
नतिक व्याख्या 
विवेकवाद / रेशनलिज़्स ) तथा ईसापूर्व पाँचवीं ओर चोथी शताब्दिके 
दाशेनिक वादोंके अभ्युतव्थानके साथ योरोपसें काव्यका रूपका्थ लगानेकी एक 
परम्परा ही चल पड़ी थी | अनाख्यागोरसका सत था कि 'होमरकी कविताओंसें 
न्याय और शीलकी श्रतिच्छाया है ।” अपोलोनिया-वासी दियोगेनेसके गुरू 
सीनिया-वासी अन्तिस्थेनेसने असम्बद्ध काव्यकारों( हेप्लोडिस्ट्स )की इसी 
बातपर खिलली उड़ाई कि उन लोगोंने यह नतिक अर्थारोप होमरसें क्यों नहीं 
किया। उसके सतसे “अदसियस वास्तवमें सिलिक युगका प्रतिनिधि पुरुष था । 
इसके ठीक विपरीत प्लेटो या अफ़लातुनका सत था जो होमरके काब्योंसें 
गूढार्थ खोजनेवालोंका ठट्ठटा उड़ाया करता था । परिणास-स्वरूप उसके सभी 
अनुगामी, जिनमें आननन्‍्दवादी ( एपीक्यूरियन ) भी उदासीनतावादियों 
( स्टोइकों )की सदा चुटको लेते रहे । 
चौथी शताब्दि ई० पू० में यूहेमेरसने रूपकार्थ खोज निकालनेकी एक नई 
प्रणाली ही ढूँढ निकाली जो उसके “पवित्र लेख' ( हियरा अनाग्नाफ़े ) सें 
सम्मिलित है और जिसके सम्बन्धमें उसने कहा था कि “यह मुझे सारतीय 
जहासागरके एक द्वीपसे प्राप्त हुई है ।' इसमें उसने वन किया है कि “देवता 
लोग मूलतः मनुष्य ही थे, किन्तु सानव-समाजकी परम सेवा करनेके कारणएउन्हें 
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झत्यके पश्चात्‌ देवत्व प्रदान किया गया ।” यूनानी देवताओंको इस बुद्धिसल्ञत् 
तथा युक्तिसड्गत रूपमें प्स्तुत करनेके अयासका इतना प्रमाव पड़ा कि इतालवी 
कवि ईनियसने “युहेमेरस” नामका एक काव्य ही लिख डाला जिससे यह 
रूपकाथ निकालनेका मत भी पीछे चलकर “यूहेमेरवाद' कहलाने लगा । 

प्रथम शताव्दि ई० पू० ओर घ्थस शताव्दि ईसवीके दो लेखकोंने ईसाई 
युगकी ऐसी अध्यवसानात्मक व्याख्याओंके अचारको अधिक बल दिया। ज्यूडो 
हिरेक्लिटसने अपने अल्थ 'होसरीय रूपक' ( होसरिक ऐल्वीगर्रीज्ञ ) में नेतिक 
प्रकारक्ी रूपकल्मक व्याख्या की है किन्तु खूकन ओर परसियसके गुरू 
कोनतसने नीरो-द्वीरा निष्कासित कर दिए जानेपर “देवता-सम्बन्धी! नामक 
अन्थमें शारोरिक अध्यवसानका आश्रय लिया है। उसके अनुसार “क्रोनस 
ओर हियाका विवाह वास्तवसें काल ओर प्ृथ्वीका विवाह है।' उसने 
जहाँ क्रोनस केवल ज्ेंडसकों छोड़कर शेष सब बच्चोंकों खा जाता है, उस 
घटनाका अर्थ इस प्रकार लगाया है के काल ही सब जीवोंके जन्म और 
सत्युपर शासन करता है. ; किन्तु ज़ंडस अमर है, जेखा कि उसके नामकी 
धातुसे ही सिद्ध है ।' जहाँ ज्ञेठसने क्रोइसको हराया है उसका अर्थ यह है कि 
“जीवनने कालपर विजय श्ाप्त कर क्वी ।! इसो प्रकार वर्जिल्के “इनोड'के भरी 
रूपकाव्सक अर्थ लगा लिए गए, जिसके कारण बहुतसे ईसाई लोग वजलको 
ईसासे पहलेका ईला ही मानने लगे । ह 

प्रारस्सिक ईसाई सतवाले सी विशेषतः जूडवादी इस प्रकारके बहुदेव- 
वादियोंके आरोपित अथसे बहुत प्रभावित हुए । उन्होंने बाइबिलकी गाथओंके 
अथके लिये भी इस प्रकारके रूपकका झयोग किया ओर यह' बताया कि 
“अबाहस ' पारिडत्यका प्रतीक है, 'सारा' शाीलकी है आर 'पासोवर' आत्माकी 
शुद्धिका पर्याय है । ओरिगेनने तो इस प्रकारकी व्याख्याकों लगभग वचेज्ञानिक 
सिद्धान्वकी श्रेणीतक पहुँचा दिया था ओर यह कहा था “कि जहाँ घार्मिक 
अन्थोंके शाव्दिक अर्थ असम्भव प्रतीत होने लगें वहाँ पाठककों कोई न कोई 
यूढ अर्थ खोज ही निकालना चाहिए ।! इस अकार ऐसे प्रयाससे युक्त समीक्षा 
ही अध्यवसानात्सक समीक्षा कहलाई । 

एलग्ज़ेन्द्रियायादी समीक्ता 

एलेग्ज़ेन्द्रिया युग ( ३०४ से २८९ ई० पूृ० ) में योरोपका बोद्धिक नेतृत्व 

मिस्रके राजा ठोलेसी सोटरके राज्य कालसें अथेन्ससे उठकर एलेग्ज़ेन्द्रिया चला 


हक 


मीछाके प्रकार. ८७ 
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आया जहाँ छाव्य-एचदाब्ी नई अलंकृत शली ( अलेण्ज़ेन्द्रियाचादी शली ) के 
अतिरिक्त एक नये अकारकी समोक्षा-पद्धांत भी चल पड़ी जिसका सिद्धान्त था 
कि 'छाडए-इडए मीणएल को एक विशिष्ट रीतिसे नियस-बछ दथा व्यवस्थित कर 
दिया जाय ओर काव्यसें दाशनिकता लानेके बदले उपदेश देना ही उसका 
उद्देश्य समझा जाथ । काव्यपर इन अलेगजेन्द्रियोंने जो निबन्‍्ध लिखे उनमें 
उनकी टिहरी योजना है--- 

१, पोएसिस, अर्थात्‌ कविताके किये उचित काव्य-विषय | 

२. पोयमा, अर्थात कविताका उचित रूपए ओर अणिच्यक्ति, जिससें 
काव्यकी विभिन्‍न शेलियों ओर उनके आवयविक अज्ञोंका निरूपण हूं 

३. पोएटा, या कृविके जीवनसे सम्बद्ध बातें । 

होरेसके “आस पोएतिकाः ओर. क्विन्तीलियनके “इल्स्तीत्यूतियो 
ओरेतोरिया' का झी यही आधार है जिसका प्रभाव बेन जोन्सनके “खोज” 
( डिस्क्वरीज़ञ ) में वर्शित “काव्य, काव्यकला ओर कवि! ( पोएम, पोएज्ी 
ऐंड दि पोएट ) पर सी एाया जाता है । 

इन उपयंद्धित विषयोके विवेचन्में तीन समस्याएँ उठ खड़ी हुई जिनका 
तबतक अत्यन्त अपर्याप्त समाधान ही आप्त था । वे समस्याएँ थीं- 

१, उदासीनतावादियोने प्रकृतिके विरुद्ध कल्लाका जो सिद्धान्त निर्धारित किया 
था चहे अब साहहत्यपर सी चिफ्काया जाने रूगा; विशेषवः इस बातके नि्णयके 
लिये कि स्वाभाविक प्रतिभाशील कवि ओर शिक्षित कविमें कौन श्रेष्ठतर है । 

२. काव्यसें सुरुय तत्त्व विषय है या रूप ( शेत्ली ) ९ 

३: काव्यका प्रयोजन उपदेश देना है या आनन्द देना १ 

होड्सके केलिसेक्स और एपोल्ोनियसके बीच जो गस्भीर कलह हुआ वह 
इस बातका स्पष्ट प्रमाण है. कि काव्यके सिद्धान्तोंके लिये उस समय कैसी 
खींचा-तानी चल रही थी क्योंकि केलिमेंक्सका सत था कि बड़े-बड़े महाकाव्य 
रचनेकी जो परम्परा है उसके बदले सुन्दर कलात्मक रूपोर्मे छोटे-छोटे प्रबन्ध 
काव्य लिखें जाने चाहिए । 


प्रभाववादी समीक्षा ( इस्म शेनिस्टिक क्रिटिसिज्म ) 
किसी कलाकृतिको देख-सुनकर किसी व्यक्तिके मनसें क्‍या प्रतिक्रिया होती 
है. इसी बातपर यद्यपि सब प्रकारकी समीक्षा अवलम्बित है, किन्तु प्रभाववादी 


रे 


८८ समीक्ा-शाख्र 
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समीक्षा ( इस्मेशनिस्टिक क्रिटिसिज्स ) अधांत्‌ 'किसी आत्माका सवश्रद्ध 
कलाकृतियोंमें परिभ्रमण” एक नये अकारकी समीक्षा-पद्धति है जो स्वरवादी 
व्यक्तिवाद ( रोमान्टिक इन्डिविजुअलिज़्म ) ओर वत्तमान आत्म-चेतना ( सेल्फ़ 
कौन्शशरनस ) का परिणाम हैं। इसका सिद्धान्त है कि मनुष्य जब अनेक 
रुचनाओंका अध्ययन करता चलता है तब उसके हृदयपर उनके विशेष गुण- 
तत्वोंकी छाप पड़ती चलती है ओर उस छाप ( इस्प्रेशन ) या प्रभावके कारण 
वह स्वयं संस्कारत: जान जाता है कि क्‍या उदात्त ( सब्लाइम ) है; श्रष्ठ है, 
सुन्दर है, अनुकरणीय है, महान्‌ है। इस अभिज्ञानसे सम्पन्न हो जानेपर जो 
वह समीक्षा लिखता हैं वह' व्यक्तिगत रुपसे समख्ित तथा व्यापक प्रभावोंसे पुष्ट 
समीक्षा ही प्रभाववादी समीक्षा कहलाती है। यथार्थताकी इष्ठिसे विचार किया 
जाय दो व्यक्तिगत प्रतिक्रिया ही समीक्षाके लिये मुख्य प्रेरणा होती है, किन्तु 
यदि क्रमकी इष्टिसे विचार करें तो यह व्यक्तिगत भावनापर आश्रित समीक्षा 
पीछे आती है । कारण यह है कि किसी भी कलाकृतिक़ा साज्ञात्कार होते ही _ 
सव प्रथम स्वतः भीतरसे एक व्यक्तिगत क्रिया होती है | यदि कोई समीच्यवादी 
(सभी पाठक थोड़े-बहुत समीक्षक होते ही हैं), काव्यकी क्रिया (प्रभाव) अहण 
करके फिर उसपर प्रतिक्रिया भी करे तब कहीं जाकर पूर्ण परिज्ञान होता 
है, अरथांत्‌ पहले स्वतः अन्तर्भावित (इन्टयटिव) प्रेरणा हो चुकनेके पश्चात्‌ ही 
उसका ठीक परिज्ञान होता है। इस दखसरी परिज्ञानकी क्रियासें ही वह 
पूछ, शुद्ध तथा वास्तावेक सम्पज्ञानके आदुश ओर अप्राप्य लच्यकी ओर प्रवृत्त 
होता है । इसके पश्चात्‌ तीसरा तथा अन्तिम कार्य रहे जाता है “निर्णय 
करना । इसके अनुसार समीक्षाका आदर्श क्रम यह रहा-. 
१, अन्तर्भावित प्रतिक्रिया । 
२. इच्छापूवक या बुद्धिपृवंक उसका ज्ञान, और 
३. उसका झूल्य-निर्धारण या निर्णय । 
किन्तु साहित्यका इतिहास देखनेपर यह ग्रतीत होता है कि पुराना ऋम 
ठीक इससे उल्टा रहा है। प्राचीन समीक्षासें साहित्यका नेतिक मूल्याइुन 
ही पहले व्यापक रूपसे अचलित था । उसके पश्चात्‌ विवेक-पर्ण विश्लेषणकी 
अनेक विधियों-द्वारा साहित्य समझनेके कौशलोंके अनेक रूप विकसित हुए । 
ओर अब जाकर कहीं हम यह समझने लगे हैं कि अत्येक व्यक्ति निरूपण 
करनेवाला, निराला ओर जटिल होता है । अत: यद्यपि वत्तमान आलोचना 
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बहुत सूचम ओर सटीक तो हो गई किल्तु स्थिर, निश्चय और व्यापक 
निर्णयके कोई साधन नहीं रह पाए | 
सापदयवादी समीक्षा ( रिलेटिविस्ट क्रिटिसिज़्म ) 
आजकलकी लोकप्सिद्ध अत्यन्त सनोवज्ञानिक समीक्षा-ाद्ालिकों हम 
'सापेच्य समीक्षा-पद्धति कह सकते हैं । “उसके तक उसीके लिये हैं? इनका 
सिद्धान्त हे अर्थात्‌ एक व्यक्ति एक बार एक ही कविता या एक ही उपन्यासका 
परीक्षण करता है। इनका कथन है कि ध्व्यक्तिगव-धारणसेंसे ही समीक्षा 
डउद्भूत होनी चाहिए | जब इन व्यक्तिगत घारणाओंको लोग सावभोम नियम 
मानने लगते हैं तभी गड़बढ़ी प्रारम्भ हो जाती है। पूर्णोतावादी (एब्सोल्यूटिस्ट) 
समीक्षा सब प्रकारके अ्योगोकी उपेक्षा करके यह मान लेती है कि “समीक्षात्मक 
 व्यवहारका दूसरा पक्ष विप्लव है। उसका कहना है कि “यदि अत्येक 
समीक्ष्यवादी केवल अपनी ही इष्टिसे परीक्षण करता चला जाय तो निश्चित 
रूपसे विप्लव होगा ही ।” किन्तु अनुभचने इसे मिथ्या सिद्ध किया है क्योंकि 
यद्यपि प्रत्येक समीच्ष्यवादी सदा व्यक्तिगत दृष्टिसे ही परीक्षण करता है किन्तु 
'सब मलुष्योंके विचारोंसें इतना भसाव-साम्य है कि श्राय: समीक्षाके अयाससें 
पर्याप्त मतक्‍्य होता ही है | 
व्याख्यात्मक समीक्षा ( इन्टशप्रिटेटिव क्रिटिसिजष्म ) 
व्याख्यात्मक समीक्षाका यह सिद्धान्त है कि हमें व्यक्तिगत समीक्षाकी 
कसोटियाँ स्थापित न करके निरपेत्ष कसौटियाँ स्थापित करनी चाहिएँ क्योंकि 
कविता या नाटक तो किसी युगके वास्तविक लेख-पन्र हे जिनसे वर्णित 
अतीतके कार्य ओर परिणाम कभी व्यक्तिगत सनकके आधारपर बदल नहीं 
सकते । किसी कलाकृतिको स्पष्ट करनेके लिये क्‍या तथ्य अपने पास होने 
चाहिएँ इसका निर्धारण करनेके लिये कुछ ऐतिहासिक विद्वान साहित्य-समीक्षासें 
संलग्न हैं। पाठ-सम्बन्धी ( टक्श्चुअल ) समीक्षाने पाठककों वास्तविक 
मूल लेखके बहुत पास पहुँचा दिया है। उधर भाषा-सस्बन्धी ( लिंग्विस्टिक ) 
समीक्षाने अनेक अम भी दर कर दिए हैं जसे इस बातका कि एक शब्दका 
ख़दा एक ही अर्थ रहा है । जीवनचरित सम्बन्धी ( बायोग्रफ़िकल-) समीक्षाके 
द्वारा हम किसी अन्थ ओर उसके रचयिताके बीच महत्त्वपूर्ण सम्बन्ध स्थापित 
करके यह बता सकते हैं कि किस प्रेरेणा-शक्ति या निश्चित उद्देश्यने किसी 
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कलाकृतिको जन्म दिया है। ऐतिहासिक ( हिस्टोरिकल ) समीक्षा किसी 
कलाक्ृतिका वास्तविक इतिहास बताकर उसका तात्तिक स्वरूप समझा 
सकती है जिससे कि हम उसके गुण-तत्व या मूल्योंकों भल्ली-भाति समझ लें, 
क्योंकि किसी कविता या नाटकको उसके मौलिक स्वरूपसें देख सकतनेकी 
योग्यता उत्पल्न करना भी समीक्षाक्ी इप्टिसे बड़ी भारी सेवा है। इस भकार. 
व्याख्यात्मक समीक्षाें भाघा, विषय, पाठ, ऐतिहासिक सक्ृति, कविका 
जीवनचरित आदि सब काव्यपक्षोंका विस्तृत तथा स्पष्ट विवेचन हो जाता है । 

ऐतिहासिक समीक्षा क्‍ दर 

ऐतिहासिक स्ीक्षके द्वारा किसी भी राजनीतिक, सामाजिक, दाशनिक 

तथा वेंज्ञानिक विषयके क्षेत्रकी उचित पृष्ठभूमि तो तैयार की ही जा सकती हैं 
किन्तु साहित्यिक पृष्ठभूमि तेयार करनेसें भी वह अत्यल्त सहायक हो सकती 
हैं। यदि हम सहाकवि कालिदासको अलग एक व्यक्तिके रूपमें समझनेका 
अयत्न करें तो हम उसे कम समझेंगे किन्तु हम उसे एक विशेष युगके अभिज्ञान- 
शाकुन्तल-कार, मेबदुत-कारके खूपमें देखें तो अधिक उत्तमतासे समझ सकते 
हैं । इस समीक्षसे हम कविके युगकी राजनीतिक, सप्माजिक, सांस्कृतिक तथा 
साहित्यिक मवृत्तियोंके साथ-साथ लोक-रुचि और बृत्तिकी इष्टिसे कवि और 
उसके काव्यकी वास्तविक भूमिकाकी क्लॉकी पा सकते हैं ओर उस भॉकीके- 
द्वारा उस कवि तथा उसके काव्योंका दीक स्वरूप पहचान सकते हैं । 

ठुलनात्मक समीक्षा है 

उल्नोसर्वी शताब्दमें ऐतिहासिक समीक्षाके बदले नवीन तुलनात्मक 

( कम्पेरेटिव ) समीक्षा आ गई । इस तुल्लनात्मक॑ समीक्षाकी बहुत-सी बातें 
अत्यन्त नवीन ओर उपादेय हैं । वे केवल समयकी आवश्यकताओंसे ही 
रूप अहण नहों करतीं वरन्‌ थे रचनाके विशेष प्रकारों ओर प्रधान सावोंके 
सोइृश्य सज्लनसे रूप गहण करती हैं । इस प्रकारकी समीक्षा्में एक शाश्वत 
तथा व्यापक नियम यह है कि जो परस्पर तुलनाँय हों उन्हींकी तुलना करनी 
चाहिए ओर इस कसौटीका प्रयोग रचनाके भाव, उद्देश्य, शेली ओर विषय 
सबपर करना चाहिएु। तुलनात्मक समीक्षाका वह रूप ओर भी अधिक कठिन 
किन्तु अशर्त है. जो साहित्यकी सीमाएँ पार करके रचनाओंके आन्तरिक 
व्यवस्थाव्मक रूप खोज निकालनेके प्रयासमें नीरस और कृन्रिस समानताओंको 
दूर छोड़ देता है । 
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यह तुलनात्मक समीक्षा कई अकारसे हो सकती हे--( के) एक ही कविके 
' कई गन्धोंमें आई हुई एक ही विषयकी पारस्परिक तुरूना; ( ख ) उसी कविकी 
विभिन्‍न रचनाओंकी तुलना; ( ग ) उसी भाषकके अन्य कदियोंकी तद्विषयक या 
सभिन्‍न विषयक काव्योंसे तुलना था संसारकी अन्य भाषाओंके ताद्वघयक या 
सिम विषयक काव्योकी तुलना | इन विभिव्न प्रकारर्की तुछनाओंसें विषय, 
विषय-प्रतिषादनकी शत्री, भाषा-शत्ती, उद्देश्य तथा झलाव आदि सभी 
इष्टियोंसे तुलना की जा सकती है | 
साहित्यिक समीक्षा ( लिवरेरी क्रिठिसिजष्म ) 
साहत्यका सम्नाज्षा ओर साहांत्यक समीजच्ाल बंडा अन्तर हं । वहीं 
समीक्षा साहित्यिक कइलाती है जिसको सापषा-शेली और घषय-टतिप 
स्वर्थ साहित्यके उदाहरण हाँ. जसे आचाय रुसचण्द् शुक्लकी तुलसी, 
जायरसी और सूरपर लिखी हुई सर्मात्चाए । इसे हो रचनात्मक ( ऋणांटव ) 
सर्माक्षा कहते हैं । साहात्यक सर्माक्षाके छथे रूढ, राजना/तक या सामाजक 
इतिहाससे भिन्‍न कुछु नई सामग्रोका अयोग करना पड़ता है जो विचारोंके 
परम्परागत इतिहाससे सज्ञह की जाती ४ । साहित्यक सर्मीच्यवादी मानते हैं 
कि साहित्य केवल अभिव्यक्तिका कौशल-मण्त्र नहीं हैं वह उससे कुछ आगे 
बढ़कर किसी एक विशेष पत्तकी दष्टिसे सनुप्यके विचारोंद्ा शातद्विम्ब था उस 
युगकी सावनाका दषेण है। इस प्रकारछी समीक्ष/में इसोलिये भाषाके 
साहित्यिक स्वरूपके साथ-साथ ऐसा विचारात्मक या सावःत्मक विवेचन अवश्य 
होता है जो सर्मीक््यवादी अपने युगके दश्टकोणसे उपस्थित करता है । 
निर्णयातव्मक ( जुडीशल ) सामक्ा 
निर्णयात्सक समीक्षासें आय; किसी भी साहित्यिक कृतिको स्पष्ट ओर 
पर्ण सममझनेकी क्रिया कम हो जाती है। चाहे कोई समीक्षा पृर्णंत: निष्पक्ष 
ही क्‍यों न हो किन्तु सब प्रकारकी समीक्षाओंसें, चाहे अत्यक्ष चाहे अभत्यक्त, 
सूल्यछ्ूनके सानदुश्ड निश्चित ही रहते ४ं। किन्तु जब कोई व्यक्त किसी 
कृतिका आदर्श मुल्याक्न करनेका प्रयत्न करता है तब मानदण्डोंका सहत्त्व 
बढ़ जाता है ओर प्राय: ऐसा होता है. कि इन सानदु््डोंसे जिस साहित्यिक 
कृतिका मझूल्याकहुन होता है, उसकी दुर्दशा हो जाती है। प्रायः निर्शयात्मक 
आलोचना भी एक प्रकारकी नेतिक आलोचना होती है | यह बात बुछ्धिसड़त 
भी जान पड़ती हैं. क्योंकि अधिकांश साहित्यमें. पाय: नेतिक तत्त्व ही होते 
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हैं। किन्तु ऐसी समीक्षा समय यही रहता है कि उसके लिये जो मानदण्ड 
स्थापित हुए हैं. वे कहीं उससे असम्बद्ध न हो जायें। जब कोई नतिक 
समीक्ष्यवादी आदर्श साहित्यिक समीक्षा करने बैठता है तब वह उच्हीं नेतिक 
भानद्ण्डोंका आरोप करता है जो उस रचनासें विद्यमान हैं । इसके पश्चात्‌ 
वह धत्सम्वद्ध अथवा उससे मिलते-जुलते मानदण्डका प्रयोग करता है । वह 
कभी सी “रूसो'की जाँच अरस्तुके सानदरडसे या कालिदासकी जाँच जयदेवके 
मानदशडसे नहीं करेगा । यदि वह अपनी सोलिक नेतिक घारणाओंसे विपरीत 
धारणाओंके आधारपर सूल्याद्षन झारमण्स करेगा ( जेसे स्वेस्वादियों 
( रोमान्टिस्ट्स ) ने औशुस्टियोंका या नये अध्यात्मवांदियोंने स्वेर्वादियोंका 
किया है ) तब उसे अपनी धारणा शुद्ध और स्पष्ट रूपसे बता देनी चाहिए 
जिससे कि पाठकोंकों यह निश्चय करनेसें सुविधा हो कि वह वास्तवसें 
निर्णायकके रूपसें कास कर रहा है या अभियोक्ताके रूपसें। दूखरी ओर, 
उत्साही लोगोंको कुछ अपने नये सुन्दर मानदण्ड मरी स्थापित कर लेने चाहिएँ 
जिससे कि वे उन अभियोक्ताओंसे उस कृतिकी रक्षा कर सकें। झशंसा और 
रोदन दोनों ही साहित्यिक कलाके सवश्नोष्ठ उदाहरण भले हों किन्तु वे 
समीक्षाके शुद्ध रूप नहीं हो सकते । कवि या नाटक या उपन्यासके द्वारा भी 
उपदेश दिए जा सकते हैं किन्तु यह उपदेश न तो साहित्यिक समीक्षाके रूपसें 
देना चाहिए न लेना । 

अट्टारहवीं शताव्दिसें जबसे मासिक पत्रिकाएं ओर समाचारपतन्र निकलने 
लगे तबसे ये सभी ग्रकारकी आलोचनाएं सामान्यतः ग्रन्थ -समीज्षाके रूपमें 
प्रयुक्त होती रही हैं । ऐसी स्थितिसें कभी-कभी व्यावसायिक लाभ-हानिका 
ध्यान रखनेके कारण झूठी प्रशंसाएँ भी हो जाती हैं या विषयके कारण भी 
तत्सम्बन्धी विवेचनाएं कर दी जाती हैं। अनेक जटिलताओंके कारण भी 
दुर्विचारित ओर शीकघ्रतायक्त गशंसाएँ हो जाती हैं । कभी-कभी अधिक 
कार्यव्यस्तताके कारण उचित समीक्षा नहीं हो पाती या तत्सम्बन्धी उचित साधन 
ओर सामग्री न सिलनेके कारण वह समीक्षा केवल विवरण या सारांशमाज्न रह 
जाती है | किन्तु सबसे भयंकर बात तो यह है कि पढ़नेवाली जनताको प्रसन्न 
करनेकी जो अवृत्ति बदती दिखाई पड़ रही है इससे धीरे-धीरे जनता ही ऐसी 
समीच्ष्यवादी बन रही है कि अन्धथ-समीक्षक थोड़े दिनोंसें देखता रह' जायगा | 

ये कुछ थोड़े ऐसे वास्तविक तत्त्व हैं. जिनपर किसीका कोई वश नहीं है । 
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आई र्णि आा 


विश्लेंषणात्मक समीक्षा ( ऐनेलिटिकल फिट ओिड्स ) 
विश्लेषणका तात्पय है. “किसी एक पूर्ण वस्तुके सब अंग अलग-अलग 
करके उन अंगोॉका पूर्ण विवरण प्रस्तुत करना ।! प्राउस्ट ओर जोएसने 
विश्लेषणात्मक आलोचनाका तात्यथ यह बताया है--“फिसी रखनाके पाश्ों 
और घट्माओंकी इस प्रकार वर्णन करना ही विश्लेषणात्म समीक्षा हैं कि 
उनसे सम्बद्धपूर्ण ज्ञानके साथ रचनाके ओचित्य अथवा अनोचित्यका भी फ्रा 
परिज्ञान हो जाय' अर्थात्‌ किसी रचनाके तत्वोकी इस प्रकार अलग-अलग करके 
समम्कताना कि प्रत्येक अंगके ओचित्य तथा अवनोचित्यका उचित विवेचन 
हो जाय ओर उम्रका सकारण पूरा विवरण ज्ञात हो जाय । इतना हो चुकनेपर 
ही वह विश्लेषणात्मक सर्माक्षा' हो पाती होवेलने अपने 'समत्षा ओर 
कल्पना-साहित्य” ( क्रिटेासजु्म एण्ड फिक्शन ) के इकोसवें घरृछपर स्कोटके 
सम्बन्धर्में लिखा है कि .“स्कीट अत्यन्त विश्लेषणात्मक था जब कि वत्तंमान 
उपन्यासकार अधिक नाटकीय हैं ।' इसका तात्पय है कि स्कोटने अपने उपन्यासोंमें 
व्यक्तियों, स्थानों तथा घटनाओंके जो (चित्रण दुए हैं, वे इतने सूच्म हैं के 
उन व्यक्तियों, स्थानों तथा धंटनाओंका मझू्त चित्र पाठकके सम्मुख उपास्थत 
हो जाता है । किन्तु नाटकाय उपन्याखकार व्यक्तियों, स्थानों दथा वस्तुआंक्े 
चित्रणसें इतना समय नहीं लगाता जितना भावोंको इस आकस्मिक और 
कुतूहलजनक ढंगसे सजानेमें कि वे सहसा पाठकका मन आक्ृष्ट कर ले । 
अतः वश्लेषणात्मक समीक्षाें यही प्रयत्न होना चाहिए कि उसके 
ह्वारा किसी रचनाके सब आन्तरिक तथा बाह्य तत्त्वोंकी इस अकार अस्तुत 
किया जाय कि उसका वास्तविक स्वरूप समझनेसे किसीको कोई कठिनाई 
नहो। 
पाठ-समीक्षा टेक्श्चुझअल क्रिटिसिज्म 
एक ओर प्रकारकी समीक्षा होती है जिसका उद्देश्य यह है कि अनेक 
पुस्तियों ( पाण्डु लिपियों ) के साचयके आधारपर किसी गन्थका मूल पाठ 
निश्चित कर दिया जाय और समीक्षात्मक अध्येताके लिये ऐसे प्रमाण संग्रह 
- कर दिए जायें कि वह किसी विशेष स्थलपर उन अमाणोंका अयोग करके यह 
देख सके कि सम्पादकने जिस साचयके आधारपर पाठ स्थिर किया है उसके. 
आधारपर वह पाठ ठोक हे था नहीं । 
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उननीसवीं शताब्दीके मध्यतक पाठकी समीक्षा यही समझती जाती थी कि 
कोई अच्छी पुस्ती हूँह ली जाय ओर सर्वश्रेष्ठ पुस्तीके आधारपर कल्पनासे 
उसके पाठसें सुधार कर लिया जाय | इस पझक्रियासे यह बात अवश्य 
छूट जाती है कि वह सवश्रष्ठ पुस्ती सचमुच या भूलसे आई कहाँसे । 
यद्यपि कल्पनासे भले ही कोई पाठ शब्ध हो जाय किन्तु अधिकाश पाठ 
अशुद्ध ही होता है। श्रीरामचरितमानस और बिहारी सतसई इसके ज्वल्लन्त 
उदाहरण हैं । उनके जितने सम्पादक हैं उतने ही पाठ सिलते हैं। इस पाठ- 
सुधार कलापर आजकल काले लाखसान ( १७६३-१८६१ ) कौ उन विधियोंका 
ही प्रयोग किया जाता है जो उसने 'न्य टेस्टामेणट, १८४२१ के सम्पादनमें 
प्रयुक्त की थी ओर जिसका सर्वश्रेष्ठ उदाहरण उसके “लुक्रेतियस, १८९०१ के 
संस्करणमें मिलता है । लाखमानकी अणात्तीका अमुख गुण यह है कि वह 
किसी भी पाठके दो विभिन्‍न निर्णय-अवसरोंका पहले परिज्ञान कर लेता है' ओर 
तब एक संस्करण तेयार करता है। निर्णायके ये दोनों अवसर हैं--रिसेन्शन 
अर्थात्‌ किसी पाठकी स्ीक्षात्मक्त आश्त्ति और दूसरा है, इमेंडेशन 
अर्थात्‌ सुधार । 

अपने समीक्षा-कार्यकी प्रथम अवस्था अर्थात्‌ समीक्षात्मक आवृत्तिके समय 
वहाँ सभी विद्यमान पुस्तियोंकी या सब ऐसी पुस्तियोंकी, जिनसे -तिथि या 
पाठके कारण प्राचीन पाठ मिलनेकी सम्भावना हो यथासस्मव विधि निर्धारित 
करता है, उनकी तुलना करता है, सब पाठ-भेदः अक्लित करता है, यहाँतक 
कि छोटेसे छोटे पाठमेदोंको भी ( जेसे मिटा हुआ, हरताल लगा हुआ, छूटा 
हुआ, कटा हुआ अक्षर या शब्द फिरसे द्विख्ा हुआ ) वह इस विस्तारके साथ 
एकत्र करता है कि उसकी यह तलना स्वयं पुस्तीकी प्रतिक्षेिपि बन जाती 
है। वास्तवर्से इतनी अधिक सदीकता बहुत कम अन्थोंसें मिलती है अतः 
सम्पादक लोग साधारणतः पाठोंके चित्र ग्राप्त कर लेते हैं ओर अपनी 
तुलनाओंसे मिला लेते हैं। जब कभी पुस्तियोंके उन प्रकाशित पाठभरेदोंका 
अयोग करना आवश्यक हो जाय जो लुघ हो गए हैं या बहुत बुरी दशामं हैं 
अथवा जब कभी गाचीन छुपे हुए संस्करणोंका अयोग करना हो तो इस 
कोशलका अत्यन्त सावधानी, स्ीकता तथा एकाग्रवाक्े साथ प्रयोग करना 
तआहिए | 

इस प्रकियामें दूसरा कार्य है पुस्तियोंका वर्गीकरण अर्थात्‌ यह निर्णय 
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करना कि ये विभिन्‍न पुस्तिकाएँ किन विभिन्‍न क्षेत्रों या परिवारों या 
परम्पराओंसे आई हैं । यह काय सवसामान्य दोषों, छूटों और जोड़े हुए 
शब्दोंकी तुलनासे स्पष्ट हो जाता है। इश्च भ्रक्रियासे यदि यह सिद्ध हो ज्ञाय 
कि एक पुस्ती किसी दूसरी विद्यमान पुस्तीकी प्रतिलिपि है तो उसे छोड़ देना 
चाहिए क्योंकि उसके पारम्परिक मूल्याकह्ुनके लिये उसमें आई हुई विरोधी 
बातोंका भी कोई महत्त्व नहीं होता । जिन पुस्तियोंके पाठ बहुत कुछ एक 
दूसरेसे मिलते हैं किन्तु वे किसी विद्यमान पुस्तीकी अतिलिपियाँ नहीं है तो यह 
समझा जाता है कि यह किसी एक ही पुस्तीसे लिए गए हैं, चाहे सीधे उसीसे 
लए गए हों या उसकी अन्य प्रतिलिपियोंसे । जब यह अक्रिया पूर्णतः सफल 
हो जाती है ( उन-विशेष अवस्थाओंके अतिरिक्त जब लेखकके हाथके या उसके 
उसके समयके दो संस्करणोपर विचार करना हो ) तब सम्पादक, 
इस योग्य हो जाता है कि वह एक वंश-बृत्च बनाकर किसी कल्पित 
या सम्भावित प्राचीन मल पुस्तक या उसके ससझफसे उसका सम्बन्ध स्थापित कर 
दे । इस प्रकारके पाठ-निर्णशय आर० पी० रोबिन्सन-द्वारा सम्पादित “टेसीटस, 
१६३४ 'के जसमनियाँ के संस्करणसें या बहुत जटिल पाठोंसे पूर्ण बी० ई० परी-द्वारा 
संपादित 'स्टडीज़ इन दी टेक्स्ट हिस्द्री ओफ दि लाइफ ऐण्ड फ़ेबिल्स ओफ 
ईसप्‌ १६३६ में हैं। इसके पश्चात्‌ सम्पादकका कार्य यह है कि वह मत गन्थके 
समरूप या अतिरूप पाठकी विशेषताओंको निश्चित करे कि उनसें अचक्षरोंक्की 
क्या अंमरें हैं, संक्षिप्त आगोंका दोषपूर्ण विस्तार कहाँ आया है और फिर 
इसी अकारकोी भूलेंअपने पासकी एुस्तीसें निकाल ले अर्थात्‌ यह देखे कि 
अमुक शब्द बड़े अक्षरसे या छोटेसे, एक ही घारा-प्रवाह लिपिसें लिखा गया 
था या शब्दोंकी अलग-अलग करके, उसमें इधर-उधर या पंक्तियोंके बीचसे कुछ 
टिप्पणियाँ तो नहीं दी गई थीं । यदि आवश्यक हो तो यह भी देख से 
कि पुस्तकमें किस प्रकारसे-पृष्ठ-संख्या दी गईं है ओर एक-एक पृष्ठमें कितनी 
पंक्तियों हैं । 

जंब ये प्रक्रियाएँ पूरी हो जायेँ तब सम्पादक मूल अ्तित्िपिका पता चले 
सकता है कि कौन सी पुस्तीका पाठ. बिगढ़ा या सुधरा हुआ है, कोन सा 
मौलिक है । किन्तु इस प्रकारसे भी जो पाठ निश्चित होगा वह रिसेन्शन या 
पाठ-भेदकी जानकारीकी इष्टिसे तो ठीक होगा किन्तु फिर भी वह मूल लेखककी 
भति नहीं हो सकती। तब सम्पादकका काम यह देखना रह जायगा कि पुस्तीका 
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पाठ कब ओर किस ह्रकारसे शुद्ध हो सकता है ओर यदि वह दोषपु्ण है तो 
उसे सुधारा कैसे जाय-। यह क्रिया सुधारकी क्रिया ( इमैन्डेशन या रिवीज़ञन ). 
कहलाती है अर्थात्‌ मूलपाठ और किसी लेखकके मूलपाठके सवश्नाचीन 
शुद्ध पाठके प्रमाणके बीच सेतु बनाना या कमी पूरी करना। जो वाक्य 
अथ-हीन, व्याकरण-दुष्ट ( अर्थात्‌ किसी विशिष्ट लेखकके अभ्यासके अतिकतल्ल 
अथवा उसके समकालीनोके अयोगके प्रतिकूल हो ) या छन्द-दोषसे यक्त हो तो 
सम्पादकका यह धर्म है कि उस वाक्यका ठीक अर्थ निकालनेका निश्चित 
प्रयास करनेके पश्चात्‌ ऐसे खब दोष अलग कर ले ओर फिर कल्पना तथा 
ऋलुमानके आधारपर उसका सुधार कर ले । यह सुधार वास्तवसें अक्ृतित: 
विश्वसनीय होना चाहिए ऐसा, जिसके सम्बन्ध्सें यह कहा जा सके कि इस 
विशिष्ट असड्गमें लेखक ऐसा ही लिख सकता था। पाठ या लिपिशा सकी 
इशप्टिसे सो वह अत्यन्त विश्वसनीय हो अर्थात्‌ बह ऐसा रूप हो जो पुस्तीकी 
भदही लिखाइमेंसे वश्वासपव क निकाला जा सके, किन्तु ऐसा न हो कि बड़े 
' अक्तरोंमे ।लखे जानेवाले शब्दोंके बदल छोटे अच्चरोंका अम भी मान लिया 
जाय ( जसे-ए ओर) ) या किसी संज्षिप्त शब्द्का ऐसा अथ निकाल लिया 
जाय जो मूल लेखकके समय प्रचलित हो न रहा हो । 
सम्पादकको इस प्रकारके पाउ-सुधारमें जितनी भूलें मिल सकती हैं, ये 
अग्नांकित प्रकारकी हो सकती हैं--एक ही प्रकारके अच्षरोंमें अम (जेसे, व और ब 
प और ष ); शब्दोंका अशद मेल या बिलगाव; अच्चरों, शब्दों ओर वाक्योंका 
अदल-बदल; पुराने शब्द-रूपोंका आजकलके शब्दरूपोंके बदले ग्रहण; अशझ 
स्थानोंपर वाक्यकी समाप्ति; पद्टीपर लिखी हुई टिप्पणियोंको मूलमें ला 
डालना; एक ही अक्षर या शब्दका बार-बार आना; किसी एक अत्तरसे प्रारम्भ 
होनेवाले शब्द या पंक्तिका या एक शब्दसे अन्त होनेवाले शब्दों या पंक्तियोंका 
निकल जाना । यह नहीं समझूना चाहिए कि केवल 'इतने ही दोष पुस्तीसें हो 
सकते हैं । इसके अतिरिक्त ओर भी. सेकड़ों अकारके दोष हो सकते हैं. जिन्हें 
पाठ-सम्बन्धी समीक्षा विचारना प्रड़ता है । 
शुद्ध पाठ-ससीक्षाकी जितनी अणालियाँ हैं, उन्हें पूर्ण नियम नहीं मानना 
चाहिए । उनके लिये यही समझना चाहिए कि जिस व्यक्तिको किसी अन्थके 
सम्बन्ध पहलेसे बहुत ज्ञान हो उसके पथ-प्रदू्शनके लिये इन विधियोंका 
अयोग होता है, ये स्वयं सत्यतक नहीं पहँचातीं । उनन्‍नीसवीं शताब्दीके विद्वान 
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किसी भी पुस्तीके पाठकी बहुत चिन्ता नहीं करते थे, किन्तु बीसवीं शताब्दिक्क 
विद्वान प्राचीन पाठोंका अनुसरण करना ही अपना धर्म समझते हैं । 





बोडलरवादी समीक्ता 

माननीय टोसस बोडलरने अठारहवीं शताब्दिके अन्तमें साहित्य-समीक्षाका 
एक विलक्षण जटिल अकार हूँढः निकाला था। इस भले आदमसीने एक 
'फ़ैमिली शेक्सपियर' ( १८१८ )) नामसे शेक्सपियरके सब ग्रन्धोंका ऐसा 
सम्पादन किया जिससेंसे उसने ऐसे सब अंश निकाल बाहर किए जिलल्‍्हें « कोई 
सज्जन महिलाओंके समाजसें पढ़ने योग्य न समझता हो |! तबसे यह शब्द 
उन सब समीक्षा-प्रयासोंके लिये प्रयुक्त किया जाता रहा जिनके द्वारा किसी 
भी रचनासे अश्लील अंश छॉटकर निकाल दिए जाते हों, विशेषत: वे अंश, 
जिनके सम्बन्धर्से यह विश्वास हो कि इन्हें सुनकर ख्त्रियाँ सज्ञोच और लज्जाका 
अलुभव करेंगी | इस प्रकारकी काट-छोट झाय: बड़े-बड़े विद्वान ही कर सकते 
हैं और यह सब उनके अपने ज्ञान या समाजकी परखपर निर्भर है । किन्तु यह 
समीक्षाका प्रकार न होकर मूलतः सम्पादनका प्रकार है जिसमें अत्येक 
सम्पादक, निकाले जाने योग्य अंशोंकी अनुपयुक्तताका नंतिक तथा सनोवज्ञानिक 
इश्टिसे विवेचन करता है । इसलिये इसे भो नंतिक समीक्षाका ही विस्तृत रूप 
समझना चाहिए. । 
'ऐतिहासिक-भोगोलिक समीक्षा-प्रणाली 

योरोयसें लोक-संस्कृतिके अध्ययनके लिये एक प्रणाली चली जिसे 
छेतिहासिक-भीगो लिक प्रणालो कहते हैं । कोई भी सोखिक कथा सेकड़ों रूपोंसे 
दो-तीन महाद्वीपोंसें बिखरी हुई मिलती है, जिसके अधिकाश भाग पिछुली 
पीढ़ीमें लिख लिए जा चुके हैं। साहित्यिक इतिहासकार अपनी खोजके 
उद्देश्यके रूपसें उसके वंश-बृत्षकी खोज करता है. ओर मोखिक लोक-कथाका 
इतिहासकार उसके वितरणका केन्द्र हूंढ़ता है। वह केन्द्रसे चलकर उन सब 
चकक्‍क्रदार मार्गोमेंसे होता हुआ उसके बीचमें पड़नेवाली, एक दूसरेको प्रथक्‌ 
करनेवाली घाराओं ओर व्याघातोंको पार करता हुआ सबसे अन्तिम छोरतक 
पहुँच जाना चाहता है। 

यद्यपि इस प्रणालीका ओर इसके कुछ पत्तोंका प्रयोग पहले भी होता रहा 
किल्तु इस विशेष कोशलका अवत्तेत किया फ़िनलेन्डके काले क्रोह् और 
५ 
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झाल्ती आर्नेने। इसीलिये यह प्रणाली कभी-कभी फ्विनिश-प्रणाली कहलाती है ॥ 
झधिकाश लोक-कथाएँ समोखिक और साहित्यिक दोनों रूपोर्से मिल्वती हैं, यह 
सानकर इस अणालतीके अभ्यासी लोग मौखिक पाठोंको तो भोगोलिक क्रमसे 
शखते चलते हैं और साहित्यिक पाठोंकों तिथि-कमसे । 
ये लोग कहानीके किसी विशिष्ट रूपको भागोंमें चिश्लिष्ट करके ओर 

डसके प्रत्येक लच॒णका सब याठोंमें विवरणात्मक अध्ययन करके यह अयास करते 
& कि किसी एक सिद्धान्तकी इश्टिसे उसका मौलिक रूप स्थिर कर लिया जाय ॥ 
कभी-कभी तो कोई एक साक्ष्य ही ऐसा मिल जाता है जो उसकी पूरी परम्पराके 
ऋपका ठीक परिचय दे देता है । किन्तु अध्ययनसे उनसें प्रादेशिक . 
रूप ही अधिकाशतः मिलते हैं। इनके सहारे यह प्रयत्न किया जाता है कि 
एक स्वोसामान्य या व्यापक रूप स्थिर कर लिया जाय । इसी सेद्धान्तिक 
शचनाके आधारपर अध्येता उसके विभिन्‍न पाठोंकी विस्तत व्याख्या करनेका भी 
अ्यत्न करता है । इसका वास्तविक परिणाम जाननेके, लिये।|वह दो पकारकी 
पद्धतियोंका प्रयोग करता है--एक ऐतिहासिक ओर दूसरी मनोवेज्ञानिक | वह 
उन घाराओंका भी अध्ययन करनेका प्रयत्न करता है जिनके अनुसार एक जाति 
दूसरे देशसें पहुँचकर अपने साथ वहाँकी कथाएँ भी लेती गई है । वह उन 
अकारोंकी ओर भी सावधानीसे ध्यान देता है, जो बार-बार होनेवाले परिवत्तलसे 
बने हों, जिनमें कुछ बातें भूल गई हों, कुछ बातें नई जोढ़ दी गई हों, 
था किसी एक अनिश्चित कथासें स्थानीय पात्र ओर परिस्थितिकी योजना कर दी 
गई हो । इससे बड़ी भारी असुविधा यह होती है कि कभी-कभी साहित्यिक 
पाठ और सौखिक पाठसें परस्पर विरोध हो जाता है। कोई भी मौखिक कथा 
इतने कौशलके साथ साहित्यिक रूपमें कह दी जाती है कि उसका आगेका रूप 
केवल एुस्तियों और संस्करणोंका विषय बन जाता है । दूसरी ओर, साहित्यिक 
कहानियाँ लोग इतनी पृर्णंताके साथ भदण कर लेते हैं कि उनका वास्तविक 
द -छद्गस पृणत * सुला दिया जाता है। । 

समीक्षार्म वेज्ञानिक प्रणाली 

प्लेटोके 'आयोन' ( ५३२ ई० पू० ) से ही यह प्रश्न चल रहा है कि 

'समीक्षा्मे वेज्ञानिक प्रणाली चत्न सकती है या नहीं। किन्तु जबसे विशानका 
विकास होने लगा और सब प्रणाल्षियोंका सचेष्ट. संस्कार होने लगा तबसे 
तो यह प्रश्न और भी अधिक व्यापक दो चल्ता है। किन्तु इस सिद्धान्तके लिये 
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चैज्ञानिक आदर्श छूँढ़ने ओर समीक्षाका वेज्ञानिक क्रम खोजनेके लिये 
बच्तसान -विज्ञानका सुँह नहीं जोहना होगा । बहुत श्राचीन कालमें ही इसपर 
विचार भी हो चुका था ओर वेज्ञानिक रूपसे अन्वेषण करने तथा वेज्ञानिक 
इृष्टिसे साहित्यकी मीर्मासा करनेके क्षेत्र बहुत अधिक प्रगति भी हो चुकी थी, 
भले ही वह स्वमान्य न हुईं हो । ऐतिहासिक अज्ञानताके कारण सध्यकालीन 
ओर पुनर्जांगरण कालके विंद्वानोंने श्राचीन ज्ञान सुरक्षित करने या नष्ट 
ज्ञान ढूँढनेके लिये जो प्रयास किया उसके विफल होनेका कारण ही यही था 
कि वे लोग इतिहाससे अपरिचित थे और चच्यपि सध्यकाल तथा पुनर्जागरण- 
' कालसें कुछ अगति हुई भी, किन्तु यही कहना ठीक होगा कि उन युगोंसें तथा 
उदात युगसें कोई विशेष रूपसे निश्चित, शुद्ध, व्यापक तथा वेज्ञानिक 
प्रणालीका प्रचलन नहीं हो पाया । सन्‌ १७३१ में डाक्टर जोन्सनने कहा 
था कि “अभीदक भी समीक्षासें विज्ञानकी स्थिरता ओर निश्चयता नहीं आ पाई 
है ।' सम्मभचतः जोन्सन साहित्य-समीक्षासें शुद्ध वैज्ञानिक भावनाकी अपेत्ता 
स्थिरता, अधिक चाहता था। स्वरवादी लोग इस सम्बन्ध्में कुछ अधिक 
सध्यम-सार्गी थे, किस्तु उनकी प्रतिक्रियाका “समीक्षात्मक भाग! सी “अधिक 
निश्चित ज्ञान ओर अधिक दृढ़ प्रणालीके लिये आन्दोलन! ही था | उच्चीसवीं 
शताब्दिके अन्तिम भागसे जो समीक्षाका क्रम चला वह भी आकृतिक 
विज्ञानोंकीं समुन्नत करनेका ही था। हाँ, फान्सीसी समीक्षासें निश्चित 
रूपसे तत्कालीन विज्ञानके सिद्धान्तोंका साहित्यपर आरोप किया गया था ओर 
इसीलिये उसमें समीक्षाकी वेज्ञानिक अणालीकी ससम्भावनाओं ओर 
झावश्यकताओंका इतना समावेश था जितना अन्य युगोंसे नहीं पाया जाता | 
इस युगमें भी वैज्ञानिक समीक्षाके सम्बन्ध शाख्रार्थ चल ही रहे हैं । यद्यपि 
ओनोवस्कीने कहा है कि “में आलोचना भ्री वेसी ही सटीक लिखता हूं जंसो 
ज्योमेट्री ( ज्यामिति ) होती है”, किन्तु कुछ लोगोंका यह मत है कि 
ध्साहित्यिक अध्ययनके लिये हमें वेज्ञानिक बननेका स्वप्न छोड़ ही देना 
पढ़ेगा, क्‍योंकि विज्ञान वह व्यवस्थित तथ्य है जिसे हम अत्यक्ष या अग्रत्यक्ष रूपसे 
अवश्य सिद्ध कर सकते हैं ।' यदि हम समीक्षाको किसी कला-कृतिके द्वारा 
उत्पन्न की हुई प्रतिक्रिया मान लें ओर “अनेक महाकृतियोंमें आत्माका परिभ्रमण 
मान लें तब भी किसी प्रकार समीक्षा वज्ञानिक नहीं होती । यद्यपि संध्यू 
अारनोल्डकी यह परिभाषा लोग अधिक मानते हैं कि “आलोचना किसी वस्तुको 
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ठीक उसके वास्तविक रूपमें देखनेका प्रयास है?, किल्तु यह परिसाषा भी 
अपूर्ण है, क्योंकि समीक्षाक्के लिये संसारका सम्पूर्ण ज्ञात ओर विचारित 
स्वश्रेष्ठ ज्ञान जानना ही पर्याप्त नहीं है । इसके साथ उसे यह भी 
जानना चाहिए कि सवच्र  होनेका जो उस ज्ञानका आधार है' उसकी सत्यता 
ओर उसका क्र क्या हैं। समीक्षा्से केवल मूल्याह्ुन था निणय ही नहीं 
होता क्‍योंकि यह कास तो साधारण व्यक्ति भी कर लेता है। अतः सम च्ात्मऋ 
निरय केवल वसा ही नहीं होता जसा साधारण पाठकका होता है। उसके लिये 
समीक्ष्यवादीकों उस वस्तुका प्रत्येक तत्व जाननेका शयधस करना पड़ता हैं । 
अर्थात्‌ समीक्षा केवल मूल्याइ्नन-मात्र नहों वरन्‌ सूल्यांकममें ऐसा विवेक उत्पन्न 
करना है, जो वास्तविक या सम्भव, प्रत्यच्च या अध्त्यक्ष स्मीक्षा-विज्ञ,न नहीं 
हो सकता, क्योंकि डसका सम्बन्ध एक विशिष्ट अल्थ या कल्ा-क्ृ.तसे है ओर 
विज्ञानसें ठो व्याएक वस्तु या सिद्धान्तका विचार किया जाता हैं, किसी एक 
विशिष्टका नहीं । अतः समीक्षा तो किसी एक विशिष्ट निर्शयका आरोप करना 
है, वह चाहे जितने भी विज्ञान या वेज्ञानिक परणालीसे ओतप्रोत हो । 

समीक्षाके केत्रमे वेज्ञानिक अणाली किसी ऐसे सिद्धान्त या गुरपर 
आश्चित नहीं होती जो कहीं दूसरे स्थानपर किए हुए अयोगके परिणासस्वरूप 
निकाला गया हो, जसे ऋान्‍्सीसी आलोचकोंने उन्नीसवीं शताब्दिमें था 
मनोचिज्ञानवादियों ओर समाज-वादियोंने बीसदीं शताब्दिसें प्रयोग किए थे | 
इसी प्रकार किसी एक विशेष आकृतिक विज्ञानकी किसी विशिष्ट अणालीकी 
बिना सुधारे हम साहित्यपर उसे आरोपित नहीं कर सकते क्योंकि अत्येक विज्ञानकी 
एक अपनी निराली अणाली होती है । समीक्षा वैज्ञानिक अणाली लानेका 
सीधा-सादा अथ यह है कि सड्डत झानकी प्रत्येक बात साहित्यिक निर्शयपर 
लागू की जाय ओर वह निर्णय इस सड़त ज्ञान-द्वारा समर्थित हो | सर्माक्षाके 
लिये जितना ज्ञान अपेक्षित है उन सबका यद्यपि वज्ञानिक विश्लेषण हो सकता 
है, किन्तु वह सब विज्ञान नहीं है, क्योंकि उसका. अधिकाँश भाग विशिष्ट है, 
व्यापक नहीं । फिर भी उसका अधिकाँश भसाग.इस अथरमें विज्ञन है कि 
विशिष्टका निर्णय भी किल्‍हीं व्यवस्थित प्राकृतिक ग्रा साहित्यिक परिस्थितियोंके 
व्यापक ज्ञानपर ही अवदस्बित होता है । 

समीक्षाके प्रयोगर्मे वक्ञानिक होने या शुद्ध समीच््यवादी होनेका तात्पये 
यह है कि ऐसी कोई बात न-कही जाय जो .वास्तविकतापर अवल्वम्बित न हो. |. 
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किन्तु यह अवलम्ब भी उसे स्पष्ट कर देना चाहिए । इसका तात्पये 
यह है कि ऐसी आवेगफएण निरणायक बातें न कही जायें, जो उचित होनेपर 
भी ओर साधारण पाठकपर ग्रभाव डालनेसें समर्थ होनेपर री, समीक्षा 
नहीं हैं । समीक्षा तो ज्ञानके संकेत या विश्लेषणके उद्देश्य या साचयके 
कारणके रूएसें हमारी सावनाका व्यक्त रूप है। इसफा यह भी तात्पय है 
कि वे शुद्ध उल्याकनकारी प्रथाए छोड़ दी जाय जो शुद्ध निशयक्के मार्णमे 
बाधक हों, क्योंकि इनसे वास्तविक लिखय करनेमे आर समीक्षात्मक 
समस्याओंपर शुद्ध विच्ञार करनेसें दढ़ी बाधा पढ़ती हैं । आवश्यकता पड़नेएर 
समीक्षामें सब विज्ञानोंके कोशलों और परिणःमेंव्छा इयोग तो किया जा सकता 
है किन्तु वत्तमान वज्ञानिक स्मेक्षण (सा्मटिफ़िक ओब्जवपान) पर जी इतना 
बल दिया जा रहा है. वह साहित्यिक सपम्ीक्षापर शुद्ध झूपसे प्रयुक्त नहीं 
किया जा सकता । यद्यपि साहित्यके किये हम दीछ विज्ञानवाली कसोटी जहां 
बना सकते फिर भी समीक्षक इतना तो कर ही सकता है कि वह दो स्थानों- 
पर समान रूपएसे ग्राप्त होलेवाले परिणामक्ा तीसरे स्थानपर आरोप कर दे 
ओर इस गशकार विश्विज्ष परिस्थितियोंसें उदका उयोग करके उनसे सामान्य 
सिद्धान्त निकाल ले । जो आदर्श ऊपर सुर्चाया गया हैं वह अगम है, क्योंकि 
अधिकांश समीक्षा अत्यन्त पत्चरयातपर् ओर अप्ा होती है, फिर भी आदशेसे 


0 
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यह, ज्ञान तो हो ही जाता है कि कितना भाग ग्राद्य है, कितना त्याज्य । 
लोकवादी समीक्षा ( स्टामेस्गेशिख्टे ) 

आउसगुस्ट-सावेरके सुकावके अनुसार जोसेफ़ मेडलरने जर्मनीमें साहित्य- 
समीक्षाका एक नया साग निकाला जिससें «वह कहता है कि “जनताके 
आचार व्यवहार, परम्परा, प्रवृत्ति तथा आदर्शाकी अभिव्यक्ति ही काव्यमें 
आवश्यक है ओर लेखक केवल इसी राष्ट्रीय सावनाका चारण है। इस 
राष्ट्रीय भावनाका मूल तो जाति (ट्राइब या स्टाम) है जो उस जातिके सदस्योंके 
अस्तित्वसे भिन्‍न ओर स्वतत्त्र शक्ति है। अतः समीक्षकोंकों केवल यही 
बात देखनी चाहिए कि कविले उनकी कह्ोँतक अभिव्यक्ति की है ।” इस 
चपद्धतिका नाम है “स्टामेसोशिख्टे' | नाझी लेखक ओर समीच्यवादियोंसें इसी 
अवृत्तिकी अधानता है । 

ऋन्ससें भी हिपोल्ाइत तेनका यह विचार था कि किसी भी कलाकृतिके 
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_ डक्ववपर जाति ( मिल्यू ), काल और परिस्थितिका पूर्ण प्रभाव होता है। 

पीछेके समाजवादी समीक्षकोंने इसीको समीक्षाका आधार मान लिया ओरश 
ग्त्येक रचनासें यही खोजने लगे कि उसकी रचनापर जाति, युग तथा 
परिस्थितिका कितना ओर क्या अभाव पड़ा है । 


साहित्यका नियमित परीक्षण 

योरोपमें कुछ दिनों एक दाशनिक मत चला जिसका कहना था कि “हमें 
खब कुछ मलुष्यकी इष्टिसे जाँचना-परखना चाहिए ओर संसारकी शत्येक वस्तुका 
अपने अलुभवके आधारपर परीक्षण करना चाहिए, आध्यात्मिक आधारपर 
नहीं ।. इन अलुभव-वादियों ( पौज्ञिटिविस्ट्स ) था भौतिक अल्ुुभव-वादियों 
( सैटीरियलिस्टिक पौज़िटिविस्ट्स ) ने केवल अलुभव और मनुष्यसे उसके 
सम्बन्धके आधारपर ही साहित्यकी परीक्षा भी प्रारम्भ कर दी। अतः जमेनीमें 
इन सोतिक अनुभव-वादियोंक्े विरुद्ध समीक््यवादियोंका एक मण्डल उठ खड्डा 
हुआ जिसका नाम था “व्यवस्थित साहित्य-समीक्ष्यवादी' ( लिटेरादुर- 
विस्सेन्शाफ्ट ) | इस मण्डलने अनुभववादी दृष्टिकोशकी खरी आलोचना 
करके साहित्य-परीक्षणकी अनेक प्रणाल्ियाँ ढू ढ़ निकालीं, जिन्हें हम दो प्रधान 
बर्गो्से बॉट सकते हैं-.. 

१, वह वर्ग जो काव्य-सामग्री ( गेहाल्ट ) का परीक्षण करवा है, ओर 

२. वह वर्गा[जो शेल्ी ओर,रूप ( गेस्टाल्ट ) की समस्याओंपर विचार 
करता है । 

विषय-परीक्षण वर्ग 

इनसेंसे पहले वर्गर्में--- 

( क) वे लोग आते हैं जो पत्यक्षवाद या तथ्यवाद ( रीयलिज््म ) ओर 
आदशवाद ( आइडियलिज्गम ) के बीच ऋूलते हुए किसी कलाकृतिको जातीय, 
शक्तियोंकी, राष्ट्र या लोककी, किसी विशेष उपजातिकी या कई पीढियोंकी 
उपज मानते हैं । 

२. वे कट्टर आदर्शवादी केथीलिक लेखक आते हैं, जो केथोलिक युगोंको. 
_मानवताबाद ( झ्युमेनिज्षम ), उदात्तवाद ( क्लासिसिज््म ) ओर मक्ृतिवाद 
( नेचुरलिज़्म ) से ऊँचा मानते हैं । ह | 

३. वे समाजवादी (सोशलिस्ट्स) आते हैं, जो कुछ तो माक्संसे और कुछू 
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कपरप्रेर्ट आदिसे प्रभावित होकर सामाजिक तर्वोंके आधारपर साहित्यका 
निशय करते हैं । 

४, वे मनोविज्ञानवादी ( साइकोलोजिस्ट्स ), जिनमें 

( क ) कुछ तो डिल्थी-स्प्राज्लर सम्पदायके हैं, जो साहित्यको एक विशिष्ट 
मनोवेज्ञानिक अभिव्यक्ति मानते हैं, ओर 

( ख ) कछ फ्रौयडवादी हैं, जो साहित्यको दमन की हुईं भें रणा-शक्ति 
( लिबिडो या काम-शक्ति ) का लक्षण मानते है । 

४, वे सास्कृतिक इतिहासकार हैं, जो कलाको सम्पूण सॉाँस्कृतिक 
प्रक्रियाका एक आशिक कार्य सानते हैं । 

६. वे “गीस्टेस-विस्सेन्शाफ़्टलेर' हैं जो--- 

क्‌, किसी कलाकृतिके मूलगत विशिष्ट दाशनिक सिद्धान्तकी खोज 
करते हैं । 

ख, जो एवीगे-गेस्टाल या शेली अथवा शाश्वत नियम, रचनात्मक केन्द्र, 
शाश्वत प्ररणा-शक्तियाँ, (आचीन कथाएँ, तथा विस्सेन या तक्तकों प्रधानता 
देते हैं। ओर 

ग॒. जो झत्यु तथा श्रेम आदि विशिष्ट भावात्मक समस्याओंसें ही उलसे 
रहते हैं .। ' 

रूप-परीक्षण-वर्ग 

लिटेराट्रविस्सेन्शाफ्ट या 'साहित्यका नियमित परीक्षण” करनेवाले 
मशण्डलके दसरे वगके लोगोंसेंसे-- 

( क ) कुछ तो काव्यात्मक अभिव्यक्तिके रूपोंकी खोजसें लगे हैं । 

( ख ) कुछ साहित्यक रूपोंका परीक्षण कर रहे हैं, ओर 

( ग) कुछ साहित्यिक घाराओं, अवृत्तियों ओर युगोंके अध्ययनसें लगे 
हुए हैं । क्‍ 
.... किन्तु यह मण्डल भी अनेक भागोंसे विभक्त होनेके कारण समीक्षाका 
कोई ऐसा व्यवस्थित रूप नहीं प्रस्तुत कर सका जिंसके सहरे साहित्यके 
विसिन्‍न रूपोंके निश्चित परीक्षणका कोई प्रामाणिक मानदुण्ढ स्थापित हो 
सके । किन्तु उसकी परीक्षण-विभिन्‍्वताओंसे एक बात अवश्य स्पष्ट होती है कि 
साहित्यका परीक्षण और समीक्षण अनेक प्रकारसे और अनेक रूपोंसें हो सफता 
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सन निकन्‍य टी क, 


है और साथ हीं प्रत्येक प्रकारके साहित्य-रूपके लिये हम अलग-अलग कसौटियाँ 
निर्धारित करके ही उनका परीक्षण कर सकते हैं । 


पत्तपातपूर्ण समीक्ता 
फ्रान्सके मसिद्धू कवि चाहसे बोदेलेया ( १८२१से ६७ ) का विश्वास था 
कि 'केवल कवि ही सबसे अच्छे समीक्ष्यवादी हो सकते हैं।' उसने स्वर्य अपनी 
“समीक्षा-पद्धतिसे इत बातकों प्रमाणित भी कर दिया क्‍योंकि उसकी अःधर्काश' 
साहित्यिक रचनाएं सब स्मीक्षात्मक ही हैं जिनसें उसने अपने थुगके कवियों 
ओर उपन्यासकारोंपर अगरशित लेख लिखे हैं। इतना ही नहीं, उसने उन 
लेखोंमें स्वेरवादी युग तथा द्वितीय साम्राज्यके प्रसुख कलाकारोंका लगभग 
पूर्ण समीक्षण किया है, यहाँतक कि उसने असिद्ध सज्लीतज्ञ वेगनरकी भी 
सक्ीत-शास्रीय आलोचना कर डाली | 
उसका विश्वास था कि “समीक्ष्यवादीको पक्षपात-पूर्ण और वल्लिप्त 
होना चाहिए ।” उसका सत था कि “समीक्षा कोई विज्ञान नहीं है, इसलिये 
समीक्षा सिद्धास्तों ओर रूडियोंका कोई विचार नहीं करना चाहिए | सहानुभूति, 
गुण-लुब्धता या रीरू ( पेडमिरेशन ), उत्साह और कल्पना ही स्भीक्षाके 
श्रेष्ठम जीव-तत्त्व हैं । फिसीक्ो क्‍या श्िय लगता है ? इसीको समझना ही 
किसी कलाकृतिका गुण-तत्त्त तथा सोन्‍्दर्य खोजनेके लिये केवल आवश्यक है।” 
किन्तु आजकल बोदेलेयाका छमीक्षा-सिद्धान्त कोई नहीं मानता। इस प्रणालीको 
भयावह बताते हुए समीक्षयवादियोंने कहा है कि “स्वयं बोदेलेयाने भी इस फेरसें 
पड़कर अनेक लेखकोंकी आवश्यकतासे अधिक प्रशंसा या निन्‍्दा कर डाली थी |? 
सुधारपरक ( सर्जेस्टिव ) समीक्ता 
समीक्षाका एक दूसरा भी रूप है जिसमें समीक्ष्यवादी, किसो कृतिके 
' गुणोंकी अ्रशंसा ओर दोषोंका निर्देश करते हुए यह भी बतलाता चलता है कि 
कविको यह अन्ध किस रूपमें प्रस्तुत करना चाहिए था ? उसकी कथामें क्‍या 
परिवत्तेन करना चाहिए था ? कौनसे नये व्यक्ति या नई घटनाओंका समावेश' 
करना चाहिए था ? किस भाषा-शेलीसें इसे लिखना चाहिए था ? अमुक पात्र 
किस प्रकार अस्तुत करना चाहिए था १ पअन्थका उपसंहार जिस रूपमें 
कविने किया है उससे भी अ्रच्छे किस उक्षमें किया जा सकता था? 
सममीक्ष्यवादी बनकर किसी भी रचनाके शुण-दोषका निरूपण करना तो थोड़े 


जे 





अभ्याससे आ सकता है किन्तु उसके साथ उन दोषोंका परिहार निर्देश 
करनेकी शक्ति किसी भी विचच्चण समीक््यवादीमें तभी आ सकती है जब 
वह समीक्ष्ययादी स्वयं कवि भी हो। अतः बोदेलेयाके सतसे हम 
इतनी सीमातक सहमत हैं कि “कवि बहुत अच्छे सर्माच्यवादी हो सकते 
हैं। यह कहना अत्यन्त सरल है कि अम्ुक काव्यसें अमुक वस्तु अभव्य है, 


'किल्तु यह बताना अत्यन्त कठिन है कि उस अखभ्व्य वस्ठुके बदले 


भव्यता लानेके लिये कोन-सी वस्तु किस प्रकार उपस्थित करदी चाहिए । 
समीक्षाकी इृष्टिसे यह दृत्ति अत्यन्त वब्छुनीय है। इस वृत्तिके सर्म/क्यवः्दी 
सीधे-सीघधे इस ग्रकार पराक्ष्श देते हैं कि कांबकों अम्जुक-अड्भक शकारसे 
परिवत्तन कर लेने चाहिएँ जिससे उसके काब्यसें आए हुए दोषोका परिहार हो 
जाय | फ़ारसी ओर डदूँ साहित्यमें सर्मीक्षाकी यही प्रथा रही हैं जिसे “इस्लाह' 
कहते हैं, किन्तु यह सावजनिक न होकर व्यक्तिगत होती है, क्योंकि यह कार्य 
रचना प्रकाशित होनेसे: पू्थ ही रचयिताके गुरु उचित रूपसे कर देते हैं। 
कुछ लोगोंने इस प्रकारकी समीक्षाकों इस रूपमें व्यक्त किया हे---“यदि 
में अम्क अन्थ लिखता तो किस प्रकार लिखता !” यह समीक्षा-पद्धति 
अत्यन्त्य स्वस्थ ओर अनुकरणीय तो होती है किम्तु इसके लिये समीच्यवादीको 
स्वयं कवि होना चाहिए ओर समीक्ष्य कविके सावसे भावित होना चाहिए । 
इस समीक्ता-पद्धतिसें जहाँ एक ओर नये कवियोंके लिये आत्मसुधारका निर्देश 
मिलता है, वहाँ पुराने कृवि इस पद्धतिके-द्वारा घाटेमें ही रह जाते हैं. क्‍योंकि 
उनके लिये जो सुधारक निर्देश किए जाते हैं उनका कोई व्यावहारिक लाभ 
नहीं होता । हाँ, अन्य लोगोंकों उससे ज्ञान ओर उपदेश अवश्य सिल 
सकता है । 

शास्त्रीय समीक्षा | 
.. इस अध्यायके झ्ारस्थमें ही हम बता आए हैं कि हमारे यहाँ कुछ 
निर्धारित सिद्धान्तोंके आधारपर ही सभीक्षा होती चली आ रही है अर्थात्‌ जो 
गिने-चुने गुण-दोष गिना दिए गए हैं उन्हीं गुणोंसे युक्त ओर दोषोंसे हीन 
शुचनाकी प्रशंसा होती रही है। इसका कारण यह रहा है कि हमारे यहाँ 
काव्यका उद्देश्य चतुवग-फल-प्राप्ति रहा, इसलिये उसके सम्बन्धमें कोई शाखाथ 
ही नहीं हुआ । जो कुछ हुआ वह तत्सम्बन्धी वामग्ब्यापार या भाषापर हो 


हुआ अर्थात्‌ शब्द ओर अर्थके एक निश्चित प्रभाव ओर अयोग--ध्वनि या 
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व्यक्षना अथवा तज्जनित रस--को तथा काव्यालंकरणको ही लोग कसौटी 
सानते रहे । योरोपमें भी बहुत वर्षोतक अरस्तू ओर प्लेटोके ही सिद्धान्तोंका 
बोलबाला रहा किन्तु पीछे चलकर जब स्वेरवादियोंने उदात्तवादियोंका 
विरोध किया तब कलह इसी बातपर प्रारम्भ छुआ कि कवितासें विषय- 
सामग्री प्रधान है या उसका रचना-रूप । किन्तु ये दोनों भी अलग-अलग 
अपने सिद्धान्तोंके ढले-ढल्ाए रूप ही काममें लाते रहे ओर इनकी भी रूढ 
या शास्त्रीय समीक्षा-पद्धति चल पड़ी । 


समीक्षाके अन्य प्रकार 
उपयंक्धित प्रकारोंके अतिरिक्त समीक्षाके कुछ वे प्रक्कार भी थे जो किन्हीं 
विशेष दाशनिक, राजनीतिक, सामाजिक, चासिक तथा साहित्यिक मतों या 
वादोंके आधारपर चले । किन्तु वे समीक्षाके प्रकार न होकर वादोंके प्रकारके 
ही अन्तर्गत आते हैं अतः उन सबका परिचय हम इस अन्थके चतुर्थ खण्डमें 
वादोंके साथ देंगे। ' ' 


नवालोचन । 

बीसवीं शताब्दिके द्वितीय दुशकर्मे कविताके विस्तारके पश्चात्‌ नई 
सभीक्षाने मुख्यतः समीक्षण-कलाकी ओर विशेष ध्यान दिया। यह उन सब 
पिछले सिद्धान्तोंसे असहमत थी जो यह मानते थे कि किसी कृतिके 
'लेखकके जीवन, उसकी परिस्थिति, पृष्ठभूमि या सामाजिक अभिरुचिपर बिना. 
ध्यान दिए केवल उस ग्रन्थका एकाकु परीक्षण करना ही समीक्षा है । इसकी 
प्रहती अबृत्ति तो यह हुई कि इस नई समीक्षा कुछ वेज्ञानिक साधन 
कामसें आने लगे, विशेषतः लेखा ( स्टैटिस्टिक्स ) बनाना। इस कार्यके 
लिये बनन ली ( वायलेट पेजेट ) ने तो यहाँतक किया कि विभिन्न .अन्थोंसें यह 
तक गिन डाला कि किस अज्ुपातसे किस प्रकारके पद (संज्ञा, क्रिया, विशेषण 
आदि ) उनसें प्रयक्त हुए हैं । इस अकारके एक लेखेमें यह भी दिखलाया गया 
है कि विलियम शाप और फियोना मेक्लेअड दोनोंने विभिन्‍न रज्लोंका उल्लेख 
समान अजुपातमें किया है, केवल उनके उपनासोंसें भेद है। इसी पकार 
ध्वनि-संकेत, ध्वनि, विचार-रूप, सामग्री, शब्द-रूप आदिके शप्रयोगकी 
गतिकी भी अत्यन्त परिश्रमपूवक गणना की गई है। ऐसे अध्ययन महिलाओंने. 
अधिक किए हैं, जिनसे केरोलाइन स्पर्जियनने शेक्सपियर ओर उसके. 
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समकालीन कवियोंके नाठकोंसें भ्रयक्त होनेवाले अग्रस्तुत विधानोंका अत्यन्त 
- विस्तृत लेखा प्रस्तुत किया है। अपनी पुस्तक “साहित्यके अध्ययनकी नवीन 
प्रशाली' (न्यू मैथड फोर दि स्टडी ओफ़ लिटरेचर, १६२७ ) में एडिथ रिक्ने 
इस प्रकारके अध्ययनकी विधियोंका विस्तृत विवरण दिया है । 

दूसरे दशकके बहुतसे लोगोंको यह समीक्षाका विधान नीरस तथा 
कालघाती साधन ही प्रतीत हुआ, यद्यपि लोरा राइडिक्ञ ओर रोबर्ट ग्रेब्ज़ने 

“ब्तमान-कालीन काव्यका अध्ययन! ( ए स्टडी ओफ़ सोडनिंस्ट पोइड्री, 

१8२६ ) सें यह समझाया है कि किस प्रकार शेक्सपियरके गीतोंकी समीक्षा 
शब्द-रूप ( स्प्रेलिज़ ) ओर विराम-चिह्नों-द्वारा प्रभावित होती है । 

« शअर्थ-परीक्षा ओर शब्दकी समस्याओंके कारण इन प्रणालियोंके प्रति ओर 
भी रुचि जागरित हुई जिसे कुछ तो ठी० एस० ईलियटने किन्तु, अधिकाशत: 
आई० ए० रिचार्ड्स और सी० के ओग्डनने बड़ी प्रेरणा दी । प्रथम और 
द्वितीय ई० शताब्दिके “देमेत्रियल” ओर “गेब्ियस'के समान हमारे नये 
समीक्ष्यवादी भी अब शब्दोंके पारस्परिक प्रभावकी परीक्षा करने लगे हैं। वे 
शब्द और बिम्बके सभी सम्भव रूपों ओर अथोकी व्याख्या करनेमें वत्त्मान 
मनोविज्ञानका पूर्ण सहयोग ले रहे हैं । 


व्यावसायिक समीक्ता ( पफ़री ) 

उन्नीसवीं शताब्दिके प्रारम्भसें प्रकाशकोंकी घृद्धिके कारण समसीक्षा-कार्य 
अत्यन्त अष्ट हो गया ओर ऐसी पक्षपातपूर्ण तथा व्यावसायिक आलोचनाएँ 
( पफरी ) होने लगीं कि लोग अपने मित्रों, सम्बन्धियों, गुरुओं तथा बड़े- 
बड़े लेखकोंको रुपया दे-देकर प्रशंसात्मक समीक्षा लिखवाने लगे । इसपर 
बहुत लोगींने यह प्रयत्न भी किया कि समीक्षाका कषन्र शुद्ध किया जाय किन्तु 
कोई सफल नहीों हो पाया । आजकल इसे “पफ्री”' न कहकर “ब्लब' कहते 
हैं। इनकी दशा वही हो रही है जो साफ़ोकी चिड़ियोंकी थी । लीबिया- 
निवासी साफ़ोने कुछ चिढ़ियोंको सिखा-सिखाकर छोड़ना प्रारम्भ किया जो 
उड़. उड़कर कहा करती थीं. कि 'खाफो देवता है ।” इसका प्रभाव यह हुआ 
कि अफ्रीकी लोग उसकी पूजा करने लगे । इसी अकार इस विज्ञापनके युससें 
अधिकांश समीक्षाएँ इसी अकारकी हो रही हैं जिसके परिणाम-स्वरूप तुच्छु 
लेखक तो आकाशचारी हो गए हैं ओर अच्छे लेखकोंकी कोई बात भी 
नहीं पूछुता । 
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डउपसंहाएर क्‍ 

ऊपर समीक्षाके जितने प्रकार गिनाए गए हैं उन्हें हम निम्नलिखित 
प्रकारसे सूचीबद्ध कर सकते हैं- 

१, रचनात्मक, २. सुधार-परक, ३. साहित्यिक, ४७. घभाववादी <, 
ऐतिहासिक, ६. तुलनात्मक, ७. वैज्ञानिक, ८. विश्लेषणात्सक, 8. लोक- 
साधारण, १०, प्रशंसात्मक, ११. निन्‍्दात्मक, १२. नेतिक, १३. मनोवज्ञानिक, 
१७. सामाजिक, १६. भाषा-परक, १६. पाठाओित, १७, रूढ या शास्त्रीय, 
१८. व्याख्याव्मक, १६. निर्णयात्मक, २०, किसी विशेषवादपर आश्रित, और 
२१, व्यावसायिक । 

अब प्रश्न यह है कि इनसेंसे कोन-ली आलोचना-पदधति सर्वश्रेष्ठ है। 
इस प्रश्नका उत्तर यह कहकर नहीं दिया जा सकता कि इनसेंसे केवल अमुक 
प्रकारकी समीक्षा. पद्धति ही सवश्रष्ठ है । यदि हम किसी भरी ग्रन्धकी ठीक 
समीक्षा करना चाहें तो हमें उसकी एविहासिक पृष्टभूमि बतानेके लिये 
ऐतिहासिक समीक्षा, अन्य कवियोंसे उसकी श्रेष्ठठा सिद्ध करनेके छिये 
तुलनात्मक ससीक्षा, उसके सब अज्ञेंका वितृस्त विवरण तथा विवेचन गस्तुत 
करनेके लिये व्याख्यात्मक तथा विश्लेषणात्मकझ समीक्षा, मानव-समाजके लिये 
उससेंसे व्यक्षित सन्देशका स्पष्टीकरण करनेके लिये नेतिक सर्मक्षा, उसकी 
भाषा तथा पाय्का सुधार करनेके किये भाषा-परक् तथा पाठश्रित सभीक्षा, हमारे 
'मसनपर उसका जो प्रभाव पड़ा है उसे व्यक्त करनेके दिये प्रभाववादी समीक्षा तथा 
उसकी चुटेयों या दोधोंका परिहार करके उसे सवांह़् सुन्दर बनानेकी 
प्रेरणा देनेके लिये सुधार-परक समीक्षाका आश्रय लेना ही-होगा । अतः 
समीक्षाके क्षेत्रमें किसी एक समीक्षा पद्धतिकों प्रधान मानकर केवल उसका ही 
अनुसरण करना अत्यत्त आम्रक तथा सह्ृठ-पूर्ण मार्ग है। समीचयवा/दियोंको 
इन सब ससीक्षा-शकारोंका भत्नी-भाँति परिचय आप्त करके विवेकपूर्ण ढक्षसे 
यथावसर उन्तका प्रयोग कर लेना चाहिए । 


समीक्षाके केवल तीन प्रकार: व्यक्तिगत, सामाजिक ओर शास्त्रीय 
उपयंक्षित समीक्षाके प्रकारोंकी व्यापक विवेचना करनेके पश्चात्‌ अत्प॑न्त 


सरलतापूर्वक यह परिणाम निकाला जा सकता है कि समीक्षा केवल तीन 
अकारकी होती है : व्यक्तिगत, सामाजिक और शास्त्रीय ( सैद्धान्तिक )। 





इनसेंसे सामाजिक और शाख्रीय समीक्षा केवल निरयात्मक होती है, व्यक्तिगत 
समीक्षा निर्ययात्मक ओर भावात्मक दोनों होती है तथा सेद्धान्तिक ससीक्षाका 
एक रूप निर्णायात्मक होता है ओर दूसरा रचनात्मक, जिसके द्वारा वह समीक्षा- 
शारस्की की रहाष्ट करता है । 


व्यक्तिगत समीक्ता 
व्यक्तिगत समीक्षाका जो निर्ययात्मक रूप होता है उससे या तो साधारण 
एकपक्षीय निन्‍्दा-स्तुति होती है, अथवा श्ावात्मक होनेके कारण प्रभ्ाववादी 
अथवा प्रभावसे प्रेरित निष्पत्ष निन्‍दा ओर स्तुति है, अथवा व्यग्यात्मक 
उपहासकी दृत्ति अथवा बोद्धिक इश्टिसे रचनाके अर्थात्‌ ग्रल्थक्ी साधा, नि्वाह- 
कोशल तथा शैलीके विषयसे कलात्मक विवेचन अथवा सुधार-परक 
निर्देश होता है । द 


सामाजिक समीक्ता 

सामाजिक समीक्षा केवल निर्णायात्मक ही होती है । इस निर्णायात्मक 
वृत्तिके अभुसार हम किसी कृदिका समीक्षण अधिकाशत: नेतिक तथा सानवीय 
इष्टिसे करते हैं । किन्तु ऐेदिहसिक तथा मनोविश्लेषणात्मक समीक्षणकी जो 
आजकल प्रवृत्ति चली है वह भी साम्माजिक ही है क्‍योंकि उससे भी हम गअच्ध 
ओर ग्न्‍न्थकारके युगकी, अथवा गम्थमें जिस युगका वर्णन किया गया है उस 
युगकी, ऐविहासिक विवेचनामें तत्कालीन समाज ओर उसकी ग्वृत्तियोंका ही 
समीक्षण करते हैं। इसी प्रकार हम मनु॒ष्बकी व्यक्तिगत बृत्तियोंका भीं 
मनोविश्लेषणात्मक परीक्षण सामाजिक परिस्थितिसें ही रखकर करते हैं । अतः 
वह भी सामाजिक निर्णायाव्मक समीक्षा ही है। ह 


शास्त्रीय या सेद्धाम्तिक समीक्षा 


शास्त्रीय या संद्धान्तिक समीक्षाका एक रूप तो वह है जिसे हम शुद्ध _ 
समीक्षा-शासत्र कह सकते हैं, जिसमें समीक्षाके सिद्धान्दों ओर नियमोंका 
निर्धारण किया जाता है ओर यह निर्देश किया जाता है कि साहित्यके किस 
अड़के किस रूपसें, किन तत्त्वोंका, किस प्रकार, क्‍या विवेचन करना चाहिए | 
इस शास्त्रीय स्मीक्षाका दूसरा निर्रायात्मक स्वरूप वह है जिसमें कलात्मक 
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परीक्षण करके हम किसी अन्थके रचना-कोशल, भाषा अर्थात्‌ पाठ ओर 
शेलीका सौन्दर्य दिखानेका प्रयत्न करते हैं। इसका तीसरा रूप हैं सनोवेज्ञानिक, 
जिसमें हम इस बातका विचार करते हैं कि किसी साहित्य या रचनाको पढ़-सुन 
या देखकर, पाठक, श्रोता या दर्शकके मनपर क्‍या पअतिक्रिया होती है ओर उस 
प्रतिक्रियाका प्रदर्शन वह बाह्य तया सार्विक रूपमें किस प्रकार ओर क्‍यों करता 
है । इसका चोथा रूप है तुलनात्मक, जिसमें अन्य अनेक रचनाओंके साथ 
उसका तारतम्य आका जाता है ओर यह स्थिर किया जाता है कि अभ्रुक रचना 
अन्य रचनाओंसे कितनी श्रेष्ठ या निकृष्ट है, ओर क्‍यों ? इसके वेज्ञानिक स्वरूपके 
अन्तगंत हम कवियों-द्वारा प्रयुक्त व्यापक सिद्धान्तों तथा प्रयोगोंको एकन्र करके 
उससे किसी कविके सम्न्धसें कोई निश्चित परिणाम निकालते हैं तथा सवमान्य 
व्यापक सिद्धान्तोंका प्रयोग करके उस कविकी श्रेष्ठताका खूल््याह्नन करते हैं । 
विश्लेषणात्मक अथवा व्याख्यात्मक प्रकारकी जो सेद्धान्तिक निर्णयाव्मक 
समीक्षा होती है उसमें ग्रन्थके सब अज्नों ओर तत्त्वोंका विवरण देकर उनकी 
शुद्धता ओर ओआचित्यपर विचार किया जाता है। विशिष्ट साहित्यिक सेद्धान्तिक 
निर्णायात्मक समीक्षा्ें समीच्यवादीकी अवृत्ति यह होती है कि वह कोई एक 
रचना लेकर, अत्यन्त भावात्सक रूपसे कविके भावसे भावित होकर, सुन्दर 
तथा शोढ साहित्यिक शेलीसें उसका ऐसा विवेचन करके पाठकको उसी 
प्रकार भावित करे जेसे कोई काव्य किसी भावक या सहदयको भावित 
करता है । क्‍ 

इस दृष्टिसे अपने अनेक रूप लेकर समीक्षा केवल तीन प्रकारकी ही होती 
है--व्यक्तिगत, सामाजिक और शाखीय, जिसका उपर्यद्धित विवेचन हम 
अग्राह्लित मानचितन्न-द्वारा समस्या सकते हैं-.. 





| 
भावात्मक 


। 
| 
निर्णयात्सक 


लक ही अल कम | हि बिक 
| असावात्मक 


। 


ते ी 
निन्‍्दा स्तुति | रचनात्मक | सुधारपरक 
रचनात्मक | सुधारपरक अंभावात्मक | 
| | 





बिन्दा स्तुति | 
| ' कलात्मक |] [| कलात्मक 
| । | अभाववादी | स्तुति | 
कि अल आल: निन्दा _ | 
|... भाषा कोशल शैली 'अ आछ 
भाषा कौशल शैल्ली 


| | | 
अखाचवादी निनन्‍दा स्तुति 


( ३२ ) 


सामाजिक 


निशयात्मक 
0 0 
लेतिक | मानबीय णेतिहाखिक 


भनोबिश्लेषशत्मक 
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सेद्धान्तिक या शांखीय 


|... | 


निणयात्मक रचनात्मक 
। 
हा 8 0 0 दा 
कलात्मक सनोवज्ञानिक तुलनात्मक वज्ञानिक | विशिष्ट साहित्यिक 
| | | 
| | 
रचना-कोशल भाषा विश्लेषणात्मक या 
' | व्याख्यात्मक 
|... | 
पाड ली. 


अन्थ-परिचय ओर समीक्षा 

आजकल पन्न-पत्रिकाओंसे निरन्तर ग्न्थ-परिचय निकलते रहते हैं जिनके 
फलस्वरूप ग्र्थ-परिचय ओर समीक्षा शब्द एक दसरेमें इतने घुल-मिल 
गए हैं कि खोग प्रायः इन दोनों शब्दोंका प्रयोग एक दसरेके लिये करते ही 
हैं। किन्तु दोनोंमें प्रमुख भेद यह है कि ग्रन्थ-परिचय तो एक प्रकारका 
समाचार या सूचना-मात्र हैं जिसमें नये अन्थके परकाशनका परिचय जनताकों 
दे दिया जाता है। किन्तु समीक्षा उसके गुण-ठत्त्तपर बल दिया जाता है | 
फिर भी अच्छे ग्न्‍्थ-परिचयर्से सर्मीक्षाके कुछ गुण तो रहते ही हैं क्योंकि: 
यदि उससे यह न बतलाया जाय कि अन्थमें क्या है ओर यह क्यों सिखा गया 
हैं दो वह ग्रन्थ-परिचय व्यर्थ हो जाता है। यदि उसमें यह स्री बताया गया हो 
कि वह किस अणाक्ली या किस कोशलसे लिखा गया, तब भी सूचना अधिक बढ़ 
जाती हैं जिसका कुछ महत्व हो भी सकता है और नहीं भी हो सकता । किन्तु 
यदि परिचय-दाता थोड़ा आग्रे बढ़कर अन्य साहित्यिक कृतियोंके साथ उसकी 
तुलना भी करे और उसका गुण-तत्त्व भी स्पष्ट करे तब वह निश्चित रूपसे 
व्याण्यात्मक समीक्षा हो जायगी | 





रचनात्मक समी 
रचनात्मक समीक्षा वास्तवसें समीक्षा नहीं, समीक्षा-शास्य है क्योंकि उससें 
लेखकके लिये समीक्षाके नये मान ओर उद्देश्य स्थिर किए जाते हैं. तथा 
लेखकको उस युगकी लेखन-शलीके खम्बन्धर्से नया निदेश दिया जाता है । 
यह बात न ग्रन्थ-परिचयमें होती है, न समीक्षाके किसी अन्य रझूपसे । 
समीज्षाकी शब्दावली 
जब पॉाँचवीं शताब्दि ईं० प० में यनानसें ससीक्षाका पचलन हुआ, उस 
समय यूनानियोंके पास इतना समय नहीं था कि वे  सिद्धान्तके वर्गीकरण 
झोर विश्लेषणमें समय लगाते। उस समयतक उन लोगोंने शिल्प ओर 
ललित कलाम भेद ही नहीं स्थापित किया था। उनकी दृष्टिमें बढई, वेच्य,, 
चारुण ओर मुतिकार सब जनताके लिये कारीगर-मात्र थे। इसका परिणास 
यह हुआ कं उचित शब्दावली न मिलनेके कारण समीक्षात्मक विवेचन बहुत 
उच्च कोटिका नहीं हो सका.। अरिस्तोफ़नेसने साहित्य-समीक्षाके लिये परिव्ृत्ति 
( पेरडी ) का आश्रय लिया । किन्तु जबतक प्लेटोने नये विचार ओर महत्त्वकी 
शब्दावर्ली नहीं चलाई तबतक कोई विशेष विस्तार नहीं हुआ, जेसे, 'अनुकरण 
(मिसेःसंस) सब कल्लाओंकी ग्रधान विशेषता है ।! यह विचार प्लेटोसे पुराना 
नहीं है । अरस्तूने भी कुछ नये शब्द दिए जैसे--“कथार्सिस या रेचन ।” इस 
प्रकार फ़लेस्मके देमेत्रियस ( २८३ ई०पू० ) या प्राक्षीफ़ुनेस (३०० ई० पू० ) 
“मेलियागर ( प्रथम शताब्दि ई० पृ० ) आदिने बहुतसे नये शब्द दिए । . 
रोसके समीचयवादियोंने यूनानियोंके ही शब्दोंका श्रयोग किया और सच 
पछिए तो उन्हें यनानी शब्दोंको अपने रूपसें ढालनेसें बड़ी कठिनाई भी हुई ॥ 
सिसरोने कई प्रकारसे उन यनानी शब्दोंको रोमके साँचेमें ढाला। हेलिकारनेसस' 
निवासी दअनुसियसने समीक्षामें कुछ विचित्र अग्नस्तुत विधानके द्वारा 
अर्थात्‌ उपमा और रूपकका प्रयोग करके कुछ चिन्रमय समीक्षाएं भस्तुत. 
कीं, जेसे यह वाक्य--“वे शब्द ऐसे स्निग्य और कोमल थे जसे किसी सुन्द्री 
कुमारीके कपोल ।” हौरेस, क्विन्तीलियन, देमेज्लियस ओर लॉगिनस आदि 
सभीने समीक्षा-शब्दावल्लीका विकास किया, यहाँतक कि तीसरी शताब्दिके: 
अन्तमें समीक्षा-शब्दावली इतने प्रकारकी हो गई कि अपने सब गुण ओर 
दोषोंके साथ वह आजतक उ्योंकी त्यों चल रही है। हिन्दीसें समःक्ष/की 
सानस्थ शब्दावली अचलने करनेका श्रेय आचायें . रामचन्द्र शक्ल॒को हो है 
जिनके चलाए हुए शब्दोंसे ही हिन्दीकी समीक्षा-पद्धति सम्पल्न और मुखर है |, 





समीज्ञाके सिद्धान्त 


समीक्षाके म्रकारोंका विवेचन हो खुकनेपर समीक्षाके सिद्धान्त निश्चय 
करना अत्यन्त सरल हो जाता है क्‍योंकि उनका पर्यवेत्षण करनेपर यह समझना 
कठिन नहीं रह जाता कि समीक्षासें या तो व्यक्तिगत रुचि प्रेरणा देती है या 
सामाजिक रूढ़ियाँ या समीक्षा-शाख्तरियोंद्वारा निर्धारित सिद्धान्त या शास्त्र । 
जहाँतक शाखकी बात है उसका आधार हम समीक्षा-दुर्शनसें स्पष्ट कर आए हैं। 
किन्तु रुचि और सामाजिक रूढिकी भली प्रकार व्याख्या किए बिना हम 
समीक्षाके सिद्धाल्त निर्धारित नहीं कर सकते । यह रुचि कमी-कर्ी तो इस 
सीमातक बढ़ गईकि लोगोंने यह कहना शुरू किया कि “प्राचीन काव्य ही श्रेष्ठ तर 
है, नवीन साहित्य तत्त्व-हीन है ।' कुछ लोगोंने दूसरे सतका अतिपादन किया 
कि “नवीनमें जो सुन्द्रं तत्त्व हैं, वे प्राचीन साहित्यमें प्राप्य नहीं हैं ।' इनसेंसे 
कुछ लोग तो यहाँतक कह गए कि “केवल हमारे ही देशका साहित्य अच्छा 
है, दूसरे देशोंका नहीं ।” यह: संकुचित बृत्ति देशकी परिधिसे सिम्तठते-सिमटते 
प्रदेश, चगर, ओर जातितककी च्षुद्ववातक उतर आई । इन्हींमें कुछ दाश्शनिक 
लोग सी हैं जो चार्वाक्‌ -बृत्तिके कारण कहते हैं कि “आजकी ही चिन्ता करो, 
कलके फेरमें न पढ़ो ।' योरोपसें इस प्रकारके जो कलह हुए हैं, उनका परिचय 
इस दृष्टिसे आप्त करना समीचीन होगा । 


|| 


आजकी चिन्ता करो क्‍ 

बहुत पूर्वा इटलीसें वहाँके असिद्ध समीक्षा-शास्त्री हौरेसने कहा था कि 
'आजकी ही चिन्ता करो! ( कारपेदियस्‌ )। यह उक्ति उन रचनाओं, विशेषत: 
अगीतोंके दिये प्रयुक्त होने लगी जिनसें यह बात कही गई हो कि केवल 
चर्तमानका आनन्द लो, आनेवाले कलकी चिन्ता न करो ।* 


ध्यावज्जीवेत्‌ सुर्ख जीवेत ऋण कृत्वा घृत॑ पिबेत्‌ । 


्ः 





च्क 


सुलासशृन्वुविकेक नकल लक दम न्त्‌ँ 
धट्मए सिद्दा है ध्ू 
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[ ज्वतक सनुष्य जिए, सुखसे जिए और उसके लिये आवश्यकता पड़े तो 
ऋण लेकर भी थी पिए। ] चार्वाक्का यह सिद्धान्त और उसर ख़य्यासकी 
रुबाइयाँ इसी श्रेणीमें आती हं। योरोपके पुनर्जागरण-कालसें भी जो 
बहुतसे अम-गीत और श्रगीत लिखे गए वे सब इसी श्रेणीमें आते 
हैं। इसी मतका समर्थन कंरते हुए इज्लेण्डवासी हैरिकने भी कहा है--.. 
'तुमसे जितनी गशुलाबकी कलियाँ इकट्टी करते बने, अभी कर लो ।” यह 
दार्शनिक सिद्धान्त शुद्ध रूपसे व्यक्तिगत है, जिसे सस्तीवाद कह खकते हैं । 
इससें वत्तेमानको अच्छा या बुरा न बताकर केवल वत्तसानमेंसे आनन्द हूँढ़ 
निकालकर भोगनेकी बात कही गई है। किन्तु हम जिन वत्तम्ानवादियोंकी 
चर्चा कर रहे हैं, वे केवल वर्तमान युगको ही दीक, ज्ञान-सम्पन्न, श्रेष्तर तथा 
आदरणीय समझते हैं ओर इसलिये कि 'वर्तसान युग सब बातोंमें प्राचीन 
युगोंकी अपेक्षा श्रेष्ठसस है ।! द 


प्राचीन साहित्य श्रेष्ठ यौं नवीन ! 

योरोपीय साहित्यमें विशेषतः इटली ओर कऋान्सके साहित्य-जगत्में एक 
कलह प्रारम्भ हुआ जो बीचसें सन्‌ १७०० से १७१३ तक थोड़े दिनोंके 
लिये शान्त रहकर सन्‌ १६८७ से लेकर १७१६ तक निरन्तर व्याप्त रहा । 
सोलहवीं शताव्दिमें इटली ओर ऋनन्‍्सके निवासियोंसें यह व्यापक घारणा हो 
चली कि अपने देशी साहित्ययकों अधिक समान ओर आदर अदान करना 
चाहिए । इसका अधान कारण यह था कि धर्म ओर देशभक्तिकी भावना उस 
समयतक विशेष रूपसें समुन्नत हो चुकी थी । सन्नहवीं शताव्दिसें जब 
एलेसान्दों तासोनीने सन्‌ १६१२ सें अपनी 'पेन्सिएरी दिवेसी' नामक 
पुस्तकके नवें खणडसें अयोस्तो और तासोको होमर ओर वर्जिलसे श्रेष्ठतर 
बताया और सन्र॒ १६२० में उसी पुस्तकके दसवें खण्डसें यह घोषित किया कि 
विज्ञान, शिल्प, कला और साहित्य सबसे वर्तमान इतालवी लोग सबसे आगे 
बढ़ गए हैं तब सहसा यह विवाद उठ लड़ा हुआ किअययोस्तो ओर तासोमें कौन 
ओष है । ऋान्सीसी अकादमीके सदस्य बोद्यू ने संयोगसे तत्काल पेन्सिएरीका 
झजुवाद भी कर डाला। उस अनुवादसे घेरणा पाकर बोदूयूके मित्र बोएरौबते 
( १६३३ ) ने फ्रेन्च अकादमीसें होसरकी निन्‍्दा करते हुए कहा कि "मेरे 
' अपने नाटक असफल ही इसीलिये हुए कि मैं इन प्राचीन कवियोंका बढ़ा 





११६ समीक्षा-शास्र 
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झादर करके उनके आदर्शोक्े फेरमें पढ़ा रहा।” बोएरोबतके मित्र देमारे दे सन्त 
सोलीने व्वालोह्ारा अपने इंसाई महाकाव्य 'क्लोविस! ( १६९७ ) की 
अपस्तुतिसे छुब्ध होकर अपने चार निबन्धोंसें ( १६६६ से १६७७ तक ) 
यूनानियों ओर रोसनोंपर बढ़ा आज्षेप्र किया और यह घोषणा की कि “रोमी 
ओर यूनानी बहुदेववादी कथाओंका बहिष्कार करके उनके बदले इंसाई कथाएँ 
चलाई जाये ओर वत्तेसान कवियोंको ओत्साइन दिया जाय ।” अपने अन्तिम 
छुन्दोमय सन्देशमें उसने यह कार्य चाल्स परोह्तकोी सोंप दिया | 

कुछ थोड़ेसे छिटयुट अभावहीन आक्षेपोंके पश्चात्‌ पेरोल्तने जनवरी 
सन्‌ १ ६८७समें ऋन्‍्सीरसा अकादुर्मीसें ही “ल सिएकिल द खुई ल ग्रान्द” शीषक 
कविताको लेकर विवाद छेड़ दिया, जिससें आराचीन उद्धात्त काव्योंकी मशंसा तो 
थी किन्तु उनके लिये पृज्य-बुद्धि नहीं थो । उस विवादमें लगभग नो महीनेतक 
वह फान्सीसी कवि “फ्रॉश्ये दि केलिएरे' श्रेष्ठगाका पक्ष निबाहता रहा । अन्त्में 
एक विवेकपर्ण निर्शयके साथ उसने अपना विवाद समाप्त किया, जो उसका 
ही नहीं चरन्‌ उस युगके अत्यन्त मतिभाशाली तथा विद्वान्‌ साहित्यिक नेताओं 
( ब्वालो, रासीन, ला फोन्तेन, ला बये, फ़ेनेल, हुए, दाशिए आदि उसके: 
दुलवालों ) का भी निशय था कि “आचीन लेखकोंका विवेकपण अनुकरण 
वास्तवमें अक्रातका अनुकरण है, इसलिये उचित है : चाहिए तो यह कि 
आचीन ग्रन्थोंसे ही विषय लेकर ओर उनमें अथों ओर रूपोंकी नवीन योजना 
करके उन्हें नया बनाकर उनका अनुकरण किया जाय : अरस्तुके निथमोंका 
अवश्य पालन किया जाय क्‍योंकि प्रतिभाके लिये नियन्त्रण आवश्यक है ओर 
आ्ाचीन नियम निश्चित रूपसे असीतक सर्वश्रष्ठ हैं : बहुतसे वर्तमान लेखक 
यद्यपि आय; आचीन लेखकोंके समकच्ष तो पहुँच गए हैं किन्तु उन्हें यह भी 
प्रयत्न क्रना चाहिए कि वे प्राचीन लेखकोंसे आगे बढ़ जाये।' परोल्तने 
धप्राचीन और वत्तमानकी तुलना? ( पेरेलेल एन्त्रे ला एन्शों एत ला मौदनें, 
१६८८-६७ ) में विस्तृत किन्तु आडस्बरप्णं ज्ञानकगा ढकोसला लेकर 
यह सद करनेका प्रयास किया कि आजका लेखक पुराने लेखकोंसे कहीं अधिक 
सज्ञान ओर कुशल है यद्यपि अन्तसें उसने यह भी स्वीकार किया कि 
साहित्यके सन्वन्धर बहुत अधिक शाखाथ्थ उचित नहीं होता 

उसका प्रधान साथी बजांद द फ़ौन्तेनेल पहले ही 'दायलाग द्‌ मौत, 
4 ६८३ में इस प्रश्कको भल्ती-भाँति कपेट चुका था किन्तु १६८८ में उसने 
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“दायग्रेशन सुर ला एल्शे- एत ला भादनें'में अत्यन्त गम्भीरताके खाथ इस 
अ्श्नको पुन; छेड़ा ओर पंरोल्तके ही समान वच्तमान लेखकोंकी शरेष्ठताके लिये 
केवल ज्ञानकी हुहाई दी । यद्यपि प्राचीन भाषाओं तथा साहित्योंकी समीक्षाकरे 
खिये उसके पाल बहुत कम साम्ग्नी थी किन्तु विज्ञानका अत्यन्त विदम्घ 
और चतुर अग्नदृत होनेके कारण उसने विद्वानोंकी संस्थाओं और गोष्टियोंको 
बहुत प्रभावित किया। उधर १६६४ में “रिफ्लक्शियोँ सुर लोगी ? में 
व्वालोने सिद्ध किया कि “ पेरोल्तको 'आ्रचीन उदाच काव्यकी समीक्षा करनेका 
तनिक भी विवेक नहीं था ।” उसने प्राचीन कवियोंकी सहत्ताका “निश्चित और 
अकाट-य प्रमाण यही बताया कि “विभिन्‍न पीढ़ियोंने उनका समर्थन किया है।' 
किन्तु उनके पीछे ज्ञान-विज्ञानके क्ेत्रमें उन्नति हो जानेके कारण आजके लोग 
कितने ज्ञान-सम्पन्न हो गए हैं, इस बातकों व्वालोने टाल दिया। सन्‌ १७० «में 
व्वालोने एक खुली चिट्ठी प्रकाशित करके यह विवाद समाप्ठ किया जिसमें 
ब्वालोने स्वीकार किया कि 'हमारी शताब्दि ( १७ वीं शताब्दि ) प्राचीन युगकी 


किसी सी एक शताव्दिसि अधिक महान है और यह भी कहा कि अत्येक 
प्रकारके साहित्यका अपना स्थान ओर समय होता है । 


इसी बीच सन्त ऐवरेमोन्दने देश-निकालेकी दशासें यह झगड़ा इंगलेण्ड्से 
ला खड़ा किया जहाँ सन्‌ १६६० में सर विलियस टेम्पिलने तत्कालीन 
ऋन्‍्सीसी वत्तंसानवादियोंकों बहुत जमकर फटकारा, यद्यपि उसकी फटकारसें 
तथ्य बहुत कम था। उसने वत्तेमान विज्ञान तथा साहित्यके सम्बन्धर्से 
कुछु ऊठपटाॉग बातें लिखकर अपने पक्तका मतिपादन किया, जिसके 
अधिकांश तक ईसप और “फ़लारिसके पतन्न' ( एपिस्टल्स ओफ़ फलारिस ) पर 
आश्रित थे जिन्हें वह भूलसे मौलिक समझता था । इस मयहूर भूलसे अन्य 
बातोंपर भी लोगोंका ध्यान गया, जिसके परिणास-स्वरूप आचीनतावादके 
समर्थक अत्यन्त उद्धट विद्वान वौटन ओर बेन्टलेने सर विलियम टग्पिलके 
मतका खण्डन किया । कैलिएरेसे ग्रेरणा' पाकर और टेग्पिलमें सक्ति होनेके 
कारण स्विफ्नटने “'पुस्तकोंकी लड़ाई' ( बैटिल ओऔफ़ दी बुक्स ) में फलारिसपर 
आक्रमण तो किया किन्तु फिर भी उसने आचीनतावादियोंकी प्रशंसा करते 
हुए अजुकरण तथा कविताकी पक्ृतिपर अत्यन्त बुछ्धिस्ञत बातें कहीं हैं। 
देमातें ओर पेरोल्तने जब “ईनीड” पर आक्रमण किए और डाइडन उसका पत्ता 
लेकर लड़ रहा था, उसी समय बेन्टलेकी विजयके पश्चात्‌ १७०४ में “पुस्तकोंका. 


श्श्द ः समीक्षा-शास्र 
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यंद्ध/ ( बैटिल ) अ्काशित हुआ और उसीके साथ अंग्रे ज्ञोंका विवाद समाप्त 
हो गया । 
ऋच्ससे फिरसे यह विवाद होमरकों लेकर उठ खड़ा हुआ । सन्‌ ३७१३ 
में हाउदादे द ला मोतेने सदासम देशिएके लिखे हुए गद्यमय “ईलियाद' के 
अनुवादको पद्ययद्ध किया । वह स्व यूनानी स्राषा जानता नहीं था। इस 
प्रयासमें उसने काट-छाँटकर ईलियादकी बारह खरण्डोंसें बाद दिया और 
तत्कालीन लोक-गोपष्टियोंकी रुचिके अनुसार उसमें 'सुधार' भी कर दिए । 
उस पोथीके प्रारम्भसें ल मोतेने जो 'होमरकी व्याख्या' ( दिस्कोस सुर हमेरे ) 
नामकी भूमिका लिखी उसपर मदास देशिए बड़ी बिगढ़ीं ओर उन्होंने केवल 
- ल मोतेके विचारोंका ही खण्डन नहीं क्रिया वरन्‌ उसके उस दथाकथित 
अलनुवादकी भी भवत्सना की। तल मोते भी क्‍यों चुप रहता ९ उसके भत्युत्तरसे 
यह झगड़ा ओर भी तूल पकड़ गया। इसी बीच द आउबिग्नाकने यह 
घोषणा कर दी कि होमर नामका कोई व्यक्ति ही नहीं था। उधर तेरासानने 
एक नया सिद्धाल्त अ्चारित कर दिया कि संखारसें निरन्तर एक अपरिह।य 
प्रगति होंती चलती है । इस सिद्धान्तको उलने होमरकीं उस “कटनी-छ टनों के 
- साथ जोड़कर वत्तमान युगके लेखकोंकी अंशंसा करते हुए ल मोतेको बड़ा 
प्रोत्साहन दिया । यह रूगड़ए न जाने कहाँतक बढ़ता किन्तु इसी बीच अत्यन्त 
कुंट्र किन्तु उदार प्राचीनतावादी फ़ेनेलाने दोनों पत्तोंकों समर्ा-बुझाकर 
भमदाम देशिए ओर ल भोतेसें सन्धि करा दी और यह सूल कलह सन्‌ १७१ इसमें 
समाप्त हो गया। 


अतीतवांद और वत्तंमानवाद 


वत्तमानवादी लेखक मुख्यत: विचारोंको तथा विकास या अगतिके 
सखिद्धान्तको अधान मानते हैं। विशेषत: देकात्तेंके इस विचारकों वे अधिक 
मान्य समभते हैं कि 'बुद्धिसक्ृत बात ही सर्वग्राह्य है, उसीका आदर करना 
चाहिए ओर जो बीत चुका है, अतीत है, वह उपेक्षणीय है ।” इनमें तासोनी 
यद्यपि देकात्तसे पहले हुआ था किन्तु वह भी खरूढिवादका अत्यन्त विरोधी था 
ओर चह युक्ति, तक॑ तथा बुद्धि-सड्ततासें विश्वास करता था | वह कहता 
था कि प्रगति भी विभिन्न पीढियों-द्वारा होती है और होनी चाहिए, किसी एक 
युग-द्वारा नहीं । देमारेने 'अगतिसें जो अपना विश्वास व्यक्त किया है उसका 
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कारण यह था कि वह पापके श्ूल अध्तित्दमें विश्वास करता था और 
निराशाबादी था अर्थात्‌ वह यह सानता था कि पसमी च्यक्ति मूलतः पापी 
होते हैं, अतः संसारमे किसी मनुष्यको पापके कारण दण्ड नहीं देना चाहिए। 
पेरील्ट भी देकाते ओर पास्कलका अलुयायी था ओर वह इचलानइदाडिबोॉको 
ही चास्तविक प्राचीन समझता था । उसका विश्वास था कि 'सानव जातिको 
घुक ऐसः अनादि मनुष्य समझना चाहिए जो निरन्तर बढ़ता जा रहा है यद्यपि 
अभिश्चित रूपसे नहीं ।' उसका यह भी विश्वास था कि “बुद्धि ओर अतिसाकी 
घारा अब पूर्णत्वको प्राप्त हो गई है! यहाँतक कि साहित्यके सम्बन्धर्मे भी 
उसकी धारणा थी कि “उ्यों-ज्यों ज्ञान बढ़ेगा, ज्यों-ज्यों मनुष्यके मन और 
हृदयका विकास होगा, त्यों-त्यों साहित्य भी बढ़ेगा |” फ़ोन्तेलेन ओर उसके 
दुलवाले भी प्राण-पणसे इस सिद्धान्तके विरोधी थे कि 'खाहित्यका क्रामक दास 
हो रहा है ।' फौल्तेनेल मानता था कि “प्रकृतिकी शक्तियाँ नित्य हैं ओर सब 
यगोंसे सनुष्यकी अत समान रहती है जिसे ईश्वर और मलुष्य कमो-कभी 
बाचा देकर कुंडित तो कर देते हैं, किन्तु फिर भी डससें नियमित विकास होता 
ही रहता है।' तेरासाँ यह नहीं मानता था कि ज्ञानको कला ओर समाजसे 
पृथक कर दिया जाय, इसीलिये अटठारहवीं शताञदिसें उसने 'पूण पूणता का 
सिद्धान्त घोषित किया अर्थात्‌ यह माना कि 'सब यगोंसें सब ज्ञान पू् रहता 
है ।! किन्तु साथ ही - फौस्तेनेल और वोटनने विज्ञान ओर साहित्यका भेद 
स्वीकार करते हुए यह बताया कि “विज्ञान तो अधिकाधथिक प्रमप्णों और 
अत्यन्त कठोर परीक्षणोंके कारण धीरे धीरे चलता हैं किन्तु साहित्य तो कह्पना- 
पसूत होता है अतः वह समृद्ध भाषाके सहारे वेगसे बढ़ता चलता है।' 
फोस्तेनेलका विश्वास था कि साहित्यके विकासमें प्राचीन लोग अधिक 
गतिशील थे, उधर वोटन वत्तमान ज्ञानका प्रशंसक था । 


काव्य भी निम्न कोंटिका विज्ञान 


साहित्यिक समीक्षके नाते ऋषच्सीसी प्राचीनतावादी लोग विद्या ओर 
निणयात्मक शक्तिको अधिक सहत्त्व देते थे। इसका परिणाम यह हुआ कि 
उन्होंने इस अधिकारकी प्रभुताके कारण कलाकी परिधि संकुचित कर दी ओर 
काव्यकी समीक्षा करते समय निरर्थक तथा ऊठपटाँग युक्ति, तक, सुन्दर 
अथे तथा भाव्की गढ़ी खड़ी करने लगे । किन्तु उन्होंने मिलकर दुबेलेके इस 
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विश्वासको स्वयं अपनी रचनाओंसे सिद्धू किया कि 'फ्ान्सवासी लोग आचीन 
साहित्यसे पुष्ट होकर भी उसके समान या उससे बढ़कर रचना कर सकते हैं 
ओर उनसें यह विवेक भी होता है कि वे अच्छे और बुरे काव्यसें ठीक पहचान 
कर सके ।” इधर वत्तेसानवादियोंने शतिभाशीलता और पत्लवग्राहिताका तथा 
गोष्ठीशिष्टाचार तथा सुन्द्रताका गड़बड़-धोटाला करके काव्यको भी निम्न कोटिका 
विज्ञान बताना भारस्स किया और इस झ्कार लगभग एक शताब्दितक उन्होंने 
आचीन उदात्त काव्योंका शिक्षण ही रोक दिया | किन्तु उन क्लोगोंकी यह विजय 
इतनी घातक सिद्ध हुईं कि काव्यमें एक विचित्र अकारका रचनात्मकताहीन 
अनुकरण दिखाई देने लगा जिसमें एक तो अधिकारका दृम्भ बहुत था और 
दूसरे, अ्रगतिके नामपर विकासका बड़ा ढिंढोरा पीटा गया था । 


वत्तमानवादियोका-प्रभाव 

फ्रान्सीसी स्वेरवादी भी इन वत्तेसानवादियोंसे बड़े प्रभावित हुए, पर उतने 
नहीं जितना लोग समऊझते हैं। महाकाव्यकी रचनासें देमारेने ओर लोककाव्य 
लिखनेमें फोन्तेनेलने प्राचीन नियमोंके बदले अपने नियम और अपनी रूढ़ियाँ 
बनाई । “क्रोमवेल' ग्रन्थकी भूसिकाने इन सब नियसोंको थो बहाया और 
कल्पनाको स्वच्छुन्द विचरणके लिये मुक्तिपत्र दे दिया | प्राचीनतावादियों और 
वर्त्तमानवादियोंके कलहका यह अवश्वस्मावी परिणाम था, किल्तु वत्तमानवादी 
लोग स्वयं कल्पनाके इतने पक्षपाती नहीं थे जितने प्राचीनताबादी थे | ये 
वत्तंसानवादी लोग नियमोंसे भी छुटकार। नहीं पाना चाहते थे । वे तो केवल 
यही चाहते थे कि “जो बात कही जाय वह बुद्धिसकुत और तकसड़त हो तथा 
रूढिके बन्धनोंसे जकड़ी न होकर नये युगके महत्वसे ओत-प्रोत हो ।* 


भारतमं नव्य-प्राचीन द्वन्द 
हमारे यहाँ सी इस अकारका शास्त्राथ हुआ था किन्तु वह यहॉपर किस 
अकार हुआ इसका कोई विवरण हमें प्राप्त नहीं है। यह कलह जिस किसी 
रूपसे भी यहाँ विद्यमान था उसका सह्तेतमात्र सहाकविं कालिदासने अपने 
मालविकाग्निमित्र नाटककी पूच रक़-प्रस्तावनासें इस प्रकार दिया है--. 
पुराणसित्येव न साधु सर्व , 


न चापि काव्य नवसित्यवचम । 
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सन्त: परीचयास्यतरझ्जस्ते , 
मूढ: परप्रत्यययनेयदुछ्धि: || | 
[ पुराने होनेसे ही न तो सब अच्छे होते हैं, न बये होनेसे छुरे । 
सममदार कोग तो दोनोंकों परखकर, उनमेंसे अधिक अच्छेको अपना लेते हैं 
ओर जिन्हें समझ नहीं होती, वे तो जेला दसरे समझा दें, वही ठीक सान 
बठते ४ । | 
कालिदासका यह निर्णाय पुराने-नयेके कलहका सब कालके लिये सर्वश्रेष्ठ 
उत्तर है क्‍योंकि अच्छे और बुरेका निर्णय तो हम अपने विवेकसे करते है 
ओर यह विवेक हमारी रुचिके संस्कारपर अवलमण्बित होता है। जो लोग 
इस कारण किसी वस्तुकी “अच्छा' या “बुरा मान लेते हैं कि “लोग ऐसा 
कहते हैं! उनसें व्यावहारिक या सामाजिक रुचिका पूर्ण अभाव होता है। अतः 
न तो केवल व्यक्तिगत रुचि अथांत्‌ “मुझे यह अच्छा लगता है? ही समीक्षणकी 
डचित कसोटी है न यह सामाजिक रुचि ही कि “लोग उसे अच्छा मानते हैं ।! 
समीक्ष्यवादीको इस व्यक्तिगत ओर सममाजिक रुचिकों इस अकार संस्कृत और 
सिद्ध करना चाहिए कि वह धाचीन ओर नवीनकी श्रेणी बाँधकर उसपर विचार 
न करके वास्तविक गुण-तत््वके अन्वेषण ओर अन्वीक्षएणके अभ्याससे मेजी 


हुई सन्‍्तुलित तथा विवेकशील रुचिके आधारपर साहित्यिक कृतियोंका समीक्षण 


करे ओर उनकी श्रेष्ठताका निर्णय करे । 
अत: स्वाभाविक प्रश्न यह उठ जाता है कि 'रुचि किसे कहते हैं | 


रूचि किसे कहते है? 

हम जिसे रुचि कहते हैं उसे ऑँगरेजीसें टेस्ट, इटली ओर स्पेनसें गस्तों, 
फ्रान्समें बत और जमेनीमें गेशमाक्‌ कहते हैं। इटली ओर स्पेनमें इस 
शब्दका लाज्षणिक अथथ है आनन्द, विनोद ओर कुकाव ( अबृत्ति )। स्पेनके 
' प्रसिद्ध विचारक तथा नीतिवादी बाल्थासर आशिययाँने सन्नहवीं शतान्दिके 
मध्यमें इस शब्दुका प्रयोग एक विशेष सात्तिक शक्तिका बोध करानेके लिये 
: किया था। किन्तु जिस उक्तिसें उसने रुचि ( गस्तो ) शब्दका अयोग किया है 
: चहाँ उसका अथ चतुर व्यक्ति ही है ( होस्त्रे द बुएँ गस्तो ) । सोन्दर्य-शाख्रके 
चेत्रमें ब्‌ हाउके सम्ययोगसे यह शब्द ऋतिसें व्यवस्थित रूपसे चलने लगा । 
- ला बुएँने अपने “चरित्र' ( केरेक्ते, १६२८ ) भन्थ्में जब यह घोषित किया कि 


| 
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“कलाओंसें पूर्णताकी समझ किसीसें हो भी सकती है ओर नहीं भी हो सकती, 
तब इसी बातपर शाख्रार्थ छिड़ा कि सुरुचि ओर कुरुचि किसे कहते हैं 

रुचि! शब्द अगली शताब्दितक इतना व्यापक हो गया कि सौन्‍न्दर्ण-विवेचन 
ओर समीक्षाें इसका चुआँधार प्रयोग होने लगा और “समीक्षात्मक रुचि , 
“निर्शयात्मक समीक्षा' ओर “समीक््यवादीकी रुचि ओर निणुय' में इस 
शब्दका व्यवहार विंशेषतः जर्मनी ओर इड्ढलेण्डमें विस्तारसे होने लगा | 
किन्तु 'रुचि! शब्दका स्वतः अपना अथवा अन्य शब्दोंके सम्पर्कमं क्या अथ 
होता है यह आन्ति वहाँ बनी ही रहीं, क्योंकि एक तो विभिन्‍न शब्दोंके साथ 
उसके बहुतसे अथे लगा लिए गए; दसरे, असावधानी ओर अव्यवस्थित 
ठकुसे इसका प्रयोग होने लगा | फिर भी बहतसे विद्वानोंने रुचि शब्दक्ी 
कुछ परिभाषाएँ निर्धारित की हैं । 


रुखिकी परिभाषा 


बाल्दिनुच्चि ( १६८५ ) ने “रुचि” को “पत्येक कलाकारकी काम करनेकी 
रीति! बताया है। आजकल लियोनेलो वन्तूरीने भी रुचिकी व्याख्या लगभग 
: इसी परिभाषासे मिलती-जुलती करते हुए “रुचि! को 'किसी कलाकृतिके 
तत्वोंका योग” बताया । किल्तु “रुचि! शब्दका यह प्रयोग कुछ विशिष्ट है जो 
आजकल “शत्री' शब्दसे अभिव्यक्त किया जाता है । 

“सान्य रुचि 'के वे विभिन्‍न अर्थ प्रमुख हैं जो “कलाकृतियोंके श्रशंसन 
तथा स्वयं-प्रेरित अनुभवसे' रुचिका गठबन्धन करते हैं। इनसेंसे दो अर्थोको 
भी प्रकार सावधानीसे समझ लेना चाहिए -. 

१. किसी वस्तुको अधिक चाहनेकी स्थितिको रुचि कहते हैं । 

२. प्रकृति या कलासें सोल्‍्दर्यको ढं ढ़ निकालने ओर उसका अभिप्रशंसन 
करनेको रुचि कहते हैं । 

ऐडीसनने अपने एक छोटेसे निबल्धमें इस दोनों अथोर्भे रुचिका स्पष्टीकरखं 
किया है-.- 

“इक्नलण्ड्से हम लोगोंकी व्यापक रुचि, सूक्ति (ऐपिग्राम), वाग्वद्स्ध्य 
( विद ) तथा अत्यन्त आत्म-श्लाघाकी है । 
२. रुचि “आत्माकी वह वृत्ति हैं जो किल्ली ग्रन्थकारकें: सौन्दर्यको 


छू 
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अनुराग तथा आनन्दके साथ ओर उसकी ज्रुटियोंको विश्तिके साथ समझे और 
पहचाने ।* ( स्पेक्टेटर, ४०६ )। 

इनमेंसे प्रथम परिभाषाके अनुसार रुचिका अर्थ हैं बिना कोई 
कारण दिए किसी वस्तुको चाहना या ओरोंसे अच्छा समझना । किल्सु 
दसरा पारभावाक अजुलार 'राच कुछ सामातक बाउनसडहुत था विवेक- 


टी 


पर्स प्रक्रिः है ।” यही मत हम और कौलरिजको भी मल्य था और भिणय 
तथा शर्मीक्ाके अधिकांश असड्ञोंमें यही अथ अयुक्त भी हुआ है | दी० एुल० 
हृःछ्यद म॑ कृहा हें-->- 

'सर्मीक्षाकों,....... सदा अपना इश्टिसें कोई उद्देश्य रखकर चलना चर्गह 
जिसे हम मोटे रूपसे “'कला-कृतियोंका स्पष्टोकरण ओर रुचिका परिष्कार! कह 
सकते हैं ।! कान्टका सत था कि अच्छाई या बुराईका खास्विक 
( सब्जेक्टिव ) आधार होते हुए भी रुचि सावभौस हो सकती है ।! विभिन्‍न 
मनोवज्ञानिक प्रकारके मनुष्योंके अनुसार वह तत्सापेच्य भी हो सकती हैं 
इसलिये वह पृ नहीं सानी जाती । नवोदात्तवादी सर्मीक्ष्यवादी कहते हैं कि. 
“रुचि शाश्वत्त रूपसे स्थिर सिद्धान्तोपर अवल्लम्बित है। 

रुलि और निर्णय भेद 

कंभी-की कुछ लोगोंने निर्शयकों सी रुचि या रुचिका परिणाम समस्द 
लिया है । इसीलिये रुचिके उपयंकित दो अथोसे मिलते-जुलते निर्णयके भी 
दो अर्थ आप होते हैं-.. । 

“निर्णय वह इन्द्रियात्मक सोल्दर्यथभाविंत प्रक्रिया हैं जो यक्तिसज्ञत 
विचार-दह्वारा सश्लालित नहीं होती । 

इस सम्बन्धर्से स्वयं कान्‍टने यह समकाया है कि “रुचिका निर्राथ 
सम्प्ज्ञानका निर्णय नहीं होता ओर इसीलिये वह तकसड्भत न होकर केवल 
सौन्दुर्यात्मक होता | है इससे हम यह समझ सकते हैं कि उसका निर्णायक 
आधार केवल सखात्तिक या आलन्तरिक है ।” जब क्रोचे ओर उसके अनुयायी 
लोग रुचिको “निर्णाय-प्रक्रिया' ( जुडीशल एक्टिविटी ) या निर्णाय करनेकी 
बृत्ति कहते हैं तब वह निर्णय “इन्द्रियोंका! होता है ओर उसका कोई सम्बन्ध 
सम्पज्ञानसे नहीं होता । इस अकारका निर्णय केवल सास्‍्तिवक प्रकारोंकी 
समीक्षा्में ही मुख्य होता है या यह कह सकते हैं कि अधिकसे अधिक जिसे 
समीक्षाको त्कंपूर्ण झूल्याहुन कहते हैं उसका यह अत्यन्त प्रारम्मिक रूपे है। 
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२. गस्भीर तथा तकयुकत रीतिसे अच्छे और छुरे तथा श्रेष्ठवर और 
निकृष्टतरके बीच विवेक करना ही निर्सय है। बकेने कहा ही है-..'कलाओंसें 
निर्णययकी शुद्धता होनी चाहिए जिसे सुरुचि कह सकते हैं ।! इस मतके 
अनुसार निर्णय और रुचि मूलतः सम्मज्ञानात्मक तथा बोद्धिक पअक्रियाएँ हैं 
ओर उन सभी प्रकारकी समीक्षाओंके लिये अपरिहाये हैं जो समानदण्डोंकी 
आ्रावश्यकताको अधिक महत्त्व देती हैं । 

रुचि ओर निर्णयके बीच जो दोनों ग्रकारके सम्बन्ध दिखाए गए हैं उनसें 
इस बातपर विचार ही नहीं किया गया है कि तात्कालिक इन्द्रिय-मुलक 
सोल्दर्य-प्रधेत्ति क्या है और वे सौन्द््याव्मक तृप्तियाँ क्‍या हैं जो विचारपूर्णो 
अ्रन्तर्भावाव्मक परीक्षणपर अंशतः अऋवलम्बित हैं। यह आवश्यक जेद उन 
परिभाषाओंसें स्पष्ट रूपसे व्यक्त किया गया है जो रुचि ओर निर्णायको भिन्‍न 
समझते हैं और जो 'रुचि'को तात्कालिक सौन्दर्य-भावना तथा “निर्शाय'को 
विचारपृर्ण सौन्दर्य-भावता समझते हैं। निर्राय और रुचिके इस भेदकों 
समझाने और उसके स्पष्टीकरणके लिये जोन ड्य ईकी प्रणालीके अलुसार हसें 
कुछ शब्दोंके यग्म लेकर विचार करना चाहिए जिनमेंसे पहला शब्द रुचिका 
परिचायक हो ओर दूसरा निर्णयके परिणासका जैसे---हृच्छित ओर स्प्ृहंणीय, 
प्रशंसित ओर प्रशंसनीय ॥ 

ऐसा कहा गया है कि रुचि ओर निर्णशयकी विभिन्‍न व्याख्याओंसे समीक्षाके 
: अकारोंका निश्चय करनेमें बड़ी सहायता मिलती है । इसे दूसरे ढक्षसे यों कह 
सकते हैं कि समीक्षाके विभिन्‍न प्रकारोंसे ही यह अधिकाँश निश्चय हो जायगा 
कि उनके अच्तर्गत रुचि ओर नि्ंय इस प्रकारका है ओर इन तीनों ( समीक्षा, 
रुचि ओर निर्णाय ) में कया सम्बन्ध है यह भी निश्चय हो जायगा। यदि 
समीक्षाका सिद्धान्त असाववादी है अर्थात्‌ यदि समीक्षाका उद्देश्य पूर्णातः यही 
है कि किसी कलाकृतिकी उपस्थितिमें अछुभव की हुई संवेदनाओंकों ही लिख 
डालें तो रुचि ओर निर्णय दोनोंको ही अत्यन्त उच्च सात्तिक स्थितिके अतिरिक्त 
ओर किसी प्रकार व्याख्यात नहीं खकता और निश्चित रूपसे निर्णयकों तो बुद्धि- 
सक्ञत विचारपूर्र परीक्षण कहा ही नहीं जा सकता । यदि हम क्रोचेके मतके 
अनुसार यह कहें कि 'समीक्षाके सिद्धान्तसे केवल इसी बातकी परीक्षा होती है 
कि कल्लाकारने क्या अभिव्यक्त करनेका अयत्न किया है और किस 'झ्रकार उसे 
अशभिव्यक्त किया है! तो रुचि और निर्ाय दोनों ही कलाकारके उद्देश्यको पुनः 
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निर्णय करनेके लिये सपीक्षात्मक साधन बन जायेंगे और तत्र वे यदि पुर्शातः 
समान नहीं तो कुछु-कुछ प्रतिमाके तुल्य प्रतीत होने लगेंगे । थदि समीक्षा 
केवल सम्पज्ञानाव्मक निर्शयपर अवलम्बित समझी जाय तब रुचि गौण हो 
जायगी और समीक्षक केवल निर्णयकों साधन बनाकर यह विचार करेगा कि 
इस निर्शायके यन्त्र या साधनकों किस काममें लगाऊं। 

ऋतः इन दोनों शब्दोंके सब पारस्परिक सस्बन्धोंपर समीक्षाकी कमसे कम. 
इन द्भुख्य समसस्‍्याओंकी इश्टिसे तो विचार कर हो लेना चाहिए --. 

कू, नियम, सिद्धान्त तथा मान्यताओंका क्‍या स्थान है ? 

ख, अग्राहछ्ित अकारके सानदण्डोंका सापेच्य मूल्य क्या है ? :; यान्त्रिक, 
सौन्दर्यात्मक, ऐतिहासिक, समाजविज्ञानीय ओर दाशेनिक । 

ग॒, स्पष्टीकरण और अभिग्रशंसनसें तथा व्याख्या और मूरल्याकनर्मे क्‍या 
तुलनात्मक वेशिष्ट्य है ? ह ा 

घ, रूप और विषय-सामग्रीमें किए गए भेदोंका क्या महत््व है ? 

छू, कलात्मक महत्ता ओर कलात्मक सत्य दोनोंका क्या स्थान हैं ? 
च. सोन्दर्याव्मक मूल्याक्ूनोंपर नतिक सिद्धान्तोंका कया अभाव पढ़ना 
चाहिए ९ 

रुचि, निर्णय और आलोचनापर जो ऊपर विचार किया गया है उससे 
यह स्पष्ट हो जाता है कि जो लोग स्वाभाविक रूपसे यह जानना चाहते हैं कि 
रुचि या निर्णाय या समीक्षा वास्तवमें क्‍या हैं या उनसें परस्पर वास्तविक 
सम्बन्ध क्‍या है, उनका कोई उत्तर नहीं दिया जा सकता । अतः जो समीक्षक 
क्रसिक नियसका विधान करते हैं, वे स्पिक्ान जेसे भी सभी व्यक्ति सन्देहके 
योग्य हैं जो कहते हैं--'जब समीक्षाने घार-बार उठनेवाले इसी प्रश्नका उत्तर 
देना ही अपना वास्तविक अयोजन सिद्ध किया .कि 'कविने क्‍या अभिव्यक्त 
करनेका प्रयत्न किया है ९! त्व समीक्षाने अपने लिये एकमान्र सम्भव अणाली 
निर्धारित कर ली ।” 

सामाजिक रुचि 

... पीछे बताया का चुका है कि सामाजिक रुचि वह व्यापक लोक-पवृत्ति' 
है जो पहलेके सान्य व्यक्तियों-हारा किन्हीं वस्तुओंको सुन्दर, भव्य मांनी 
जआनेकी परस्परासे सघ गईं है ओर जो इस प्रकार सघते-सघते रूढि बन गई 


चे 


है। अतः इस सामाजिक रुचिको रूढरुचि कहना भी असज्भत न होगा | 
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र्ाढ 

इस रूठरुचि या रूढिके अन्तमंत वे सब आचार, विचार, व्यवहार, 
परिपाटियाँ, साहित्यिक विधियाँ तथा अभिव्यक्तिके वे सब अभ्यास हैं, जो पहलेके 
लेखकोंसे पीछेके लेखक ग्रहण करते चले आते हैं। इस इष्टिसे हम कह सकते हैं 
कि असुकने अम्सुक धकारकी कृतिसें अ्रप्ुक परम्परा था खझाढिका पालन किया 
है, जेसे भारतवर्ष काव्य था नाटककों सुखाल्त करनेकी रूढि । इसी पकार 
किसी साहित्यिक रचना-रूपकी भी रूढि बन जाती है जेसे “दुतकाव्यकी रूढि! । 
कभी किसी एक विशेष युगकी भी रूढि बनती है जसे--पौराणिक युगकी 
परम्पराएँ | किन्तु इनके अतिरिक्त हम व्यापक अर्थसें भी रूढि शब्दका प्योग कर 
सकते हैं, जिसका अर्थ होगा “अतीतसे चली आती हुई एक अखण्ड अपरिहाये 
विकासकी धारा जो बीच-बीचसें विभिन्‍न युगोंगे कभी-कभी सहसा उठ 
खड़ी होलेवाली विशेष प्रवृत्तिसे भिन्न रहकर या आकस्सिक किसी रचनाकारकी 
किसी विशेष वृक्तिसे प्ररित भावनासे सिन्‍न होंकर भी अपनी निर्बाध 
धारा आदिसे लेकर अन्ततक ऐसी एक बनाए रखती है, जिसमें रचना-रूप, 
विषय प्रस्तुत करनेकी शेली, काव्य - रचनाके सिद्धान्त, दाशेनिक तत्त्व, 
काव्यके उद्देश्य तथा छुन्दु-प्रयोग आदिकी एक बँधी हुईं धारा होती है, जिसमें 
विभिन्‍न यगके कवि अपनी विषय-सामग्री, कल्पना, अलंकरण आदि तो 
विभिन्‍न रखते हैं किन्तु रूप ओर प्रभावकी दृष्टिसे उनसें कोई भेद नहीं. होता । 
इसी अथर्से हम किसी कविक्ली प्रशंसा . करते हुए कहते हं---“अमसुक कविने पूण 
रूपसे काव्य-परमस्पराका पालन किया है” या “अम्ुक कवि अमुक परम्पराका 
अतिनिधि है । किस्तु इसीके साथ-साथ हम परम्परा या रूढिका दूसरा अर्थ भी 
लगा सकते हैं ओर किसी प्रतिभाहीन तथा केवल अनुकरणशील कविकी 
निन्‍्दा करते हुए कहते हैं कि असुक कविने 'केवल्” परम्परा निबाही है । इस 
अकार कभी-कभी कविको बुरी रूढिसे भी सम्बद्ध ऋर देते हैं । 

नवीन तथा प्राचीन कलाओसम सम्बन्ध ी 

रूढि शब्दके जो बहुतसे अथे अयोगमें आ रहे हैं उनपर इस इशष्टिसे 

विचार कर लेना चाहिए कि वर्तमान कलाकार तथा अतीतके कलाकरोंमें परस्पर 
क्या सम्बन्ध है । देखा जाय तो यह सम्बन्ध अत्यन्त सूक्म ओर जटिल 
है ओर अत्येक लेखकके साथ भिन्‍न रूपका है, किल्तु फिर भी दो बातें प्रत्यक्ष 
दिखाई, देती है-- 
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क्ष 


१. छोटेसे छोटे या कम-पढ़े लेखकतक भी किसी एक परम्पराके साथ 
ही चलते हैं। हमारे यहाँ जहाँ एक ओर महा-कवियोंने अपने अन्थके ग्रारम्ममें 
मझलाचरण कहे हैं वहाँ साधारण 'कजरी? लिखनेवाले अपड़ कवि भी “गनपतल- 
गौरी के साथ 'सरसुती साई! और “बरूहा-बिस्नु-सहेस'का “सुमिरन' करके 
'क्जरी लिखते हैं । ओर फिर वे लिखते तो सापामें ही हैं और यह भाषा जी थे 
स्वर्य गढ़ते नहीं हैं अत: यह भी सान लेना चाहिए कि उन्होंने ज्ञो भाषा पढ़ी 
यथा सुनी है वही उनकी रचनामें भी गूजती सुनाई देगी | 

२. दूसरी ओर, कोई भी लेखक, चाहे वह जितना भी अनुकरणशील हो, 
पूर्ण रूपसे किसी परिपाटीमें आँख मूँदकर समाकर नहीं रहता । वह उससें 
निश्चित रूपसे कुछ न कुछ अपनापन या नयापन लाता ही है । इस कार्यसें 
भाषाकी गतिशील और परिवत्तनशील अकृति उसे निरन्तर सहायता देती ही 
रहती है । के 

अत: यदि हमें किसी लेखकका सम्बन्ध उसकी रूढि या परम्परासे हूँढना 
हो तो हमें इन दो बातोंका ध्यान रखना ही पड़ेगा । क्योंकि इस सम्बन्धका 
अर्थ अर्ग्राकित दो सिद्धान्तोंके सद्ठ षसें अवस्थित है-.. 

१, अंतीतकी अनिवाय भावना और 

२, वत्तमानवालोंकों परम्परागत अतीतका वर्णन सुनानेकी आवश्यकता | 

अपनी “ परम्परा और व्यक्तिगत शतिभा ! ( ट्रेडिशन ऐल्ड दि 
इन्डविजुवल टेलेल्ट ) नामक पुस्तकसें टी० एस्‌ ० ईलियटने कहा है-.- 
“परम्परा या रूढि ग्रहण नहीं की जाती, ओर यदि आप उसे अहण करना ही 
चाहें तो आपको अत्यन्त परिश्रम करके उसे अहण करना चाहिए ।? इसका 
तात्पय यह है कि परम्परागत रूप यदि बिना नई भावनाओं-द्वारा सुधारे प्रयुक्त 
कर दिया जाय तो वह अपनी सौलिक तीज॒ता खो देगा और केवल ढला हुआ 
ठप्पाँ भर रह जायगा, या यों कहिए कि किसीके सनसे बनाए हुए नियमोंका 
अन्धानुकरण-मात्र रह जायगा | | 

साहित्यिक इतिहासकार इसीलिये रूढिको निरन्तर उस महानदके समान 
समझता है जिसकी धाश उसे आदिसे लेकर आजतक अखरण्ड दिखाई देती है । 
जब हम रूढिको इतिहास-क्रमकी वृत्तिसे देखने लगते है तब यह समझते हैं कि 
- उसमें कार्य-कारणका कोई ऐसा नेरन्तयें बना हुआ है जो धघाराके साथ सदा 
ढालकी ओर बहता चलता है । किन्तु नये लेखक इस धारासें वेसे जड़ होकर 
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नहीं तेरते रहते जैसे बहुतसे काष्टबण्ड नदियोंकी धारापर उस घाराकी गति और 
दिशाके अनुसार बहते चले जाते हैं | वे तो मत्य्यके समान घारासे दीक 
विपरीत ऊपरकी ओर चढ़ते चले जाते हैं । अत:, वास्तविक अथथर्में परम्परागत 
लेखकका तात्पयें यह है कि वह अतीतको भली अकार आत्मसात करनेका 
कठोर प्रयत्न करे, उसे वत्तेमानकी इष्टिसे समझे तथा अतीतके समाधानों और 
सफलताओंके अनुसार वत्तेसान ससस्याओंका समाधान करे । यदि इस बृत्तिके 
विपरीत, कोई बिना ससझे और बिना विचारे अतीतका अनुकरण करे तो उससे 
ऐसे यगखण्डोंका निर्माण भले ही ही सकता है जिसका वत्तमानसे कोई 
महत्त्वपूर्ण सम्बन्ध नहीं होता ओर जो बाहरी समानताके अतिरिक्त वास्तवसें 
अतीतसे सम्बद्ध भी नहीं होता । 

अतः: अत्येक नई कृतिकी रचना इस बातसें सदा रूढि-विरोधी होती है जब 
कोई लेखक यह कहता है कि <'“मैं तो “प्राचीन रूढिकी ओर ही लौट रहा हूँ ।” 
इसी इदाष्टसे स्वेरवादी कवियोंने अपने समकालिक यगकी परस्पराओंका तिरस्कार 
करते हुए यह घोषणा की थी कि 'हम लोग तो साहित्यकी मुख्य धाराके साथ 
पुन: सम्बन्ध स्थापित कर रहे हैं ।! इसी अकार बिम्बवादियोंने भी अपना सत 
घोषित करते हुए कहा था कि 'हम तो केवल उन्त परम्परागत सिद्धान्तोंकों ही. 
पुन: अतिपादित कर रहे हैं, जो लुप्त हो गए थे या पिछुड गए थे ।? ?! 


झचिका व्यापक आधार * 


यह रुचि चाहे व्यक्तिगत हो या सामाजिक अर्थात्‌ रूढ हो किन्तु मूलतः 
वह किसी व्यक्तिकी रुचि ही होगी। इसलिये अच्छा यही है कि इस रुचिके. 
आधारका ही अन्वेषण कर लिया जाय। यह साधारण अनुभवकी बात है कि. 
कोई भी व्यक्ति किसी विशिष्ट पुरुष, सत्री, वस्तु तथा स्थानको देखकर तभी 
. आक्ृष्ट होता है जब वह कुतूहल-जनक हो । कुवहल-जनक होनेके लिये उससें 
कोई विलक्षणता, अलोकिकता, विशेषता, असामान्यता, असाधारणता होनी 
चाहिए | 

मनोविज्ञानके आचायोने यह सिद्धान्त स्थिर किया है कि किसी भी चस्तुें 
तन्‍्मयता प्राप्त करनेके लिये उसके प्रति मनकी एकाग्रता आवश्यक है, मनकी 
शुकागताके लिये*डस वस्तु्सें रुचि अपेज्षित है, रुचिके लिये उस वस्तुरें कुछ 
कुतूहल होना चाहिए ओर कुतूहल केवल उसीमसें हो सकता है जो सुन्द्र, 


का है 
सहण्याण बाय परथ्थकल अप दक्ष स्पा उमे 
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असाधारण तथा अदूछुत हो। जबतक उस बस्तुर्से इस गुणोंमेंसे एक, 
दो या तीनों महीं होंगे तबतक उससे तब्मयता नहीं होगी, तदतक उस 
वस्तुका बस्ताविक आनन्द या रस नहीं मिल सकता । अतः रख या ऋतन्दका 
मूल सुन्दरता, असाधारणता दथा- अह्भुतता ही हैं । इसी सुन्दरता, 
असाधारणता दथा अदूशुतताका चरम रूप आदशहो जता! है। यह आदशे 
जितनाअधिक उत्कृष्ट होगा, उतनी ही अधिक उसके यति आत्मीयता होगी । 
इसलिये लोक-रुचिको आकृष्ट करनेके निमित्त साहित्यमें सुन्दरता, असाधारणता 
द्था अऋछुठदाका उमावेश कवि करता ही है । 


आदशंवाद 


बहुतसे आचारयोका मत है कि साहित्य आदर्शवादी होना चाहिए, अथांत्‌ 
उससें किसी विशिष्ट पुरुषके गुणोंका इस प्रकार अभिव्यक्षन किया जाना 
चाहिए कि जीवनकी अनेक विषमताओंके होते हुए भी सब परिंस्थितियोंसें उसका 
व्यवहार असाधारण हो, किन्तु इस असाधारणतासें परहित, आतव्मत्याग 
तथा लोक-मइ्लकी ही सावना निद्वित होनी चाहिए | बहुतसे लोग इस 
आदश कहे जानेवाले असाधारणको असत्य तथा काल्पनिक समझते हैं किन्तु 
वे नहों समझते कि वास्तवसें जो कुछु साधारण यथार्थ हम देखते हैं. उसीसें' 
जब कोई असाधारणता आ जाती है तब उस असाधारणताके कारण उसके 
प्रति आकर्षण हो जाता है । इसी अखाधारणतावाला व्यक्ति आदर्श पुरुष हो 
जाता है, उसके कार्य आदर्श कार्य हो जाते हैं ओर उस व्यक्ति तथा उसके 
कार्यक्े आधारपर जो साहित्यिक रचना की जाती है वह आदर्श काव्य या 
आदुशवादी कहलाने लगती है। वास्तवसें वह भी होता तो है यथा ही 
किन्तु वह असाधारण, अलोकिक, अखासान्य यथार्थ होता है। हमारे ही 
युगर्मे महमना पशिडत मदेनसोहन मालवीयजीने अकिश्वन परिवारसें जन्म 
लेकर भी काझी हिन्दू विश्वविद्यालय जेसी महती संस्थाकी रष्टि की और इस 
असाधारण कार्यसें आदु्श बन गए | उनका अस्तित्व, उनके कार्य सब सत्य 
ओर यथार्थ हैं किन्तु साथ ही आदुर्श भी हैं। 

दथ्यसें आदुर्शवाद रचनाकी इृष्टिसे भी देखा जाय तो -प्रत्येक रचनासें . 
कवि चार परिस्थितियोंका वर्णशत करता है-..- 
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१, क्‍या हो चुका है ९ 

२. क्या हो रहा है ९ 

३, कया हो सकता है ? और 

४. क्या होना चाहिए ९ | 

इनसेंसे प्रथभ और द्वितीय वास्तवमें यथाथवादी हैं जो केवल भूत 
ओर वत्तेमान घटनाओं या व्यापारोंका लेखा उपस्थित करती हैं । किन्तु यह 
भूत और वत्तमानका लेखा काव्यका नहीं, इतिहासका विषय है । जो हुआ 
या हो रहा है वह हमारे पूर्वजोंके ससमाजका या हमारा अत्यक्ष अनुभव है, 
उससे कविको विचार करने, निर्णय करने या सन्देश देनेका अवकाश ही 
कहाँ है ओर फिर जो वस्तु सबकी भत्यक्ष अनुभूत हो डसे लोकके सम्मुख 
उपस्थित करनेमें कुतूहल ही क्‍या है ? इसीलिये असाधारण या अलोकिकके 
प्रति कोतृहल जागरित करना ही कविका कार्य रह जाता है । 


यथाथवाद 

यथार्थवादियोंका यह मिथ्या आरोप है कि 'आचीन ग्रन्थकारोंने केवल 
राजा-रानियों था सामनन्‍्तोंके ही गीत गाए हैं, जन-साधारणके प्रति उन्होंने 
उदासीनता दिखाई है, उनके जीवन और आचरणकी उन्होंने सदा उपेक्षा की 
है, उनकी व्यथा ओर पीड़ाको उन्होंने स्पर्श नहीं किया, उनकी रुचि, वृत्ति, 
अवृत्ति ओर आर्काक्षाका उन्होंने आदर नहीं किया।” यथार्थवादका जो 
आन्दोलन फन्समें रूसो, वौल्तेया और दिदरोने प्रारम्भ किया उससें मूल 
अवृत्ति यही थी कि 'जितना कुछ रूढ है, परम्परागत है, वह सब थोथा, 
निरथंक, हानिकारक, ओर समाजकी उच्नतिसें घातक है, उसका पालन 
करनेका अर्थ है केवल कुछ थोडेसे गिने-चुने लोगोंके हाथमें विशाल जन- 
समूहका भाग्य सींपना, अत: उसका सामूहिक विरोध होना चाहिए, समानताके 
आधारपर नई सृष्टि होनी चाहिए, नई शिक्षा होनी चाहिए, और नया समाज 
बनना चाहिए, जिसपर केवल एक विशिष्ट स्वार्थी वर्गका प्रशुत्व न होकर 
सब लोगोंका समान अधिकार ओर समान प्रतिनिधित्व हो ।” इन लोगोंने जहाँ 
समाजके घनी वर्ग ओर राज्याधिकारियोंकों चपेटा, वहाँ उन्होंने घर्म-गुरुओंकी 
भी भरपेट भव्सना की और अन्धविश्वास तथा रूढिके विरूद्ध विद्वोहका 
ऋण्डा खड़ा कर दिया। इन्हींके पश्चात्‌ उन्‍नीसवीं शतान्दिमें ऋन्‍च्सीसी 
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उपन्यासकारोंका तथ्यवादी या निसगवादी दुख उत्पस्त हुआ जिनमें गौनकोर 
बन्धु, एमील ज़ोला, गाइ दे मोपासाँ, एल्फ़ोंज़े दोदे और जोरी काले हिल्माका 
नाम उत्लेखनीय है | ये अपनेको अखिद्ध निसर्गवादी स्वतेन्धौल बालज़क और 
प्रलाउबेका शिष्य बताते हैं। इन सबका कहना है कि “हमें अपने काब्योंसें 
जीवनकी वास्तविकताओंका उसी शुद्धता ओर सटीकतासे वर्शन करना चाहिए 
( जेंसे रूपकार अपने चित्रक यन्त्रसे रूप खींचता है ) और कलात्मक चित्रणका 
यू बहिप्कार करना चाहिए। इस निसर्गवादकी मॉंक्से इन लोगोंने ऐसी 
विचित्र शेल्ली ओर पदावल्वीसें रचना प्रारम्भ कर दी कि इसकी समाप्तिके 
पश्चात्‌ एक लव्ध-प्रतिष्ठ ऋन्‍्सीसी विद्वानने केवल इसकी पदावलीका अ्थ 
सममानेके लिये एक नये कोशका निर्माण किया था | 
इन लोगोंने यथार्थ, तथ्य और सत्यका पहला थामकर जो निसर्गवाद या 
स्पष्टताबाद खड़ा किया वह अधिक दिनोंतक नहीं टिक सका । थोड़े दिनोंमें इन 
लोगोंकी कृतियोंसे यही परिणास निकाला जाने लगा कि जो असुन्दर, अभव्य, 
विद्वोहात्मक, उच्छ छुलतापूर्ण, अरुचिकर ओर ध्वंखकारी हो, वही निसर्गवाद 
या यथार्थवाद है । इन लोगोंकी प्रारस्भिक सत्यवादिता और स्पष्टबादिताने 
अन्तर जाकर व्यक्ति तथा समाजके कट, अशिष्ट तथा अश्लील आलोचन 
या आरोपका स्वरूप घारण कर लिया । अतः जो यथार्थवाद निरुददेश्य तथा 
साधारण है, केवल चित्रण-मात्रके लिये किसी उपेक्षित वर या अशणीका 
चित्रण करता है वह तबतक निरथक है जबतक वह हमारे भावोंको उद्देलित 
करके हमारी श्रद्धा-स्नेहः तथा कुतृहल-भावनाकों नहीं डंकसाता ओर यह तभी हो 
सकता है जब उससें कोई गुणतत्व हो, कोई विशेषता हो; क्योंकि हमारी 
सहानुभूति उसीकी ओर होती है जो गुणी होते हुए भी कश्टमें पड़ा हो ओर 
जब वह गुणी है तो वह हमारे आदर्शवादके सीतर समा जाता है। अतः 
आदर्शवादका अर्थ यही है कि उससे लोक-मड़लकारी सुन्दर, अद्भुत तथा 
असाधारण यथाथंका चित्रण हो । 
यथार्थवादियोंने यह कहा हैं कि काच्यसें ऐसी शुद्धत ओर सर्दीकतांसे 
वर्णन हो जसे रूपकार अपने चित्रकसे रूप खींचता है. किन्तु यह रूपक - 
बड़प आमक है। चित्रका ठीक उतरना तो चितन्रकारके कोशल ओर 
चित्रकके नेन्नकी शक्तिपर अवलस्बित है। ग्रदि रूपकार कुशल नहों, या 
यब्त्रसें दोष हो अथवा जिसका चित्र उतारा जाता हो वही हिल जाय या ठीक 
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कोशसे न समवस्थित हो वो चित्र भी घुघला, दोषपूृर्ण ओर भद्दा उतर 
सकता है। अतः यथार्थ चित्रणर्मे इन सभी दोषकफी आशह्ा बनी रहती है। किन्तु 
हाँ बना-बनाया चित्र हमारे सामने रक्खा रहता है वहाँ उसके अधारपर चित्र 
बनानिमें रेखा, अनुपात, रक़ और छाया सभोका आदर्श हमारे सामने उपस्थित 
रहता है ओर चित्रकार सदा तुलना-द्वारा अपने चित्रित चित्रका परीक्षण करके 
उसका सुधार करता रह सकता है । ऊपर हम बता भी चुके 6 कि किस प्रकार 
निसर्गवादियों था यथाथ्थंवादियोंका दल यथार्थ चित्रण करता-करता व्यक्ति- 
विद्ेब ओर व्यक्तिगत आलोचनातक उतर गया था । इसलिये ऐसा यथार्थवाद' 
केवल अनावश्यक ही नहीं अवाब्छुनीय भी है। 
उद्देश्य 
साहित्यिक कृतियोंके मूल्याह्ुन ओर व्याख्याकी अक्रियाओंसे लेखकके 
उद्देश्योपर ही निर्णय निर्भय होते हैं | अतः इन निर्खयों या समीक्षाओंमें उनका 
स्थान ओर उनके अमाण बननेके ठडु के सल्बन्धर्से यहां विचार कर लेना चाहिए। 
किसी साहत्यिक कृतिका अर्थ सममनेके लिये हमें एक तो स्वयं उस क्ृतिका 
तात्पय ओर दूसरे, उस कृतिसें लेखक क्या तात्पर्य व्यक्त कश्ना चाहता है, इन 
दोनोंका भेद समझ लेना चाहिए | ये दोनों अथ कमशः “वास्तविक” और 
“डद्दिष्ट' कहलाते हैं ! 
किस काव्यका कया वास्तविक तात्यय है यह स्वर्य उस ग्रन्थके अध्ययनसे 
अर्थात्‌ उस अन्थके शब्दों ओर वाक्योंका अध्ययन करके ज्ञात हो सकता है । 
काव्यमें शब्दोंके प्रयोगों ओर उनके सस्बन्धोंसे व्यक्त होनेवाले अथोसे 
उस उद्देश्य मुल्यछुन हो सकता है जो कल्ाकृतिकी रचनाके समय कांयने 
आरोपित किए थे। कोई भी आदुश पाठक किली कलम केवढ उसका अर्थे ह. तो 
पा सकता हैं ओर आदर्श पाठक वहाँ है ज। उस ग्न्‍्यर्ये अवच्त शब्दोंके अथसे 
भर्ती प्रकार परिचित हो जाय और बाहरके प्रसाव ओर प्रक्षपादले तानेक भी परभावत 
न हो । क्योंकि कोई भी पाठक आदुर्श नहीं हो सकता और कोई भी दो पाठक 
ठोक एक रूपसे उसे पढ़ नहों सकते, इसलिये कहा जा सकता है. कि किसी 
भी कृतिका तात्पर्य उनके पठनकी परिद्िसें परिसित रहता है | पाठककी सनक 
ओर सान्यतासे कहीं अधिक स्वर्थ अस्थकारदी समक होती हैं. जो अपनी 
सानसिक भावना और बृसिके कारण शब्दोंमे विशेष अरथोा आरोप कर देठा 
हैं । इसलिये किसी भी कृंतको पृर्णंत: समकझनेके लिये उस कछृतिके 
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तेहासिक अध्ययनके साथ-साथ ग्रन्थक्वारके जीवनचरितका भी अध्ययन 
करके ग्रन्थकारकी उसकी कृतिके अथका साक्षी बनाकर उपस्थित करना चाहिए । 
साथ ही उस भ्रस्थकारकी सनकके ओचित्यको सी सान लेमा चाहिए क्योंकि 
अन्यकी पर रचनाके लिये वे भी तो सहायक हुईं हैं। इस एकारके साचयको 
ग्न्थकारके उद्देश्यसे भिन्च समझना चाहिए क्योंकि सान लीजिए कि किसी 
अ्न्‍्थकारने “वसव' शब्दका अथथ कोई “पराजित तक समान लिया हे तो यह नहीं 
कहा जा सकता कि “वेसव' शब्दका अथ पाटकके लिये या उस कृतिके लिये 
दूसरा हो ही नहों सकता । कोई भी कृति हो, वह रची जानेके पश्चात्‌ लेखकके 
उद्देश्यों ओर विचारोंसे स्वतल्त्र होकर रहनी चाहिए । अन्थकारकी सनक ऐसी 

हीं होनी चाहिए जो स्वसाधारण आदशंसे भिन्न हो । 


आन्तरिक और वाह्य साक्ष्य 
किसों कृतिसें उह्िष्ट अथंका प्राण दो प्रकारसे परखा जाता है-. 
१. आन्तरिक और २. बाह्य । किन्तु यह भेद सदा निश्चयपूर्वक अयक्त 
नहीं किया जा सकता । 

. १. शबब्दोंके वे साधारण अर्थ आल्तरिक साक्ष्य होते हैं। जो किसी 
ऐतिहासिक कोश या किसी ऐतिहासिक अध्ययनसे ग्राप्त होते हैं, किन्तु किसी 
कृ तिका अर्थ जाननेके लिये उससे बाहर भी जाना चाहिए । 

२, कविके पत्र, देनन्दिनी ( डायरी ) या वार्तालापसे कविके उद्देश्यके 
सम्बन्धर्से जो सूचना मिले वह पर्ण रूपसे बाह्य साचय है, क्‍मोंकि जो उदिष्ट 
अर्थ उससे .व्यक्त होगा वह काव्यके शब्दोंकी परिघिसे बाहरका होगा । 


३. अन्थकारके जीवन ओर उसकी कृतिके सम्बन्धर्में कुछ प्रकारकी 
सूचनाओंसे एक मध्यम मार्ग यह भी शआप्त होता है कि वह अन्थकार 
अभ्यासपर्वंक किसी एक शब्दकों किस विशेष अथर्भे अ्रयोग करता है । 
थहः बाह्य किन्तु साच्य नहीं हो सकता क्योंकि कविका जीवन-चरित उस शब्दका 
अर्थ निर्णय करनेके परे इतिहासका एक अंशमान्न ही है। किसी ग्रन्थकारके 
. झ्न्‍्थके वचन या उसके उद्गमके अध्ययनके द्वारा जो उसके विशिष्ट सम्बन्ध 
जाने जा सकते हैं, वे स्वसाधारण आदर्शकी सम्भव सीमामें रक्‍्खे जा सकते 
'हैं। इनसेंसे २, और ३. में भेद करना सदा कठिन होगा किन्तु यदि २. की 
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ओर ही हम अबृत्त हों तो १, ओर ३. से. पूर्णात: भिन्न एक विचित्र प्रकारकी 
आलोचना श्रस्तुत हो जायगी | | 


आल्तरिक अमाणके आधारपर लेखकका उद्देश्य निकालनेका अथ यह है कि 
हमवास्तविक ओर उद्दिष्ट दोनों अथोको एक मानते हैं । किन्तु जहाँ कोई बाह्य 
साच्य नहीं है वहाँ आलोचक यह निश्रय नहीं कर पा सकता कि वे एक हैं । 
वह यह तक दे सकता है कि लेखक स्वयं अपनी कृतिका पाठक है इसलिये यदि 
डसका उद्दिष्ट अथे उससेंसे न व्यक्त सम्मवत: वह उसे प्रकाशित ही न करे । 
हो तो किन्तु अत्यन्त वे यक्तिक होनेके कारण वह पढ़ते समय भी शब्दोंकी वही 
व्याख्या कर सकता है जो लिखते समय | अतः बाह्य प्रसाणके अआध/रपर किसी 
अन्थकारका उद्देश्य निकालनेका अर्थ यह है कि या तो लेखकका उद्देश्य उसके 
बाह्य और आन्तरिक साय दोनोंके अचुसार एक ही हैं या जहाँ इनसें दृध हो 
वहाँ बाह्य साचय लेखकके उद्देश्यकों स्वयं क्ृतिकी अपेक्षा अधिक प्रामाणिक सूत्र 
अदान करता है । किब्तु यह सम्भव नहीं है क्योंकि इस प्रकारके बाह्य साचय 
उतने पक्के ओर सच्चे नहीं हो सकते और रचनाके समय उसकी मानसिक 
अवस्थाका ठीक असारंण नहीं कर सकते .जितना उस मानसिक अवस्थासे 
डउद्भूत वह कृति कर सकती है । जहाँ लेखकका वास्तविक उद्देश्य 
उसके अत्यक्ष उद्देश्यसे भिन्‍न है । वहाँके लिये वह पूर्णातः भ्रामक सिद्ध हो 
सकती है | जो समीच्यवादी लोग उद्देश्य ओर परिणाममें भेद निकालते हैं, वे 
इन बातोंकी उपेक्षा कर देते हैं । 


गेट-कालाइल-कोचे-स्पिंगान सिद्धान्त 
बहुतसे समीक्षकोंका यह मत हैं कि हम समीक्षयवादियोंको अपंनी 
ससीक्षासें इन अग्नकित प्रश्नोंका उत्तर देना चाहिए कि 
१, किसी रचनासें लेखकने क्या करनेका प्रयत्न किया है ९ 
२. उस निर्दिष्ट कार्यमें उसे कहाँतक सफलता मिली ? 
३. क्या वह कार्य वास्तवसें किए जाने योग्य था ? 


#५ 


इन प्रश्नोंको ही एच० एंलू० मेंकनने गेटे-कार्लाइल-क्रोचे-स्पिंगान-थियरी 
कहा है । 

किन्तु यह महत्वकी बात है कि यद्यपि स्पिज्ञानंने इसे आलोचनाकी 
एकमात्र प्रणाली बताया था किन्तु पीछे चलकर उसने उसमें सुधार कर दिया 
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ओर यह कहा कि “वास्तवसें रुवर्य कृति ही लेखकरका उद्देश्य होता है, ओर 
किसी लेखकका उद्देश्य उसकी कृतिसे भीदर ही भीतर वहाँ सी पहचाना जा 
सकता है जहाँ वह सफल नहीं हो पाया है |” यह वास्तवर्से परस्पर-विरोधी 
बात है। कोई भी कृति उस खीसातक नहीं पहुँच था सकती है जो 
समीक्ष्यवादीकी इष्टिस उाहुष्ट होनी चाहिए थी या जो लेखक उसे करनेके लिये 
अभ्यस्त था या जो उससे आशा की जाती थी। किन्तु इस बातका कोई भी 
आन्तरिक और बाह्य साक्ष्य नहीं हैं कि लेखकने कोई ऐसी बात सोची थी जिसे 
बह पूरा नहों कर पाया | 

इस प्रकारके जो वक्तव्य दिए जाते हैं. कि कोई कृति लेखकके उद्देश्यसे 
मेल नहीं खाती है, इससे स्वयं “उद्देश्य” शब्द ही बड़ा आसमक है | कर्भी-कर्भा 
तो इस अकारके वक्‍तब्य यों ही चल्नतेसे होते हैं ओर उसका तात्पये यही होता 
है कि “लेखक लिखना तो चाहता था बहुत बड़ा उपन्धास, किन्तु वह उपन्यासके 
बदले अक्रम धटनाओंका एक बड़ा संग्रहसान्र कर पाया हैं।! यद्याप 
यह जानना भी अत्यन्त कुतूहलकों बात है कि लेखक अपनी कृति या अपने 
उद्देश्यकी प्रशंसासें कितना आन्त रहा किन्तु यह ज्ञान उस कृतिके विषयसे 
संगत ज्ञान नहों हैं। अन्य अर्थर्से 'उद्देश्य' शब्द पूर्ण वास्तविक अर्थेका 
संक्षिस रूप है. ओर यद्यपि आल्लोचकोंने इसे अत्यन्त सुगम संक्षेपीकरण 
मान लिया है 'केंन्तु उसे कृतिका परिणशास कहना अधिक उचित होगा । जिस 
अथेसे “उद्देश्य का योग करके किसी क्ृतिका रूल्याकन किया जाता है उसका 
यह अर्थ हो सकता है कि उस कृतिके कुछ भाग बदले जा सकते थे ओर स्वयं 
लेखक-द्वारा ही इस अकार बदले जा सकते थे कि उस पूरी कृतिका ठीक 
संस्कार हो जाता । इसलिये किसी एक दिए हुए विवरणमें जो उहदिष्ट होता 
है वही सड़तिकी इष्टिसे पूर्ण अथ हो सकता है। यह बात या तो स्वयं उच् 
कृतिसें ही किसी निर्दिष्ट स्थानपर कही जानी चाहिए या लेखक द्वारा कही 
जानी चाहिए । 

साधन ओर परिणाम 

इस प्रकारके निर्णाय घ्राय: यह रूप लेते हैं-/-यह कोशल ( छुन्द या 
गद्यशली या दो पात्नोंको उपन्यासमें साथ लाना या किसी पात्रकों मरवा 
डालना ) इस अर्थ अच्छा है या छुरा, कि बह पूर्ररूपसे प्रभाव उत्पन्न करनेसें 
सहायता देता है. या नहीं देता । इस पअकारके निर्णाय प्रायः: यह स्वीकार 
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कर लेते हैं कि किसी अन्थर्से दो तत्त्व होते हैं जिंनमेंसे एकको हम साधन कह 
सकते हैं ओर अन्य वह है जिसे हम 'केसे” ओर “क्या'के बीचके परिणात्त 
कह सकते हैं । किन्तु इस £कारका भेद ठीक नहीं है । 
हम किसी शोकगीतकों पढ़कर कह सकते हैं. “इसकी गस्सीरता इसलिये 
नष्ट हो गई है कि इसमें अम्ुक विशेष छुन्दका श्रयोग नहीं किया गया। 
ओर क्योंकि गीतकी गम्सीरता नष्ट करनेका दोष छुन्दके अनोचित्यसे हुआ 
इसकिये हम छुन्दकों ही उस गम्भीर प्रभावक्रे उत्पन्न होनेसें अनुचित साधन 
समझ सकते हैं। किन्तु , क्योंकि छुन्द सी काव्यके पूर्ण अथेका उतना ही 
तत्व है जितना कुछ शब्दकी गग्मीरता, इसलिये हमने वास्तवर्मे साधनको 
साध्यसे अलग न करके उस पूर्ण वस्तु या उसके परिणामके ही दो पत्चोंको 
भिन्न समझकर अलग-अलग कर दिया और एकका लिर्णाय दूसरेकी इष्टिसे कर 
दिया है। हमारे पास इस बातके पर्याप्त अ्रमाण हो सकते हैं कि हम किसी 
एक कृतिके किसी एक विशेष गुणकों ही उसका ऐसा मुख्य गुण सान लें जिसकी 
'तुलनामें अन्य सब गुण, केवल साधन ही कहला सकते हैं । जेसे, यह हो 
सकता है कि गर्भीर शोकात्मकताका गुण ही प्रधान हो और वह इन्दसे 
प्रभावित भी न होता हो । उस समय यह' निर्णय किया जा सकता है कि वह 
पूर्ण कृति किस अकार अधिक प्रभावोत्पादक हो सकती है ओर किस अकार 
उसका वह पत्त बदल दिया जाय-जो अत्यन्द सरलतासे बदला जा सकता है । 
फिर भी यह परिणाम ओर साधनका भेद अत्यन्त गूढ है, क्योंकि किसी भी 
कवितासें साधन और परिणाम, एक दूसरेखरे उस अकार पथक्‌ नहीं किए जा - 
सकते जेसे संसारके अन्य भोतिक पदार्थों करिए जा सकते हैं । 
यदि इस प्रश्नको हम दूसरी इष्टिसे देखें तो यह समस्या अत्यन्त स्पष्ट हो 
जाती है । साधारण दृष्टिसे हम किन्हीं दो क्ृतियोंकों देखकर यह कह देते हैं 
कि दोनोंका विषय एक ही है किन्तु किर भी एकसें उस विषयंका प्रतिपादन 
श्रत्यन्त सुन्दर ढह्से हुआ है ओर दूसरेमें उतने सुन्दर ढड़से नहीं हुआ । 
ऐसे दो गीतोंकी पारस्परिक तुलना की जा सकती है जिनमें किसी प्रेमकी बेदना 
व्यक्त हुई हो, इस साधारण लक्षणकों अलग निकाला जा सकता है, गय्यमें 
इसे अभिव्यक्त किया जा सकता है ओर इसे दोनों गीतोंका “सामान्य विषय” 
बताया जा सकता है। किन्तु यदि हम इस अलग निकाले हुए लक्षणकों दोनों 
गीतोंका क्या मान लें ओर शेष सक्तणोंका उस “क्या की इंष्टिसे “केसे! निर्णीत 
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'किए ज़ानेवाले विषय मान लें तो अवश्य आाम्ति उठ सकती है. क्योंकि हमने 
यहाँ “विषय” ठथा 'शेल्ती था उड़के बीच जिस दातपर स्लरीसा खींच दी 
है वह पूर्व अनुच्देवमें दिए हुए विवरणकी उपेक्षा अधिक मनसानी हैं क्योंकि 

- यहाँ एक विशेष प्रकारकी एकतासे सम्पन्न तत््व-ससूह तथा उसके एकताके 
विरोधी अन्य तत्व-समूहसें वेसा भेद नहीं किया गया जैसे पृ अरुच्छेदसें 
किया गया है । किनन्‍हीं दो कविताओंके सम्बन्धर्में ऊह सकते हैं कि उससे 
केवल उदासीका वर्णन किया गया है इससे तो उनमें व्याप्त 'क्या'का 
आल गशाप्त हो जाता है और उसका शेष अर्थ “कैसे'के अन्तर्गत चला 
जायगा | इस आधारपर हम कह सकते हैं कि कविने उदासीकों प्रतीक देनेके 
लिए प्रेमीको अच्छा साधन चुना हैं। इसी घकार यदि हम केवल उन 
कविताओंकी पारस्परिक तुलना करें जिनसें कोमार्य प्रेमकी वेदना अभिव्यक्त 
हुई हो, तब हमें एक विशिष्टवर 'क्यापन! तथा संकुचित-तर “कैसेपन का ध्यान 
रखना होगा | विभिन्‍न “क्यापनों पर विशिष्ट उद्देश्योंसे ध्यान देनेके लिये 
विभिन्‍न अवसरोंके विभिन्‍न स्थलोपर रेखा खींचना सुविधाजनक होगा यद्यपि 
वर्गीकरण जितता ही अधिक व्यापक या सामान्य होगा, तुलना भी उतनी 

' ही कम सभावशाली होगी | यदि हम केवल इस आधारपर गीत और 

' डपनन्‍्यासकी तुलना करें कि उन दोनोंका सामान्य विषय संघर्ष है और फिर 
उससें यह जिज्ञासा करें कि इनसेंसे किस रचनामें यह संघर्ष अच्छे ढड़से किया 
गया है तो वह निरधेक होगा । यदि हम चरम सीसा बाँधकर कहें तो हमें एक 
ओर यह' स्वीकार करना पड़ेगा कि सब कविताओंसें किसी न किसी प्रकार अनुभव 
व्यक्त होता है ओर दूसरी ओर यह स्वीकार करना पड़ेगा कि प्रत्येक कविताका 
'क्यापन! ऐसा निराला होता है कि 'केसेपन” के लिये कुछ भी नया नहीं रह 
जाता । यदि हम ऐसी दो कविताएँ लें जिनमें केवल एक शब्दका ही हेरफेर है 
( जेसे किसी कविताके संस्करणोंमें हो जाता है ) तो हमें कहना चाहिए 
कि पूर्ण कविताके हमारे पास दो 'क्यापन' हैं और जिसे हम उस शब्दके 

"परिवर्तनकी इष्टिसे कोशलात्मक निर्णय कहते हैं वह वास्तवमें यह निर्णय 

है कि एक प्रेका पूरा 'क्यापन' दूसरे 'क्यापन' से अच्छा है या नहीं । 

संक्षेप हम कह सकते हैं-. 

१, लेखकके उद्देश्यके आन्तरिक और बाह्य साक्ष्यमें भेद करना कठिन 

' है, किन्तु यह कहा जा सकता है कि किसी विशिष्ट प्रकारके सावयपर विश्वास 
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करना उसके जीवन-चरितकी ओर जाना है ओर किसी दूसरे प्रकारके साचयपर 
विश्वास करना स्वयं उस कृतिके वास्तविक अथके पास पहुँचना है 

२. किसी कृतिका अथ्थ उसीके भीतर निहित रहता है, इसलिये उद्देश्यका 
नि्शंय तबतक असड्भत है झ्बतक कि स्वयं कृति-द्वारा ही उसका समाधान 
न हो ओर ऐसी स्थिति्ें यह निरर्थक्ष ओर अनावश्यक है। इसलिये यह कहना 
अआामक है कि हम किसी कृतिका निर्णय इस बातसे कर सकते हैं कि वह 
किसी लेखकके उद्देश्यको सिद्ध करनेर्से कहाँतक सफल हुई है । 

३. “उद्देश्य शब्द आय: पूर्ण वास्तविक अथका संक्षिप्त रूप मान लिया 
गया है इसांलये कभी-कर्भी जब हम उद्देश्य ओर परिंणमके भेदके सम्बन्धमें 
निर्णय देते हैं तब वह वास्तवसें किसी कृतिके भीतर उसके पूर्ण अर्थ या योजनाके 

सम्बन्धमें ही निर्याय होता है । ये सब मृल्याहुनके निशय हैं। ओर 

४. इस प्रकारके निर्णय साधन ओर साध्यके अथवा शैली या विषयके 
सम्बन्धपर नहीं होते वरन्‌ अड्जः ओर अज्भीके सम्बन्धपर होते हैं । 

मौलिकता 

नवीनता या सोलिकता ( ओरिजिनेलिंटी ) के लिये जो आजकल बहुत 
विचार हो रहा है, यह नई बात तो नहीं है किन्तु इसका प्रचार इसलिये है कि 
स्वयं जनता इसके लिये उत्सुक है | जोन बेव्स्टरने सन्नहचीं शताब्दिके प्रार्म्भमें 
ही यह घोषणा की थी कि 'नाथ्य-शालामें जो अधिकांश व्यक्ति आते हैं, वे उन 
अज्ञानी गधोंके समान होते हैं जो पुस्तक-विक्रेतठाकी दकानपर पहुँचकर यह 
नहीं पूछते कि “अच्छी ' पुस्तकें कोनसी हैं, वे “नई' पछते हैं। मारीवोक्सका मत 
है कि से मौलिक लेखकोंके छोटेसे समण्डलकी अन्तिम पंक्तिमें बेठाया जाना 
अच्छा समझता हूं किन्तु साहित्यिक वानरोंकी भयहुर भीड़में उच्च पदपर 
प्रतिष्ठित किया जाना नहीं |” ल्ॉगिनस ऐसे लेखकोंको बुरा समझता था जो 
प्रत्यक्ष नवीनताके पीछे पागल हैं | अन्य जो कछ्लोग मोलिकताके पक्तपाती हैं 
उन्होंने भी ब्रिचार डघार लेने और काव्य-चौयकी निनन्‍्दा की है । हौरेस 
स्सिथने सोलिकताको “अचेतन या अज्ञात अनुकरण' कहा है। सेनेकाने 
कहा हैं कि 'सूर्यके तले कुछ भी नया नहीं है इसलिये जो कुछ सुकथित है 
सब मेरा है ।' हमारे यहाँ भी स्मणीय काव्यको श्रेष्ठ बताते हुए रमणीयकी 
परिभाषा यहां की है. “क्षणे-च्णे यन्नवतामुपेति तदेव रूप रमणीयताया: । 
| पण-चरुपर जा नयापन्न धारण करे उसीको सुन्दर कहते हैं।] यह 
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नव्यता सी मौलिकताका ही दूसरा रूपए है, इसका तात्यय यह है कि मौलिकता 
विषयसें नहीं रहती वरन्‌ जेंसा स्काटने कहा है--'यह तो विषयके निरूपणकी 
शेलीसें निवास करती हैं। डाइडनका भी यही सत था । मिल्टनने इसीलिये 
कहा था कि “किसी विषयको उधार लेकर उसे सुन्दर न बनना ही काव्य-चोये 
क्योंकि मौलिक कथाएु या आधार तो कम हँ किल्‍ते शंलियाँ बहुत अधिक 

थांत्‌ लेखक कया सन्देश देता हैं, वह क्‍या अनुभव करता या सोचता 

र वह स्व्य क्या हैं यह उसकी कृतिसे ऋलकता है। इसीलिये अत्यक्ष 
व्यक्ति अपने विषय ओर अपने काव्यरूपको एक निराले खाँचेमें ठालना चाहता 


हैं और इसी अथरमे, अर्थात्‌ लेखकके व्यक्तित्वकी कितनी अभिव्यक्ति उसके 
काव्यमें हुई हैं, उसकी मोलिकता है । 


है श्र जि 


मान लो (आल्ख ओव या विलिक्ञ सस्पेन्शन ओफ़ डिसविलीफ ) 
जसन लेखक हान्‍्स वेहिज्ञरने सन्‌ १६११ सें यह मत प्रवरत्तित किया कि 
मलुष्यकी “सम्पूर्ण आदर्शात्मक क्रियासें 'मानलो की भावना (विलिज्ञ सस्पेशन 
ओफ डिसबिलीफ्‌ या अ्रध्याहार अर्थात्‌ अविश्वासकों जान-बूककर दूर रखना) 
अवश्य निहित रहती है । कोलरिंजका मत हैं कि “कलात्मक कृतिका 
आनन्द लेनेवालेको यह “मानलो वाली भावना अर्थात्‌ अविश्वसनीयको 
विश्वसनीय साननेकी सावना अवश्य स्वीकार कर लेनी चाहिए । किन्तु साथ 
हो कोलरिजका यह भो सत है कि “यह “अविश्वाससें विश्वास उत्पन्न करनेका 
भावना' उस कलाकृतिद्वारा ही प्रेरित होनी चाहिए, अर्थात्‌ वह कलाकृति 
इतनी मोहक, आकर्षक ओर सजीव होनी चाहिए कि वह द्रष्टामें स्वत: 
विश्वास उत्पन्न कर सके । » प्रहसनोंमें ओर सुखानत नाटकोंमें इसी प्रकार 
सामान्य सामाजिक नियमोंकों उपेक्षित रक्‍खा जाता है क्‍योंकि जो घटना 
“ओऔदेलो' नाटकमें हमारी करुणाको उद्धेलित करती है वही “दि वे ओफ दी 
बल्डे में हास्यको श्ोल्साहन देती है | इस प्रकार अहसनसें अनुपातको 
विश्वव्यापी भावनाएँ पुनः विश्वात्मभूत मानवसें अतिष्ठित हो जाती हैं । 


आपत्मवश्चना ( इल्यूज़न ) 


कौलरिजने अपने वक्तव्यसें जो यह कहा है कि 'कोई भी पाठक यां दशक 
किसी कलाकृतिसें जान-बूझकर अविश्वासको टाल देता है”. यह ठीक नहीं 
है। वास्तवसें हम किसी कलाकृतिके पास जान-बूककर ही पहुँचते है । अतः वह 


१४० समाता-शाख्र 





कलाकृति होनी ऐसी चाहिए कि वह हमारे विश्वासपर विजय पा ले। 
कोनशड लांगेने ओर भी आगे बढ़कर कहा है--.'सौन्दर्यात्मसक समीक्षाका तत्त्व 
ही है जान-बुझूकर आत्स-प्रवद्यना करना ।” वौत्तेयाने इस आन्तिको सानव- 
हृदयकी सामग्री कहा है किन्तु यह आन्ति कभी-कभी धोखा दे जाती है | 
अआन्ति दो प्रकारकी होती है----एक तो वह कल्पना जो नया संसार ही रचती 
हैं ओर दसरे, वह यथा्थवाद, जो पाठक या दर्शककों किसी क्ृतिके आन्तरिक 
ओर बाह्य रूपकी एक समझ्नेके लिये बाध्य कर देती है। कुछ नाटकोंमें 
यह आन्ति जान-बमकर तोड़ी जाती है जसे “ज़डोलस में दास धूस-पूमकर 
नाटकके विषयसें दर्शकोंसे बात करने लगता है । 


पलायनवबाद ( ऐस्केपिज्म ) ड़ 

जासूसी कहानियाँ, सड्जीतात्मक सुखान्त नाटक तथा इस अकारकी 
अथात मनको दसरी ओर ले जानेवाली अन्य कृतियाँ पल्लायनवादी साहित्य कही 
जाती हैं । किन्तु वास्तवर्से यह पलायनवाद नहीं है क्योंकि इनके कारण पाठक 
या ग्राहक जीवनसे दर नहीं भागता। यह भी सम्भव हैं कि वह उससे ही जीवन 
हूँढ रहा हो । वह तो जीवनकी अनेक व्यस्तताओंसे ऊबकर तथा अहस्तित्वहीन 
बातोंकी एकरसतासे घबराकर अलजुभूति तथा जागर्तिकी पूर्णताकी उस खोजमें 
अविष्ट होता है जिसको ही हम वास्तविक जीवन कह सकते आय: ऐसी 
रचनाओंसें भड़कीली, दिखावटी अतिरक्षित तथा ऊपरी बहुत सी असज्भत 
और असम्भव बातें होती हैं। अधिकसे अधिक उनमें सभी कलाओंके 
उत्तेजनकी सामग्री भरी रहती है । इसका सबसे अच्छा उदाहरण गिल्बर्ट और 
सुलीवन, तथा सरकसका विदषक है। जासूसी कहानियोंसें इस प्रकारको 
बहुत बातें आती हैं 


सत्यका सिद्धान्त 
कुछ लोगोंका यह मत है कि काव्यका अमुख तत्व सत्य है ओर समीक्षकको 
काव्य सें यही गुशवत्त खोजना चाहिए। इस सत्यकी उपस्थिति किसी काव्यसें 
कहाँ है यह जाननेके लिये विद्वानोंने अग्माक्नित कंसौ्टियाँ बना दी हैं जिनके 
अनुसार अग्राड्िित अलग-अलग वाद ही बन गए हैं-.... 
१. विवेकात्मक आत्मं-साचय (रशनल सेल्फ-एविडेन्स), जिसके अनुसार 
विवेकवाद ( रेशनलिज़्म ) का सिद्धान्त चला | 
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२, स्वान्त:ग्रेरित स्वदःसाइय ( इन्ट्यू टिव सेहफ पविडेल्स ), जिससे 
अच्द:ऑेरणा वाद ६ हत्दसृछनज्स ) का सा हुई । 

३, बाह्य ठथ्योंसे उसकी स्कुति, जिससे स्पष्ट यथाथवःद (नेंच री 
की उत्पत्ति हुई । 

४७, हत्यक्ष अयोग-द्वारा यथाथताके निर्श्यक्की स्थिति, जिससे वेज्ञानिक 
अत्यक्षयाद ( सा्यटिफिक पोज्ञिटिविज्म ) की उत्पत्ति हुई । 

& अलजुभवके पृ समुन्नतिशील रूपके साथ आवयविक सकुति, जिससे 
ख्लेटों ओर हैगेल आदिके 'दृशंनिक आदुशंवाद का जन्म हुआ । 

६. चिरकालिक कार्यशीलता या जीवनकी पूणंतामें प्रभावशाली कारण 
होना, जिससे जेम्सका अ्रयोजनवाद ( अग्येटिज़्म ) और ड्यूईका साधनवाद 
( इन्स्ट्रमेंटलिज्म ) चला । 

विचार करनेपर अतीत होगा कि ये सब कसोटियाँ या सिद्धान्त अलग- 
अलग अपनेसे पण नहों हूँ ओर कुछ अंशें तो ये आपससें मिलते-जुलते 
भी हैं जेसे---वज्ञानिक प्रत्यक्षयाद वास्तवसें तथ्यात्मक होता है अत; 
उसे हम उपयक्धित ३ तथा ४ संख्यक कसोटियोंके साथ मिला सकते 

देकातेके दार्शनिक सिद्धान्तके अनुसार १ और ३६ संख्यक कसीटियाँ 
एक साथ रह सकती हैं, बगंसनके अलुखार २ और ६ तथा रसलके अजुसार 


१ और ४ । 


70 
| 
सकी 


काब्यन्सत्य 

कुछ घिद्दायोंका सत है--'खाधारख व्यवहश्में जिसे हम सत्य कहते हैं 
अर्थात्‌ किसी बातको बिना किसी मिलावट था बयावटके वर्णन करना कहते 
हैं, वह काव्यमें सम्भव नहीं है । उस अकारका खत्य तो केवल इतिहाससें ही 
सम्भव हो सकता हैं अतः काव्यमें हमें एक दूसरे प्रकारके सत्यकी खोज 
करनी चाहिए जिसे काव्य-संत्य क जिसे 'जं० मिडिल्टन सर्रने काव्यका 
सार ( दोटल स्टेट्मेम्ट या दत्त्त ) कहा है। इसीको कुछ लोगोने काब्यका 
तारिवक गुण मानते हुए कहा है कि “आदुशे पाठकका थह धर्म है कि वह 
इस काण्य-लत्य नामक तात्विक गुणकी सातक्त्विक समथंत्र देता चले | इस 
खत्यकोी काव्यमें वर्सत घटनाओंकी वध्यदा या अवध्यदासे पृर्णात; सिद्ध 
समझना चाहिए । 


१४१ समीक्षा-शास्र 
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सत्य-तुल्यता ( बेसेस्वलॉ, प्रोबेबिलेटी या वेरी सिमिलीव्य ड ) 

कुछ ऋनसीसी आलोचक मानते थे कि किसी भी साहित्यिक कृतिसें 
सत्य-तुल्यता या विश्वसनीयता होनी चाहिए अर्थात्‌ 'कल्लात्मक विश्वास 
दिलाने की योग्यता होनी चाहिए। सन्नहवीं शताब्दिसे फऋनन्‍सीसी आलोचकोंने 
सत्य-तुल्यतवाके दो भेद किए--$ आर्दिनेया २. एक्स्त्रा आदिनेया । 
आदिनेया या साधारणसें “पात्रों-द्ारा अपने सामाजिक स्तर या आचार-विचारके 
अनुसार आचारका ओचित्य ओर अपने अभिव्यक्त डहेश्योंके ओचित्यका 
अदर्शन! था | इसे 'आन्तरिक विश्वसनीयता” कह' सकते हैं । असाधारणसें 
अलौकिक क्ृत्योंका, जेसे सहसा किसी देवताका प्रकट हो जाना, अदभुत 
आकस्मिक घटना और कहीं-कहीं असाधारण रूपमें सुन्दर अभिव्यक्तिकी 
प्रदर्शन आता था | इनसेंसे साधारण सत्य-तुल्यता तो कलाके लिये अनिवार्य 
ओर अपरिहार्य मानी जाती थी ओर असाधारण, एक विशेष प्रकारका 
आनन्द साना जाता था जो उससें रह भी सकता था, नहीं भी रह सकता था । 

सत्य-तुल्यता किसी काल्पनिक कृतिसें सत्यकी उस समकच्नताके अंशको 
कहते हैं जो पाठकमें यह विश्वास उत्पन्न करती है कि उसंके व्यापार और चरित्र 
दोनों विश्वसनीय था सम्भव हैं। प्राचीन तथा वत्तमान आलोचनासें 
यह सबंसम्मतिसे मान दिया गया है कि वास्तविक या आदरर्शान्वित 
यथा्थवादका कुछ तत्त्व किसी अनुकरणको सत्य-तुल्य या विश्वसनीय 
बनानेके लिये आवश्यक है । इसपर बड़ा शाखाथ हुआ है । 
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कलाम सत्य 

जब हम कलाके सम्बन्धर्स सत्यपर विचार करते हैं तो स्वभावतः दो 
अश्न सम्मुख उठ खदे होते हैं---9. क्‍या कलाके असड्गमें सत्यका अश्न उठाना 
सक्षत है? २. यदि सह्गत है तो क्‍या कलापर युक्त “सत्य” वही अर्थ 
देता है जो जीवनके सत्यपर ग्रयुक्त होनेसे देता है ९ 

यदि हम कलाके सम्बन्धर्से सत्यपर विचाश करें तो अतीत होगा कि 
सत्यका प्रश्न उठाना सक्लत ही नहीं है क्योंकि--- 

क्‌, सत्य था झूठ केवल वकक्‍्तव्योंमें ही देखे जाते हैं । कलाकृतिसें तो 
कोई ऐसा वक्तव्य प्रस्तुत नहीं किया जाता और फिर भाषाका प्रयोग भी केवल 
वक्तव्योंसे ही तो नहीं होता, और भी बहुत-सी बातोंसें होता है, जैसे कवितासें । 
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कलाकृति तो हमारे मनोभावों या श्रवृत्तियोंकीं उत्तेजित करती है और इनसे 
सत्यके बदले गुणतत्त्व होना चाहिए । 

ख. जब कोई वस्तु सखोन्दर्य-भावनासे देखी जाती है तब उसके सत्य 
या झूठका भ्श्व ही नहीं उठता, जेसे यदि हम किसी पक्षयुक्त विमानके 
सौन्दर्यकों आकाशमें देखें ओर उससे बरसनेवाले बमका विचार ही न करें तो 
उस सौन्दर्समें सत्य ओर झ्ूठका स्पश ही नहीं होगा । उस समय रचनाके सब 
पक्ष हमारा ध्यान उस कृतिपर ही केन्द्रित कर देगें। यदि हम केवल आनब्द 
लेनेकी योग्यताके अतिरिक्त उस कृतिके रचना-कोशलकी परीक्षाकी योग्यता 
भी रकक्‍खें अर्थात्‌ उसका निर्णय भी करने चलें तो उस समय हम उसमें 
सत्य और झूठ न देखकर यह देखेंगे कि इससें क्‍या महत्व-पूर्ण है ओर क्या 
महत्त्त-हीन । यह भेद सोन्दर्य-भावनाकी दृष्टिसे भी अत्यन्त सड़त है क्योंकि 
इस दृष्टिसे प्रत्येक व्यक्ति निशंयका अपना भानदण्ड स्थिर कर सकता है जो 
छोटीसे छोटी रचनाओंसे लेकर सफ़क्लेस और शेक्सपियरतककी रचनाओंका 
निर्णय कर सकती है । 

किन्तु ये गुशतत्त्व क्या हैं ? इसकी भी सीर्मासा कर लेनी चाहिए क्योंकि 
गुण-तत्व या मूल्यकी समस्या भी उतनी ही जटिल है जितनी सत्यकी । 
पीछे हम इस जटिलताका पूरा विवरण गुणतत्त्व या मूल्यके प्रसड़में दे आए 
है । कभी-कभी रचनाकी दइृष्टिसे एक ग्रन्थ अन्य प्रसिद्ध ग्रन्थोकी अपेत्षा 
अधिक सुन्दर होता है । इस इष्टिसे हम विचार करें तो मिल्टनके * पराडाइज़ 
लौस्ट से पोपका 'रेंप ओफ़ दी लोक' कहीं अधिक सुन्दर है ओर यह सखोन्‍्दरय 
उसके रचना-कोशलमें है । विवासका मत है कि किसी कृतिका महत्त्व उसके 
अन्तर्गत नेतिक ओर “घार्मिक' या उनमेंसे किसी एक गुणतत्त्तपर अवलस्बित है। 

'कलासें सत्य है या नहीं ९! इस प्रश्नको हम यदि दूसरी इष्टिसे विचार करें 
अर्थात्‌ इस इशष्टिसे कि सत्य शब्द कला-कृतिके साथ किस प्रकार उपयुक्त हुआ है, 
तो जान पड़ेगा कि ऐसे तीन मुख्य अर्थ हैं-.. 

१, किसीकी घारणाओंके साथ साम्य होनेके रूपसें सत्य, जिसे जोन्सनके 
शब्द कह सकते हैं-..“कलाकृतिसें उन भावोंकी अभिव्यक्ति होनी चाहिए जो 
प्रत्येक व्यक्तिके हृदयसे प्रतिध्वनि उत्पन्त करा सकें।” ॒ 

' २, जीवनसे .मिलते-जुलते सत्यकों व्यक्त करना, जो अनुकरणवादियों, 
प्रकतिवादियों ओर प्रतीकवादियोंके सिद्धान्तमें अन्तहिंत है । | 


१७७ सम्ीक्षा-शास्र 
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३. कल्लाकृतिका आत्म-सद्भत होना, अर्थात्‌ उसके सब अड्ोंका परस्पर 
सड़त रूपसे एक व्यवस्थित रुूपसें प्रकऔ होना जिसके सम्बन्ध वीचोने 
कहा हैं---“उस क्ृतिकी रचना होना ही सत्यकी कसोटी है।! बीचोके 
इन शब्दोंसे यह अतीत होता हैँ कि कलाकृतियाँ मानवीय भसावनाके 
सह्लतक हैं अर्थात्‌ वे मानवीय आर्काक्षाओं ओर आदर्शोका पथ प्रद्शिद 
करते हैं । अतः कला-कृतियोंकोी वास्तविकताकी बाहरी कसोटी था 
जीवनकी सत्यताकी कसोटीसे नहीं कसना चाहिए। वे तो ऐसी कसोटियाँ 
प्रस्तुत करते हैं जिनसे मनुष्यकी क्रियाओंका निर्णय किया जा सके कि वे अच्छी 
हैंय्ाबुरी। “वे मलुष्यकी उच्चतम आशाओंके स्वर्णा-सूत्रोंको अन्धविश्वासके 
काले तागें, विज्ञानके श्वेत धाग्रे तथा सानव-क्रिया-कलापके अत्यन्त लाल 
घागेको समयकी बुनावटसें बन देते हैं।” यही एक ऐसी व्याख्या है जिससे इस 
विचारको बल भिखता है कि 'जीवनकों कल्लाका अनुक्रण करना चाहिए |” 

ओखित्यका सिद्धान्त 

बहुतसे समीक्षाचायोंका मत है कि किसी भी काव्य , रचना या 
कलाकृतिसे केवल ओचित्य ( शोप्राइटी, फ्िटनेस, देकोरम या ओपोन ) का 
ही विचार करना चाहिए अर्थात्‌ यह देखना चाहिए कि उस काव्यके सब तत्व 
परस्पर एक दूसरेसे उचित तथा सद्भ॒त प्रकारसे सम्बद्ध हैं या नहीं ओर दूसरी 
विचारनेकी ब।द यह है कि वे सब .तत्त्त उच्चित, स्थलपर उचित माज्रामें, 
उचित भ्यादाके साथ, उचित रूपसें. सब्निविष्ट किए गए हैं या नहीं । 
इस गन्थके आरस्मसें सी हम जता आए हैं कि भारतीय समीक्षा-शास्तियोंसेंसे 
वास्तवमें ओचित्ववादियोंने ही सप्रीक्ञाका वात्तिक रूप निर्धारित किया है 
क्योंकि किस्ते काव्यसें यादें सब तत््वोंका उचित सबन्निवेश हो जाय ते रचना सुघय॑ 
ओरष्ठ हो जाती है। अतःयदि किसी समीच्ष्यवादीको यह ज्ञान हो जाय कि काव्यसें 
कोनसे ठत््व किस स्थलपर, किस मात्रासें, किस मर्यादाके साथ, किस खुपसें 
अस्तुत (कए जानेपर उचित होते हैं, तब समझना चाहिए कि समीक्षाका कार्य 
पूर्णा हो गया । 

यों तो ओचित्यके अनन्त भेद-प्रभेद बदाए गए हैं किन्तु ज्षेमेन्द्रने अपनी 
ओचित्य-विचार-चर्चामें औजचित्यका विवेचन करते हुए अग्मांछ्डित, २७ प्रकारके * 
ओचित्य गिनाए हैं-.. | 


१७४ 
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१. पद, २. वाक्य, हे, अबन्धा्थ, ७, शुश, &. अलड्वार, ६, रस, ७, 
क्रिया, ८. कारक, &, लि, १०, वचन, १३. विशेषर, १२. उपसग, १३. 
लनिपात, १४. काल, १९. देश, १६. कुल, १७. बत, १८, दत्त्व, १६. सच्त, 
२०, असिप्नाय, २३. स्वभाव, २२. सारसंग्रह, २६. पतिभा, २४७, अवस्था, 
२४६, विचार, २६. नाम ओर २७, आशीर्वाद । 

भारतीय साहित्य-शाखकी मी्मांसा करले-्ससय इस अन्थके द्वितीय खण्डसें 
ओखचित्यव/दुकी व्याख्या करते हुए हम इन सब भेदोंकी विस्तारसे विवेचना 
करेंगे । यहाँ केवल इतना ही समझ लेना चाहिए कि ओऔवचित्यवादी आचार्य 
काव्यके सब अंशों, अड्डों ओर तत््वोंसे ओचित्यके सम्निवेशकों ही काब्यका 
गुण ओर उस गुण-तत्त्वके परीक्षणकों ही वास्तविक समीक्षण समझते हैं । 

योरोपसें सी सबसे पहले यूनानियोंने ओवचित्यका प्रयोग सद्जीत शाखके 
सिद्धान्तोंमे किया था किन्तु वहासे सरककर वह भसापषण-शासत्रमें चला 
आया ओर फिर वह व्यावहारिक सिद्धान्तके रूपमें अरस्तूके भाषण-शाल् 
( हिदारिक ) के कवि अंशमें ओचित्य या प्रेपोनके नामसे व्यवह्ृत हुआ है, 
जिसका सल्निवेश पीछे चलकर अरस्तूके सिद्ध शिष्य थियोऋ स्टसने शैलीके 
गगुण्णों में कर लिया ओर तबसे यह निरन्तर भाषण-शासत्र और काव्य- 
शारत्रके गुणोंमें प्रधान दत्वः गिना जाता रहा, यहाँतक कि कुछ ल्ोगोंने तो 
यह कह दिया कि शेली ओर उसके गशकारोंका सिद्धान्त वास्तवमें औचित्यका 
ही सिद्धान्त है। इसी आधारपर हलिकारनेसस-निवासी दीश्रनूसियसने कहा 
है... लेखनके जिस अड्गमें ओचित्य नहों होगा, वह यदि पूर्स रूपसे व्यर्थ नहीं 
है तो कमसे कम उसका महत्वपूर्ण अंश अवश्य व्यर्थ होगा ।* इस तस्वको, 
जिसे यूनानीसें प्रेपोत कहा गया है, सिसरोने लातिनमें “देकोरम' कहकर 
बार-बार उसकी दोहाई दी है। हौरेल ओर क्वित्तीलियने सी अं. चित्यके 
सिद्धान्तको शम्रुख स्थाव दिया है और सध्य-कारमें की यह ओचित्यका सिद्धान्त 
पूर्ण रूपसे माया जाता रहा क्योंकि एस टोससके मतानुखार सौन्दर्यको 
'झुद्ध बाह्य ओचित्य! कहा जा सकता है। देतेने भी यही ओचित्यका सिद्धान्त 
स्वीकार किया ओर पुरर्जागरणकाल तथा उदात्तवादी युगमें तो इसका बोलबाला 
ही था, विशेषतः फात्समें, और फिर इड्लेण्डशें पुटेनहम्‌, सिडनी और 
जोल्सनने इस सिद्धान्वका घचार किया । आगे चलकर भी डाइडनने लेखन- 
कलाको विचारों और शब्दोंका ओचित्य माना । यही बाद अठारहवीं शत्ाब्दिसें 


१० . 
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जौन्सनके हारा अधिक स्पष्ट होकर व्यक्त हुई ओर यही सत एक दूसरी 
व्याख्याके साथ स्व॒रवादी लेखकोंने सी माना जिसमें कि उन्होंने रूढपर बल न 
दकर प्रकृतिपर अधिक बल दिया | 

- औचित्यवादकों योरोपवालोंने किस रूपसे बल दिया ओर उसका वहाँ क्या 
रूप हुआ यह विवेचना हम विस्तारसे इस ग्रन्थके चतुर्थ खण्डसें करेंगे, जहाँ 
हम संसार-भरके सब खाहित्य-वादोंका विवरण दे रहे हैं । 


'अमीयरनमीमन>नमी की, 





रुचिका मनोवेज्ञानिक आधार 
मनुष्यकी चेतन अवस्थसें उसकी ज्ञानेर्द्रियां ( नेत्र, जिह्ला, नासिका, 

कर्ण ओर त्वचा ) संसारकी जिन वस्तुओंका सम्पके आप्त करती हैं, उनके 
सम्बन्धमें अपने स्वासाविक संस्कारके आधारपर वे उन पदाथोका ज्ञान प्राप्त 
करके मनको प्रेरित करती हैं. ओर मन तत्काल उनकी श्रेष्ठता या निकृष्टताके 
सस्बन्धर्में अपना निर्णय देकर उन्हें ग्रहण करने या त्यागने, उनके 
पास पहुँचने या उनसे दर हटनेके लिये क्मन्द्रियोंकों आदेश देता है । ये 
कर्मन्द्रियों यदि सशक्त हुईं तो मनकी इच्छा पुरे कर देती हैं अर्थात्‌ मनके 
आदेशका पालन कर देती हैं, यदि वे सशक्त न हुईं तब मन उन्हें प्राप्त करनेकी 
इच्छा ओर उनके प्राप्त न होनेसे उत्पल्न हुए विज्ञोमके बीच इन्द्र करता रहता 
है । इसी द्न्द्रकों चिन्ता कहते हैं। जब मनकी ऐसी आज्ञाएँ पालन हो जाती _ 
हैं, चाहे अपनी कर्मन्द्रियों-हारा या जझ्ञानेन्द्रियों-हारा या अन्य किसी व्यक्ति 
या साधन-द्वारा, तत्र सनुष्य निश्चित्त हो जाता है ओर यही निश्चिन्तता 
चर्णिक हथ, अत्यकालिक सुख ओर शाश्वत आनन्दको अत्थार हैं। इसी हे, 
सुख या आनन्दुके अभावसें मनुष्यको शोक, दुःख ओर निरानन्दका अनुभव' 
होता है जिससे बचनेके लिये केवल मनुष्य ही नहीं, सब प्राणी सदा सचेष्ट 

रहते हैं। इस चेष्टासें मनुष्य सुस्वादु भोजन, मधुर स्वर या गीत, नेन्नरक्षक 
वस्तु, व्यक्ति या इश्य, कोमल, शीतल पदाथोंका स्पश तथा सुगन्धित 
हृष्योंकी ओर आकृष्ट होता है। यही आकृष्ट होना रुचि है. ओर उससे हटना 
या दुर होना अरुचि है । 

सांश्कारिक रुचि 

इस' आकर्षण ओर विकर्षणकी सामग्रियाँ असंश्य ओर अपरिमित हैं अतः 

उनमें भी मनुष्यकी अवृत्ति, संस्कार, परम्परा तथा सम्पर्कके अनुसार उसका 
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आकषण कुछ इने-गिने विशिष्ट पदार्थों, व्यक्तियों था क्रियाओंकी ओर ही 
होता है जेसे वैद्यके पुत्रकी वृत्ति या आकषेण वैद्यककी ओर तथा चोरके पुत्री 
चोरीकी ओर होती है । अपने आस-पास किसी विशेष प्रकारका व्यवसाय या 
कार्य होनेके कारण उसमें भी रुचि होती है जैसे साड़ी बननेवालोंके पड़ोसमें 
रहनेवाले भी साड़ी बननेके काममें रुचि अदर्शित करते हैं । सम्पकके अन्तगेत 
सक्षति भी आ जाती है इसीलिये तमाखू पीनेवालोंके साथ लोगोंको तमाखूका, 
चाय पीवेबालोके साथ चायका ओर जुआड़ियोंके साथ जुएका चस्का लग 
जाता है । किन्तु ये आकषण व्यावसायिक तथा बाह्य हैं। इनके अतिरिक्त 
संस्कार तथा स्वाभाविक अवृत्ति ही रुचिके लिये अधिक विचारणीय आधार 
है। यह प्रवृत्ति ओर संस्कार कुछ तो पिछले जन्‍्मके सम्बन्धसे सम्पक रखता 
है जिसे आजकलके मनोवेज्ञानिक नहीं मानते । किन्तु कुल, परम्परा और 
परिस्थितिके पूर्ण प्रभावसे पूर्णात: मुक्त स्वभाववाले असंख्य लोग इसके 
ज्वलन्त उदाहरण हैं । 'इसीके सम्बन्धर्मं कालिदासने अपने अभिज्ञान 
शाकुन्तलमें कहा हैं-- 

रम्याणि वीक्ष्य मधुराश्च निशम्य शब्दान्‌ 

पयु त्सुकी भवति यत्सुखितो5पि जल्‍्तुः ।। 


तच्चेतसा स्मरति नूनसवोधप्‌्च 
भावस्थिराणि जननान्तरसोहदानि ।। 


[ सुल्दर वस्तुएँ देखकर ओर सीठे शब्द सुनकर जब सुखी लोग भी 
विचलित हो उठे तब. यही समझना चाहिए कि उनके सनमें पिछले जन्मके 
प्रेमियेंके जो स्नेह-संस्कार बठे हुए हैं, वे ही अपने-आप जाग उठे हैं। ] 

यही जनमान्तर सौहद या प्राक्तन जन्स-संस्कार हमारी रुचि और अरुचिसें 
विशेष सहायक होता है। किन्तु यह भी णकाड्ी होता है अर्थात्‌ इसके 
अनुसार कोई व्यक्ति अत्यन्त इंश्वर-शक्ष्त, दाली, शूर, पर-हितत-निरत आदि 
उदात्त भावोंसे सम्पन्न होता है, कोई कृपण, पर-पीड़क, कुटिल ओर पाफात्मा 
होता हैं । 

किन्तु इन बाह्य ओर .सास्क्रारिक चृत्तियोंके साथ व्यापक खूपसे सम्पूर्ण 
म्रानव-समाजकी चेश्ाओंमें एक समदुत्ति व्याघ सिलती है, वही हमारे वत्तेमान 
विचारका विषय है । 
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जास्या ध 
ल्थन्म रत रू 
हि 


इस रुचिसें दो प्रकारकी भावनाएँ होती हैं एक तो सोहकी ओर दूसरे 
मानसिक तृप्तिकी । मोहले जो रूचि बनती है उसके कारण हमें अपना देश, 
प्रान्त, जाति, अपने देशके महापुरुव ओर कवि, अपनी प्रेयसी, अपने पुत्र, 
अपने सम्बन्धी, अपनी वस्तुएँ तथा अपने स्थान शिय लगते हैं । यहाँतक कि 
उलके दोष भी हमें गुण प्रतीत होते हैं । उसी मोहके कारण हम उनकी बुराई 
न सुनना चाहते हैं न देखना चाहते है । यह अन्च-रुचि कहलाती है । इसके 
लिये न तो कोई सिद्धान्त बनाया जा सकता है, न इस अन्ध-रुचिके आधारपर 
बने हुए सिद्धान्तोंका आरोप ही व्यापक समीक्षणके लिये किया जा 
सकता है । 


सौन्दर्य 

किन्तु इसके अतिरिक्त जो रुचिकी दूसरी भावना, मानसिक दठदप्तिकी हैं 
वह लोक-व्यापक है ओर इसीलिये चहीं हमारे छिगय्रे विचारणाय है । इस 
सानसिक तृघ्िसे बनी हुई रुचिका यदि हम विश्लेषण करें तो प्रतीत होगा कि 
कुछ विशेष रह जेसे लाल, हरा, आकाशीय, बैंगनी, नारप्डिया और श्वेत 
सबको प्रिय लगते हैं किन्तु काला, मटियाला, काही, गहरा नीला स्वभावत: 
लोगोंको नहीं रुचता। रक्ञोंमें भी अधिक चटकीले और हल्के, लोगोंको 
अधिक शिय होते हैं । कोमलताके साथ कही हुई बात यथा छतार- 
चढ़ावके साथ बँधघी हुई स्वरकी ध्वनिर्या कानको अच्छी लगती हैं । इन सब 
बातोंसे हस इस परिणासपर पहुँचते हैं कि कुछ गुण-तत््व ऐसे अवश्य हैं जिल्‍्हें 
समष्टि रूपसे सम्पूर्ण सानव-सलमाज रुचिकर समझता आया है । इसके अतिरिक्त 
एक विशेष प्रकारसे ढली हुई मुखाकृतियाँ, शरीरकी बनावट आउंदेसे सम्पल्न 
ब्यक्ति भी प्रेय समझा जाता है। बहुत-सी वस्तुएँ एक कऋमसे सजा देनेपर' 
भी अच्छी अतीत होती हैं। इन सब शुणतत््वोंका समम्वित नाम लोगोंने 
'सुन्दरर रख दिया अतः रुचिका पहला आधार हुआ सीन्दर्य-गुण-तत्त्व । 
अह सोल्दर्य-गुण-तत्व कथाके वच्वोंमें होनेके साथ-साथ रचना कोशल भाषा- 
शेली तथा उक्ति-चातुर्यस भी होता है अतः उसकी ओर भी हमारी स्वाभाविक 
रुचि होती है जो सानसिक ठृप्चिके रूपमें ही ब्यक्त होती है । 


बन 
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अखाधारणता 


समाजमें हम अपने साथियोंमरेंसे ही किसी व्यक्तिको कब कोई ऐसा 
विशिष्ट कार्य करते देखते हैं जिसमें वह अपने आण, धन आदि अतिशय 
प्रिय पदा्थोका परित्याग करके लोक-कल्याणके लिये अथवा कोई असासान्य 
पराक्रम अथवा! वेशिष्टय दिखानेके लिये कार्य करता है तब हमारी उसके भ्रति 
एक उत्सुकता होती है । यह उत्सुकता बढ़ते-बढ़ते श्रद्धा हो जाती है और हम 
उस व्यक्तिसें आदर तथा पूजनीयताका भाव आरोपित कर देते हैं। यह केवल 
अत्यक्ष या अलुभूतके अति ही नहीं वरन्‌ हमारे जन्मसे पृव' भी यदि किसीने 
इस प्रकारका अलोकिक, अल्होक-सामान्य कार्य किया हो तो उसके प्रति भी 
हमारी आदर-भावना सचेष्ट होती हैं ओर हम अत्यन्त चावसे उसका वर्णन 
सुनते और पढ़ते हैं । इसका तात्पर्य यह हुआ कि हमारी रुचि असाधारणके 
प्रति भी होती है अतः रुचिका दूसरा आधारभूत गुण-तत्व हुआ 
असाधारणता । यह असाधारणता कथाके तत्तवोंसें होनेके साथ-साथ रचना- 
कोशल, भाषा-शेल्नी तथा उच्ति-चातुर्यनें भी होता है अतः उसकी ओर 
भी हसारी स्वाभाविक रुचि होती है, जो मानसिक तृप्तिके झूपसें ही व्यक्त 
होती है । 

अरह्ुतता 

बालकसे लेकर चृद्धतक अत्येक व्यक्ति अत्यल्त मनोयोगसे कथाएँ सुनता, 
पढ़ता या देखता है अर्थात्‌ कधा-उपल्यास आदिकों पढ़ता-सुनता ओर नाटक 
तथा चिंत्रमं कथा देखता है । इस कथामें कुछ तो असाधारण तत्त्वके ऋरण 
उसकी रुचि होती है:और कुछ उसमें आए हुए ऐसे व्यक्तियों, वस्तुओं, दृश्यों, 
घटनाओं ओर परिणामोंके कारण जो न कभी देखे गए हों, न सुने गए हों 
अर्थात्‌ जिनके प्रति हम आश्चर्यसे देखते था सुनते रह जाये। राक्षसों, 
देत्यों, परियों, तिलस्मी भवनों तथा इस प्रकारकी कल्पित लोककी बातोंसें भी 
हमारा सन रसता है। अतः रुचिका तीसरा आधार है अद्भुतता गुण-तत्त्व 
ओर यह अद्भुतता कथाके तस्‍्वोंमें होनेके साथ - साथ रचना-कौशल, 
भाषा-शेली तथा उक्ति-चातुर्यमें सी होता है अतः उसकी ओर भी हसारी 
स्वाभाविक रुचि होती है जो मानसिक तृप्तिके रूपसें ही व्यक्त होती है । 


[2० न्क 


प्रश्न यह उठता है कि यदि सुन्दर, असाधारण तथा अदुभ्भुतकी ओर 
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ही लोगोंकी रुचि आकृष्ट होती है, तब नाटकके प्रति लोग इतने क्यों सरूच 
होते हैं। इसका कारण यह है कि नाटककी कथा ज्ञात होनेपर भी 
अभिनेताओंकी अपना रूप छोड़कर दूसरे पातन्नोंका याथातथ्य रूप धारण करना 
ही अद्भुत है। अतः उस अद्भुतके प्रति तथा नाठककी कथामें जिस 
असाधारण घटनाका वर्णन होता है वह भी रुचिको: उद्दीप्त करती है । 
इसीलिये अनुकरण होनेपर भी नाटक समान रझपसे सबको प्रिय होता है | 
फिर जितनी बार नाटक होता है ओर एक दनाटकमें जितनी बार एक दृश्य 
दिखाया जाता है वह नवीन होता है । यह नवीनता ही सोल्दर्यका सबसे बढ़ा 
लक्षण है जसा कि कहा भी गया हैं--. 
“क्षण चणें यन्‍्नवतासुपेति तदेव रूप रमणीयताया: ।! 

[ क्षण-च्णपर जिसमें नवीनता दिखाई पड़े वही सोन्दय हैं । ] 

सुन्दरता, अद्सुतता ओर असाधारणताका ताह्विक विवेचन आगे 
किया जायगा अत; यहाँ इन गुण-तत्त्वोंका निर्देशमात्र पर्याप्त है । 


राचिका आधार : प्रचार 

ऊपर रुचिके जिन तीन तात्तिक आधारोंकी विवेचना की गई है वे पूर्ण 
सात्तिक तथा मसानव-मज्सें व्यापक रूपसे प्रतिष्ठित हैं । किन्तु इस वेज्ञानिक 
चुगसें चलचित्न, रेडियो ( नभस्वन ) समाचार-पत्र तथा टेलिविज्ञन 
( बेतार दृश्य ) अपदके द्वारा आजकल जनताकी रुचि भी निर्मित की जाती 
है अर्थात्‌ निरल्तर प्रचार तथा विज्ञापनके ह्वारा जनताके मनसें यह संस्कार 
भरा जाता है कि वह अम्ुक वस्तु, व्यक्ति, मत तथा सिद्धान्तको ही ठीक 
ओर सुन्दर समझे । अधिकाँश अपढ़ जनता निरन्तर सुनते-सुनते अपने 
नेसगिक तथा सात्तिक विवेचन-संस्कारको छोड़कर इन अचारित भावषोंके 
आधारपर अपनी रुचिका निर्माण करती है | इखलिये कहा जाता है कि किसी 
समर्थ समीक्ष्यवादीके हाथ पड़ जानेसे भी. कोई रचना अधिक प्रसिद्ध होकर . 
ध्र्यापक रूपसे सुन्दर समझ ली जाती है जेसे आचारय॑ रामचन्द्र शुक्लका आश्रय 
पाकर जायसी जेसे कवि चिरजीवी हो उठे । अतः रुचिके निर्माणमें प्रचार 
ओर विज्ञापन भी इस युगसें बड़ा आधार बन गया है किन्तु वह अतात्तिक 
तथा मिथ्या होता है । इसलिये हमारी विवेचनामें उसके लिये कोई स्थान 
नहीं है । 
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समीक्ताके सिद्धान्त 

इतना विवेचन कर चुकनेपर समीक्षाके सिद्धान्तोंका निरूषण और ग्तिपादन 
करना सरल हो जाता है क्योंकि यह तो निश्चय हो गया कि प्रत्येक व्यक्तिकों 
वह सब अच्छा लगना चाहिए जो सुन्दर हों, असाधारण हो, अद्भुत हो । 
अतः समीक्ष्यवादीकों भी किसी कलाकृतिका परीक्षण करते समय यह देखना 
चाहिए कि उस कलाइतिसें रचनाकारने सुन्दर, असाधारण तथा अदमुतका 
नियोजन कहाँ किल पकारसे किया है ओर इस प्रकारका परीक्षण करनेके लिये 
उसे चार आधारोंपर एक प्रश्नावल्ली अस्तुत करनी चाहिए जिसका उच्तर ही 
उस कलाकृतिकी पूर्ण समीक्षा हो जायगी । 


समीक्षा-सिद्धान्तके चार क्षेत्र : ( १ ' ऐेतिहासिक जिज्ञासा 
कोई भी समीचयवादी यदि कहे कि हम किसी कल्लाकृतिको लेकर ही 
'उसका ठीक अध्ययन ओर विश्लेषण कर लेंगे तो उसकी यह बात अभमान्य 
होगी क्योंकि कोई भी रचनाकार सामान्यतः: जब लिखता है तो किसी एक 
विशेष युगसे, किसी विशिष्ट उद्देश्यसे, किन्हीं विशेष प्रेर्णाओंसे, किनहीं विशेष 
व्यक्तियों, वर्गो या समाजोंके लिये लिखता हैं, अतः समीक्षाके सिद्धान्तोंका 
सँवंग्रथम तत्त है. ऐतिहासिक जिज्ञासा, जिसके अब्तगत अग्नाह्लित प्रश्नोंकी 
व्याख्या होनी चाहिए -- 
क्‌, यह रचना किसने की अर्थात्‌ उस व्यक्तिका शील, कुल, सक्भति, 
प्रतिभा, विद्या, योग्यता, रुचि, अध्ययन, अमण, धामिक या राजनीतिक सत 
आ दे सब बातोंका विवेचन करना चाहिए क्योंकि प्रत्येक रचनाकारकी रचनासें 
उसका मानस व्यक्तित्व आद्यस्त अभिव्यक्त होता रहता है । 
यह रचना कब अर्थात्‌ किस युरामें की गई, जिसके अन्तगंत उस 
यचरगकी सामान्य दृत्ति, शील, शिष्टाचार, लोक-प्रत्नत्ति, शासन आदि सबका 
विवेचन होना चाहिए क्योंकि प्रत्येक कवि सामाजिक झाणी होता हैं ओर 
इसलिये उसके विचारोंपर अपने यगके समाज ओर राज्य-शासनकी रीति- 
नीतिका प्रभाव पड़ता ही है । हु 
ग. उपय्ित प्रश्नोसेंसे ही यह तीसरा प्रश्त निकल आता है कि कविने 
किस प्रेरणासे रचना की । यह प्रेरणा व्यक्तिगत भी हो सकती है जसे--- 
'दतेने अपनी श्रेयसी बिशन्नरिसके कारण ही “देवी आनन्द! ( डिवाइन कामेडी) 


के ही 0, 
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की रचना की यथा कालिदासने रघुवं शियोंके उदात्त चरित्रोंसे प्रभावित होकर 
रघुवंश की रचना की। कभी सामाजिक कारण भी हो सकते हैं ओर राजनीतिक 
भी | जेसे बाणने हर्षको प्रसन्‍न करनेके लिये हषचरित लिखा, गोस्वासीजीने 
स्वान्त:सुखाय होनेपर भी लोक-कल्याणके लिये रासचरित-मानसकी रचना की - 
ओर सूरने केवल साम्प्रदायिक बृत्तिसे सूर-सागरकी रचना की यथा चन्दने 
पृथ्वीराजकोी प्रसन्‍न करनेके लिये पृध्वीराज-रासो छिखा। इन ओरणाओंके 
कारण भी रचनाओंसें कविके विचारोंकी छाया रहती है, अतः इन मेरणाओंका 
भी अध्ययन करना चाहिए । ह 

घ उपयेद्धित प्श्नसे ही सम्बद्ध यह प्रश्न उठता है कि उसने क्यों, किस 
'उद्दश्यसे रचना की ? जिसके अन्तर्गत यह विचार होना चाहिए कि कवि 
क्या सन्देश देना चाहता है या क्‍या प्रभाव डालना चाहता हैं. ओर .यह 
सन्देश तथा प्रभाव वह क्यों उययक्त या आवश्यक समझता हैं । 

इसके अच्तगंत मनोविश्लेषणवादियोंकी चह बात भी आ जायगी कि 
किस वासनाके दमन होनेले इस रचनाकी सृष्टि हुई । यद्यपि यह बात आनी 
तो चाहिए ऊपर प्रेरणशाके अन्तगंत किन्तु सनोविश्लेषण-शाख्लियोंके अनुसार 
यह भावना अचेतन या उपचेतन मनसें रहती है इसलिये इसका विवेचुन 
उच्श्यमें ही करना उचित होगा । 

छा, इसका तात्यय यह हैं कि सर्मीक्ष्यवार्दकोी यह भी स्वाभाविक 
जिज्ञासा करनी चाहिए कि वह रचना किसके लिये लिखी गई---स्वाज्त:सुखाय 
या किसी व्यक्ति विशेष, किसी वर्ग विशेष अथवा सम्पूर्ण मानव-समाजके 
लिये, क्‍योंकि किसी आधारपर हम कविकी सफलता या असफलताका 
परिज्ञान कर सकते हैं 

इन पाँचों अश्नोंका समन्वय ऐतिहासिक जिज्ञासा” कहलाता है । यही 
समीक्षा-सिद्धान्तका धंथम आधारतत्त्व है । 


समीक्षा सिद्धान्तके चार क्षेत्र : (२) अन्तरक्ञ विश्लेषण 
ऐतिहासिक जिज्ञासा कर चुकनेके अनन्तर ही समीक्ष्यवादीकों उस क्ृतिका 
परीक्षण करने बेहना चाहिए और सवप्रथम उस रचनाका अन्तरइ् विश्लेषण 
करना चाहिए । इस अन्तर विश्लेषणसें उसे यह देखना चाहिए कि कविने 
' क्या. लिखा अर्थात्‌ उसने अपने काव्यका विषय या वस्तु-संस्कार कहाँसे आप 


समीक्षाके सिद्धान्त 9४३ 








+.. कमीफिधनिजी पेन चत न सजी नी जननी नी ॑ पी भअ ॑औज>- चच्ॉीड ऑल ंओ न 


न आज, अं न ६ न्‍ न्‍ीन जाकर ली जीन बज" 


किया, उसमें ऐतिहासिक अंश कितना है, काल्पनिक अंशोंका सहयोग करके 
उसने किस संयोजन या कौशलसे उस बवियथें सुन्दर, असाधारण तथा 
अदभुत तत््वोंका समावेश किया है, उससे सत्यता किंदती है, सत्याभास 
कितना है, सत्य-तुल्यवा कितनी है, कितना अंश सम्भव प्रतीत होता है और 
कितना असूम्भव दथा अखत्य । कविने कितने अंशोसे परग्पर।का निर्वाह किये 
है ओर कोनसी तथा कितने अंशोंसें नवोन्नताओंका ससावेश किया है । इसके 
अन्तर्गत यहा विश्लेषण करना चाहिए कि कविने सुन्दर, अदझुव तथा 
असाधारण तत्त्वोंका समावेश काव्यके विषय किया है या कथः, घटना, पात्र 
तथा स्थलसें किया है ओर उनसे भी कहाँ-कहों किस रूपसें किया है अर्थात्‌ कविने 
मूल आकरसे ली हुईं वस्टुमें कौनसे प/रवत्तन किए ९ क्‍या नवीनता उत्पन्न करके 

किस इयोजनसे वह परिवत्तन किया १) ओर उससे उस विषयसें कया चमत्कार 
 आ - गया ? पत्नेके चरित्रोंमें भी यदि उसने कोई नवीनता उत्पन्न की 
है तो वह उनके रूप-वर्शनमें की है या गुयमें या कार्यमें । इसी विश्लेषणके 
अन्तर्गत उनकी रचनः:के शिव ठत्त्की सी व्यशख्या कर लेनी चाहिए कि वह 
कहाँतक लोक-कल्याणकारी है' यद्यापि यह अंश विशेष रूपसे समीक्षा-सिद्धान्तके 
चोथे तत्त्व असाव सीर्मासमें आना चाहिए | 


समीक्ता-सिद्धान्तके चार ज्षेत्र : (३ ) वहिरह्ञ परीक्षण 

अन्तरक्ञ विश्लेषणके अनन्तर काब्यका बाह्य अध्ययन्त या बहिरक्भः 
परीक्षण करना चाहिए । इसके अल्तगंत अग्माह्लित प्श्नोंका समाधान 
आवश्यक है... 

के, कविने जिन सामग्रियोंको कथा-वस्तुके ल्लिये एकन्र किया हैं उनकी 
रूप-खज्जा तथा क्रम-सज्जा किस प्रकार की है : अर्थात्‌ उस सामग्रीको किस 
नये तथा आकर्षक ढडुसे -सजाकर कविने रचना-कोशल-द्वारा उसमें नवीनता 
तथा आकृषण उत्पन्न किया है । यह नवीनता कितनी उचित, परम्परागत, 
सुन्दर, असाधारण या अद्झ्जुत है । 

ख, कविने जिस भाषा, शेकी या छुम्दका प्रयोग किया है उसके 
प्रयोगसें कितना परम्पराका अंश है ? कितनी नवीनता है ? यह नवीनता 
कहाँतक उचित है ? ओर उसके कारण भाषा, शेल्ली या इन्दमें क्‍या सुन्दरता, 
असाधारणता तथा अद्झुवता आ गईं है ? 
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इन अश्नोंका उत्तर ही उस रचनाकृतिका बहिरड्ञ परीक्षण होगा। पौछे 
बताया जा चुका है कि कभी-कभी कोई कवि केवल अभिव्यक्ति-कोशल 
( ज़बंदानी ) दिखानेके लिये ही रचना करते हैं इसलिये, बहिरह्ञ परीक्षण भी 
आवश्यक तत्त्व है क्योंकि अभिव्यक्ति-कोशलसे पर्ण रचनाओंका समीक्षण करनेके 
लिये केवल बहिरड् परीक्षण ही एकमात्र आधार दत्त्व होता है । 


समीक्षा-सिद्धान्तके चार क्षेत्र : ( ४ ) प्रभाव मीमांसा 

किसी रचनाकी एतिहासिक जिज्ञासा वृघ्त करके उसका अन्तरक्ष विश्लेषण 
ओर बहिरज्ज परीक्षण करके ही समीच्ष्यवादीकों सब्तुष्ट नहीं हो जाना चाहिए 
क्याक इस प्रकारकी परीक्षा करके उसे कभी-करसी यह देखकर आश्रय होगा 
कि जिन रचनाओंसें सभी गुणतत्त्व विद्यमान हैं, वे पुस्तकालयोंसें पड़े सड़ते रहे 
अर जन्‍से गुण-तत््वका अभाव हैं उनका आदर होता रहा । अतः 
समाच््यवादाका यह भरी कत्तव्य हे कि वह उन सब 'कारणोंकी भी छानबीन 
करे, जिनके कारण कोई कृति असिद्ध हुई या अप्रसिद्ध रह गई। इस 
मंमाँसाके अन्तगंत अग्राह्चित प्रश्नोंका समाधान होना चाहिए--- 

( के ) कविके सम्नयसें ही उस रचनाका उसके देशमें तथा अन्य देशोंमें 
क्वितना आदर हुआ 

( ख ) उस आदरकी प्रतिष्टाके खिये कवि, समीचक्षयवादी, समाचार-पत्र 
या राज्य-शासनका क्‍या आश्रय सिल्ला १ 

(ग ) स्वयं उस रचनामें लोक-प्रतिष्ट आप्त करनेवाले कोनसे तत्त्व हैं 
ओर वे तत्त्व काव्यत्मक हैं या नेतिक ९ 

( घ ) किसी कृतिका आदर उसके देश और युगसें न होकर अन्‍य देशों 
ओर युगोंसें क्‍यों हुआ ९ 

( ४ ) यदि आदर हुआ तो वह अनावश्यक, तंथ! अतिरक्षित तो नहीं 
हुआ, यदि हुआ तो क्‍यों ? 

इसीके अन्तगंत उस प्रभावकी भी मीर्मासा करनी चाहिए जो काव्यके 
सात्तिक रूपके कारण व्याप्त होता है अर्थात अमुक रचनाके पढ़ नेसे किसी 
व्यक्तिपर अथवा किसी समाजपर क्‍या व्यापक प्रभाव पड़ा अर्थात्‌ उसके ' 
अध्ययनसे किसी व्यक्ति या समाजके आचार-विचारमें किस प्रकारका परिवर्त्तन 
हुआ ९ वह परिवत्तन कहातक वाब्छ॒नीय है ? उस परिवत्तनके लिये वह. रचना 
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उेक  म - ओ नल न 


कहाँतक उत्तरदायी है ओर उस समाजका सह्टन या ढाँचा उसके लिये 
कहाँतक उत्तरदायी है ? 
जब हम उपयरद्धित समीक्षा -सिद्धान्तके तत््वांकी इड्िसे उसी ऋमसे किसी 
क्ृतिका समीक्षण करेंगे तभी हम वास्तवसें उसकी समीक्षा कर पावेंगे । यह 
सत्य हैं कि किसी भी प्रकारके समीक्षणें हमारी व्यक्तिगत रुचि सदा प्रबल 
रहती है, हमारी सामाजिक रूढियाँ भी काव्यके मृल्याकुनमें अपना प्रभाव 
डालती रहती हैं ओर विचक्षण विद्वानों-द्वारा अनुभूत तथा परीक्षित सिद्धान्तोंका 
समाकज्षा-शारत्र भा हसपर अरक्रश लगाए रहता हैं किन्तु यांदे हम उपयोक्त 
कलोटीके अनुसार चलें तो हमें प्रतीत होगा कि हमारी व्यक्तिगत कलात्मक 
रुचि, सामाजिक रूढियाँ ओर शास्त्र तीनोंका समान रूपसे परितोषण होता 
चला जा रहा है ओर हस काकवृत्ति ओर कोकिला-बृत्तिसे ऊपर उठकर मधुकर- 
ध्त्तिसे गुण-लंग्रह करते हैं ओर हंस-चृत्तिसे उन गुणोंको दोषोंसे प्थक करके 
इस प्रकार अलग स्थापित कर देते हैं कि अत्यन्त भावक या सहृदयसे लेकर 
साधारण पाठक या श्रोतातक सभी उस रचनाका तत्व समझ कर रस से 
सकते हैं । 


सुन्दर, असाधारण तथा भद्भुत 


कटे 


ग्रन्थके प्रारस्ससें हो यह सह्त किया जा चुका हैं कि इस अन्धका- 
उद्देश्य साहित्यकी समीक्षा करना है। पिछुलें श्रध्यायमें समीक्षाके सिद्धान्त 
स्थापित करके गुण-तत्त्वोंकी विवेचना करते हुए. यह बताया जा चुका है कि 
सुन्दरता, अखाधारणता तथा अद्भ्ुतता ही ऐसे शुशतत्त्व हैं जिनके विद्यमान 
होनेसे कोई भी रचना सचग्राह्मय हो जाती है। अतः यह आवश्यक है कि इन 
तीनों गुणतत््वोंका तात््विक विचेचन करके समझ लेना चाहिए कि ये गुणतत््व 
वास्तवसें हैं क्या, इनका मूल क्या है ओर ये किस मकार काव्यमें समाविष्ट 
किए जाते हैं । 


समीक्षाके विषय 

यों तो सम्पूर्ण दृश्य जगत्‌ ही समीक्षाका विषय हो सकता है किन्तु हम 
ऊपर समझा आए हैं कि केवल अद्सुत, सुन्दर ओर असाधारणकी ओर 
ही लोगोंकी साधारणत: प्रदृत्ति होती है अतः: साहित्य-समीक्षक भी इन्हीं 
तीन गुणतत्त्वोंसे समल्वित साहित्यका ही ससीक्षण करता है । इन तीनों गुणोंसे 
युक्त जितने पदार्थ हम सध्टिमें देखते हैं वे सब दो श्रेणियोंसें विभाजित हो 
सकते हैं--एक तो वे जिन्हें ईश्वरने रचा है और दूसरे वे जो मनुष्यकी 
कृतियाँ है । वन, नदी, पवत, सागर, आकाश, मेघ; उचा, अरुण, इन्द्र- 
धनुष, चन्द्र, सूर्य, तारे, धूम्रकेतु, रक़-बिरक्े जलचर, नभचर और थलचर 
सब ईश्वरकी कृतियाँ हैं। इसके साथ सुन्दर सद्जीत, चित्र, मूर्ति, भवन, 
पुष्करिणी, उपवन ओर काव्य ये सब भनुष्यकी कृतियाँ हैं । इन मनुष्यकी 
कृतियोंकी लोग कला कहते हैं। हमारे यहाँ इस प्रकारकी चौंसठ कलाएँ 
ओर पाँच सो उपकलाएं सानी गई हैं जिनका विवेचन हम कलाकी व्याख्यामें: 
करेंगे । « कु 


सुन्दर, असाधारण तथा अद्भुत १५७ 











री +जरीग जम +े० नी +-मीभपन्‍मी चन्‍नीय. #ा. >न्‍ी+ ल्‍य जी. अफे पर परम अनयननीीनन्‍री नजर अतीक मर बना धक भी पियनन भय जीत /त: ७ नीता तीन जी वन्‍मीनजनीकिननीत जम न. मीजर 


दृश्य और कठ्पना-जगत्‌ 


हमें यही नहीं समकना चाहिए कि हम जिस श्रत्यक्ष जगतकों देख रहे 
हैं केवल उसीमें सुन्दर, अद्भुत ओर असाधारण विषय गोचर होते हैं । इस 
हृश्य जगव॒के अतिरिक्त दूसरा भी संसार है, जिसे कल्पना-लोक कहा जा 
सकता है | यह ऋल्‍पना-लोक प्रत्यक्ष जगतसे मिन्‍्न, अत्यन्त ,व्यापक दथा 
इतना विश्तत है कि उसके विषयसें यह नहीं कहा जा सकता कि वह ऐसा 

तना है ओर एक है या अनेक, क्योंकि प्रत्येक सचेतन मजुष्यका कल्पना- 
लोक अपना निराला होता है, जहाँ वह नित्य न जाने कितने प्रकारकी सानरी 
सृष्टि रचता ओर मिटाता रहता है, इस मानी सष्टिका वह स्वर्य दह्मा, विष्शु 
ओर रुद्र है ओर इसीलिये यह मानस या कर्पना-जगत्‌ इृश्यमान जगवसे 
भी अधिक प्रभावशाली ओर व्यापक होता है। प्रत्येक प्रकारके कवि कर्ममें 
इश्य जगत्‌की सामग्री तो अत्यन्त सूच्म नाम-मात्रको होती हैं, उसका अधिकांश 
कल्पना-लोकसे ही लिया ओर रचा जता है और इस सृष्टिका आधार वही 
मानस व्यापार है जिसके अनुसार बहाले चिल्तन किया--- 

“एको5हं बहु स्थाम ग्रजायेयेति ।' 
[ में एक हूँ, में बहुत रूपोंवाला हो जाऊँ। ] 

मनुष्यकी जिस कला नामवाली सष्टिका हम ऊपर परिचय दे चुके हैं उसके 
सूलमें भी यही कल्पना विराजमान रहती है। अतः सलुप्यकी सम्पूर्ण 
रचनाओंका आधार कल्पना ही है । हसारी सम्पर्ण रचना-क्रियमें पहले 
कह्पनाका सानस व्यापार होता है, तब उसके लिये हम साधन जुटाते हैं और 
साधन जुटानेपर कार्य पूरा करते हैं। यदि साधन न भी जुट पावें और कार्य 
गव्यक्ष झपसे न भी हो तब भी उसकी सानसिक रूप-रेखा बन चकती है. और 
वह भी कृत हो जाता है अथांत्‌ महुप्यके सबसे वह कार्य अपने पूर्ण रूप- 
संस्कारके साथ आ बेब्ता है। इस रूप-संस्कारके सर्जनके लिये अत्येक व्यक्ति 
अपनी बुद्ध, विद्या, संसर्ग आदिके अलुसार अपने मनमें सुन्दर, अदरुत और 
असाधारण तत्त्व हूँढ़-द॑ ढकर एकत्र करता है ओर यधावसर उन्हें अभिव्यक्त 
करता है। यदि उसका अशभिव्यक्ति-छोशल सशक्त ओर सम्पन्न होता है तो 
वह कवि-कर्म साहित्य बन जाता है | अतः खाहित्यका परीक्षण करते समय हमें 
केवल यही नहीं देखना चाहिए कि कविने दृश्यसान जगतक्े कितने ऐसे पद्ाथ, 
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' व्यक्ति, स्थल, घटना आदि साधन उपस्थित किए हैं जो सुन्दर, असाधारण 
तथा अद्भुत हैं वरन्‌ यह भी देखना चाहिए कि उसने कल्पना-जगतसे कितनी 
सामग्री लाकर उपस्थित की है, किस कोशलसे उन्हें सजाकर रक्खा है, ओर 
उसके इस सामग्री-चयन तथा सज्जा-कौशलमें क्या सुन्दर, असाधारण तथा 
अद्भुत है कि वह दूसरोंकी रुच अपनी ओर आक्ृष्ट कर ले, क्योंकि समीक्षण 
अर्थात्‌ भर्ती प्रकार देखनेकी क्रिया कभी किसी अरुचिकर, कुद्शन या 
असुन्द्रके प्रति नहीं होती, न हम उसे स्वर्य देखकर किसी दसरेको दिखाना 
ही चाहते । मनुष्यकी यह स्वासाविक झवृत्ति जन्सजात होती है | छोटा सा 
शिशु सी सब किसीकी गोदमें नहीं जाता । उसकी यह रुचि ओर अरुचि भी 
सुन्दरता और असुन्दरताके विवेकपर आश्रित होती है । किन्तु पूछनेपर भी वह 

आपको यह नहीं समझा सकता कि एक क्‍यों सुन्दर है ओर दूसरा क्‍यों 

असुन्दर है । यह सुन्दरता ओर असुन्दरताका विवेक. कुछ तो हमारे जन्म- 
संस्कारसे बनता हैं, ओर कुछ शिक्षा तथा समभ्यताके .संयोगसे । हमारी 
जन्मजात सौन्दर्य-ब्ृत्ति व्यक्तिगत होती है जिसकी कोई परिभाषा नहीं की जा 
सकती । उसके लिये यही व्याख्या पर्याप्त है--- 
दधि मधुर, मधु मघुरं, द्वाक्षा मधुरा, सिताउपि मधुरेव । 
तसये तदेव हि. सधुरं, यस्य मनो यत्न संलग्न ।। 
[ दही, मु, दाख ओर चीनी सभी मीठे होते हैं, किन्तु जिसके मनको जो 
अंच्छा लगें उसके लिये वही मीठा होता है । | 
. .. इसे व्यक्तिगत सोन्दर्य-रचि कहते हैं ओर यह रुचि शत्येक व्यक्तिकी अलग- 
अलग होती है इसलिये इसकी न व्याख्या की जा सकती है, न इसका 
वर्गीकरण हो सकता है। 
दुसरे प्रकारकी सोन्दर्य-बुचि वह है. जो शिक्षा और सम्यताके सम्पर्कंसे 
व्यवस्थित होकर हमारे सोन्दर्य-विवेककों परिष्कृत करती हैं । हम यहाँ उसीकी 
व्याख्या करेंगे क्योंकि वही सोन्दर्य-बत्ति समष्टि-गत है और उसीकी कसोटीपर 
साहित्यके सौन्दर्यकी समीक्षा की जा सकती है । 


बाणीके सोन्दर्यकी मछत्ता 
.. कुछ विद्वानोंने कहा है कि वाणीकों शक्ति पाकर ही हम खोग अधिक 
सभ्य हो पाए हैं। हमारे यहाँसी किसी सूक्तिकारने कहा है-- 
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केयूरा न विभूषयन्ति पुरुष, हारा न चन्दोज्वला: । 
न सनान॑ न विलेपन न कुसुमेश्चालकक्ृता मृधेजा: ।। 
वाण्येका समलइूरोति पुरुष॑ यथा संस्कृता थधायते। 
कछीयस्ते खलु भूषणानि सतत वाग्भूषर्ण भूषणम ।। 

[ केयूर, चब्द्रसाके समान उजले हार, स्नान, अड्भरागोंका लेपन, 
फूलोसे केशोंकी सजावट आदिसे पुरुषका वास्तविक अलझ्ृरण नहीं होता । 
डसकी शोभा तो सुसंसक्ृत, भजी हुई वाणीसे ही होता है | यह अलझ्ूरण 
ऐसा शाश्वत है कि अन्य आभूषण दो नष्ट भी हो जाते हैं किन्तु वाणीका 
संस्कार खदा अमर रहता है । | 

अतः इस वाणीके सोन्दर्य-संस्कारका परिचय प्राप्त करना अत्यन्त 


आवश्यक है ओर उससे पूर्वा यह भी जान लेना अपरिहाये है कि सौन्दर्य किसे 
कहते हैं । | 


सोन्दर्य 

सौन्दर्य क्या है ओर उसकी क्या परिभाया होनी चाहिए इस सब्बन्धसें 
विद्वानोंसें इतना मतभेद, विवाद और शास्रार्थ है कि सोल्दर्यका मार्ग सेंकड़ों 
परिभाषाओं और सिद्धान्तोंकी पहाड़ियोंसे भरा पड़ा हैं। जब हम किसी 
कलाकृतिकी परीक्षः करते हैं तो हम निश्चित रूपसे यद्द देखते हें कि उससें क्‍या 
सौन्दर्य है। हम सोन्दर्यकों कल्लाका सहायक और चिह्न सानते हैं। साल्दर्यके 
सम्बन्धर्मे जितने सिद्धान्त प्रचलित हैं उन्हें हम चार भागोंसें विभकत कर 
सकते हैं--पहला तत्त्व, दूसरा सम्बन्ध, तीसरा कारण ओर चौथा कारये या 
प्रभाव | सस्मवत: इन चारोंमेंसे कोई ऐसा एकाकी साग नहीं है जिसका सब 
अनुसरण कर सर्कते हों। किन्तु इनके सम्बन्ध विद्वानोंके जो विचार हैं उनका 
विवरण देना आवश्यक है । 

कहा जाता है कि जिन वस्तुओंसे सोन्‍्दर्यके गुण हों, वे सुन्दर 
कहलाते हैं। प्लेटो या अफलातूनने अपने फीडोमें कहा है--“यदि कोई 
बस्तु सुन्दर है तो वह इसीलिये है कि वह पूर्ण सौन्दर्यका एक खण्ड है, और 
किसी कारणसे नहीं!। सन्त औरस्टाइनने ईश्वरको सम्बोधन करते हुए कद्दा है- 
पसंसारकी सब सुन्दर वस्तुओंके सौन्दर्य! । इस गोलमोल वाक्यकी न तो कोई 
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व्याख्या की जा सकती न इसका कोई विश्लेषण हो सकता है। यह तो अहुभव 
किया जा सकता है ओर इसका आनन्द लिया जा सकता है। इस सोन्दर्य- 
तत्वको अन्य दीन श्रेणियोंसे छानकर अलग भी कर दिया गया है | 
सम्बन्धका तात्पर्य है सब प्कारकी कल्ा-कृतियोंसें 'सबंसासान्य गुण ' 
हूँढनेका प्रयास करना | क्लाइव बेलने सन्‌ १६१३ में अपने आठट' 
नामक अन्थर्से एक “विशिष्ट रूप'की बात कही थी कि “इस विशिष्ट रूपए'को 
देखनेपर हम यह जिज्ञासा नहीं कर सकते कि यह किस बातका द्योतक 
है, इसका क्‍या वेशिष्टय है? यह वशिष्टय तो उस वस्तुके विभिन्‍न 
अज्भोंके उस पारस्परिक अवयव-सम्बन्धको व्यक्त करता है, जिसकी व्याख्या 
नहीं की जा सकती, किप्तु जिसका अनुभव अवश्य किया जा सकता है |” 
कारणकी दृष्टिसे विचार करनेवालोंका कथन है कि “सुन्दरता बढ़ है जो 
हमारे हृदयमें सोन्दर्यात्मक राग या रस उत्पन्न करे ।” मनोवज्ञानिक लोग भले 
ही इससे सहसत न हों किन्तु रोजर फ्राइने उन्हें सम्बोधित करते हुए कहा 
है. थोड़ी देरके लिये में यह दृढ़ताके साथ घोषित करता हूँ कि सोन्दर्यात्मक 
राग वास्तवसें किसी रूपसे सम्बन्ध रखनेवाला राग या रस हैं ।! इसकी भी 
व्याख्या नहीं की जा सकती किन्तु इसका अनुभव किया जा सकता है। 
टी० एस्‌० ईलियटने उपय क्त दोनों वक्तब्योंको एके मिला कर कहा--“बहुत 
कस लोग उस विशिष्ट राग या रसकी अभिव्यक्तिकी उपस्थितिको पहचान पाते 
हैं जिसकी सत्ता कवितामें होती है, कविके इतिहाससें नहीं । 
कविताकी एक परिभाषा यह बताई गई है कि “किसी कवि या छवियोंकी 
. शचनाओंको कविता कहते हैं ।! इसी अकार बर्गसनने सौन्दर्यकी परिभाषा 
करते हुए कहा है कि सोन्द्र4 “किसी प्रतिसाशाल्री व्यक्तिकी सृष्टि है अधवा 
सोस्दर्य किसी प्रतिभाशाल्लीकी कृतिका लक्षय है।' अत: पहले अपना इृष्ट छूँढ़ 
लेना चाहिए । ; * 
सवशार्चनन तथा अत्यन्त झाल्य सिद्धान्त यह हैं कि 'कला पकृतिका 
अमुकरण है । याद यह माना जाय के सुन्दरता अलुकरणकी वास्तविकताें 
ली विद्यमनन है। इस परिभाषाके अनुसार सोप्दर्यकी समस्या कलासे खिसकक्र 
 प्रकृतसें जा पहुँचती हैं। अरस्तूने इससे अभिज्ञाबके आनब्दकी बात कही हैं 
किन्तु केत्रा था चित्र-यम्त्रके आविप्कारसे बहुत पहले डाइडन और कोलरिजने 
अत्यधिक समानतापर बढ़ी आपत्ति की थी। डाइडनका मत था कि. अनुकरणसे . 
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झूल वस्तुको, अधिक सुन्दर बनाकर प्रस्तुत करता चाहिए । इसीको अरस्वूने 
कहा था कि 'अलनुकरण करते समय उसे आदर्श रूपमें उपस्थित करना 
चाहिए |” रस्किन दो हक बात कहनेवाला था। उसने यह अश्न किया 
“यदि बिच्छू में पर्याप्त विष हो तो क्‍या वह सष्टिसें अपना स्थान अधिक 

गौरवके साथ स्थापित कर सकता है और डसके साथ ही साथ बिच्छ होनेकी 
पूणताको भी आधघ कर संकता है ?” ह्यगोका मत है कि “कला तो प्रकृतिके 
सम्मुख एक दपण है, अन्तर इतना ही है कि उसे केन्द्रित दर्पण होना चाहिए, 
चल दपण नहीं, जिससे कि वह एक किरणको भ्रकाश बना ले ओर प्रकाशकों 
लपट बना ले ।” कोलरिज कुछ समस्त प्रकृतिका था इसलिये उसने कहा 
कि “प्रकृतिकी प्णंताका अनुकरण करना केवल मूखता है |” नीत्शे तो और भी 
चार पग आगे बढ़ गया ओर उसने उन सब लोगोंका खण्डन करते 
हुए अत्यन्त उजडुपनसे कहा--“कलाकी इष्ठिसे अकृति कोई आदश नहीं है। 
वत्तंमान सौोन्‍्दर्यवादी समीक्षक रेबेका वेस्टनने कहा है कि “सबसे अधिक घृरित . 
वस्तु उसकी पर्याप्तता है।' इसी सिद्धान्तसे मिलती-जुलती तथा सम्बद्ध वे 
भावनाएँ हैं जिनके अनुसार “सोन्दर्य वह है जो सत्य, श्रेष्ठ या पाशविकताके 
मूल रूपोंके! प्रस्तुत करे। असिद्ध समीक्ष्यवादिनी हेलन एच० पाखंस्टने सन्‌ 
१६०३ सें अपने “सौन्दर्य” ( ब्यूटी ) नामक अन्थमें लिखा है कि “किसी 
कला या सम्पूर्ण कलाका एक ही उद्देश्य है ओर वह है साव॑भौस इन्द्रको अपने 
ढक्षसे प्रतिध्वनित करना । द 

( अ ) दूसरा मत यह है कि “किसी ऐसे माध्यमके सफलता-पू्वक अयोग 
करनेपर निकला हुआ परिणाम “सुन्दर” होता है जो अपने कायके [लेये सुन्दर 
रूपका प्ंदर्शन करे ।! यह बात किसी गीतकी अपेक्षा गिरिजाघरके सस्बन्ध्ें 
अधिक सदीकताके साथ परीक्षित हो सकती है । कान्टका मत है' कि “सुन्दरता 
वह अयोगका प्रकार है जो किल्री कामके लिये किया जाय ओर जिसका कोई 
उद्देश्य न हो |! कमसे कम किसी वस्तुके आन्तरिक भागोंकी परस्पर संगति 
ऋर आस्तरिक्‌ समरूपता अत्येक' कलाकृतिसें साधारणतः मानी जाती है ओर 
वही उसके सौन्दर्यकी कसोटी समझी जाती है । 

२. कारण 

कारण तथा कार्य या असावके आधारपर इस परिभाषामें आन्तरिक तत्त्त' 

प्राप्त होता है | ह्यमका मत है कि 'स्वर्य' वस्तुओंमें सोन्दय नामक कोई गुण 
१९ 
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नहीं है । सोन्दर्य तो उस मधष्तिस्कमें निवास करता है जो उन वस्तुओंकी 
कह्पना करता है |” यदि इस संतकों सब लोग समान भरी लें तो भी त्येक 
व्यक्तिके अनुसार इस परिभावासे बहुत अन्दर होता जायगा। 


( अर ) इसका एक रूप यह है कि 'जिस वस्तुले आनन्द मिले वही सुन्दर 
है. ।! आय: साधारण जनसमाजका यही मत है । .रस्किन जेसे विवेकशील 
व्यक्तिने भी लगभग इसीका समथन करते हुए कहा कि “जो भी वस्तु किसी 
अंशमे हमें आनन्द प्रदान करती है वह सुन्दर है ।” सान्‍्तायनने कहा है कि 
'सौन्दर्य वह आनन्द है जो किसी वस्तुका गुण माना जाता है।” ई० ई० केलेटने 
कहा है कि “आनन्द लेनेकी स्थायी सम्भावनाकों सोन्दर्य कहते हैं ।” हेडनने 
एक विचित्र बात कही है कि “सोन्द्यका मृल पूरणंत: र््रीमें है ।! कुछ अन्य 
विद्वानोंने इसी भावका विस्तार करते हुए या इसेश्गम्भीर करते हुए कहा है 
कि “जो वस्तु हमारी अनुरागात्मक भावनाओंको उत्तेजित करे, वही सुन्दर है। 
इसपर केनेथ बकने टिप्पणी करते हुए एक उदाहरण दिया कि “सिरसें पीड़ा 
होना किसी एक न्ञासदकी अपेक्षा अधिक आमाणिक है अर्थात्‌ शिर:पीडाका 
अभाव स्पष्टत: सत्य रूपसे हमारे दुःखको बढ़ाता है। अत: यह कहना कितना 

मर्खतापर्ण है कि क्‍योंकि सम्पर्ण कलाएँ हमारे भाव या रागको उत्तजित करती 
है अतः जो भी हमारे रागको उत्तेजित करे वही कला है।' बकका कहना है कि 
“अनुभव उत्तना कल्लाका उद्देश्य नहीं है जितना कलाका विषय है ओर यह 
कला स्वयं अनुभव नहीं वरन्‌ अनुभवसें कुछ वृद्धि करनेवाली होती है । यही 
भावना क्रोचेकी भावनासे प्‌णंतः या अंशतः मिलती-जुलती है जिसका 
विवरण आगे “प्रभाव की व्याख्याके खण्ड (आ ) सें दिया जा रहा है | 


(आ) एक मत यह भी है कि “वही वस्तु सुन्द्र है जो भ्रम उत्पन्न करे |, 
कोलरिजने स्वयं कहा है कि "कभी-कभी कल्लाकृति 'देखते समय अथवा काजच्य 
पढ़ते समय हसें जान-बुककर अपने अविश्वासको दुर रख देना पड़ता है ।” 
-कानराड लगने तो इस बातको सिद्धान्त झूपसे स्थिर कर दिया है। उसका 
मत है कि “सोन्दुर्यात्मक समीक्षाका तत्त्व ही यह है कि हम जानबमाकर आत्म- 
अवद्धना करें ।' यह कलात्मक आन्ति दो प्रकारकी होती है । एक तो ग्राहकको 
सज्ञान आन्तिके संसारसें पहुँचा देती है. जेसे कोलरिजका “प्राचीन केवट 
5एन्शन्ठ मरिनर, जो जीवनसें झूत्युका अचुभव करता है या एलिसका दर्पणमें 


| 


सुन्दर, असाधारण तथा अड्त १६३ 





तमिल पहन के जात ३० कर कि अराग, ही ३, #र एके, जरा ढर रत, 22, हर अतीक कही किन फिजनन्‍री नरक जी कि आला जि जन 3० १७/0०/0०४9 ८७, तक ही .नी फनी के जरी कमी अत» 3.लीीओ ब३...# जज मम अतीक न्‍ता 3५ ढटी॥ परी रक्त, 


डस पीटर पेनको देखना जो असम्भव देशसें पहुँच रहा है । इस आन्तिकी 


आप ५ 





भावनासे सजुष्य अपने उस देनिक संसारमें पहुँच जाता है. जहाँ वह यह भूल 
जाता है कि वह किसी तत्सम वस्तुका दर्शन कर रहा हैं, वास्तविक वस्तुका 
वहीं | यही विचार आगे चलकर तन्मयता (एस्पेथी) में अर्थात्‌ उस कहपनात्मक 
अजुभवमें पहुँच जाता हैं जिसमें हम अज्ञात झूफसे अपने आपको किसी वस्पुर्से 
अविष्ट कर छेते हैं या उसमें तन्‍्मय हो जाते हैं । 

वब्मयताकी भावना ( क॑सेप्ट ओफ़ ऐस्पेथी ) 

( इ ) 'तन्मयता! ( एम्पेथी ) के सिद्धान्तके अनुसार जो वस्तु हमें 
अपनेसे तन्‍्मय कर ले वही सुन्दर है।” वास्तवमें यही एक ऐसा सरल 
सूत्र है जो आहकको किसी कलाकृतिें तबन्मय कर देता है। यह 
आन्तरिकता उन सब विचारों या परीक्षणोंको दर कर देती है जिनके द्वारा हम 
किसी कलाकृतिके बाह्य रूपपर विचार करते हैं । कहा जाता है कि लेला ओर 
मजनूँ दोनों असुन्दर थे ओर जिस समाजमें वे दोनों थे उससें पुरुष. ओर 
सुन्दर नारियोंका अभाव नहीं था फिर भी दोनोंमें प्रगाढ तनन्‍्मयता स्थापित 
हो गई थी । भारतीय मतके अनुसार इसे हम जन्मान्तर संस्कार कह सकते 
हैं, जिसके सम्बन्ध्मं महाकयि कालिदासने कहा था कि “जब हम सब 
ओरसे लिश्विन्त होनेपर भी किसी सुन्दर वस्तुको देखते हैं या सुन्दर वस्तुको 
सुनकर उसकी ओर आक्ृष्ट होते हैं तो निश्चय ही हम किसी पूर्व जन्मके अपने 
मधुर संस्कारकों स्मरण करके उसकी ओर आकक्ृष्ट होते हैं ।” किन्तु किसी भी 
जड़ सुन्दर बस्तुके संम्बन्ध्सें संस्कारकी बात नहीं उठाई जा सकती । किसी 
सुन्दर चित्रकों देखकर ज़ब हम “वाह !! कर उठते हैं या किसीके सुन्दर 
झभिनयको देखकर हम प्रभावित होते हैं तो निश्चय ही हम उसके किसी 
विशेष आन्तरिक गुणसे प्रभावित होते हैं। अतः केवल तन्मयता स्थापित होना 
सौन्दर्यका लक्षण नहीं. होता क्‍योंकि कभी-कभी यह तन्सयता किसी उफ्कार या 
अधिक पम्पर्कके कारण भी उत्पन्न हो जाती है । उसे केवल हम सम्पर्क -बासना 
या वासनामात्र कह खकते हैं, तन्‍्मयता नहीं । अपने किसी सहपादी या 
साथीके साथ घनिष्ठता स्थापित कर लेना भी सस्पर्कके कारण होता है 

सी सौन्दर्य-बोधके कारण नहीं। अतः आत्मीयता या तनन्‍्मयताको सौन्दर्यकी 
कसोटी मानना दीक नहीं । ' 
यह सी ध्यान रखना चाहिए कि इस परकारकी तन्मयता चाहे सौन्‍्दुर्यकी 






१६४ .... समीक्षा-शास् 
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सच्ची कसोदी हो यान हो किन्तु थके हुए व्यापारी और किसी दुकानसें 
सौदा बेचनेवाली थकी हुई लड़कीकों तन्‍्मय करनेके लिये अधिक प्रभावशाली 
होती है । 

(ई) एक मत यह भी है कि “सौन्दर्य वह साधन है जो किसी व्यक्तिको अपने 
अस्तित्वके सनन्‍्तुलन ओर आवयविक एकताके लिये उत्तेजित करता है । यह 
प्रभाव डालनेका सिद्धान्त, तक॑ और रस या आवेगको सन्तुलित करता है 
अर्थात्‌ तन्‍्मयता और तटस्थ ध्यानको सनन्‍्तुलित करता है । वह सोन्द््यकोी इस 
रूपसें देखता है कि जो मलुष्यकी परस्पर विरुद्ध भावनाओंको एक साथ 
उभाड़ दे । है 

७ अभाव 

चोथे वर्गवालोंका सिद्धान्त यह है कि वस्तुओंका हमपर अभाव नहीं 
पड़ता वरन्‌ हसारा उनपर क्या अभाव पढ़ता है इस इष्टिसे हम उनपर 
विचार करते हैं | 

(अ ) जिन बहुतसे लोगोंने सुन्दरताकों एक उत्पादनीय वस्तु समर हैः 
उन्होंने कलाकारके कोशलकी इशष्टिसे उसपर विचार किया है। उनका कहना है 
कि उपकरणोंके ठीक अयोगसे सुन्दरताकी उत्पत्ति होती है अर्थात्‌ कोशलपर 
अधिकार होनेसे कला जन्म लेती है या इसे यों कह सकते हैं कि अनावश्यक: 
ओर निरथ्थंक अंशको हटा लेनेसे सौन्दर्य उत्पल्न होता है जसे मूर्तिकार 
पत्थरको छील ओर काटकर उसमेंसे मूति निकाल लेंता है। प्राचीन आचाय नि 
बहुत द्नोंतक इस बातपर शाखाथ किया कि. स्वाभाविक-ग्रतिभा, शिक्षा 
ओर अभ्यास इन तीनोंमेंसे कोनसा गुण कल्ाकारके लिये .महत्त्वका है। 
इस अकार उन्होंने यह परिणास निकाला कि अतिस्ा और कोशल दोनोंके 
योगसे कल्ाकी उत्पत्ति होती है। कुछ क्ोगोंका आजकल यह मत है 
विशेषत; आरनों होल्‍्ज़का कि 'सौन्दर्य तो अ्रकृतिपर भनुष्यकी. क्रियाका 
परिणाम है । 

(आ ) सब सिद्धान्तोंमें अधिक व्यापक और वत्तमान कालमें सबसे अधिक 
प्रभावशाली क्रोचेका यह सिद्धान्त है कि “सम्पूर्ण अभिव्यक्ति ही कला है।' क्रोचे 

कहता है कि यदि कोई इससे अधिक कलासे आशा करे भी तो आजतक कोई 
ऐसा माईका लाल नहीं हुआ जो यह बता सके कि “वह इससे अधिक” क्‍या 
है |! किन्तु यंह तो कोई तके नहीं हुआ । -परिभाषाकों इतना अधिक व्यापक 





बना देनेका अर्थ है उस शब्दकी उपयोगिताको सझृचित कर देना । इसलिये 
कुछ लोगोंने उसकी परिधि बाँध दी है जसे-.- 

(इ ) लियो स्टीनने 'सोन्दर्यवादके क० ख० ग० ( दि ए० बी० सौ० औफ़ 
ऐस्थेटिक्स १६२७ ) में कहा है कि किसी अलुभूत रुचिका पूर्ण अभिव्यख्नन ही 
सौन्दर्य है ।” इस दष्टिसे शल्य-चिकित्सक कहता है कि सेंने आज सुन्दर 
चीर-फाड़ की । सम्लुद्ब-तटपर खड़ा हुआ व्यक्ति कह सकता है कि मैंने एक 
सुन्दर जलपोतको ऑधीसें नीचे ऊपर होते देखा । किन्तु अनुभूत रुचिका पूर्ण 


अभिव्यक्षन वहाँ भी देखा गया है, जहाँ एक अत्यन्त सुन्दर दुष्ट बालक 
अपनी माकपर अंगूठा जमा रहा हो । 


( ई ) यदि हम सौन्दर्यको कल्लाकारको सम्पत्ति या देन कहें जैसे पूर्ण 
औसी इलाके लिये संसारकी सब वस्तुएँ स्नेहके योग्य, स्नेहपूर्ण और स्नेही 
हैं, उसी प्रकार पूर्ण कल्लाकारके लिये अत्येक वस्तु सौन्दर्य है ओर इस प्रकार 
अपने-अपने सामथ्येके अनुसार प्रत्येक कलाकार अपने चारों ओर सौस्दर्य प्राप्त 
करता है । गिल्बर्ट मरेने कहा है कि “सोन्दर्य वह है जिसे देखते ही स्नेह 
किया जा सके ।” रेबेका वेस्टने समझाया है कि भेम ओर कलाके बीच अन्तर 
यह है कि प्रेम जिस वस्तुको व्यक्तिगत बनाए रहता है उसे कला साचभोम 
बना देती है ।” टदोमस ऐक्वीनसने कहा है कि 'सोन्द्यके सामने इच्छा शान्त 
हो जाती है ।' इस इशष्टिसे सोन्दर्य सी अकर्मक प्रेम है जो दूसरेको अपनाना 
नहीं चाहता वरन उसपर ध्यान देनेमें ही सन्तुष्ट हो जाता है। संसारके महत्तम 
कवियोंमेंसे दँ।तेने स्पष्ट रूपसे कहा है कि “में ऐसा व्यक्ति हूँ. जो कि श्रेमकी 
ओरणा पाकर सोचता चलता हूँ ओर जिस प्रकार वह आदेश देता है उसकी 
रूप-सज्ञा करता चलता हूँ, क्योंकि किसी कल्लाकृतिके रचयिताके लिये ओर 
उसके आहकके लिये सोन्दर्य वह रूप है जो वस्तुओंको प्रेम प्रदान करता है।' 


सौन्दर्य-शास्त्र ( एस्थटिकुस ) 


आऔँगरेजीका “ऐसथेटिक्स” शब्द यनानी “ऐसथेसिस' शब्दसे निकला है 
जिंसका अर्थ है 'इन्द्रियाजुभव!। सोन्दर्य-शाखके अर्थर्मे इस शब्दका सबे- 
प्रयोग जर्मन लेखक अलेग्ज़ेल्डर बाउमग़ार्देन ( १७३४-१७६२ ) ने किया 
था यद्यपि इस' विधयकी समस्याओंकी परीक्षा इससे बहुत पहलेसे दोती 
चली आा रही थ्री और इसे लोग 'सौन्दयका दर्शन! या “कलाका दर्शन, 








3लार पिया ये रपट फनी नानी, 
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( फ़िलोसोफ़ी ओफ़ ब्यूटी ओर आए ) कहते थे! इस दर्शनका अर्थ भी 
सिद्धान्त-सात्र था चाहे वह सिद्धान्त कल्पनाशत रहा हो या अजुभवाश्रित 


बाउसगार्टनके समयसे ही सौल्द्य-शाखकी परिभाषा यह की गई--.. 
अकृति ओर कल्लामें जो सुन्दर हो उसका, उसकी प्रकृतिका, उसकी 
अवस्थाओंका ओर उसकी नियमानुकलताका ज्ञान ही सोन्दर्य-शासख्रका विषय 
है ।' इस परिभाषाका तात्पयं यह हैं कि इस घिषयकी परिधि अत्यन्त विस्तृत 
है ओर दो इृष्टियोंस इसकी मीमासा की जा सकती है--- १. दाशंनिक दथा 
२. मनोवज्ञानिक । यूनानी दाशनिक अफ़लातून ( प्लेटो ) के समयसे ही कला 
ओर सोन्दर्यदी अनेक समस्याओंपर बड़े-बड़े दार्शनिक श्रत्यन्त गस्सीरताके साथ 
विचार करते रहे हैं। अपनी इस जिज्ञासासें उन्होंने इस अकारके प्रश्नोंका 
समाधान करनेका प्रयत्न किया है--- 
कला क्या हैं ? सीन्‍न्दय क्या हैं ? क्‍या सॉन्दर्य शुद्ध रूपसे बाह्य हों 
हैं ? सत्य तथा शिव ( कल्याण ) आदि अन्य त्त्वोंसे सोन्दर्यका क्‍या 
सम्बन्ध है ? इन सभी दाशंनिकोंकी मीर्मासा- अणाली या विवेचना- 
पद्धति बहुत दिनोंदक सिद्धाल्ताओित हो रहो अर्थात्‌ ये स्लोग पहले एक 
सिद्धान्त स्थापित कर. लेते थे और फिर उस सिंद्धान्दकों सब तत्वों और 
विषयोपर आरोपित करके उसका अतियादन करते थे। इसी कारण परम 
सुन्दर, परम ललित ( ग्रेसफ़ल ), परम योग्य. ( वर्दी ), परम उद्दुत्त 
( सब्लाइम ), परभस त्रासद ( ट्रॉजक ), परम हाश्यास्पद, परम हषक आर्पद 
सौन्दर्यकी अनेक श्रेणियोंका जो तथाकथित सम्बन्ध सोलिक घारणाओं, 
विचारों तथा स्वयंसिद्ध नियमोंसे बताया जाता है, उनके आधारपर उनकी 
अकृतिका रूप स्थिर किया गया हैं | 
इस क्रमागत धारणासें फेचनर ( १८०१-८७ ) ने कुछ परिवत्तंन करके 
इस बातपर अधिक बल दिया कि सौन्दर्य-शासत्रको नीचेसे अथांत्‌ मूलसे ही 
विज्ञान बना दिया जाय । इस विश्वाससे प्ररित होनेके कारण फेचनर हो 
मनोवेज्ञानिक तथा अयोगाव्मक सोन्दर्य-शाखत्रका जनक बन गया है । पिछले 
सो वर्षसे लिप्स, फोल्केल्ट, मेडमान, देसोद्ट, पोद्ल, स्यूलर फ्रोइएनफ़ेल्स 
आदि मनोवज्ञानिकोंने सोन्दर्य-शाखकी मीर्मासा मनोविज्ञानकी इष्टिसे करनेकी 
आवश्यकता बताई ओर इसीलिये पिछुले. सो वर्षोसे ,सोन्दर्य-शाख्रपर प्रधानत: 
मुनोवेज्ञानिक दृश्टिसे ही विचार किया जा रहा है। 





सुन्दर, * / 5:75, तथा अद्भुत १६७ 






५.३४ ” किलमक पलपल किन 
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मनोवेज्ञानिक सोन्दर्य-शाखका उद्देश्य यह रहा है. कि वह सौन्दर्थ-सम्बंन्धी 
दो समस्याझंंके समाधानका प्रयास करे... 

4, सोन्दर्याव्मक आनन्‍्दोपसोग, तथा २, सोन्दर्यात्मक सर्जन अथवा 
कला-प्रवृत्ति । अलेग्ज़न्डर आदि कुछ दाश्शनिकोंका यह मत है कि सान्दयांत्सक 
सर्जनकी प्रकृति भी ठीक वहीं है' जो सोन्दर्य-समीक्षा. अथवा सौन्दर्य रस 
लेने, सोन्द्र्यकों समझने-परखने तथा उससे आह्मादित होनेकी प्रवृत्ति हैं, क्योंकि 
सोन्दर्य-सर्मीज्षा वास्तवर्से कलाकारकी रचनात्मिका कलाकी आव्त्ति ही तो है | 
अत: दोनों समस्याएं वास्तवसें दो न होकर एक ही हैं । 


सोन्द्य-शास्रकी ऐतिहासिक विवेचना 

पश्चिमके देशोंसें कल्ाकी दाशनिक व्याख्या ईसासे चार शताव्दि पू् 
प्रारम्भ हो गई थी जब पुन: इस बातका विचार किया गया और एक नई 
परिभाषा बनाई गईं कि सानव-समसाजसें कविका क्‍या स्थान है। सुकरात 
( सोक्रतेस यसोक्रेटीज़ ) तथा भाषण-शार्त्रियों (सोफिस्टों) से पूव यह समझा 
जाता था कि काँव तो केवल विचारक, शिक्षक, ओर सुन्दर कथावाचक होता है। 
अफलातून ( प्लेटो ) ने दो कसोटियोंपर कवियों तथा अन्य अनुकरणशीलों 
( कलाकारों ) के इस पदुकी परीक्षा की--- 

१, कवि या कलाकारने ओचित्यका प्रयोग कहाँतक किया है ? ओर 

२. कितनी शिव-सृष्टि या लोककल्याणकारी रचना की है ९ 

अपने “जनतन्त्र' ( रिपव्लिक, १० ) के दशस खण्डमें उसने कवियों तथा 
कलाकारेंकी अयोग्यता तथा उनकी निकृष्टताका बढ़ा विस्तृत विवरण देते हुए. 
बताया है' कि इन निरथक तथा अ्रनुत्तरदायी व्यक्तियों ( कवियों ओर 
कलाकारों ) का काम यही रहा है कि “अपनी कल्लामें! वास्तविक पदार्थोको 
प्रतिबिग्बित करके घृणित भावोंकों उत्तजना दें।' अफलातूनने कविताके 
मानसिक उद्धारका कारण उंत्साह माना है (आयोन : एपोलोजी)। कवियोंकों 
केवल अजुकरण-शील फूहड़ गायकमान्र बताते हुए उसने घोषणा की है कि. 
“आदर्श ज़नतन्त्रसे कवियोंकों निकाल बाहर करना चाहिए।' 

उन दिनों कवियोंको अत्यन्त सम्मान देकर लोगोंने इतना आकाशपर चढ़ा. 
दिया था कि उससे कुढ़कर अफलातूनने कविकों कोड़े लगानेतककी बात कह 
डाली थी, किन्तु उसकी यह मोंक आगे चलकर शिधथिल हो- चली . और .. 


१६८ .. सभीक्षा-शास्र 
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वह अपने “जनतन्त्र' (रिपब्लिक, खंड २ तथा ३) में यह कहता है कि काव्य - 
देवी ( म्यजेज़ ) की कृतियोंका माधुय तो शिक्षाचायोंकोी राजनियमोंकी 
माधुयंहीन तपस्याकी ओर बालकोंको प्रवृत्त करनेसें सहायक होता है । तात्पये 
यह है कि व्यापक रूपसे अफलातून उसी कलाको श्रेष्ठ मानता है जो सत्य ओर 
व्यवस्थित हो तथा उसी आनन्दुको श्रेष्ठ मानता है जो सात्तिक हो । अपने 
अन्तिम अन्ध “नियम! ( लौज़ ) में उसने संग्रहणीय कलाकी कसौटी कुछ 
व्यापक कर दी ओर मनोविनोद या मानसिक विश्रान्तिकी आवश्यकताके प्रति 
अधिक सहानुभूति अदर्शित की है। कलाकी अपेक्षा सौन्दर्यकी भावनाके 
सम्बन्ध्में अफलात्‌ नकी दृष्टि अधिक स्पष्ट थी किन्तु वह लोक-मज्ञलकी भावना 
( कलोस्क, आगाथोस ) के साथ बहुत घुल-मिल गई थी। यह समन्वित 
आदर्श महत्त्वार्कात्षी आत्माओंको कामदेव ( ईरोस, यूनानमें वासनाके 
देवता ) की शक्तिके सहारे परम सौन्दर्य ( सच्चिदानन्द ) की अनुभूतिकी ओर 
खींच ले जाता है | 


अरस्त ने अपने काज्य-शाख ( पेरि पोईतिखीस, पोएटिक्स ) में कवियों 
ओर चित्रकारोंको अनुकरणशील बताया है, किन्तु इस अनुकरणकी भावनाका 
अथे उसने अफलातूनके सिद्धान्तके विरोधी अर्थ ही अयुक्त किया । उसका 
कहना था कि “कवि-केवल उन्हीं विषयोंका अनुकरण कर सकता है जो 
मानव-जीवनसें सम्भवः और आवश्यक हों । वह मनुष्यके चरित्र, व्यापार 
ओर अ्राचार-व्यवहारके सूच्म कार्योका अनुकरण नहीं करता क्योंकि 
यह सब कास तो इतिहासकारका है, कविका नहीं । बन्रासद ( ट्रेजेडी ) ही 
काव्यका श्रेष्ठसम स्वरूप है ओर उसमें भी सफ़कलेस ( सोफ़ोक्नीज्ञ ) का 
ओडिपस रेक्स नामक त्रासद्‌ उसका सर्वोत्तम उदाहरण है। कोई पूर्णा कल्राकृति 
ऐसी साक्गपाक़ विभूति है कि यदि उससें कुछ भी घटा या बढ़ा दिया जाये 
तो उसकी सझूपतासें अवश्य दोष अआ्रा जायगा | कलाके आनन्द॒दायक प्रभाव 
बदलते रहते हैं. तथा हितकर ओर युक्तियुक्त, बुद्धिसज्षत तथा तकंसक्भषत होते 
हैं । दयनीय तथा भयावह घटनाओंका सज्ञत प्रदर्शन करके सुअधित त्रासद 
दुर्शकके आत्मासे करुण और भयका रेचन करा देता है ।” इसी प्रकार अपने 
“राजनीति” ( पोलिटिक्स ) नामक ग्न्थमें सज्ीतका भी उद्देश्य उसने एक यह 
बंताया है कि 'वह हमारे अवकाशके समयको “बुद्धिसद्भत विनोद से आप्यायित 
कर देता है ।” ओर अपने 'दर्शन' ( मेटाफ़िज्ञिक्स ) नामक 'अन्य्ें उसने 





सौन्दर्यकी व्याख्या करते हुए उसके तीन तत्त्व गिनाएं हैं-..३, क्रम ( औडेर ), 
२. समरूपता ( सिसेट्री ) तथा ३. निश्चयता ( डेफ़िनिटनेस ) | 
यद्यपि नव-अफलातूनवाद ( निश्रोप्लेटोनिज़्म ) में कलाके सम्बन्धमें 
अत्यन्त सूचम विवेचन श्राप्त होते हैं किन्तु प्लोटिनसने सौन्दर्यको “वह 
अवर्णनीय प्रकाश” कहकर चित्रित किया है “जो इहलोककी प्रत्यक्ष वस्तुओंमें 
कुछ घुँघला दिखाई देता है किन्तु उस पार सन्तप्त मानव-आत्माको रिक्ाता 
है।? सोन्दयकी इस परिभाषाने जागरणकालीन कविता और गतिशील 
अथवा रूपान्तरणशील ( प्लास्टिक ) रचनाओं ( जैसे गीति या सेनेट और 
साइकेल एन्जोलोकी मूर्तिकला ) को अपने ससर्थनसे अधिक बल दिया। 
मध्यसकालीन विचारके अनुसार उस एक परसात्मकी स्सृति-भ्व्यता ही पवित्र 
आत्मा ( होली स्पिरिट ) का ज्योतिष्युक्ष बन जाता है जो भौतिक पदार्थके कुछ 
निश्चित भागोंको अपने श्रकाशसे भासमान करता है। आगे चलकर यह प्रकाश 
ही वर्ण-माछुये या रंगका सौन्दर्य मान लिया गया और यह कहा गया कि यही 
रूपों ( फोस्स ) को लक्षण ओर अभावशीलता प्रदान करता है। वत्तेमान 
सौन्दुर्यवादियोंके मतसे सध्यकालीन सोन्दर्यवादुकी तुलना करें तो प्रतीत होगा 
कि सध्यकालीन सोन्दर्यवाद प्रधानतः बौद्धिक और व्यावहारिक था । यह 
सन्‍त ओगस्टाइनने समज्ञीत, साहित्य और वास्तुकलासें क्रमके प्रकारको जो 
महत्त्व दिया है उससे ही नहीं वरन सन्त टौससने जो सौन्दर्य और कलाकी 
परिभाषाएँ दी हैं, उनसे भी यह बात सिद्ध हो जाती है। सन्त दोमसने इस 
झौन्दर्यकी अमुख विशेषताओंसें प्रकाशसे पूर्व सत्यता या पूर्णता ओर एकस्व॒रता 
या सज्ञतिका नाम लिया है। ये बुद्धिसक्षत पदार्थ किसी भी वस्तुकी 
पूर्णाता अथवा किसी कलाकारकी इच्छाकी पूर्तिके लिये आवश्यक तत्त्व 
हैं। इसीके साथ दृढ़ ओर सनन्‍्तुत्षित रूपनिर्माण भी अपेस्ित है। इतना 
'कहनेपर भी संन्‍्त टोमसने भानव-ईन्द्रियों ओर भावनाओंकी भी उपेक्षा नहीं 
की दै क्योंकि उन्होंने यह “भी स्पष्ट कहा है कि सुन्दर वस्तुएँ वे ही हैं जो 
देखनेमें जी लुभावें । इसीका समर्थन करते हुए रहीसने कहा है--- 
' मनतें कहाँ. 'रहीस' प्रसु, दृरातें कहाँ दिवान। 
 देखि श्गनि जो आदरे, मन तेहि हाथ बिकान || 
स्वयं कलाकार भी ऐसा कारीगर है जो कज्ाके नियमोंमें बेधकर चलता 


१७७ समीक्षाःशास 
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है | क्योंकि कलाकी उत्कृष्टता मेघाविता या अतिभासे उत्पन्न नहीं होती वरन्‌ 
कार्रगरके कोशलपूर्वक निर्माण करनेसे होती है। एक सुन्दरताके. साथ बनी हुई 
वस्त किसी भी वस्तुके उस रूपका उदाहरण बन जाती है जो इंश्वर-द्वारा निर्मित 
ग्रकरूत तत्त्वोंसे स्पर्धा करने लगती है । मध्ययुगीन सोन्दर्यवादका सिद्धान्त रुवये 
स्वतन्त्र रूपमें प्राप्त नहीं होता वरन्‌ वह विभिन्न विषयोंकी व्याख्याके अंशोके 
साथ प्राप्त होता है जैसे देवी नास) बोडिक शील, प्रेम ओर इच्छा । 
सौन्दर्यवादके मूल भावोंके विभिन्न स्वरूप एलबर्ट्स मैगनस्‌, सन्त बोनावेन्तूरा 
ओर सौहइस्टेर एक्खाथकी रचनाओंमें प्राप्त हो सकते है । 


यद्यपि जागरणकालमें अभेक अःलोचनाव्मक ग्रन्थ लिखे गए किन्तु उनसें 
मौलिक चिन्तनका ही अभाव रहा। संखारकों साधारणत: समभनेके लिये 
अफलात न, अरस्त और प्होटिनस-द्वारा गढे हुए उदात्तवादी ढचे हो पर्याप्त 
समझे गए । अठारहवीं शताव्दितक यही परम्परा सात्य होती चली आई 
ओर उसी समय सोन्दर्यवादने नवजीवन घारण किया। झन्‌ १०२१५ मे 
ग्रियासवत्तिस्ता विचोने अपने “ला साएनजा नुओवा” नामक प्रन्थम्ें रूढि- 
विद्रोह करते हुए यह संत अचारित किया कि “कल्पना एक अलग स्वतन्त्र 
कार्य हैं ओर यह आदिम मनुष्योंकी चित्रमयी भाषा है। कविता इतिहासके 
अथस चक्रके लोगों ( होमरके यनान या वाल्मीकिके भारत ) की भनोवृत्तिकों 
अखिव्यक्त करती है। तके, ओचित्य अथवा सड़्तिकी सृष्टि बहुत पीछे हुई 
ओर वह काव्यके लिये अत्यन्त असडद्शत है।! इससे भी पहले फन्खवासी 
कोन्दिलाकने अपने “पम्ानवीय ज्ञानकी उत्पत्तिपर निबन्ध' ( १७१६ ) में एक 
नया सिद्धान्त प्रतिपादित किया, जिसमें उसने बतलाया कि 'आदिभ 
सेजुप्यकी भाषा सक्लेत ही थी 


एडीसनके “कल्पनापर' ( औन दि इमेजिनेशन, १७३३-१२ ) से लेकर 
हचेसनं, शेफ्टसबरी, हाम, केग्स, रीड, एलीसन, शेनोल्ड्सतक सभी अंगरेज 
लेखकोंने रुचिकों ही हमारे सोन्दर्यत्रा मानसिक खोत मानते हुए सीधी 
ऐतिहासिक अ्रणालीकां अनुसरण किया है। अन्य संब लोगोंसे अधिक 
अनुभवाश्रित विचारवाले ऐडमन्ड बकने १७६६ में अपने “उद्बुत्त ओर सुन्दरके 
सम्बन्धर्में हमारे. सावोंके ख्रोतकी दाशनिक परीक्षा" ( ए फ्लिल्ोसोफ़िकल 
इन्क्वाइरी इन्हु दि ओरिजन औफ - अबर आइडियाज ओफ़ दि सब्लाइम 


सुन्दर, असाधारण तथा अद्भुत १७१ 








३७०००) ,न्‍री कक अप जान, आती री री पक १ 
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ऐन्ड व्यूटिफुंल ) में मूल सौल्दर्यव्॒त्तिको दो झुख्य वासंताओं या सहज वृत्तियोंमें 
विभक्त किया है-१. आत्सरक्षात्मक, २. सामाजिक । इनसेंसे आत्मरत्षा तो दूर 
किए हुए भयसे मात आलनन्दके द्वारा उद्दृत्तकी भावतन्ग व्यक्त करती हैं झोर 
सोन्दर्यका प्रेम सामाजिक वासनासे अनेक रूपों प्राप्त होता है। होगर्थने 
खौन्दर्य-विश्लेषण ( ऐनेलिखिस औफ ब्यूटी, १७९३) में मजु॒ष्यकी संक्रम 
नवीनता ओर बहुरूपताकी रुचिको एक नियमित सर्पाकार रेखाके समान बताया 
है और जी० बाउमगार्टनने उसकी चर्चा अपने “एस्थेटिका” ( सोन्दर्यवाद,* 
१७४० ) में भी की है। वह वास्तव देकाटके स्पष्ट ओर निर्मल आदशंका 
अलुयायी था इसलिये उसने कविताकी व्यापक स्पष्टतासें हो उसकी 
पृर्ण्ता मानी है, अर्थात्‌ यह माना कि “दिना किसी प्रकारका छपला किए हुए 
काव्यकी सीमाके भीतर ६ अधिकसे अधिक विचार कसकर भर दिए जाये।! 
जसे 'ईलियड' के द्वितीय खण्डमें जलपोतोंकी लग्बी सूची | लेसिड्ञ भी 
अपने मान-निर्धा रणसें विन विवेकशील था । उसने केवल यही नहों किया 
कि उदीयमान जर्मन-नटकोंकों अरस्तूके कठोर नियमों अबद्ध करे वरन अपने 
'लाउकून! ( १७६६ ) के ह्वारा स्पष्ट नियम बना दिए कि “सम्बादसें 
अभिव्यक्षनाका ओऔचित्य होना ही चाहिए जिससे शुद्ध काव्यात्मक रचनाएँ 
अतिरज्चित , गतिशील दथा रूपान्तरण - शील ( प्लास्टिक ) अभाबोंसे 
सिन्‍न पभतीत हों । उसके अनुसार चित्रकल्लाका काम यह है कि वह चस्तत 
शून्य ( स्पेस ) में रूपों और रह्ञोंसे मौलिक वस्तुओंका चित्रण घयोग करे 
ओर कविताका कार्य यह है कि वह उन ध्वनियोंका अयोग करे जो मलुष्यंकी 
सम्पूर्ण क्रियाओंको प्रतीकान्वित करें |” 

इमानुअल कान्टने अपने विवेकात्मक निर्णयके समीक्षक ( क्रिटिक ओफ़ 
जजमेन्ट, १७६० ) नामक अन्धथमें अपने समयसे प्‌्वकी सोन्द्ये-तत्त्त-सम्बन्धी 
परस्पर विरोधी भावनाओंपर अत्यन्त निष्पक्षताके साथ विचार करनेका म्यत्न 
किया । अगरेज्ञ भ्त्यक्षालुभववादियोंके मतका अनुसरण करते हुए उसने 
उपेज्षित आनन्दसथी भावनाओंकों ही सखोन्दर्य-ववेचनका विषय निर्धारित 
किया । जमनीके विवेकवादियोंके सतानुसार उसने भरी यह माना कि रुचिका 
एक आधिकारिक प्रमाण होना चाहिए जो मनुष्यकों नियसनशील चेतनाओं 
( बिना अयोजनके श्रयोजनशोल बनानेवाली.) से अक्वृतिकी समर्थताके 
काययशीलत्वपर अवलम्बित हो । यह समथता, साथंकता और युक्तियुक्तताके: 


१७२ सप्नोत्षा-शाख्र 





(३.७. ८ााथ ले 
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शकात्म भावके द्वारा मस्तिष्क्मे भ्रतिबिस्वित होती है। शब्द सोन्‍्दर्य केवल 
रूपात्मक होता है किन्तु सम्बद्ध सोन्दर्य किसी अर्थ या श्रयोजनको ध्वनित 
करता है | उद्वृत्त सौन्दर्यके लिये जो भावना उत्पन्न होती है वह प्रक्रतिके 
विस्तार और उसकी शक्तिके सम्मुख दिखाई देनेवाली सनुप्यकी दुर्बंलताके 
दुनन्‍्यपूर्ण अनुभवकों नेतिक भहत्ता अदान करके उस दुबंलताकी कमी पूरी 
कर देती है। 


कान्टने रुचि-विवेकमें जो सा्थकता ओर युक्ति-युक्तताके एकात्स सावका 
दुशन किया था उसका साज्ञात्‌ सजीव प्रतीक गेटे ( १७४६ से $८४४२ ) था । 
कान्‍्टके इस सोन्दर्य-विश्लेषणको शिववर ( १७४६ से १८०४ ) ने चलाए 
'रखने और सुधारनेका प्रयत्न किया । उसका सत था कि “मनुष्यका आत्मा 
जब सोन्दर्यसे संयुक्त होता है तब वह दो यबृ त्तियोंसे विभक्त होता है--१. 
भौतिक वस्तुओं ( स्टोफ़ट्रीब ) में; २. रूप ( फोर्सट्रीब) की ओर । इन 
'दोनोंका मेल ही खेलनेकी शवृत्ति है। खेलनेकी प्रवृत्ति एक वस्तुकी अपेक्ता 
रखती है, वह है सजीव रूप या अकट होनेकी स्वतल्त्रता । द 








कलाके आदरकी भावना 
ज्यों-ज्यों कोरी आवश्यकता या उपादेयतासे आगे बढ़कर कलाके स्वतन्त्र 
रूपोंका आदर होने लगता है त्यॉ-त्यों सभ्यता अपने पग आगे बढ़ाती चलती 
है। इस प्रकारसे कल्लाका आदर करनेकी भावना उत्पन्न करना शिक्षाका परंम 
फल है | इस प्रकार शिल्रने अपने “मलनुष्यको सौन्दर्यात्मिका शिक्षापर पन्न' 
( लैेट्स अपोन दी ऐस्थेटिकल एजुकेशन ओफ़ सेन, ३७६३ ) में सोन्दर्यके 
-झंवरूप ओर उसके अ्रयोजनका अत्यन्त विशद्‌ विवेचन किया है । 


स्वेर्चादी युगर्म कला 
.._ जहाँ डदातवादी चुगके जर्मन सौन्दर्यवादी लोग 'सानसिक प्रकृतियोंके 
सन्तुलन ओर कलामें एकात्मता'को ही अपना निर्धाष बनाए हुए थे वहाँ 
'स्वरवादी ( रोमांटिक ) युगके लोगोंने कला और कलाकारको बढ़ातें-बढ़ाते 
यहाँतक सिरपर चढ़ा लिया कि ब्लेक ( १३७४७ से १८२७ ) ने कविताको 
'अतिशय पू् और अति पूर्ण” माना है, जीन पोल ( १७६३ से १८२४ ) 
और नोवालिस (३७७२ से १८०५) ने जादुका मन्त्र माना, फ़ीडरिख श्लेगेलं 


सुन्दर, असाधारण तथा अद्भुत १७२३ 
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( १७७२ से $८श८ ) ने देवी धृष्टता ओर दुर्भाग्य माना और कोलरिज 
( १७७१ से १८३४ ) ने 'ससीस मस्तिष्करमें निःसीसम अहमस्मिके भीतरकी 
सष्टिके शाश्वत कार्यकी आवृत्ति! साना हैं | 


शेलिंग ओर हेगेलका मत क्‍ 

स्व॒रवादी कवि तथा स्वयंपूर्णत्व आदर्शवादी ( ऐव्सोल्यूट आइडियलिस्ट्स ) 
शेलिक और हेग़ेल कलाकी स्वाध्मुखताकों विशेषतः काब्यकी स्वप्रमुखताको 
जीवन और वास्तविकता मानने लगे थे किन्तु उनकी विचार-प्रणालियाँ मिलन 
थीं। शेलिज्ञ (४७७४ से १८९४) ओर हेगेल (१७७० से १८३१) ने कविताके 
उच्च पदकी सत्यता सिद्ध करनेके लिये जिस विवेकपूर्ण तकंका आश्रय लिया 
था, उसे स्वेरवादियोंने बहुत महत्त्व नहीं अदान किया। इस प्रयोगमें शेलिड्गको 
हेगेलकी अपेक्षा कम सफलता आपघ हुई क्योंकि उसने इस खुष्टिको “ईश्वरकी 
कविता सिद्ध करनेका अ्रयास किया था वह अभीतक काल्पनिक अटकलमान्न. 
समझती जाती है ।' हेगेलने कलाकी परिभाषा बताते हुए उसे *परमात्मकी 
अर्थमयी अभिव्यक्ति कहा है ओर अपनी चिन्तन-पअणालीमें इतिहासको भरी. 
जोड़ लिया है। उसका मत है कि “जब सनुष्यकी रचनात्मिका कल्पनासें 
वस्तुओंके स्वरूप पुनर्जत्म धारण करते हैं ( आपने वास्तविक स्वरूपमें नहों )- 
तभी वे आँख ओर कानको अपने आ्तरिक आध्यात्मिक स्वरूपका दुर्शन दे 
सकते हैं ।! यह साज्ञात्तण या अभिव्यक्ति पूर्वोच् प्रतीकवाद ( मिस्रकी 
समाधियों, हिचकी कविताओं ) से विकसित होती हुई, यूनानी उदात्त सूत्ति« 
कलामें होती हुई स्वेरवादी सज्लीत ओर विषादके रुपसें बढ़ती चली जाती है। 
कलाकी महत्ताकी कसोटी “सन्तुलन' है जिससें न तो अधिक वासनाका ही 
योग हो और न अतिशय उपदेश ही हों | पर्वीय कलासे सामग्रीका 
स्वरूप भावको आउ्छादित किए रहता है किन्तु यूनानी मूत्तिकारोंने यूनानी 
देवताओंकी आदुर्शपर्ण मानवताके उचित स्वरूपका शद्र्शन किया और 
परिमित रूपोंसें अपरिमित अर्थ भर दिए। आश्ुुनिक चित्रकला, सज्जीत या 
काव्यमें प्रेम, हास्य ओर करुणा आदि भावोंने काव्यकी वासनातव्मक लहरको दबा 
दिया है | हेगेलके मतसे केवल विचारकी व्याख्या और स्पष्टताके लिये वत्तमान- 
कविताने कलाका परित्याग कर दिया 
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सभी * स्वयंपूर्ण ” सम्राधानोंका तिरस्कार करते हुए आथर शोपेल 
हावरने अपने संकल्प ओर भावरूपी संसार! (दि वढ्ड ऐेज विल ऐल्ड 
आइडिया, १८१८ ) नासक अम्थसें कान्‍्टकी मूल द्वेतवादी भावनाको अधिक 
स्पष्ट किया । उसका विचार था कि “देश ओर कालके बीच अभिव्यक्त आधा 
संसार केवल मनुष्यका विचार है ओर शेष आधा उस प्रत्यक्ष संसारके 
आधारमें नमेनोन या सावभोस सट्डल्प ही इच्छा या अन्धानुकरण है । इसी 
सावभोस प्रेरणाका अनुगसन करते हुए मनुष्य अभाग्यवश जीवित रहने ओर 
सन्तान उत्पन्न करनेकी इच्छा करता है । किन्तु जीवन अमड्भलफारी है, इससे 
कुछ मुक्त तब धाप्त हो सकती है जब हम शुद्ध अनिच्छासे कलाकी साधना 
करें । वास्तु-कला, फुलवारी लगाना, मूर्तिकला, चित्रकला आदि सब कलाएँ 
हमारे सछूल्पके विकासके चणोंसे सम्बद्ध हैं। किन्तु इन सब कलाओंसे कहीं 
बढ़कर सज्ञोत कला हैं जो हमारी आश्यन्तरिक इच्छाकी सीधी श्रतिकृषति है 
ओर जो हसरे स्वभावकी पूर्स झूर्तिका सहयोगी भाग है। शोपेनहावरने 
सज्ञीतकी शॉक्त ओर उसकी महत्ताके सस्बन्धर्में जो इस प्रकारका रहस्थात्मक 
असभिशंसन किया, उसका परिणास यह हुआ कि उसके अलुवर्सी अनेक 
अतीकवादयों तथा अबुद्धिवादी कवियोंने उसका पन्‍्थ अ्रहण कर लिया । 
विशेषतः उस शताब्दिके अन्तिम भागके कवियोंने, जिनसे जमंनका नीत्शे 
स्ंगमुख था। । 


नील्शेका पक्त 

नीत्शे और शौपेनहावर दोनों मानते थे कि जीवऩका आधारतत्त्व हमारी 
सहूत्प-भावनाकी प्रेरणा है ओर यही भावना ही कलाकों विभावित करती है । 
अपने ग्रारस्सिक अन्थ “ब्रासदकी उत्पत्ति! ( १८७०-७१ ) में नीतोने यह 
सिद्ध किया कि दिश्लोनुसस ( डायोनिसस ) की अचेनाके कर्मकाण्डमें 
मदिर विल्लास ओर विलक्षण शक्तिके रुपमें प्रत्यक्ष होनेवाले प्रकाश-देवता 
अपोलोद्दारा भेजे हुए स्वप्नोंसे ही यूनानी त्रासदोंकी सृष्टि हुई है । बहुत दिलों 
पीछे नीतेने इन दोनों प्रकारकी कल्ाओंम स्पष्ट भेद प्रदर्शित किया जिसमें एक 
ओर दिश्वनूसी कला, सज्जीत, नृत्य, अभिनय तथा गीतिकाव्य थे और दूखरी 
ओर अपोलोकी कला, चित्रकला, मूर्तिकला और महाकाव्य थे । 
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कलाकार ओर समाज 

कल्लाकार ओर समाजके पारस्परिक सम्बन्धकी समस्यापर उस्मीसवीं 
शताव्दिके मध्यमें ऋसीसी ओर अँगरेजी विचारकोंने अत्यन्त विस्तास्से विचार 
किया । धत्यक्बादी ( पौजिटिवेस्ट ) आउगुस्ट कौमटे ( १७८४ से ३८४७ ) ने 
यह मत अ्रतिपादित किया कि अत्यन्त स्वस्थ, सामाजिक सड्ठटनके मिर्माणसें 
कला अत्यन्त सहायक हो सकती है। हिपोलाइदतेन ( १८२३ से 8३ ) ने 
इस बातकोी अधिक सहत्त्त दिया कि कलाके पति वेज्ञानिक तथा नवग्रयोगाव्मक 
बृत्तिकी दृष्टिसे कल्लाकों. एक घटना ओर सामाजिक संस्कारके स्वरूपसें 
समझकर अध्ययन किया जाय । इड्न्‍ढलेण्डमें रस्किन ओर मौरिसने कलाको 
समाज-प्रणालीके साथ पूणेत: सम्बद्ध माना ओर यह कहा कि वह विज्ञानके 
द्वारा नहीं वरन्‌ नंतिक भावनाओंके द्वारा सामाजिक सड्धसे आबदध है । रस्किन 
( १८१६ से १६०० ) के सनसें यह भावना बलवती होकर बेठ गई थी कि 
'कलाकारोंके चरित्रों ओर मनुष्योंका उनके प्रभावसे कोई सम्बन्ध नहीं है ओर 
यह सब सिद्धान्ततः झूठ ओर व्यवहारतः घातक है। उससे कहा--“प्रत्येक 
'जातिके दोष या गुण उसकी कलाझसें लिखे रहते हैं ।! समाजवादी विलियम 
मौरिस ( १८३४-४६ ) ने रस्किनके उपदेशोंका ही प्रचार किया और 
कलाकी परिभाषा बताते हुए उसने कहा--“परिश्रम्से मलुष्यकों जो आनन्द 
मिलता है उसीकी अभिव्यक्तिका नाम कला है |” इसी सम्बन्धर्में उसने यह 
भी बताया कि कलात्मक ओर आर्थिक समस्याओंका समाधान तभी हो सकता 
'है ज्ञब हम अपने हस्त-कोशलको पुनः उज्जीवित कर दें। टोल्स्टोय ( १८२०८से 
१8६१० ) ने कलाकी यह परिभाषा की है--'कला बह क्रिया है जिसका 
उद्देश्य यह है कि वह उच्चतम तथा श्रे'्ठतम भावनाओंकों दसरोंतक पहुँचा दे। ' 
इन लोगोंसे पूर्णतः असहमत वे सोन्दर्यवादी लोग थे जो सुन्दर वस्तुओंका 
झूल्य उनकी स्वयंपूर्णता ओर स्वयंश्र ता बताते हुए इस बातका विरोध 
करते थे कि कलाकों समाजकी अनुगामिनी होना चाहिए | यह “कलार्थ 
कला का आन्दोलन विभिन्‍न विचारकोने विभिन्‍न रूपोंसें चलाया । वाल्टर पेटर . 
( १८४४ से १८६४ ) ने यह माना है कि “आनन्ददायी भावनाओंकी अत्यन्त 
एकाग्रता ही कला है ।' फ्लाडबेट (१८२१५ से ८०) ने “अत्यन्त सुन्दर शेलीकी 
खोज को ही कल्ाका उद्देश्य माना । छ्विसलरने अपने “दूस बजेके व्याख्यान" 
६ टेन औ, कक्‍लोक लेक्चर, सन्‌ १८८८ ) में ओर वाइल्‍ड ( $८५६ से 
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१६०० ) ने यह सत अतिपादित किया कि “कलाकों सम्पूर्ण नेतिक सीमाओंसे 
दूर रखना चाहिए” अर्थात्‌ उसका परीक्षण किसी नेतिक इृष्टिसे नहीं करना 
चाहिए । | 
गुस्टाफ़ फ़ेखनेअरने १८७१ सें “सोन्दर्यात्मक प्रयोग” ( जूर एक्सपेरि- 
मैन्टेलेन ऐेस्थेटिक ) शीषक लेखसे सोन्दर्यवादुकी धारासें एक नया युग खड़ः 
कर दिया जिसका यह कहना था कि “अ्रयोगशालावाले विज्ञानका सौन्दर्यवाद- 
पर विशेष आरोप होना चाहिए ।” सोन्दर्यवादपर वैज्ञानिक प्रभावका दूसरा 
घधावा विकासवादके सिद्धान्तने किया। डार्विन ( १८७१ ) ने अपने “सनुष्यकी 
उत्पत्ति' ( दि डीसेन्ट ओफ़ सेन, १८७१ ) सें मनुष्य तथा जीवॉकी काम- 
 प्रवृक्तिकी चर्चा चलाई । हट स्पेंसरने अपने “मनोविज्ञानके सिद्धान्त' 
( पसिपलस ओफ़ खाइकोलोजी, १८७०-७२ ) नामक अन्थ्ें, आन्ट ऐेलनने 
शारीरिक सौन्दर्यवाद! ( फिजिश्रोलोजिकल ऐस्थेटिक्स, १८७७ ) नामक. 
पुस्तकर्मे, कार्लअसने “'जानवरोंका खेल” और “मनुष्योंका खेल' ( दि प्ले ओफ़ 
एनिसल्स $८४८; और, दि प्ले औफ़ सेन १६०१ ) में मनुष्यों ओर जानवरोंके 
खेंलनेकी चृत्तिकी व्याख्या करते हुए बताया है कि यह मनुष्यके सोन्द्र्य-प्रेम 
और कला-श्रेमकी भावनाओंका शारीरिक आधार है। इसी शकार सेसुएल 
अलेग्जेंडरने भी अपने “सुन्दरता तथा अन्य महत्त्वशाली रूप” ( ब्यूटी ऐंड 
अदर फास्स ओफ़ वेल्यू, १६३३ ) में यह समझाया है कि “सनुष्यमें जो: 
रचना-वृत्ति होती है उसका आधार सी सोन्‍्दर्य-प्रेम तथा कल्ना-प्रेम ही है । 
विश्रान्ति अथवा किसी कार्यसे बचकर निकल आने “पलायन” ( ऐस्केप ) की 
भावनाकों भी साधारण अबू त्तिके बदले मानो विश्लेषणवादियोंके यहाँसे लाकर 
प्रयुक्त किया गया है अ्र्थांत्‌ यह बताया गया है कि सनुष्य अपनी साधारण 
प्रवृत्तिमं जब ऊब जाता है तब वह उससे विश्राम चाहता है या भागना 
चाहता है ओर यह विश्वान्ति उसे कलासें ग्राप्त होती है । 
सन्‌ १६०० ई० में बेनेदेत्तों क्रोचेने अपने “एस्तेतिका” नामक अस्थसें 
वबोचोके उस सिद्धान्तका समथन किया जिसमें उसने कहा था कि “कविकी 
कल्पना स्वतन्त्र होती है ओर यह स्वतन्त्रता उसका मोलिक घम है|” उसका यह 
भी विचार था कि “यह कह्यनासे प्रेरित नहीं होती, स्वयंजात होती है |” 
इसीलिये उसने इसे कल्पनाकी सहज असिव्यक्ति या गीतात्मक सहज चृत्ति 
( इल्टयूशन-एक्प्रेशन या लिरिकिल-इन्ट्यूशन ) कहा है। इसी कारण 
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उसके सिद्धान्वको आयः लोग अभिव्यज्ञनावाद या एक्स्प्रेंशनिज्र्ण कहते 
है। क्ोचेके विचारने वत्तेमान युगके बहुत-ले दार्शनिकों और खाहित्य- , 
समीक्षकॉोंकों प्रभावित किया है जिनसें 'सौन्दर्य-सिद्धान्त ' , 'सौन्दर्य-दर्शन! तथा 
'सौन्दय क्‍या है ?' (दि थियरी औफ़ ब्यूटी १६१४, फ़िलोसौफ़ीज़ औफ़ व्यूटी 
१६३१ और हाट इज व्यूटी १६३२ ) के लेखक ई० एफ्‌० केरिंट और रोसीय 
ब्रिटनके पुरातस्‍्ववेत्ता आर० जी० कौलिक्षवुड असिद्ध हैं । कोलिज्शबुड तो अपने 
नवीनतम अन्थ “कलाके सिद्धान्त” (मिंसिपिल्स ओफ़ आटे, १६४८) सें कोचेसे 
और भी एक पग आगे बढ़ गया है यद्यपि उसने कहपनाको भावनाकी भाषा. 
ही बतलाया है । 

संयुक्त राज्य अमरीकामें सोन्दर्यवादने एक नया अनुभव-परीक्षणका रूप' 
अहण कर लिया है, विशेषतं: जबसे वहाँके मनोवेज्ञानिक हैनरी आर० मार्शलने 
झपना “सौन्दर्यवादी सिद्धान्त” ( एस्थेटिक अिंसिपिल १८६४ ) नामक अन्य 
प्रकाशित किया। किन्तु इस विचारको प्रोत्साहन देनेवाला अन्धथ है सान्‍्तायनका 
'सौन्दर्य-भाव” ( सेंस., ओफ़ ब्यूटी ) नामक अन्थ, जो उसके अगले ही 
वर्ष प्रकाशित हुआ था । इससे पूव लोगोंने केवल अटकलसे ही सोन्द्यवादी 
दर्शनकी व्याख्या करके कुछ लेखोंसें उसकी अभिव्यक्ति की थी जेसे देगेलवाद: 
सी० सी० ऐवरेटकी “कविता! सुखान्त नाटक ओर सौन्दर्य ( पोणड्ी, 
कौमेडी ऐल्ड उ्यूटी ) में । पहली व्याख्यासें तो सान्‍्तायनने सोन्‍्दर्यक्ो 
बहि:स्थित आनन्द बताया था यद्यपि वेज्ञानिक भोतिकवादी होनेके 
कारण उसने सोन्‍्दर्यात्मक अनुभवके लिये कुछ विकासात्मक डउद्गमकी 
भी चर्चा की थी। किन्तु उसकी ब्ृत्ति वास्तवसें अत्यन्त आाचीन ओर 
उदात्तवादी थी जो उसके आग्रेके अन्थोंमें स्पष्ट हो जाती है, विशेषत: “उसके 
काव्य और धर्मकी व्याख्या', 'कल्लासें तक! तथा “तीन दार्शनिक कवि” 
( इन्टरप्रिटेशन औफ़ पोइट्री ऐन्ड रिल्लीजन, १६००, रीजन इन आदठे, ३३०८६ 
ओर थी फ्रिलोसौफिकल प्वाइन्ट्स, १६१० ) अन्थोंमें । सन्‌ १८६६ में गेले 
ओर स्कोटके विद्वत्तापूर्ण अन्थ निकले---“साहित्यिक समीक्षाके लिये विधान”, 
साधन तथा सौन्दर्यवाद' ओर “काव्य-शास्त्रमे आधार' । ये अन्थ कलाके 
व्यापक सिद्धान्तोंकी भूमिका ओर साहित्यमें उनके प्रयोगके रूपसें उपयुक्त 
अवसरपर प्रकाशित हुए। सन्‌ १६०३ में कु० एथेल पफ्रके “समरूपताके 
अध्ययन! ( स्टडी इन सिमेटी) ओर १६०२ में “सोन्द्यका मनोविज्ञान 
( साइकोलौजी ओफ़ ब्यूटी ) नामक ग्रन्थोंने सोनदयकी ओर विशेषतः लोगोंका. 

श्र 


१७८ सभीक्षा-शा्र 
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ध्यान आक्ृष्ट केया और इन दोनों भ्रन्थोंके द्वारा तत्कालीन 'सन्तुलनके सिद्धान्त” 
' / कन्सेष्ट औफ़ इक्विलिब्रियम ) का श्रयोग हुआ। सन्‌ ३६२०में डे विट 
पाकैरके 'सौन्दर्यवादके सिद्धान्त” (दि अंसिपिल औफ़ एस्थेटिक्स) और हरबर्ट 
लाजफ्ैल्डके 'सोल्दर्यात्मिका बृत्ति' (दी ऐस्थेटिक एटिव्यूड ) से उन अनेक 
ग्ल्थ-मालाओंका श्रीगणेश हुआ जो छात्रों ओर पदित जनतामें सोन्‍्दर्यवादकी 
विवेचनाके लिये लिखे गए थे। सन्‌ १६२ ४्में ऐसी तीन गन्ध-मालाएं प्रकाशित 
हुई'--सी० जे० दुकासेके “ कला-दर्शन! ( फ़िलोसफ़ी ओफ आर्ट ) सें स्पष्ट 

“उदारता की दुहाई दी गई थी। एम्‌० डब्ल० प्रालके सौन्दर्याव्मक निर्णय 
( दि ऐस्वैटिक जजमेन्ट ) में कलाकी आधार-भूत झक्ृतिके मोलिक क्रमके 
प्रकारोंका वर्सन था जो विशेष रूपसे उसके सौन्दर्यात्मक विश्लेषण | एस्थेटिक 
एनेलिसिस, १६३६ ) में अधिक ज्वलन्त हुआ। ठीसरा है 'डब्लू०टी० स्टेसका 
'सौन्दर्यका अथ! जिससे कहा गया है कि 'सोन्दर्य वह है जिसमें बुद्धि ओर 
इश्यमानका समन्वय हो। सौन्दर्यके सम्बन्धर्मे जिन अनेक विशेष समस्याओंका 
समाधान करते हुए अनेक लेख लिखे गए हैं ओर जिनके सम्बन्धसें 
खमरीका या अन्य देशोंकी मनोवेज्ञानिक प्रयोग-शालाओंसें परीक्षण किया गया 
है, वे सब ए० आर० चैन्डलरके “प्रयोगात्मक सोन्दर्यकी पुस्तक-सूची' 
(ए बिव्लियोग्रेफ़ी औफ़ एक्सपेरिमेन्टल एस्थेटिक्स, १८६५ से १६३२) में दी 
हुई हैं। अनेक सनोवेज्ञानिकोंने भी थोड़े दिनोंसे इस सम्बन्धमे अलेंक सुन्दर ग्रन्थ 
अकाशित किए हैं जेसे रौबट औराडनका 'कलाका सनोविज्ञान! (दि साइकोलोजी 
ओऔफ़ आटे, १४३८) ओर एच० लंढोल्मका सौन्दर्यात्मक भाव (दि एस्थेटिक 
सेन्‍्टीसेंट, ३६४१)। सन्‌ १६३३ सें डब्लू० ए० हेमन्डने १६०० से लेकर १8३२ 
तकके सोन्दर्यवादपर लिखे हुए अन्थोंकी एक सूची अ्स्तुत की थी। केथराइन 
गिलबर्ट और हेल्सुट कुछने बोसौँके ( १८४२ ) के लेखसे लेकर १६३६£तकका 
पूरा सौन्दर्यवादका इतिहास ही प्रकाशित किया था। सौन्दर्यवादमें जब 
लोगोंकी रुचि बढ़ने लगा ओर जबसे अमरीकाके अखिद्ध दार्शनिक जोन ड्यू ईने 
अपने 'अलनुभवके रुपसें कला! (आठ ऐज्ञ ऐक्सपीरियन्स, सन्‌ १६३४ ) 
अन्धके साथ चेन्रमें पदापण किया तबसे डगोबट डी० रूुंसके सम्पादकत्वमें 
सौन्दर्यवाद और कला-समीक्षा नामका ( जनल ओफ़ एस्पेटिक्स ऐड आटे 
क्रिटिसिज्म ) पत्र चला ओर टोसस मुनरोकी अध्यक्षतामें 'सौन्द्यवादकी 
अमरीकी मण्डली” (अमेरिकन सोसाइटी फ़ोर एस्थेटिक्स) नामकी एक राष्ट्रीय 
संस्था ही प्रारम्भ कर दी गईं । ५३ | 


सुन्दर, असाधारण तथा अद्भुत १७६ 
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सोन्दर्यात्मिका दृत्ति 

मनोवज्ञानिक दृश्टिसे यह समस्या गया है कि 'मनकी एक उस विशेष 
चृत्ति ( सोन्दर्यात्मिका धृंचि ) के अवसरपर कुछ निश्चित देखी हुई या अजुभूत 
चस्तुसे ही सोन्दर्यका अनुभव उत्पन्न होता है ।' इस दृष्टिसे देखा जाय तो 
सौन्दर्यात्मक समीक्षाके लिये दो जिज्ञासाओंका समाधान करना पड़ेगा जो 
अन्योन्याशित हैं-.- 

क, कल्ाकृतिके उन रूपोंका विश्लेषण, जो यदि सोन्‍्दर्याष्मिका बृतच्िसे 
देखे जाये तो उनसे सोन्दर्यका अनुभव हो । 

ख. उस सोौन्दर्यात्सिका बृत्तिका विश्लेषण, जिसकी तुलना मनुष्योंकी 
उस बृत्तिसे की जा सके जो असोन्दर्याव्मक स्थितियोंमें रहती है । 


कलाकृतिका विश्लेषण 

कलाकृतिका विश्लेषण जबसे प्रारम्भ हुआ तबसे उससें कुछ रूपात्मक या 
भावात्मक गुण स्रान लिए गए हैं। यह उसका एक पक्ष है। दूसरी ओर 
उसके गत्यक्ष गुणोंका सी विश्लेषण हुआ है, जिसका अर्थ यह है कि कलाकृतिमें 
कुछ सार्थक सामग्री विद्यमान है जेसे, उससें कही हुई कथा या उससें | 
चित्रित की हुईं घटनाके भावात्मक, रूपात्मक गुणोंमें लय, सब्तुलन, अलुपात, 
सक्ृति ओर एकत्व आदि गुणोंका सन्निविश । जहाँतक इन गुणोंको 
हम परिसाणके रूपसें अस्तुत कर सकते हैं वहाँतक तो इनका विवरण गणना 
करके भी दिया जा चुका है जैसे ज़ाइसिहू ओर बिरख़ोफने दिया है | एकत्वका 
अर्थ केवल यही नहीं है कि उससें सावात्मक रूपोंकी एकता हो, वरन्‌ 
उसका तात्पय यह है कि भावात्मक ओर प्रत्यक्ष दोनों गुणोंका उचित समन्वय 
हो । इस प्रकारका सासक्षस्थ या समन्वय, अर्थात्‌ जहाँ बहुत्वसें एकत्व 
हो, सब भकारकी कलाओंके लिये आवश्यक कसोटी माना गया है। 
एलेक्ज़ेशडर ओर लब्ढोल्मका मत है कि “इस अकारके एकत्वका सफल ज्ञान 
या अलुभव ही विचित्र आनन्दु-दायक समझा गया है। यही सोन्दर्याव्मक 
आनन्द है ।” मार्शल और आन्‍्ट एलेन जसे आत्मसुखवादियों (हिंडोनिस्ट्स)का 
'सौन्दर्यवादका कुछ भिन्न प्रकार हैं। वे मानते हैं कि “सोन्दर्यात्मक आनन्द 
' केवल वही आनन्द है जो दृष्टि या अ्वणके क्षेन्नमें प्राप्त गोचर आनन्दुके रूपसें 
मनुष्यको प्राप्त होता है ।' 


१८० समोक्षा-शास्र 





सौन्दर्यात्मिका चुत्तिका विश्लेषण 

सौन्दर्यात्मिका वृत्तिकी प्रकृतिके सम्बन्धर्में बहुतसी बालें कही गई हैं 
आजकल प्रायः व्यापक रूपसे कहा जा रहा है कि “'कलासें उपयोगितावाद 
ओर उद्देश्यका अभाव है ।” कलाकी इस व्याख्यासे स्पष्ट है कि “सौन्दर्याव्मक 
भावनासें हमारी प्रवृत्ति जीवनकी व्यावहारिक वृत्तियोंसे मूलतः भिन्न हैं, 
क्योंकि जीवनमें प्रत्येक वस्तुका गुण प्रायः उसके उन उद्देश्योंसे आँका जाता है 
जिनमेंसे कुछ तो पूर्रातः उद्देश्य ही होते हैं, कुछ उद्देश्य-प्राप्तिसें बाधा-स्वरूप 
होते हैं ओर कुछ बाधा दूर करनेसें सहायक होते हैं ।” 

कुछ विद्वानोंने सोद््न्यात्सिका वृत्तिकी निश्चित विशेषताएँ ये बताई हैं-- 

१, सोन्दर्यात्मिका वृत्तिमें आवश्यक बात यह है कि 'उसके द्वारा हम 
कलाकृतिको सप्लीवन देते हैं अर्थात्‌ हम उससे स्वयं अपनी अकृतिकी कुछ बात 
ग्रविष्ट कर देते हैं ।' 

२. लॉगेके मतसे सोन्दर्यात्मिका वृत्तिमें महत्त्वपूर्ण बात यह है कि उससें 
कल्ला-कृतिका धुँधघला रूप भी सम्मिलित रहता है। यही महत्त्व सोन्दुर्याव्मक या 
मानसिक दूरीकी कसौटीका है ओर यही महत्व इस बातका आधार है कि 
'सौन्दर्यात्मिका वृत्तिमें वास्तविकताका अभाव होता है।” यह वृत्ति एसी है जिसे 
हम न स्वीकार कर सकते हैं, न अस्वीकार कर सकते हैं ओर न उसमें सन्देह कर 
सकते हैं, क्योंकि उस कलाकृतिकी वास्तविकता कोई प्रत्यक्ष वास्तविकता नहीं 
है। यही स्टाउट और लण्ढोल्मका सत है। मुन्स्टेरबगगका विचार है कि. 
“विषयसे अलग होने ओर वस्तुकों अलग निकालकर दिखाने'को ही 
सौन्दर्यांत्मिका बृत्ति कहते हैं। पक़रका कथन है कि “सोन्दर्यपर्स वस्तु पर्रा 
रूपसे लीन हो जानेको ही “सोन्द््यात्मिका वृत्ति! कहते हैं । 

३. इसके विपरीत आई० एु० रिचाड सका सिद्धान्त है कि “मनुष्यको पर्ण 
सावधान रहना चाहिए और उसे अपनी सहज- प्रेरणाओंका सुसज्ञत ओर 
सुसन्तुलित समन्वय करना चाहिए ।” ड्यूईका विचार है कि सोन्‍्दर्यात्मिका 
बृत्ति एक गतिशील सड्डटन है।”' उसने अपने अनुभव-रूपमसें कला! ( आटे 
ऐज़् एक्सपीरियंस, १६३४ ) में कहा है |क 'शुद्ध सोन्दर्यात्मक अनभव्ें वे सब 
अनभव ( गुणके वे सभी तत्त्व ) स्पष्ट हो जाते हैं जो अन्य अवसरॉपर लुछ 
रहते हैं, यहाँतक कि जो अन्य अवसरोंपर गौण रहते हैं वे ही सोन्दर्याव्मक 
अनभवके अवसरपर प्रधान हो जाते हैं । 


सुन्दर, असाधारण तथा अद्भुत १८१ 
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नसचरत्थका सडानलत ( परशप्सन इधयरा | 

“सीन्दर्यात्मिका दृत्तिका सिद्धान्त! कोई निश्चित आर अकाटय सिद्धान्त 
नहीं है । उसकी व्युत्यच्तिसि प्रतीत होता हैं कि “वह केवल ह्रेद्यज्टास-्मान 
है, वह इन्द्रियज्ञानके समय ही महत्वका होता है और पूरे इन्द्रियज्ञानके 
अतिरिक्त उसका और कोई उद्देश्य भी नहीं है ।” यह सिद्धाल्त सौन्दर्यग्रसिके 
स्वयंसाध्य रूपमें इन्हियज्ञान-सात्र हें ओर इससे स्पष्ट हे कि अन्य प्रकारके 
साधारण अलनुभवोंके लिये हम जिन द्वत्तियोंका प्रयोग करते हैं उससे यह भिन्न 
है। अर्थात्‌ व्यावहारिक ओर वज्ञानिक वृत्तियोंसे सोन्दर्यात्मिका छृत्ति सिब्न 
होती हैं । इस झकार इन्द्रियज्ञानके इस सिद्धान्तसें परस्पर-विरोधी प्रचलित 
सोन्दर्यवादी सिद्धान्तोंमें सामअस्य लानेका प्रयत्न किया गया है। ये सब मत उस 
स्थिति अधिक स्प्ट्ट छत्तीत हो जाते हैं जब हम यह समझ लेते हैं कि उनका 

प्रतिपादन शुद्ध इन्द्रियज्ञानके विभिन्‍न सहायकोंके रूपों किया गया है । 
यह सोन्‍्दर्यात्मिका वृत्ति विश्विन्न स्तरोंपर उत्पन्न हो सकती हैं। कोई 
खट्दी वस्तु खा लेनेसे जो साधारण इन्द्रियज्ञान होता है उससे प्रारम्म करके 
किसी शुलाबी रह्की सहसा चसक तककी वे सब बाते इसके भीतर आ जाती हैं 
जिनसे हमारा इन्द्रियज्ञान प्रभावित होता है। इसके अन्तरात साधारण 
इन्द्रियज्ञानसे लेकर अत्यन्त जटिल तथा प्रभावशात्वी कल्ला-कमंतक सभो आ 
जाते हैं। इन सब रूपोंसें सोन्दर्यात्मिका वृत्तिके दो पक्ष हं---एक एकागता 

ओर दूसरे रुचि । 
एकागता-पतक्त 

एक्ाग्रताका महत्व वहां प्रतीत होता है जहाँ हम किसी वस्तुकों स्पष्ट 
समभनेका घ्यास करते हैं, विशेषत: उन अत्यन्त जटिल स्वख्पोंसें, जिनसें हम 
संवेदन, सहज ज्ञान, कल्पना, भावना और बुद्धिका साथ-साथ प्रयोग करते हैं । 
किसी व्यक्तिकों श्रकाश, रह या ध्वनिके अनेक प्रकारके संवेदन होते हैं, 
किसीको रह्ल, रूप, बनावट, ध्वनि ओर वस्तुओंका भावनामय ओर भोतिक 
 ढोनों प्रकारोंका सहज ज्ञान होता है, कोई व्यक्ति केवल कल्पनामें ही नाटककी 
साव-प्रतिक्रिया कर लेता है ओर इश्यमान अभिनयसें आत्मभावनाका आरोप 
करके प्रत्यक्ष उपस्थित मनुष्यों ओर घटनाओंको ऐसे बहुरूप होनेकी कल्पना 
कर लेता है, जो वास्तवसें वे नहीं हैं, जेसे वह देखता ठो है कोई अन्य प्रेस-दृश्य 


कै 


रै 


श्टर समीक्षा-शा्र 
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अमन. 








है. 


किन्तु समझ लेता है कि जोन डो और सोली पिंचर परस्पर एुक दुसरेखे 
अत्यन्त स्नेह करते हैं। इससे भी अधिक बात यह है कि हम किसी दृश्यकों 
देखकर यह समझ बेठते हैं कि इसमें सम्पूर्ण प्रकारके भाव-गुण हें--यह 
सुखप्रद है, थकावट देनेवाला है, कामोत्तेजक है, कष्टप्रद है, कठोर है। इस 
प्रकार कोई भी व्यक्ति निरन्तर नाटयके प्रभावशात्षी रूपोंके इन्द्रियात्मक, 
सहज बोधात्मक, कह्पनात्मक खूपोंका अथे सखगाकर सम्पूर्ण नाठकका 
समीक्षात्मक रीतिसे था अससीक्षात्मक खपसे एक पूर्णा स्वरूप स्थिर कर 
लेता है | 


रुचि-पत्त 


सोन्दर्यात्मिका वृत्तिका रुचि-पत्च इन एकाग्रताकी शब्तियोंसें ही निहित है, 
ओर उन्हींकी प्रेरणासे कार्य-करता है । इसे यों समझ्तिए : कोई एक व्यक्ति तो 
समझूता है, किसीकों सहज बोध हो जाता है, कोई कल्पना करता है, कोई 
अनुभव करता है, कोई अर्थ निकालता है, पर यह सब तब होता है, जब कि 
किसी वस्तुर्में या तो कोई रुचि हो या हो सकती हो । यह रुचि भी विभिन्‍न 
प्रकारकी हो सकती है। यह रुचि कभी रज़्दीपन ( स्टेज-लाइटिंग ) अथवा 
शिल्पयुकत रक्षव्यवस्थाें हो सकती है, कमी पाज्रोमें या अन्य सानवीय 
बृत्तियोंसें, कभी नादुयके रूपमें ओर कभी गम्भीरतासे जागरित की हुईं भावनामें भी 
हो सकती है । कभी-कभी अत्यन्त साधारण संवेदनसे लेकर मनुष्य ओर उसके 
भसाग्यकी व्याख्याके जटिल स्वरूपोंमें भी उसके दर्शन होते है । किन्तु यदि 
सरबोध्य या उपभोक्ताको वृत्ति सोन्दर्यात्मिका हो तो उसमें ओर भी एक रुचि 
उत्पन्न हो जायगी । यह रुचि इस बातके समझनेमें होगी कि उस वस्तुसे हमें 
क्या प्राप्त हो सकता है अर्थात्‌ उस वस्तुके इन्द्रियज्ञानसे क्या विशेष आनन्द 
पाप्त हो सकता है। वस्तुर्से उपसोक्ताकी यह रुचि ही सोन्दर्यात्मिका बृत्ति कहला 
सकती हैं । 


एलीज़ेओ विवासने “सौन्दर्यात्मक अनुभवकी परिभाषा! ( डेफ़िनिशन 
ओफ ऐस्थटिक एक्सपीरियन्स, ३६३४ ) में कहा है कि 'सोन्दर्यात्मिका 
वृत्तितों तत्काल किसी पूर्ण रूपको प्रत्यत्च कर देनेके लिये उसपर केन्द्रित 
बसी ही निष्किय एकाग्रता है जेसे सोन्दर्य निष्किय प्रेम है । 


सुन्दर, असाधारण तथा अद्भ त १८३ 
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प्रयोगात्मक सोन्‍्द्रयबाद ( एक्सपेरिमेंन्टल ऐस्थेटिक्स ) 
प्रयोगात्मक विधियोंसे सोन्‍्दर्यवादकी छानबीन करनेसें वे सभी सम्प्रेच्ण 
आा सकते हैं. जिनमें उप्लोकता या शयोक्‍ताने वे सब परिस्थितियां पहलेसे 
प्रस्तुत कर रकक्‍्खी हों जिनके द्वारा वह सम्प जित सोन्दर्यात्मक प्रभावके अस्तित्वके 
आधारभूद साधनोंका विधान करना चाहता हैं। जी० टी० फ्लेचर ( १८० $ से 
७ ) ने विभिन्‍न व्यक्तियोंकी सॉल्दर्यात्मक रुच्ियोंका उन पररस्थितियांमि 
अध्यदयण किया जो अत्यन्त साधारण सोन्‍्दर्याव्मक सम्पज्ञानके सरल आर 
भावप्मक तत्त्वोंके रूपसे प्रस्तुत किए गए थे, जैसे चतुप्कीण या उच्चरित स्वरोंको 
ध्यनियाँ । इस सम्बन्धमें फ्लेचरने अपने “अणाली-शाख ( सेथेडोलोजो । में 
ऐसी महत्वपुणं सानसिक तथा शारीरिक प्क्रियाओंकी बात चलाई हैं 
जिनके द्वारा प्रयोक्ता शस्येक परीक्षणीय सामग्रीको एक ऋमसे लगाकर रख देता 
है ओर उसपर प्रयोग करके स्वभावत:ः यह जिज्ञासा करता हैं कि इनमेंसे 
जो वस्तु तुःहें अच्छी लंगती हो उसे छोट को । उसका चुननेका ढड़ “बाहल ', 
रचनाका ढ़ “हस्टेंल लुंग' ओर प्रस्तुत वस्तुओंमें सोन्दर्यात्मक अनुपातकी 
विधि “वेरेडरंग! तथा आवश्यक सूचनाओंका साधारण लेखा आदि, सबपर 
अभी झ्रारस्मिक रूपएसें ही विचार हो रहा है । 
सौन्दर्यवादकी समस्याओं ओर परिस्थितियोकोी प्रयोगात्मक छु/नबनका 
क्रम बड़े वेगसे बढ़ रहा है। अनेक अकारकों जिज्ञासाओंकों जटिलताके 
सम्बन्ध अर्थात्‌ केवल सोन्दर्यात्मर सम्यज्ञान ओर समीक्षाके सम्बन्धसें ही 
नहीं वरन सोन्‍्दर्यात्मक रचनाके सम्बन्धर्मे सी उसका अयोग किया जा रहा 
है| इन सब विचारणीय विषयोंसे सल्लीत, चित्रकला ओर काव्यपर 
सबसे अधिक प्रयोगात्मक छानबीन की गई है, किन्तु अभी गद्य-साहित्य, नाटक, 
चलचित्र और रेडियोके सम्बन्धर्मे विस्तारसे विचार करना ओर उनकी 
धयोगात्मक छानबीन करना शेष है । इस विषयमें ज्ञानके विभिन्‍न केत्रोंसे 
अर्थात्‌ भाषा-विज्ञान, ध्वनिशास्र, शरीर-विज्ञान, मनोविज्ञान, समाज-विज्ञान, 
शिक्षा, मानसिक चिकित्सा तथा अन्य कलाओंके प्रयोक्ताओंका सहयोग लिया 
गया है। यद्यपि प्रारस्ससें जो प्रयोग किए गए उनसें प्राय: समान रूपसे 
केवल उनके सरलतम आवयविक तत्तवों या कलाके स्वरूपॉपर ही प्रयोग किए 
गए---जेसे लय, रेखा, रज्ञ और गति या ताल | किन्तु अब तो सोन्दर्यात्मक 


श्८छ समीक्षा-शास्र 
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छानबीनके सम्बन्ध्से यह अवृत्ति हो रही है कि कलाकी सम्पूर्ण जटिल 
परिस्थितियोंका अयोगाव्मक अन्वीक्षण कर लिया जाय । 

अनुभवात्मक प्रणालियोंसे यह प्रतीत हुआ है कि शयोगशालाओंमें सिल 
परिस्थितियोंके अनुसार सौन्दर्यवादी भावनाओंका कठोर परीक्षण हुआ है उनके 
साथ-साथ उन साधनोंका भी विकास हुआ है जो जीवनकी विभिन्‍न 
स्थितियोंमें अथवा उनसे सम्बन्ध रखनेवाली स्थितियोंमें प्रयुक्त हो सकते 
हैं। विद्य त-यन्त्र और चित्र-म्रहण कल्ला ( फोटोग्राफी ) से तथा ज्योंका 
त्यों प्रतिकरण करनेवाल्ले यब्च्रोंसे ऐसे प्रयोगीकी परिध ओर सटीकता बढ़ गईं 
है जिनके आश्रयसे जटिल प्रतिक्रियाओंकी री आद्वन्ति कराई जा सकती है । 
परीक्षित परिस्थितियोंका परीक्षण करनेके लिये कुछ लेखेकी प्रथाली भी अब 
आगे बढ़ गई है क्‍योंकि कुछ वर्ष पहले तो केवल सीधे-सादे परिणाम ओर 
वर्गीकरणके आधारपर ही काम होता था किन्तु अब तो मन:-शारीरिक माप 
तथा उदाहरण-करोशल, अन्तर्योग, खण्ड-विश्लेषण आदि वत्तमान प्रणालियोंके 
कारण अत्यन्त जटिल सौन्द््यचादी भावनाओंका ठीक-ठीक परीक्षण हो जाता है । 
अब तो उससे यह सी लाभ होने लगा है. कि इस प्रकारके परीक्षणमें यदि 
कोई भूल हो जाय तो उसका भी ठीक-ठीक विवरण मिल जाता है । मसोलिक 
योग्यता तथा कलाकी रचना ओर समीक्षाकी प्रगतिके सम्बन्धसें जो 
मनोवेज्ञानिक परीक्षण हो रहे हैं, उनकी सहायतासे, उनके आधारपर यह 
सम्भव हो गया हैं कि व्यक्तियोंकी कल्ाव्मक प्रदृत्तियोंकी प्रभावात्मक शिक्षासें 
भी प्रयोगात्मक सौन्द््यवादका प्रयोग हो सके । 


अखुन्दरता या कुरूपता 

सौन्दर्यका उपयंक्कित विवेचन जान लेनेके पश्चात्‌ यह साधारण आन्ति हो 
सकती है कि सुन्दरता ही एकमात्र ग्राह्म तथा समीच्ष्य विषय है किन्तु जेसे 
प्रकाशका सहत्त्व अन्धकार-सापेचय होता है उसी ग्रकार सखोन्दर्यका महत्त्व भी 
असोन्‍दर्य-सापेच्य होता है। यहाँतक कि जीवनकी कुरूपता ओर असुन्द्रता 
भी कलामें पहुँचकर सौन्दर्य-तत्त बन जाती है क्योंकि वह सोन्दर्यको ठीक-ठीक 
सममनेसें सहायकका कार्य करती है । रामके चरित्रकी उज्वलता यद्यपि स्वत: 
अपनेमें पूर्ण है किन्तु रावणके दुष्चरित्रकी तुलनामें आकर वह और भी अधिक 
जाज्वस्यमान हो उठता है। इस अकारका विरोध दिखानेसे ओर विरोध 
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दिखानेके लिये कुरूपताका प्रयोग करनेसे सोन्‍्दर्यका ही समथन और पोषण होता 
है । इसी अकार सुन्दर चिन्नमें भी छाया दिखानेके लिये काली रेखाओंका प्रयोग 
किया जाता है ओर वे काली रेखाएँ उसके सीन्दर्यकी अभिवृद्धि करती हैं। इसी 
प्रकार जीवनकी कुरूपताएं भी जीवनकी सुत्दश्वाओंफों अत्यत्त तीश खूपसे 
व्यक्षित करनेसे सहायक होती हैं । इसका तात्पर्य यह है कि सोल्ट्र्न-तच्चको 
भल्ती भकार समझनेके लिये असोन्दर्य-तत्वका अध्ययन और विश्लेषण 
समीक्षणके लिये आवश्यक तथा अनिवाय हैं । 





सोन्दर्यात्मक विश्लेषण 


इसी दृष्ठिसे आचायोने यह विधान किया हैं कि सोन्दर्यात्मक विश्लेषणसें 
जहाँ सुन्दर वस्तुकी चमक, अनुपात, ऋम ओर सक्लतिक्ला विस्तृत विवेचन किया 
जाय उसीके साथ यह भी स्पष्ट किया जाय कि उसके विरोधी असौन्‍्दर्यके साथ 
पड़ जानेसे उस सोन्‍्दर्यमें क्या चमत्कार उत्पन्न हो गया है। किन्तु यह 
असुन्द्रता ऐसी न हो कि वह सुन्द्रताकों दबा बेढठे ओर मिल्टनके पेरेडाइज 
लौस्टके “शैतान! के समान ऐसी प्रबल न हो जाय कि उसके सम्मुख ईश्वर 
अत्यन्त दीन, हीन ओर अशकक्‍्त जान पड़ने लगे, अर्थात्‌ कुरूपताके संयोगका 
समीक्षण करते समय यह देखना चाहिए कि इसके संयोगसे सौन्दर्य कितना 
निखरा है । 


आकर्षण ( चाम ) ओर सोन्‍्दर्य ( व्यूटी ) 
. हौरेसने अपने “आस पोएतिका' नासक ग्रन्थमें कहा है कि कवितामें सौन्दर्य 
अर्थात्‌ बाह्य भव्यता ( परक्रा ) तथा आकर्षण या भावोंकों प्रभावित करनेका 
गुण ( डल्शिया या चार्स ) दोनों होने चाहिए. क्योंकि सौन्दर्थके साथ-साथ 
आकर्षण ही ऐसा तत््व_ है जो वास्तविक सनन्‍्तुष्टि प्रदान करता है। 
हेलिकारनेसस-निवासी दिश्ननूसियसने अपने “शब्दोंकी सज्जा' नामक लेखसें 
इस आकर्षण ओर सोन्‍्दर्यके लक्षण भी बताए हैं। उसका कथन है कि 
आकर्षणसें तो नवीनता ( फ्रैशनेस ), शोभा ( ग्रेंस ) ओर मनवानेकी शक्ति 
( परसुएसिवनेस ) नामक गुण होने चाहिएँ ओर सोन्द्यमें कक (ऑंजियर) 
ओर गम्भीरता ( सौलम्निटी ) । किन्तु हौरेसने आकर्षण ऑर सोन्दर्यमें जो 
यह अन्तर दिखाया है वह निराधार है। बिना आकर्षणके सौन्दर्य नहीं हो सकता 
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ओर बिना सौन्दर्यके आकर्षण सम्भव नहीं। यदि उसमें नवीनता ओर 
कुभानेकी शक्ति विद्यमान हो तो वह आकर्षक ओर सुन्दर अवश्य होगा | 


उद्धचता ( सब्लाइम ) 


यूनानी भाषाके हप्सोस, लातिनके सब्लिसितास ओर जमेनके एरहाबिन- 
होइटको अ्गरेजीमें सब्लाइस कह “इस सब्लाइम या उद्बृत्तताके 
अन्तर्गत शब्दोंकी वह पर्णाता और श्र छता आती है. जो स्वयं उनसे उपयुक्त 
ठथा उचित रीतिसे फूट पड़ती है, जान-ब॒स्ककर या गढ़कर उससे नहा भरी 
जाती | ऐसी रचदाका प्रभाव भी दूसरोंका समथन पाना नहों होता वरन्‌ 
संक्रमण या भावित करना होता है ओर उसकी परीक्षा यही है कि वह बार-बार 
सिहरनकी लहर उत्पन्न करती रहे।' यह वक्तव्य है उस अज्ञात यूनानी 
अध्यापकका जो उसने किसी हेखकके उठाए हुए मश्नोंके उत्तरसें पहली था 
दखसरोी शताब्दिमें रोमसें दिया था । अठारहवीं शताव्दिसें फ्रान्स ओर इंग्लड्ल 
उद्दुत्ततापर शाखाथ करना साधारण साहित्याचार समझा जाने छूगा । इस 
शाखाथका घारम्भ किया ऐडमण्ड बर्कने अपने “उद्बुतत ओर सुन्दरके भावोको 
उत्पक्तिकी दार्शनिक जिज्ञासा! ( ए फ़िलोसोफ़िकल इन्क्वायरी इंनड दि 
ओरिजनल ओफ़ अवर आइडियाज ओफ़ दि सब्लाइस ऐड दे व्यूटाऊुल, 
१७४७ ) सें । बर्क॑तो सुखबादी ( हिडोनिस्ट ) था अतः उसने उद्दृत्तता 
€ सब्लाइस ) को संसल्दर्यका उत्कृष्टलटस स्वरूप न मानकर ठीक इसका विशेधी 
माना | उसकी दृष्टिस “सोन्दर्य का सनोवश्ञानिक उद्गस साधारण आनन्द हैं ओर 
“उद्बृत्त का उद्गम केवल हर्ष, जो उन भावनाओंसे जागरित किया जा सकता 
हैं जो आवल्दकी सावनाओं ( वेदना, भय आदिसे ) पूर्णतः भिन्न हैं।. 
उसका मत है कि 'सोन्दर्यका भाव झाय: उन वस्तुओंसे उत्पन्न होता है जो 
प्रेम या अनुरक्तिको प्रोत्साहन देती है ओर जिनसें स्निग्घता, कोमलता, 
सुबरता, अनुपात तथा एकात्मताका संस्कार भरा रहता है ।! किन्तु उदाततासे- 
रीर था गुण-लुब्धता तथा आश्चर्यकी प्रेरणा होती है ओर उन वस्तुओंसे होती 
है जिनसे भव्यता तथा गम्भीरताकी छाप होती है। बहकके मतसे 'सोन्द्र्य' तो केबल 
इन्द्रिय-जन्य सौन्द्ये-विज्ञानका तत्त्व है ओर “उद्वृत्तता' वह भावात्मक प्रेरणा 
है जिसे वह अपने खात्त्विक अजुभावोंसे व्यक्त भी करता चलता है 
और कहता है--'वाह | धन्य है|! आहि। इस प्रक्रियामें वह शिव, 
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हि 


( दि गुड़ ) को सुन्दर ओर उद्वृत्त दोनोंसे सिसन कर देता है क्योंकि उद्ात्तचादी 
( कलासिकल ) और सिध्योदात्तवादी ( जूडो क्लेसिकल ) सौन्दर्थ-विज्ञानसें 
दोनों एक ही मान लिए गए थे | अत: बकका सत हैं कि “सानव-कृतियाँ सभी 
ससीस हैं, इसलिये उद्वृत्तता केवल पकृ तको रचनात्सिका शतक्तिक्ा अभिष्यक्षना- 
मात्र है। बकके इच विचारोंका दूसरे रूससे विस्तार क्रिया इमालुअल 
काल्टने ओर उसने बहींसे प्रारम्भ किया जहों बहने गशिद-लम्बच्धी उद्यूतदा 
आर गत्यात्मक उद्ब त्ततासें सेद बताया था । इसपर कछास्दने जो व्याख्या को 
है उसका लोगोंने भूलसे यह अर्थ लगा लया है कि कास्ट बाह्य सौसन्‍्दर्यकों 
समानता ही नहीं था । कास्टके सिद्धान्तकों हम इस प्रकार ससझा सकते हैं 
कि काल्टने “सुन्दरको ससीम बताया था ओर उद्ब्रत्तको निःसोम' । छान्टके 
तत्सम्बन्धी विचारोंपर ही स्वेस्वांदयोंने उदात्तकी व्याख्या को । वड़ सव्थने 
कहा---'उद्कृत्तकी भावना कहीं अधिक गम्भीरताके साथ मनुप्यर्मे अन्वर्हित 
रहती हैं । जिन लोगोंने उद्बृत्ततके सिद्ध॑ाल्तका विचार किया उन्होंने उद्बृत्तके 
साथ सुन्दरकों भी ला रकखा |” शॉलडने कहा कि *उदात्त तो ससीममें 
निःसीमका समावेश है ओर सोन्दर्य है नि:सीममें सर्सीसका नियोजन ।! इसे 
हा दूसरे ढड़्से भी उन्होंने कहा कि “सुन्दरता तो उद्दुत्तवादी कल्ाका तत्त्व हैं 
ओर उद्दृत्तता स्वेरवादी कलाका ।* 

इस शाख्रार्थका व्यापक परिणास यह हुआ कि काव्य या साहित्यमें 
सुन्दर और उद्बृत्त दो लिन्न तत्व समझे जाने लगे । किन्तु यह जेद अत्यन्त 
अप्सब्ध आर अखझछुछ्ध हू क्योकि सुन्दरता वहीं होदी हर जहाँ उसके प्रति साक्विक 
आकर्षण हो। इस सात्तिक आकर्षणके अल्तगंत वह भव्यता ओर 
गर्भीरता सी आवश्यक है जिसे बकेने उद्बृत्तताका लक्षण माना हैं । 
हमारे यहाँ काव्यके चॉरित-नायकर्मसे जब खोन्दर्यके साथ शीलकी अतिष्ठा 
कर दी गई, शीलको सोन्दर्यका पूरक. सावन लिया गया और इसी 
सोन्दर्य-सिद्धान्तपपर  धघंरिदात्त, धीरललित, घीरशान्त ओर धघीरोदछूत 
नायकोंकी तथा अपरिमित सोन्दर्य-राशिके साथ अलोकिक शीलसे संयुक्त 
'नायिकाओंकी सष्टि की गई तो उन्होंने इस प्रकारका कोई भेद नहीं 
किया । हमारे यहाँ बाह्य सोन्दर्य वहींतक श्रेष्ठ समझा गया जहाँतक 
वह अन्‍्त:सोनन्‍्दर्य था भाव-सोन्दर्यसे परिषृष्ट हो; यदि उसका अभाव 
हो तो वह रूप-सोन्‍्दर्य स्वयं अपनेको असुन्दर ओर हेय सममझने लगता है । 
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पावतीजीने भगवान्‌ शहर जेसे पतिकों प्राप्त करनेके लिये जबतक लोकिक 
रूप-लोल्दर्यकों साधन साना तबतक वे असफल रहीं। काम-दहनके पश्चात्‌ 
स्वयं उनके मनसे आत्म-प्रेरणा हुई और उसके कारण-- 
निनिन्‍्द रूप हृदयेन पावदी 
[ पावतीने हृदयसे रूपकी मिन्‍दा की | और फिर-- 
 इयेष सवा कत्त सबच्ध्यख्यताँ 
' समाधिसास्थाय तफोशिरात्सन: । 

[ पावतीजीने अबा्ध रूपसे समाधि लगाकर तप करनेकी ठान ली। ] 
ओर फिर इस तपस्यासे सन्दीघ्त उनका तेज, किन्तु तपसे कुम्हल्लाए हुए उनके 
रूप-सोन्दर्यपर रीझकर स्वर्य भगवान्‌ शझ्ढर उनके पास पहुँचे और जब उन्हें 
विश्वास हो गया के अब बाह्य रूपका महत्व नष्ट हो गया है और आत्माके 
सोन्दर्यसे परावतीजी ज्योतिष्मठी हो उडी हैं, तब परमेश्वर महादेवजीने 
आत्म-समर्पण कर दिया । यही सोन्दर्य वास्तविक और. सातक्तिक सोन्‍्दर्य है, 
जिसकी जिज्ञासा समीक्ष्यवादीकोी काव्यमें करनी चाहिए। होमरने हेलेनमें 
रूप तो भरा किन्तु वह शकुन्तलका तेज नहीं भर सका। उसने पेनेलोपीसें 
पति-प्रेम तो भरा किन्तु सीताका वह तेज न भर सका जिसे अपनी लपटोंकी 
गोदमें पाकर भी अग्नि स्पश न कर पाई । इसी सात्त्विक सौन्दर्यकी मीर्मांसा 
भारतीय सोन्‍्दर्य-मीर्मासा है । 


सत्य शिर्य सुन्द्रम्‌ 

अंगरेजीके “द ट्रू, द्‌ गुड, द व्यूटीफुल' का अजुवाद वत्तमान भारतीय 
समीक्षा “सत्य शिवं सुन्दरम्‌” की पुकारके रूपसें कुछ लोगोंने प्रचलित 
किया है। वास्तविक सत्य क्‍या है, उसका काव्यसें किस प्रकार अयोग 
करना चाहिए ओर उस प्रयोगकी किस प्रकार समीक्षा करनी चाहिए, 
यह हम पीछे समीक्षाके सिद्धान्तकके साथ भली घकार समझा आए 
हैं । किन्तु यहाँ सत्यके उस व्यावहारिक रूपकां भी विश्लेषण 
करना आवश्यक है जिसे कुछ लोग , नग्न सत्य ( नेकेड द्रथ ) कहते हैं । 
दार्शनिक दृष्टिसे विचार किया जाय तो ऋत वह अखर्ड व्यापक सत्य तत्त्व है 
जिसके अस्तित्वके कारण बह्माण्डके समस्त तत्त्व एक दूसरेसे भिन्न होते हुए 


भी एक दूसरेको प्रभावित करते रहते हैं और इस अकार अपना शाश्वत 





सुन्दर, असाधारण तथा अड्भझ-त १८६ 
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सस्बन्ध बनाए रखते हैं । अग्निका उष्ण होना, सूर्यका प्रकाश देना, 
चन्दसाका ओषधियोंमें आण भरना, वायुका निरन्तर गमन करना ऐसे ऋत हैं 
जिनके सन्वन्धर्म किसी प्रकारकी आशइछूा नहीं की जा सकती । यह सात्तिक 
अर्थात्‌ शाश्वत अप्रत्यक्ष तत्त्व है। किन्तु सत्य वह अत्यक्ष तत्त है. जिसे हम 
इन्द्रियोंसे देख, सुन और समझ सकते हैं अर्थात्‌ हमारी इन्दियोंसे जिनसें मन 
भी सम्मिलित है, जो कुछ देखा, सुना, सूघा, खाया, बोला, छुआ, किया, 
उठाया, चला, फिरा जाय वह सब सत्य या अत्यक्ष तत्व है। जो लोग 
काव्यमें सत्यकी स्थापना करते हैं या उसे द ढते हैं वे इसी बाह्य सत्यके फेरमें पड़े 
हुए हैं जिसके सम्बन्धर्से लोकमान्य बालरशड्राधर तिलकने अपने भगवद्गीता- 
रहस्य नामक ग्रन्थके कर्म-जिज्ञासा-विवेचनसें उसकी अत्यन्त बुद्धिसद्भत व्याख्या 
करते हुए उदाहरण दिया है कि “यदि कोई व्यक्ति चोरोंसे पीछा किए जानेपर 
आपके सम्मुख आपके भवनसें आकर छिप रहे ओर उसे हूँढ़ते हुए चोर आकर 
आपसे पूछे कि अम्रुक व्यक्ति कहाँ गया!, उस समय सत्यके सिद्धान्तके 
अनुसार आपका क्‍या कत्तव्य होगा ? क्‍या आप पअत्यक्ष सत्य बोलकर उस 
निरफ्राध मलुष्यकी हत्याके भागी बनना ठीक सममेंगे या संसारके सभी 
आणियोंसे समान रूपसे व्याप्त कष्टकी भावनाका स्वतः अनुभव करके उन 
चोरोंसे उस निरपराध व्यक्तिको होनेवाले कष्टके निराकरणके लिये ओर उस 
निराकरणके द्वारा स्व-भूत-हितके ऋतकी रक्षाके लिये आप कहेंगे--“नहीं, 
हम नहीं जानते ।” इसीलिये हमारे यहाँ धर्म-शाखके स्वसान्य प्रणेता मनुने 
स्पष्ट रूपसे आदेश दिया है-- द 


[ जबतक कोई प्रश्न न करे तबतक किसीसे बोलना न चाहिए ओर यदि' 
कोई अन्यायपू्वेक प्रश्न करे तो पुछुनेपर भी उत्तर नहीं देना चाहिए । 
मनु. ११० | 


श् 


महाभारतके शान्ति पव( २८६७-३४ ) में लिखा है कि ऐसी विपत्तिकी 
स्थितिमें यदि आपको कोई बात ज्ञात भी हो ओर आप समभते हों कि उसके 
कहनेसे किसीका अनिष्ट या असडुृल होगा तो आपको सिड़ी या पागलके 
समान “हाँ-हूँ” कहकर बात टाल देवी चाहिए। भीष्मपितामहने भी शान्तिपवके 
सत्यत्रत अध्याय ( १०६-१४-१६ ) में युधिष्टिससे कहा है---“यदि बिना बोले 
छुटकारा हो सके तो किसी तरह भी बोलना नहीं चाहिए और थदि बोलना 
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अनिवाय हो ओर उससे अनिष्टकी सम्भावना हो तो सत्यके बदले असत्य 
बोलना ही उचित है।! इसीलिये नारदजीने शकसे कहा-- 
'सत्यस्थ बच अ्रय: सत्यादपि हितं वदेत्‌ । 
यद्भृतहितमत्यन्तं एतत्सत्यम्मतम्मस ।। 

[ सत्य बोलना अच्छा है, किन्तु सत्यसे भी अधिक अच्छा है हितकर 
बोलना, क्योंकि प्राशियोंका जिससे अत्यन्त हित होता हो वही हमारे मतसे 
सत्य है । | 

यही व्याख्या आगे चलकर अग्माज्लित रूपसे प्रसिद्ध हुई-- 

सत्य बयात्‌ श्रियं ब्रुयात्‌ न ब्रुयात्‌ सत्यमभियम्‌ । 
प्रियश्ञ नानूतं ब्रुयात्‌ एव धर्म: सनातन: ।। 

[ सत्य बोलो किन्तु ऐसा सत्य बोलो जो प्रिय अर्थात्‌ हितकर और 
सुखकर हो । कभी ऐसा सत्य न बोलों जो किसीकों बुरा लगे और श्रिय या 
भर्ती लगनेवाली बात भी ऐसी कहनी चाहिए जो ऋतके विपरीत न हो 
अर्थात्‌ विश्व-व्यापक ऋततत््वसे भिन्न न हो | | 

इसका तात्पय यह हुआ कि हम जो कुछ भी कहें वह ऐसा कहें जो ऋत 
अर्थात्‌ व्यापक, सावभीम कल्याणतत्त्व या ऋततत्त्वसे भिन्न न हों, भले ही 
वह अत्यक्ष या गोचर तथ्यसे पृणतः भिन्न हो। यही वास्तवसें काव्य-सत्य 
है अर्थात्‌ कवि जो कथा लाता है उससें जिन विषयों, पात्रों, घटनाओं 
आदिका समावेश हुआ है उनका वास्तवसें कोई अस्तित्व था था नहीं यह 
अश्न ही निरर्थक है | विचारणीय तो यह है कि कवि-द्वारा अस्तुत सामग्रीसे 
जो परिणाम, सार, अभाव या सन्देश उद्भूत होता है वह विश्वसें व्याप्त 
परमसाव्ममें एकीभूव ग्राणियोंके अखण्ड सम्बन्धर्समे व्याधात डालकर अनूत 
तो नहीं बन जाता है' अथांत्‌ विश्वमें व्याप्त परसात्मके रूपसें सूर्यके द्वारा 
प्रकाश देकर, बादलों-हारा जल देकर, वायु-द्वारा भ्राण देकर, अग्नि-द्वारा 
'उष्णुता देकर जो सबके कल्याणकी एक विशाल अपरिसित योजना चारों 
ओर दिखाई पड़ रही है, उसकी अत्येक घट-घटसें स्थापना करनेके अतिरिक्त 
तथा उसका साज्नात्कार करानेके अतिरिक्त उसके विरोधर्में पारस्परिक घूणा, 
हंष, कलह ओर भिन्नताका तो सह्त नहीं करता है। यदि ऐसा हो तो कविने 
:अनृतकी सृष्टि की है ओर वह त्याज्य है। महाभारतकी समूची कथामें 
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भगवान्‌ कृष्णकी जो युद्धके द्वारा धर्म-संस्थापनाकी योजना है वही वास्तवसें 
ऋत तत्त्व है जिसे इस रूपमें व्यक्त किया गया है-- “बतो घर्मस्ततों जय: 

यही धर्म अर्थात्‌ लोक-प्रसव , अहिंसा ओर परमहितकी भावना ही 
वास्तविक ऋत या सात्तिक अलोकिक सत्य हैं। कविको इसी सात्विक 
सत्यकी ही स्थापना अपनी रचनासें करनी चाहिए ओर समीक्ष्यवादीको भी 
रचनाओंसे इसी सात्तिक सत्यकी खोज करनी चाहिए । 

इस सास्विक सत्यमें जब सवभूतहितकी बात आ गई तो स्वभावतः 
शिव-तठत््व भी इसके अन्तभूत हो गया अर्थात्‌ साक्चिक सत्य-तत््व निश्चित 
रूपसे शिव-तत्त्त होता है ओर इस सात्तिक सत्य तथा शिवतत्त्वकी जिससे 
स्थापना हो जाती है वह अनायास सुन्दर हो जाता है क्‍योंकि जिस सत्यमें 
सब भूतहितकी बात होगी उसकी ओर स्वसावत:ः सब प्राणियोंकी समान रुचि 
होगी ओर यह रुचि ही इस बातका प्रमाण है कि “वह असुन्दर, अभव्य और 
अरुचिकर नहीं है' अर्थात्‌ वह सुन्दर है। इसलिये “सत्य शिव सुन्दरम को 
जो लोग बाह्य दृश्से भिन्न तत्वोंके रूपसें समझनेका प्रयास करते हैं वे 
उसका वास्तविक रूप नहीं पहचानते ओर इसलिये इस कसोटीपर किए हुए 
उनके निर्णय भी व्यापक रूपसे अप्रामाणिक होते हैं । 


अखादधःरररा तत्त्व 


ऊपर हमने सत्य, शिव, ओर सुन्दरके समन्वयसे जिस ऋतकी खोजका 
काय समीक्ष्यवादीको सौंपा है, वह ऋत समाजसें प्रत्येक व्यक्ति स्थापित नहीं 
कर सकता, क्योंकि उसकी स्थापनाके लिये ऐसे व्यक्तियों तथा ऐसी घटनाओंकी 
खोज करनी पड़ती है जिन्होंने हम जेसे साधारण व्यक्तियोंके बीच जन्म 
लेकर प्रत्येक व्यक्तिके हृदयसें उत्पन्न होनेवाले लोभ, मोह, काम, क्रोध आदि 
मनोविकारॉपर पूर्ण विजय प्राप्त करके, अनेक प्रकारकी असुविधाएँ ओर यातनाएँ 
डठाकर, निरन्तर उस ऋत-ब्रतका पालन करते हुए लोक-कल्याणका निर्वाह किया 
है | उनके प्रति स्वभावत: हमारी श्रद्धा होती है, आकर्षण होता है ओर उनसे 
प्रणा मिलती है । इसीलिये हम उनकी ओर रुचिपूवक प्रवृत्त होते हैं, उनकी 
कथा बार-बार सुनना चाहते हैं ओर यह श्रयत्न करते हैं कि हम भी बसे 
ही हों। यही गण असाधारणता अर्थात्‌ साधारण होकर भी कुछ 
बिशेष गुणोंके कारण साधारणसे भिन्‍न प्रतीत कहलाता है । 
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यह असाधारणता कभी तो काच्यर्मे वर्णित पात्र के रूप, गुण, क्रिया ओर 
वाणीमें हो सकती है और कभी कविकी भाषा, शैली या रचना-कोशलसें सी 
हो सकती है । आजकल हमारे जो मित्र सामान्य जनताबाद ( पोष्यूलिज्ष्म ) 
या लोकवादकी दुहाई दे रहे हैं वे वे भी यह समझनेका प्रयत्न नहीं करते कि 
अपनी रचनाओंसें वे कभी पूरे जनसमाजका तो चित्रण करते नहीं हैं । वे तो 
जनसमाजमसेंसे कोई एक पात्र ओर कथा ले लेते हैं ओर जहाँ उन्होंने जन- 
समाजसेंसे इस प्रकार कोई घटना या पाजन्न लिया कि वह सामान्यसे असामान्य 
हुआ या साधारणसे श्रसाधारण हुआ ओर इसी असाधारणताके कारण ही 
अर्थात्‌ अपने वर्गके लोगोंसें उसके असामान्य होनेके कारण ही वह रुचिकर 
हो जाता है ओर इसीलिये लोग उसमें रस लेते हैं । 

इस असाधारणताको एक अन्य इृष्टिसे भी देख लेना चाहिए | एक व्यक्ति 
सदा वनमें रहता है ओर कभी-की उस वनके पास ही बनी हुई अपने 
पिताकी कोपड़ीसें भी आकर रह जाता हैं। यह व्यक्ति जकुलसें रहनेके कारण 
वहाँके जीवनसे इतना अभ्यस्त हो जाता है कि उसे वहीं आनन्द मिलने 
लगता है ।एक अन्य व्यक्ति सदा नगरमें अत्यन्त सुखमें पाला-पोसा गया है । 


उसने कभी वन और वन-सार्गके दुर्शन ही नहीं किए। यदि इन दोनों. 
व्यक्तियोंकों निरपराध ही सही, यह दण्ड दे दिया जाय कि तुम दोनों बारह 
वर्षतक वनें रहो तो हमारी या जनसाधारणकी सहानुभूति किसके साथ 
होगी । नि:सन्देह सबकी सहानुभूति उस व्यक्तिके साथ होगी जिसने कभी 
वन देखातक नहीं । राम-वनवासकी लीला देखकर जो जन-समाज प्रायः रो 
देता है, उसका कारण यही होता है कि वह तत्काल रामके साधारण 
जीवनसे उनके वन्य जीवनकी असाधाश्णताकी मुल्तना करने लगता है और 
उससें भी जब वह देखता है कि साधारणत: जिस परिस्थितिसें पड़नेपर में 
( दर्शक या पाठक ) रो देता या विद्रोह करता उससें भी रासने घेये धारण 
करके असाधारणता दिखलाई है तो रामके प्रति उसका आदरभाव या अद्धा- 
भाव जागरित हो जाता है। इसीलिये असाधारणता काध्यका सबसे बड़ा 
तत्व है और उसकी समीक्षा करना भी समीक्ष्यवादीका धर्म है। 
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ख्् 


अदभुतस३ 


हम आप सभीले अपने बचपनसें अत्यन्त कोतूहलके साथ अपनी दादी 
या नानीखे भूतों, राचसों ओर परियोकी कहानी सुनी होंगी। उनकी कहानियों 
उन भूतों या राक्षसोंसे लोहा लेनेवाले किसी बालक या राजकुमारके साथ 
हमारी पूर्ण सहानुभूति रही होगी। परियोकी कहानियाँ सुनकर हमारी 
भी यह आर्काक्षा हुई होगी कि कोई परी हमें भी मिल जाती ओर वह कोई 
ऐसा उड्नखटोला दे देती जिसपर चढ़कर हम भी किसी राजकी सुनहरे 
बालोंवरली कन्या ओर उसका आधा राज्य पा जाते । किन्तु हमने यह विचार 
कभी न किया होगा कि ऐसे राक्षतख ओर ऐसी परियाँ वास्तवमें होती भी हैं 
या नहीं । योरोपीय आचायोने इनके सम्बन्ध्से कहा हैं कि “जब पाठक ऐसी 
कथाएँ पढ़ता है तब वह इच्छापू्वक अविश्व/सको दबा देता हैं! ( विलिक्न 
सस्पेंशन ओफ़ डिस्बिलीफ़ )। कारण यह है कि जो कभी देखा न गया हो, 
सुना न गया हो, नित्य गोचर वस्तुओंकी प्रकृतिसे भिन्न हो त्तथा अप्रत्याशित 
रूपसे आ पहुँचा हो, उसकी ओर हमारी स्वाभाविक कुतूहल-बृत्ति जासे 
उठती है। इसके लिये यह आवश्यक है कि यह कुतृहल जगानेवाली वस्तु, 
जीव, व्यक्ति या घटना अपरिचित या आकस्मिक हो । किन्तु यह अपरिचित 
वस्तु, व्यक्ति, जीव या घटना भयशञ्नद नहीं होनी चाहिए। सकसमें आया हुआ 
ओर कटपरेमें बन्द सिंह हमें अज्ञत लगता है क्योंकि हमने पहले कभी उसे 
देखा नहीं । यदि वही सिंह खुलकर दृहाड़ दे तो भगदड़ सच जाय ओर 
फिर वह अदभुत न रहकर सयानक हो जायगा। अतः अदूभुतके लिये 
भयप्रद न होना अत्यन्त आवश्यक है ओर यदि कुछ कालके लिये भयप्रद हो 
भी तो उसका तत्काल परिहार हो जाना चाहिए | हाथी हमारे देशमें सभी 
लोग जानते ओर देखते हैं किन्तु जहाँ हाथी नहीं होता वहाँके लिये वह अद्भत 
है। घर-घर नित्य बच्चे होते हैं किन्तु जब यह सुनाई पड़ जाय कि दो सिरवात्रा 
बच्चा उत्पन्न हुआ है या बकरीके बच्चेके समान सनुष्यका बच्चा हुआ है तब 
भी लोग दोड़े जाते हैं क्योंकि दो सिर एक साथ होना या बकरीके बच्चेका-सा 
सिर लेकर जन्स लेना मानव-शिशुके लिये असाधारण बात है । इसी प्रकार 
यदि कोई व्याक्त शत्रुओंसे घिर जाय ओर देवयोगसे शत्रु जिस कमरेमें खड़े हैं 
डसकी छुत उनपर गिर पढ़े तो यह आकस्मिक घटना भी चर्चाका विषय या 
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कुतूहलका विषय हो जाता है। ऐसी ही घटनाओंके कारण धार्मिक अ्रद्धालु 
लोगोंके हृदयमें यह भावना जम गईं है कि जब किसीपर विपत्ति आती है 
तो भगवान जन्म लेकर या प्रकट होकर उसका दुःख दूर करते हैं । चु्सिहने 
खग्सेसे प्रकक होकर प्रह्मादकी रक्षा की । इस घटनाको विवेकवादियोंने 
हु कहकर समझाया है कि “देव-संयोगसे पत्थरका खम्भा ही टूटकर 
हिरण्यकशिुपर जा गिरा ।! इनमें चाहे खम्भा फाड़कर नुसिंह प्रकट हुए हों 
या वह खस्सा डी स्वतः गिर पढ़ा हो, किन्तु ये दोनों ही परिस्थितियाँ 
अद्भुत हैं अत: इनकी ओर अदृत्त होना पत्येक व्यक्तिके लिये स्वाभाविक 
है। संसार-भरके सभी लेखकोंने जहाँ एक ओर केवल साधारण कुत्‌हल 
उत्पन्न करके मनोविनोद-मात्र करनेके लिये पुसी छटनाओंका प्रयोग किया 
है, वहाँ ऐसे भी लेखक हैं जिन्होंने जनतामें नेतिकताकी स्थापना करनेके 
लिये दुजनों द्वारा पीड़ित सज्जनोंको “अन्‍्तमें सुख का आश्वासन देनेके लिये 
इस अद्भुतता-तत्तका समावेश किया है ओर इसका निर्वाह करनेके लिये 
उन्होंने एक ओर भयानक तथा घोर, बत्रासक दानवों, राक्षसों तथा भूत-प्रेतोंकी 
कल्पना की है ओर दूसरी ओर उनका नाश करनेकों ऐसे कृपालु तथा पराक्रमी 
देवताओं या मलुष्योंकी सृष्टि की जो सहसा अकस्मात्‌ प्रकट होकर ठीक ऐसे 
समय आकर किसी सज्जनका उद्धार करते हैं जब उसका बस अन्त ही होनेवाला 
हो। ऐसे आकस्मिक प्रकटीकरण, नाटकमें ही अधिक दिखाए जाते रहे, 
इसलिये ऐसी आकस्मिक घटनाओंको लोग नाटकीय ( डंमेटिक ) “कहने 
लगे । इसी नाटकीय कोत्‌हलके कारण हम जासूसी या तिलस्मी कहानियाँ 
पढ़ते हैं और यही अद्मुतता-तत््व योरोपके सम्पूर्ण न्रासद ( ट्रेज़ेंडी ) की 
परस्पराका मूल प्रेरक तत्त्व है । द 


' मैभता, श्रद्धा ओर कोतूहल । 

'उपयु क्त विवेचनसे यह परिणाम निकला कि सुन्दरके प्रति हमारी ममता 
होती है, जो हमारे स्नेह या अनुरागके भावका पोषण करता है । असाधारणके 
भ्रति श्रद्धा या आदर-भाव होता है, जो हमारी विवेक-चृत्तिकों तृप्त करता है । 
अदूभुतके प्रति कोतृहल होता है, जो हमारी जिज्ञासा-बृत्तिकों तृप्त करता 
है। इस प्रकार सौन्दर्य हमारी चयन-वृत्तिको परिष्कृत करता है, असाधारण 
हमारी अहंदृत्तिको शुद्ध करता है ओर अद्मुत हमारी जिज्ञासा-वृत्तिका संस्कार 
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करता है अतः समीक्ष्यवादीका यह धर्म है कि वह सुन्दर ( जिसे बार-बार 
देखने-सुननेका सन करे ओर जो सदा नवीन अतीत हो ), असाधारण 
( जो साधारणमेंसे ही उद्भूत हो किन्तु अपने विलक्षण युणोके कारण 
भिन्न हो जाय ) तथा अद्भूत (जो अच्छपृर्प, अश्वतपृव, आकस्मिक तथा 
अप्रत्याशित हो किन्तु सय न उत्पन्न करें) की ही सर्मीक्षा करे जिनका 
समावेश कविगण साहित्यसें करते आए हैं | 


कला और साहित्य 


मनोगत भाव प्रकट करनेका सर्वोत्कृष्ट साधन भाषा है। यद्यपि आँख, 
सिर और हाथ आदि अड्ञोंके सम्बालनसे भी भाव प्रकट किए जा सकते हैं 
किन्तु भाषा जितनी शीघ्रता, सुगमता ओर स्पष्टतासे भाव अकट करती है, 
उतनी सरलतासे अन्य साधन नहीं । यदि भाषा न होती तो मनुष्य, पशुओंखे 
भी गया-बीता होता; क्योंकि पशु सी करुणा, क्रोध, प्रेम, भय आदि कुछ 
भाव अपने कान-पूंछु हिलाकर या गरज-भूँककर व्यक्त कर लेते हैं । भाषाके 
आविभावसे सारा मानव-संसार गूँगोंकी विराद बस्ती बननेसे बच गया। 


भाषाके चार अयोजन 

ईश्वरने हमें वाणी भी दी ओर बुद्धि भी । हमने इन दोनोंके उचित . 
संयोगसे भाषाका आविष्कार किया । भाषाने भी बदलेमें हमें इस योग्य 
बनाया कि हम अपने सनकी बात एक दूसरेसे कह सकें, अपना दुख-सुख 
दूसरोंको सुना सकें और दूसरोंका दुख-सुख स्वयं समझ सकें। 

परन्तु भाघधाकी उपयोगिता केवल कहने-सुननेतक ही परिमित नहीं है । 
कहने-सुननेके साथ-साथ यह भी आवश्यक है कि हम जो कुछ कहना चाहते 
हों, वह ठीक-ठीक नपे-तुले शब्दोंसें इस ढकुसे कहें कि सुननेवाला, शब्दोंके 
सहारे हमारी बात ठीक-दठीक समझ जाय | ऐसा न हो कि हम कहें खेतकी, 
वह सुने खलिहानकी । 

बोलने और सममनेके अतिरिक्त भाषाका उपयोग पढने ओर लिखनेमें भी 
होता है। कहने ओर समभकनेकी भाँति लिखने ओर पढनेमें भी उपयुक्त 
शब्दोंके द्वारा भाव प्रकट करने और उसे ठीक-ठीक पढ़कर समभनेकी 
आवश्यकता होती है । कहनेका तात्पये यह कि भाषाकी शिक्षा देनेका उद्देश्य 
मनुष्यको ठीक-ठीक बोलना, समझना, लिखना ओर पढ़ना सिखाना है । 





वाऊतपध्पप्पर्था: 
ह्यतिि 








प्रभाव ओर शैली 
किन्तु केवल दीक-ठीक बोलने, समझने, पढने ओर लिखनेकी योग्यता 
आ-जानेसे ही स्ाषा-शिक्षाका उद्देश्य पूरा नहीं होता । व्याकरणकी कड़ियोंमें 
कछकर शुद्ध-शुद्ध दकुसे किसी बातको कह-सुन लेनेसे ही हमारी तृप्ति नहीं 
होती । हमारी आकांक्षा यद भी रहती है कि हम जो बात कहें उसका श्रोतापर 
असाव यड़े । साथ ही हम यह भी चाहते हें कि लिखने ओर बोलनेम हमारा 
एक अपना निरालाएन हो, हमारी एक शेली हो, जिससे हम लाखेंमें अलग 
पहचान लिए जाये ; अर्थात्‌ हमारे लिखने ओर बोलनेप्र हमारे व्यक्तित्वकी 
छाप पड़ी हो। इस भसावनाकों अग्नतर ओर उत्साहित करनेमे हमारी 
आत्मभियता- अथवा यदि खुले शब्दोंसें कहें तो हमारा अह्लार बराबर सहायक 
होता है | ऐसी स्थितिमें दूसरोंसे अपनी बात सनवानेकी अभिलाघा--“हमचुदीं 
दढीगरे नेस्त” की प्रवृत्ति कभी-कसी भारी बखेंडा उपस्थित कर देती है। 
दूसरोंपर अभाव डालनेके लिये ओजपूर्ण शेलीसे जब हम कोई बात कहने 
' ल्वगते हैं तब इसकी चिन्ता नहीं करते कि श्रोता हमारी बातकी चोटसे 
तिलमेलाता है या खिलखिलाता हैं| उँचे स्वस्से चिह्ला-चिल्लाकर 
अपशब्दोंके प्रयोगको ही हम लोग अमवश अभावपूर्णा ओर ओजपूर्ण शेल्री 
समझ बेठते हैं 4 इसका परिणाम यह होता है कि प्रभावके स्थानपर असदूभाव 
उत्पन्न हो जाता है, बात माननेके बदले, श्रोता बात काटने लगता है । 
मधुरता 
अतः यह आवश्यक है कि लिखते ओर बोलते समय कोई बात ठीक-ठीक 
प्रभावोत्पादन और ओजपूर्ण शेलीसें कही जानेके साथ-साथ मधुर ढडूुसे भी 
कही जाय, क्योंकि बात कहना कठिन नहीं है, ढड़से कहना कठिन है । वाणी 
उस बाणके समान होनी चाहिए जो सीतरतक पहुँचकर श्रोताका हृदय बेचे 
दो, किन्तु चोट खानेवाला न रोवे, न चिल्लावे, न आह करे, न कराहे वरन्‌ 
बाणको निकालकर चूम ले ओर तड़पकर कह उठे--भाई वाह ! क्‍या बात 
कही है । तात्पय्ये यह कि बात इस ठड़से कही जाय कि सुननेवाला उसकी 
कटतापर चिढ़े नहीं वरन्‌ उलटे उसकी कथन-शेल्ीपर मोहित हो जाय । 
कहा जाता है कि राजा भोज जब छोटे थे तब उनके चाचा मुब्जने राज्य 
हड़्प लेनेकी इच्छासे भोज़का वध करा डालना चाहा। जब भोजका वध 
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करनेके लिये वधिक उसे वनसें ले गए और उन्होंने भोजसे सब बातें बताई" 
तब भोजने वधिकोंसे कहा--“ठीक है, जब चाचाजीकी यही इच्छा है तो तुम 
लोग मेरा बच कर डालो, किन्तु में जो पत्र लिखकर देता हूँ, वह मेरे 
चाचाजीको दे देना ।' भोजने ऋ्ूट एक श्लोक लिखा-- 
मान्धाता च महीपरति: कृतयुगालझ्ारयूतों गत: 
सेतुयंन महोदधी विरचित: क्वासो दशास्यान्तकः । 
अल्ये चापि यथिष्टिर्मन्युतयों याता दिव॑ सूपते ! 
नेकेनापि सम गता वसुसती नून॑ त्वया यास्यति ।। 

[ सत्ययगके सर्वश्रष्ट राजा मान्धाता भी समाप्त हो गए। जिस रामने 
समुद्॒पर पुल बाँचकर रावणको सार डाला था, वे भी अब कहाँ हैं ? इनके 
अतिरिक्त और भी युधिष्टिर आदि जो बड़े-बड़े राजा हो चुके हैं, वे भी स्वर्ग 
पहुँच गए किन्तु पृथ्वी किसीके साथ नहीं गई, पर जान पड़ता है. आपके 
साथ यह अवश्य जायगी | |. 

जब यह पत्र वधिकोंने पढ़ा तो उनको आँखें भर आईं । उन्होंने भोजको 
लाकर छिपा दिया ओर वह पत्र लाकर मुब्जको दिया। डस पतन्रको पढ़कर 
सुब्ज रोने लगा ओर उसने खोज कराकर भोजको राज्य दे दिया । 

इसी प्रकार शेरशाहने जब मलिक मुहम्मद जायसीकी कानी आँखपर हँस 
दिया तो वह बोला--“मोहिका हँसेसि कि कोहरहिं १! [ मु पर हँस रहे हो 
या मेरे निर्मातापर ? ] सुनकर शेरशाह अपना-सा मुंह लेकर रह गया। 

तुलसीदासजी भी अपनी खत्रीकी इन बातोंसे ही प्रभावित होकर 
तुलसी बने--.. 

अस्थि-चर्ममय देह मम, तामें जेसी पीति । 
तेसी जो श्रीराम महँ, होति न तो भवभीति ।। 

महापान्न नरहरि बन्दीजनने गोओंकी ओरसे यह छुप्पय लिखकर सम्राट 

अकबरसे गोचध बन्द करा दिया था--. हे 
अरिहु दन्‍त तिलु धरे ताहि नहिं. मार सकत कोइ । 
हम सन्‍्तत तिलु चरहिं बचन उच्चरहिं दीन हो ।| 
अमत पय मनित खबहिं बच्छु महि धम्भन जावहिं। 

हिन्दु्टि सधुर न देहिं, कटुक तुरकहिं न पियावहिं ।। 
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कह कवि नरहरि अकबर सुनो, बिनवति गउ जोरे करन । 
अपराध कोन सोहि मारियतु, सुएहु चास सेवहिं चरन || 
एक बार बीरबल अटककी लड़ाईपर गया ओर सम्राद अक्षवरको वहाँके ' 
गम्भीर समाचार मिलने लगे तो उसने यह डोॉंडी पिटवा दी कि जो कोई सुमे 
बीरबलके समाप्त होनेका समाचार देगा उसे में प्राश-दण्ड देगा । उस युद्धमे 
बीरवल सचझ्ुच वीरगतिको ग्राप्त हुए । समाचार देना भी आवश्यक था | 
अतः एक साहसी कविने सम्राट अकबरसे जाकर निवेदन किया-- 
कटक अटकमे अटकिे रहि, अटठक न आयो हाथ । 
सब सोभा दरबारकी, गई बीरबर साथ ।। 
[ अटकसें पहुँचकर सेना रुक गई ओर अठक भी हाथ न लग पाया । 
उल्टे हुआ यह कि दरबारकी सारी शोभा बीरबलके साथ चली गई । | 
सम्राट्ने पुछा--क्या बीरबल मारे गए ९ 
उसने कहा--हुज्ञुरं ही कह रहे हैं, ख़ादिसने तो इसका ज़िक्र भी 
नहीं किया । 
जयपुरके राजा जयसिंह जब एक बालकुमारीके मोहमें पड़कर राज्य- 
कार्यसे उदासीन हो चले । उस समय कविवर बिहारीने यह दोहा भेजकर उन्हें 
मोहसे छुड़ाया था-. 
नहिं पराग नहिं मधुर मधु, नहिं विकास इहि काल । 
अली कली ही ते बँध्यो, आगे कोन हवाल।। 
. एक बार शाह मुअज्ज़मने कववर आलमकी पत्नी शेख रंगरेज़िनसे हँसी 
करते हुए कहा--- 
कहिए ! आलमकी ( संसारकी ) ओरत आप ही 
पुत्च॒का नास था जहान । उसने ऋटसे उत्तर दिया--जी हाँ ! जहानकी (संसार) 
माँ सें ही हूँ । [ व्यंग्य यह हुआ कि में संसारकी साँ हूँ, पत्नी नहीं । | 
कहनेका तात्पय यह है कि वाणसें विचित्र शक्ति तो होती है पर उसका 
उचित प्रयोग भी जानना चाहिए। यह शाक्ति वाणीके उचित संस्कारसे ही 
प्राप्त हो सकती है । इसीलिये कबीरने कहा है-- 
जिभ्यासें अस्त बसे, जो कोई जाने बोल | * 
बिस बासिकका ऊतरे, जिभ्या काहि हिलोल ।। 
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[ यदि कोई बोलनेका ढज्ल जान सके तो जीमसें ही असत रहता है । - 
_ देखो, सर्पका विष उतारनेवाला गारुढी, केवल जीभ ही तो हिलाता है पर 
उसीसे विष उतार देता है । | 


चसत्कार 

विधाताकी सष्टिसें सबसे अधिक असन्‍्तुष्ट प्राणी मनुष्य है । वह 
आवश्यकताकी पति सात्रसे सन्तुष्ट नहों होता । उसे भूख लगनेपर केवल 
भोजन ही नहीं चाहिए, वरन्‌ उस भोजनसें उसे कुछ चटप्टापन, कुछ स्वाद, 
कुछ नमक-मसाला भी सिलना चाहिए | इसी झकार धूप-वर्षा, चोरी-डाकेसे 
बचनेके लिये मनुष्य घर बनाता है, पर घर बन जाने-भरसे ही उसका काम 
पूरा नहीं होता । वह उसे सलिन्‍न-मिन्‍न रक्षोंसे रेंगवाता है, उसपर बेलबूटे 
बनवाता है, चित्रकारी कराता है। आवश्यकताकी पत्तिके साथ वह अपनी 
सोन्दर्य-सावनाकी तप्तिके साधन भी प्रस्तुत करता जाता है। उसकी यही 
प्रवृत्ति, भाधघाका धयोग करते समय भी सचेष्ट हो जाती है । वह प्रभावशाली 
ढड़से, व्याकरणकी इृष्टिसे शुद्ध ओर मधुर भाषाका अयोग करनेके साथ-साथ 
उसमें चमत्कार तथा सोन्दर्य लानेका भी प्रयत्न करता है, क्‍योंकि वह जानता 
है कि इस प्रकारकी चमत्कारपूर्ण वाणी लोगोंको शीघ्र ही आक्ृष्ट कर लेगी 
ओर उसका प्रभाव भी स्थायी होगा । 


भाषाका उद्देश्य 
अतः भाषाका उद्देश्य यह हुआ कि हम दूसरोंकी कही ओर लिखी 
हुई बातें ठीक-ठीक समझ ओर पढ़ सके तथा शुद्ध, प्रभावोत्यादक, मधुर ओर 
रमणीय ढड़से बोल ओर लिख सके | 


 खुद्ध भाषा & 


शद्ध साषाका अथ यह है कि वक्ता अथवा लेखककों अपनी भाषाके 
व्याकरणपर आश्रित शिष्ट-जनसें प्रयुक्त होनेवाली भाषा-शेलीका ही योग 
करना चाहिए । यह शद्धता चार प्रकारकी होती है--१. व्याकरणसे 
शुद्ध हो, जिसके अन्तगंत शब्द-रूप, लिक्क, वचन, वाक्य-विन्यासादिकी 
शुद्धताका समावेश होता है, २. अन्य भाषाओंके शब्दोंसे मिली हुई न हो, 
३. अश्लील या अशिष्ट प्रयोग उसमें न हों, ४. लेखनकी शुद्धता .हो, 
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*. रूडोक्तियोंका अयोग उचित हो । इन पॉचॉकोी हम निम्नलिखित 
उदाहरखोंसे समझा सकते हैं-.- 


3 


१. व्याकरणकी शुद्धता 


राज दशरथसे कहे न अशर् 
रामने दशरथसे कहा की श्स्द्ध 
कितनी मूली लाए हो ९ +. अश्द्ध 
कितनी मूलियाँ लाए हो ? --. शुद्ध 
हाथी आती हैं पक अशख्ध 
हाथी आता है पक शद्ध 
उपरोक्त नियम ठीक है न++ अशुद्ध 
उपयु क्त नियम ठीक है जे. झशद्ध 
निम्न सज्जन पथारे --. अशद्ध 
निम्नलिखित सज्जन पथारे ना शद्ध 
वाय चल रही है ेा अशद्ध 
वाय चल्ल रहा हे +ै. शुद्ध 
हमारी आत्मा स्वीकार नहीं करती. -- अशद्ध 
हमारा आत्मा स्वीकार नहीं करता. ++- शुद्ध 
राम, जो दशरथके पुत्र थे, ने कहा --- अशद्ध 
दशरथके पुत्र रासने कहा बल्ले श्द्ध 


२, ज्ाषान्ख्पकी शुद्धता 


में सन्‍्डे मोर्निकको काशीसे रवाना होऊँगा.. अशद्ध 
में रविवारकों ग्रातः काशीसे प्रस्थान करूँगा. शद्ध 


वह खूबसूरत महिला है --.. अशद्ध 
वह सुन्दर महिला है कम शुद्ध 
सूरदासकी कविता फार चाँगल्ली है. --- अशद्ध 
सूरदासकी कविता अत्यन्त श्रेष्ठ. --. श॒द्ध 
हमारो चोपड़ी ले आओ कली अशुद्ध 
हमारी पोथी ले आओ -. शद्ध 


ध्् 
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३, शिष्ठट प्रयोग 


( बड़ोंसे ) तुम कहाँसे आ रहे हो ? --. अशुद्ध 
आप कहालसे आ रहे हैं --. शद्ध 
तुम्हारा बाप सिला था मम अशद्ध 
आपके पिताजीसे सेंट हुई थी दल शद्ध 


४. लेंखनकी शुद्धता 


बिजुलीके परकासमें आंखें चुधिया जाती हैं. अशद्ध 
बिजलीके प्रकाशमें आँखें चोंघिया जाती हैं... शद्ध 


४, रझहोक्तियांका प्रयोग 


उनके सुखपर वाय उड़ने लगा “ अशद्ध 

उनके सु हपर हवाइयाँ उड़ने लगीं. -- - _ शद्ध 

चरणतलसे शृथ्वी लु्त हो गई -“. अशद 

परों तक्ेसे धरती खिसक राई --. शद्ध 
प्रभावोत्पादक भाषा 


प्रभावोत्यादक भसाषाका तात्पयं यह है' कि हम जो बात कहें उसका 
सुननेवालेपर ऐसा श्ाव पड़े कि वह तदनुकूल आचरण करके हमारी 
इच्छाके अनुरूप कार्थ करने लगे । जेले---- 
शरणाथियोंके लिये आप भी कुछ दान दीजिए--- प्रभावहीन 
निराश्चित, यृहहीन, अपना देश छोड़कर आनेवाले उन लोगों । 
के दिये हम आपके आगे झोली पसार रहे हैं, जिनके दिन भूखले ( अभावो- 
ओर रादें जागकर बीत रही हैं, जिन्हें देखकर करुणा भी आठ-आठ त्पादक 
आँसू बहा रही है | ल्‍ 
मधुर भाषा क्‍ 
मधुर साषाका तात्यय यह है कि शब्दोंसें सामाजिक शील हो तथा कहनेके 
बड़सें कोसलता हो । जैसे-- 
आपका नाम ? की ख्त्ञ 
आपका शुभ नाम जान सकता हूँ १ --. मधुर 
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आप कहाँसे आए ९ अली ख्क्त 
आप' किस स्थानसे पथारे हैं ? «+*. फिर 
अहिए आप क्यों आए ९ री ख्ज्ञ 
आपने केसे कष्ट किया १. - 

या । अल सदर 
में आपकी क्या सेवा करूँ ९ 


स्मणीय या कलात्मक भाषा 


सर्मणीय भाषाका तात्ययं यह है कि उसे सुननेवाला तत्काल भाषाके 

ग्रभावसे ही प्रभावित हो जाय | जेसे--.. 
चलिए, खाना खा लीजिए कक असुन्दर 
पधारिए, धाली आपकी घर्तीक्षा कर रही है -- . सुन्दर 

किन्तु कलात्मक भाषाका अ्योग करते ससय यह भी ध्यान रखना 
चाहिए कि वह इतनी यूढ़, जटिल ओर दुरूह न हो जाय कि सुननेवालेकी 
समझूमें ही न आवे, जेले “चलिए, भोजन कर लीजिए! के बदले 
आप कहें--- 

'कुशल पाचकके सम्पूर्ण पाक-विद्या-कोशलका उदत्कृष्टटस स्वरूप आपके 
मसुखारविन्दके अन्तगत व्याप्त रसनाके सोगका विषय बनकर अगशित 
व्यक्षन-समन्वित होकर आपके उदर-कोशका सखान्निध्य घाप्त करनेके लिये 
लालायित है ।! 

भाषाकोीं रमणीय बनानेके प्रयासमें कवि अपने कहतनेके ठड्क, शब्दोंके 
चयन तथा कथनीय विषयसे सुन्दरता, असाधारणता तथा अद्सुतताका संयोग 
( सम्यक्‌ योग अर्थात्‌ उचित योग ) करके जो वाइमसय अस्ठुत करता है वह 
साहित्य बन जाता है और इस कार्यके लिये किए हुए व्यवस्थित अयासको 
ही कला कहते हैं। कलाचार्योाका कहना है कि 'कलाकी परिधि अत्यन्त 
विस्तृत है, जिसके भीतर अनेक कलाएंँ आती हैं, जिनसे काव्य-कला या 
व्यापक अरथमें साहित्य-कला भी है! । अतः यह विचार करना आवश्यक हैं 
कि कला और साहित्यकी परिभाषा ओर पहचान क्‍या है, उनका पारस्परिक 
सम्बन्ध क्‍या है । 
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कलाका संस्कार हे 


राजधि भतृहरिने अत्यन्त निर्भीकृतासे कहा है कि--- 
साहित्य-सदड्रीत-कलाविहीन: , साज्षात्पशु; पुच्छ-विषाणहीन: 

[ कला-विहीन पुरुष उस पशुके समान है जिसे सींग ओर पूँछ नहीं । ] 

यह तो सानी हुई बात है कि भसलुष्य सी एक प्रकारका पशु ही है, 
यह दूसरी बात है कि वह चोपाया नहीं। जेसे घोड़ा, गाय, बकरी आदि 
पशुओंकी दो श्रेणियाँ हैं उसी प्रकार सनुष्य पशुकी सी । पशु दो प्रकारके हैं--.. 
पालत और जडज़ली। मन॒ष्य भी दो पकारके हैं-सभ्य ओर असमभ्य। “असम्य 
शब्द जड़ली शब्दका ही संस्कृत रूप है। एक दिन वह भी था जब मलुष्य और 
पशु दोनों ही एक साथ जड्लमें रहते थे। दोनोंके आहार, सशा्ययन, शयन और 
अमणका ढक एक ही था| तब वख्की तो बात हो दूर थी, तबतक 
कानोंकी लालीका कारण लज्जायुक्त शील न होकर क्रोधयुक्त अतिहिंसा ही होती 
थी। जेसे अपग्रकट क्रोधका नाम ईर्ष्या है उसी प्रकार सह्लोच- युक्त 
स्व-सोन्दर्य-बोघका नाम लज्जा है। तबतक लज्जा नहीं थी, अतः सोन्दर्य-बोध 
नहीं था । सोन्‍्दर्य-बोधका फल है. कलाकी उत्पत्ति | तबतक सोन्‍्दर्य-ब्रोध नहीं 
था, अतः कला भी न थी। कल।-विहोन सनष्यका नाम हैं पशु । तबतक 
कला नहीं थी, अतः तब नर भी नरपशु था। कलाले मनुष्यों ओर पशुओंको 
ही अलग-अलग नहीं किया अपितु उसने दोनोंसें ही दो-दो भेद कर दिए ॥ 
जसे सभ्य मलुष्योंसें रहनेवाले पशु पालत्‌ कहलाए उसी प्रकार जड्डलली 
जानवरोंके बीच रहनेवाले मनुष्य जड़्ली अथवा अखभ्य । 

अति प्राचीन कालसे मलुष्यकी इच्छा ईश्वरके कामसें बुद्धि करती आईं 
है। इंश्वरने जज्ुल बनाए, पशु बनाए ओर मनुष्य बनाए। मनुष्यने जद्धलको 
बस्ती, पशुको मनुष्यवत्‌ ओर अपने आपको ईश्वर बनाया और यह सब 
बनाया कलाकी सहायतासे । स्वप्न देखना निर्माण करना है, इच्छा करना 
बुलाना है ओर कहरू्पना करना वास्तविकताको जगाना है। भनुष्यने कलाकी 
कल्पना की अर्थात्‌ अवास्तविकर्से वास्तविकका विधान किया। दसरी ओर 
पश्चिसके जानकारोंका कथन है कि 'कल्ला कृन्निम हैं! | उन्होंने अपनी समसूसे 
कलाकी कृत्रिमता प्रमाणित भी कर दी है। अनुमानके आधारपर उनके 
तकेने ऐसी बातें तेयार की हैं जो अमाणके समान दीख पड़ती हैं। उनकी 


कक्ककुक 


कला और साहित्य २०५ 











शक 
रा कक. तप कि कि 3 पिन की... री पीजी अपनी "भवन न लककाा पता” 


इस अआन्तिका परिणाम बढ़ा भयहछूर हुआ । अज्ञानके अन्धकारमें कलाका 
कोई अन्य उद्देश्य न दिखाई पढ़ा अतः लोगोंने 'कल्ना-कलाके लिये'का 
भीषण नारा लगाया | इसका एक अवाब्छुनीय परिणाम यह हुआ कि आज 
योरोपर्स कल! सम्यतासे सम्बन्ध रखनेवाली एक आडन्वर-क्रिया हो गई है। 

हसारे यहाँ इसके सवधा प्रतिकूल कलाकी स्थिति सोद्देश्य है। हमारे 
यहाँ अक्ृतिका ही दूसरा नाम सत्य है। जो सत्य है वही मज्ञलमय है और 
जो महुलसय है वही सुन्दर है। “सत्य शिवं सुन्दरम्‌' यद्यपि उपनिषद्दाक्य 
नहीं है तथापि भारतीय विचारसे “कला क्‍या है” इसकी यह सूत्र झूपमें 
परिभाषा है। कहा जाता है कि यह अँगरेज़ीके (दि ग्र, दि शुढध, दि व्यटाफ़ल का 
अनुवाद है और कर्वान्द्र रवीन्द्रके पितामह-ह्वारा बह्म-समाजमें व्यवद्भत 
हुआ और वहींसे फेशनके रूपमें इसने अच्छा प्रचार पाया । जो हो, पर 
कलाके सम्बन्ध जब यह वाक्य उद्धुत किया जाता है तब हम इसे कलाकी 
परिभाषा ही मान लेतें हैं। कला क्या है ? जो सत्य है---सत्यामास नहों 
सत्यकी छाया नहीं--लबंथा सत्य है, शद्ध सत्य है, वही कला है । कलाकोी 
सृष्टि मद्गलको पुष्ट करनेके लिये हुई है, नष्ट करनेके लिये नहीं । जिंस 
कलासे हमारा अशभ होता हो वह कला नहीं है, ओर चाहे जो कुछ हो । 

९ 

फॉसी चाहे जितने कलात्मक ठकुसे दी जाय, है तो वह फॉली ही। कल्ाका 
जितना खत्य होना आवश्यक है उतना ही शस होना सी | जिससे अपना 
शभ होता हो उससे मुंह फेर लेनेवाले आय: पागल कहलाते हैं। समझूदारोंकी 
इष्टिमें जिससे अपना शभ होता हो उससे बढ़कर सुन्दर कुछ नहीं । “कला 
कल्लाके लिये” नहीं, “हमारे कल्याणके लिये' है। जिस नथसे नाक कटती हो 
डसे पहने रहना मानसिक स्वस्थताका लक्षण नहीं है । 

कलाकी उत्पत्तिका यही कारण कला शब्दकी व्युत्पत्ति करमेसे भी समझ 
. पड़ता है । “कं? संस्कृत शब्द है जिसका अर्थ होता है आनन्द ओर भ्रकाश, 
ओर “ला” धातुका अथे है लाना | अतः: कलाका अ्रथ है वह क्रिया या शक्ति 
जो आनन्द ओर प्रकाश लाती हो । आनन्ददायक होनेके लिये रमणीय होना 
आवश्यक है | रमणीयताकी एक पुरानी परिभाषा अपने यहाँ है -.. 

.._ ज्षणें उुणे यन्नवतामुपैति तदेव रूप रमणीयताया: । 
[ अ्रतिक्षण जो नवीनताका रज्ञ' रखती हो उसे रमणीय कहते हैं । ] 
नवीनता अकाश देती है, नवीनता आनन्द देती है, अतः कला ज्ञानका 
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प्रकाश करती है। सत्य ज्ञान है, असत्य अज्ञान । ज्ञान महुल-मूल है, 
कला मज़ा लसयी है । कला रमणीय है इसलिये सुन्दर है। सहृदय आँगरेज़ी 
कवि कीटसने भी कहा है-.. 
“ए थिंग औफ ब्यूटी इज ए जोए फोर एवर' 
[ सुन्दर वस्तु शाश्वत आनन्द देती है। कला सत्य है, शिव हैं, 
सुन्दर है । | 
जड़ली जानवरोंके बीच सत्यकी खोज शिकारकी खोजतक ही परिसित 
रही । उसके आगे अन्धकार था, अज्ञान था। सोते, जाग़ते, उठते, बैठते, 
चोबीसों घण्टे इस बातकी आशइहू कि अब शेर ऋूपटा, अब बाघने घावा 
सारा,' कल्याणकी, शुभकी ओर मड्लकी सूचक नहीं है। जो स्थान हमारे 
लिये सदा अरक्षित है वह हमें भव्य ही कब लगने लगा। ऐसी परिस्थितियोके 
कारण वनवासी मनुष्यने जड़लकों केवल अपना आखेटस्थल बनाकर अपने 
रहनेके लिये बस्तियोंका निर्माण किया | कला उनकी सहायताथे असख्तुत 
थी । आँधी, पानी, धूप, सर्दी, चोर, डाकसे सुरक्षित रहनेके लिये कलाकी 
सहायतासे सलुष्यने घर बनाया । ऐसी अवस्थासें कला मनुष्यके लिये अतीब 
उपयोगी सिद्ध हुई । कलाका उपयोगी अंश जहाँ समाप्त हुआ वहीं उसके 
ललित पत्तका आरम्भ मानना चाहिए। इस अकार कलाके दो विभाग हो 
गए-.एक उपयोगी कला, दूसरी ललित कला । सानव-समाजके जिस 
समूहने बोलने-चालने, उठने-बेठने, आने-जाने, खाने-पीने आदि साधारण 
व्यवहारमें जितनी ही कला-कुशलता दिखलाई वह उतना ही सभ्य कहा 
गया । इस अकार धीरे-धीरे कला हमारे जीवनके प्रत्येक अड्गसें घुल-मिल गई, 
हमारे लिये अनिवाये हो गई । 


कला किसे कहते है ? | 
यह कहा गया है (कि क॑ आनन्द लाति इति कला” अर्थात्‌ जो आनन्द 
लावे उसे कला कहते हैं | इसका तात्पर्य यह है कि आनन्दु-भावनासे ही 
कला-वबृत्ति उत्पन्न होती है ओर यह आनन्द-भावना सोन्दर्य-भावनासे आती 
है। क्ोचेने न जाने केसे यह व्यवस्था दे दी कि “क्योंकि कला अभिव्यक्ति 
है, इसलिये सब अभिव्यक्ति कला है” ( ओल आर्ट इज एक्स्प्रेशन, देशरफोर 
ओल एक्स्प्रेशन इज़ आर )। यह तो कहना बेसा ही हुआ कि 'सब वाद्य 





२०७ 





हे लीन आज टड ल्‍ऑिलीअडीिलीयट जग ता 75 खिडटटी के जल ००४ िल्टटीकेरा पका फिडलफिकागनराली न अनटी विरम न 3 अरीिनगीजडिलनिरडी अत टन पिललमीजतरमानयजना नदी 3 टन ३-० उडी +े ला गनजकल2गा करा 2११० पणा डर जय. 7२. 3७.2 अम १५ >र पोज जपजर “पर वन ० 





बजते हैं इसलिये जो कुछ बजता है, सब वाद्य हैं ।” इस दइृष्टिसे बाँसकी 
हरहराहट ओर टरे-टर करनेवाला सेंढक सी वाद्य हो गया | क्रोचेको कहना 
चाहिए था कि “कला वह अभिव्यक्ति है जो व्यवस्थित तथा सौन्‍्दर्य-भावित्त 
हो ।” इस इष्टिसे यदि उसकी परिभाषाकों शुद्ध किया जाय तो कह सकते हैं 
कि “क्योंकि कला अत्यन्त व्यवस्थित तथा सौन्दर्य-भावित अभिव्यक्ति हैं 
इसलिये वास्तवसें--. 

सम्पूर्ण व्यवस्थित तथा सोन्दर्य-भावित अभिव्यक्ति ही कला है |! 

क्योंकि कला, शब्द परिसाषित है ओर अभिव्यक्ति शब्द विना 
विशेषणके निरर्थंक ओर अस्पष्ट है अत: “सोन्दर्य-भावनासे ही कलाकी उत्पत्ति 
होती है ओर केवल उसका ही समीक्षण हो सकता है जो केवल कला 
दिखानेके लिये लिखा गया हो। अतः: व्यवस्थित तथा सौन्दर्य-भावित 
मानवीय क्रिया ही कला है ।* 

कलाम रुचि-भेद 

इसी असझ्सें यह भी जान लेना चाहिए कि कला भी कुछ तो ऐसी है 
जिसका आनन्द सब ले सकते हैं,. जो सबके द्वारा आस्वाद्य है और कुछ 
ऐसी है जिसका कि केवल जोहरी था विशिष्ट व्यक्ति ही परीक्षण कर सकते 
हक | यदि हम कलाओंकी इष्टिसे देखें तो प्रतीत होगा कि हम चित्रका परीक्षण 
आँखसे करते हैं, सद्जीतका कानसे, मूर्तिका आँखसे ओर स्पर्शसे, मोज्यका 
नासिका ओर मुखसे । किन्तु साहित्यका कानसे सुनकर या दृश्य काव्यकों 
गॉखसे देखकर हम उसका तात्कालिक आनन्द भले ही आप कर लें 
किन्तु उसका सूचम परीक्षण ओर उसके विभिन्‍न तत्त्वोंकी सद्भधति हम तबतक 
नहीं. जान सकते जबतक हम उसके मंत्री अ्कार परीक्षण करनेकी विधियों 
साधनों, उद्देश्यों आदिसे परिचित नहीं हो जाते । ये परीक्षण सी अपने-अपने 
कोशल , रुचि, दृत्ति, शिक्षए/ संस्कार ओर रूढिके अनुसार अलग-अलग होते 
हैं। हमारी दृष्टिसे दु:खान्त नाटक बहुत बुरा है किन्तु योरोपवालोंकी इष्टिसे 
वही अत्यन्त सुन्दर ओर मधुर है । 
 कलाओंकी परिधि : सात उदार कलाएँ 

योरोपसें प्राचीन ओर मध्य युगके अस्तर्गत यूनानियोंने साधारण जन- 
समाजको सुसंस्क्रत करनेके लिये ओर उनके ज्ञानका आधार बनानेके लिये 
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जो अध्ययन-योजना बनाई उसे उन्होंने “सात उदार कलाएँ” कहकर सम्बोधित 
किया । उद्ारका तात्पय यह है. कि 'वे, उन यान्त्रिक शिल्‍ल्प-कलाश्रोंसे मिन्‍न 
हैं जो निम्न कोटिके व्यक्ति कामसे लाते हैं। किन्तु ये उदार कलाए स्वतन्त्र 
पुरुषकी शोभा हैं ओर उदार संस्कृतिकी ग्रेरणा देती हैं ।” उदार कला ओश 
शिल्प-कलार्म यह भेद छुठीं शताव्दि ई० पु० में सोलन, प्लेटो ओर अरस्वुबे 
स्पष्ट कर दिया था किन्तु ये सात कलाएं भी सदा एक-सी नहीं रहीं, कमी 
इनसें कोई कला सम्मिलित कर ली जाती थी, कभी निकाल दी जाती थी, 
यहाँतक कि रोमन पमुत्वके समय आयुवेद, वास्तु-कला, व्यायाम-कल्ा, 
तथा कृषि-शाख भी कलाओंमें सम्मिलित थे । 

इसके अतिरिक्त जहाँ मूल कलाओंके सम्बन्धर्मे ऐकमत्य था वहाँ उनकी 
पकृति और प्रयोजनके सम्बन्ध बड़ा सतभेद्‌ भी था ओर इसी आध्ारपर 
उस योजनासें उनका क्रम भी स्थिर होता था। मूलतः इस योजनाके 
अन्तर्गत साहित्यिक और गणित सम्बन्धी कलाएँथीं जो जत्रिवियम्‌ ओर 
क्वाद्वियम्‌ कहलाती थीं और मिलकर सात कलाएं हो जाती थीं । च्रिवियभूके 
खन्तरंत व्याकरण, भाषण-शासत्र ओर तक-शाखत्र था ; क्वाहद्वियम॒के अन्तगंत 
गणित, ज्यामिति, सज्ञीत और ज्योतिष-विद्या थी । 

जान पड़ता है यह सम्पूर्ण कला-योजना दर्शनकी तेयारीका सांस्कृतिक 
झाधार बनानेके उद्देश्यसे स्थापित की गई थी क्योंकि अरिस्तिप्पसने 
कलाको दु्शनकी सखी बताया है। आगे चलकर जब ये विद्याएं ज्ञानसे 
अलग कर दी गई” तब सिसरोने चिढ़कर कह भी कह दिया था कि “जबसे इन 
कलाओंकी अलग किया गया है तबसे वक्‍ताओं और दाशनिकोंमें निरन्तर 
इन्द्र और अविश्वास छिड़ गया है, जिससे भाषण-कला ओर दर्शन दोनों 
समाप्त हो गए हैं।” इसीलिये इस परिस्थितिको ठीक करनेके उद्देश्यसे सिसरोने 
खानके उसी आचीन आदर्शकी स्थापना की जिसका आधार यह सप्त-कला- 
योजना थी । इन विषयोंको कला कहनेका जो चलन उस समयसे चला वह 
आजतक हमारे यहाँ भी ज्योंका त्यों आँख झूँदकर प्रयोग किया जा रहा है 
जिससे कि बी०ए० पास करनेवाले लोग “कलाके कुमार' ओर एम्‌० ए० पास 
करनेवाले 'कलाओंके स्वामी ' कहलाते हैं। यद्यपि ये सब कलाए न होकर शास्त्र 
या साहित्य हैं किन्तु यह आमक “कला” शब्द अभीतक चलाया जा रहा है और 
इसका सुधार नहीं किया जाता । 
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हमारे यहाँ कला शब्द उस विशेष कोशलके किये प्रयुक्त होता था जिसके 
हारा सलुप्यकी सौन्‍्दर्यतृत्ति, बुद्धिकोशल ओर 'ववेकका संस्कार होता था । 
जो कलाओंकी सूची वःत्स्यायनके काम-सूत्रमे माप्त होती ह उसे देखनेसे ज्ञात 
होता है कि संसारमें मजुष्यक्की इन्द्रियों-द्वारा जो कुछ भी जय, व्यवहार तथा 


उपभोग्य है उसको सुन्दरतम रुपसें ढालना हा कल्ला है । 
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र्लाथ कला 

जहाँ. योरोगप्े इनी-गिनी साव कलाएँ गिनाई गई हैं ओर ललित 
कलाओंसे चित्र, सड्ीत, शतिकला, काव्य-कला और वास्तु-कलाकी गणना का 
गई है, वहाँ हमारे आचायोने चोंखटड कल्ाओं ओर पाँच सो उपकलाओंका 
विवरण दिया है | कास-शख्रके रचयिता वात्स्यायनने उन कलाओंका सीखना 
आवश्यक बताया हैं। अग्माद्षित सचीसे यह ससकमे आ जायगा. कि 
सानव-जीवनके सुखपूर्ण संचहनका कोई ऐसा अक़् नहीं बचा जिसे सुन्दरतम 
बनानेका इससे विधान न हो, मानवीय ज्ञानका कोई एसा क्षेत्र नहीं बचा 
है. जिसकी इसमें योजना न हो ओर मानवीय भावनाओंकी कोई ऐसी बृत्ति 
नहीं हैं, जिसकी द॒घ्का इसमें साधन ने हो-- 

१. गीत ( गाना )। 

२. वाद्य ( बाजा बजाबा )। 

३. नृत्य ( गीतके साथ अज्ञ-सशञ्बालन-द्वारा भाव-अदर्शन ) । 

8. नाठ्य ( अभिनय ) | 

&४, आलेख्य ( चित्रकारी ) । 

६. विशेषकच्छेद्य ( तिलकके सेचे बनाना )। 

७. तन्डुलकुसुमावलि-विकार ( चावल और फूलोंसे चोक पूरना )। 

झ. पृष्पास्तरण ( फूलोंकी सेज रचना या सजाना ) । 

&£. दशन-वसनाक्ञराग ( दाँतों, कपड़ों ओर अज्लोंकी रँगना या दाँवोंके 
लिये मक्षन, मिस्सी आदि, वस्थोंके लिये रह और रेगनेकी सामग्री, 
अक्लोंसे लगानेके लिये चन्दन, केसर, मेंहदी, सहावर आदि बनाना और 
उनके बंनाने तथा कल्लापूर्ण ढक़से रचानेकी वरधिका ज्ञान ) । 

१०, मणि-भूमिका-कर्म ( ऋतुके अलुकूल घर सजाना ) । 

१३. शयर-रचना ( ब्रिछावन या पलक बुनना, खजाना और बिछाना ) । 

१४ 
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१२, उदकवाद्य ( जलतरक्ल बजाना )। 
१३. उदकधात ( जलक्रीडा या पानीकी चोट्से काम लेना, जेसे-- 
पनचक्की , पिचकारी आदिसे काम लेनेकी विद्या ) | 


१४. चित्रयोग ( अवस्था परिवत्तेन करना अर्थात्‌ जवानको बढ़ाया 
बढ़ेकी जवान करना या रूप बदलना ) । 

१५ माल्य-ग्रन्थ-विकल्प ( देवपूजनके लिये या पहननेके लिये माला 
गूथना ) । 

१६. केशशेखरापीड-योजना ( सिरपर फूलॉसे अनेक प्रकारकी रचना 
करना या सिरके बालोंसें फूल गूथना या मुकुट बनाना ) । 

१७, नेयथ्ययोग ( देशकालके अनुसार वस्र या आभूषण पहनना ) | 

१८. कर्णपन्न-भड़् ( पत्तों ओर फूलोंसे कारनोंके लिये कर्णफूल आदि 
आभूषण बनाना ) । 

१६. गन्धयुक्ति ( सुगन्धित पदार्थ जसे गुलाब, केवड़ा आदिसिे फुलेल 
बनाना। ) 

२०. भूषण-योजन ( सोने तथा रत्नके आभूषण सजाकर पहनना )। 

२१, इन्द्रजाल । 

२२. कोचुमारयोग ( कुरूपको सुन्दर करना या मुहसें ओर शरीरसें 
भलनेके लिये ऐसे उबटन बनाना जिनसे कुरूप भी सुन्दर हो जाय ) | 

२३, हस्तलाधव ( हाथकी फुर्ता या लाग ) | 

२७. चित्रशाकापूपभक्ष्य-विकार-क्रिया ( अनेक प्रकारकी तरकारियाँ , 
भालपूए ओर खानेके पकवान बनाना या सूपकर्म )। 

२६९, पानक-रस-रागासव-योजन ( पीनेके लिये अनेक अकारके शबंत, 
अके और मद्य आदि बनाना ) । 

२६. सूचीकर्म . सीना-पिरोना ) | 

२७. सूत्रकर्म ( अनेक अकारके कपड़े बुनना, रफूगरी, कसीदा काढ़ना 
तथा तागेसे अनेक प्रकारके बेल-बटे बनाना )। 


. ५८. अहेलिका ( पहेली-बुझोवल और कहानी-कहौवल ) । 


२६. अतिसाला ( अन्त्याज्षरी अर्थात्‌ श्लोकका अन्तिम अक्षर लेकर उसी 
अक्षरसे आरम्भ होनेवाला दूसरा श्लोक कहना ) | 





३०. दुर्वांचयोग ( कठिन पदों या शब्दोंका अथ निकालना ) । 
३१. पुस्तक-वाचन ( उपयुक्त रीतिसे पुस्तकें बाँचना ) । 
२, काटिक्राख्यायिका-दशशन ( नाठक देखना या खेलना ) 
३३, काव्य-समस्या-पूति । 
३४. पद्चिका-वेन्न-वाण-विकल्प ( नेवाड़, बेंत या बाधसे चारपाई 


खुनलः ) । 

३५, तकुकमे (तकुआ-सम्बन्धी सारे काम जेले---तकली, चर्खा आदि ) । 

३६. तक्तण ( बढई, पथरकट (सद्भतराश) आदिका काम करना )। 

३७, वास्तुविद्या ( घर बनाना या इज्लीनियरिक्ल ) । 

इ८. रूप्य-रत्न-परीक्षा ( सोने-चाँदी आदि धातुओं ओर रल्नोंको 
परखना )। 

३६. धातुवाद ( कच्ची धातुओंकों स्वच्छ करना या मिली घधातुओंको 
अलग-अलैंग करना )। 

४०. मणिराशज्ञान ( रत्नोंके रक्न जानना ) । 

४१. आकर-ज्ञान ( खानोंकी विद्या ) । 

४२, वृक्षायुवेंद्योग ( बृक्ञोंका ज्ञान, चिकित्सा तथा उन्हें रोपनेकी 
विद्या )। 

४३, मेष-कुक्कुट-लावक-युद्ध-दिधि | मेढ़ा, मुर्गा, बेर, छुलबुल आदि 
लड़ानेकी विधि ) । 

४४. शुक-सारिका-प्रल्ापन ( तोतदा-मेदा पढ़ाना ) । 

४९. उत्सादन ( उबटन लगाना, सालिश करना, हाथ, पर, सिर आदि 
दुबाचा ) । 

४६. केश-माजव-कोशल ( सिरके वाल सँवारना और तेल लगाना ) । 

४७. अक्षर-सुष्टिका-कथन ( करपलई ) । 

४८. स्लेचि्छुत-कला-विकल्प ( स्लेच्छेकी या विदेशी भाषा जानना ) | 

४६. देश-माषा-ज्ञान ( ग्राकृत बोलियाँ जानना ) । 

२०. पुष्प-शकटिका-निमित्त-ज्ञान ( देवी लक्षण जेसे बादलकी गरज, 
बिजलीकी चमक इत्यादि देखकर आगासी घटनाके. लिये भविष्य-वाणी 
करना ) । 


४१. यन्त्र-सातृका ( सब अकारके यन्त्रोंका निर्माण करना ) । 
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४२, धारण-मातृका ( स्मरणशक्ति बढ़ाना ) | 

४३. सम्पाव्य ( दूसरेको कुछ पढ़ाते हुए सुनकर उसे डसी प्रकार 
दुहरा देना ) । मे 

४४. मानसी काव्य-क्रिया ( दूसरेका अश्िध्राय समझ कर उसके 
अनुसार तुरन्त कविता करना या मनसें काव्य करके शीघ्र कहते जाना ) । 

४६४, क्रिया-विकल्प ( किसी वस्तुकी क्रियाके प्रभावकों पलटना ) [ 

४६. छुलिक योग ( छुल या ऐयारी करना ) । 

४७, अभिधानकोष, इन्दोज्ञान ( शब्दका अथ ओर इन्दोंका ज्ञान ) । 

८. वर्थग्ोपन ( वखाको रचना करना तथा फट कपड़ें इस अकार 
पहनना कि वे फटे न अतीद हों ) । 

४६. चत-विशेष ( जुआ खेलना ) । 

. ६०, आकर्षण-क्रीड़ा ( खींचने-फेंकनेवाले सारे खेल ) । 

६१. बालक्रीड़ा-कर्म ( लड़का खेलाना ) । के 

६२, वेनायिकी विद्या-ज्ञान ( विनय, सभाजन और शिष्टाचार ) । 

६३. वजयिकी विद्या-ज्ञान ( दूसरोंपर विजय पानेका कोशल ) । 


&४. व्यायाभिकी विद्या-ज्ञान (खेल, कसरत, योगासन, प्राणायाम आदि 
व्यायाम ) | 


साहित्य भी कलाका एक रूप 
उपर्य्टित सूचीसे यह भी स्पष्ट हो जायगा कि सदड्भीत, आलेख्य आदि 
अनेक कलाओंके साथ-साथ गहेलिका, प्रतिमाला, दुर्वाचयोग, पुस्तक-वाचन, 
लाटिकाख्यायिका-दुशनका भी विधान है जो शुद्ध रूपसे कवि-कर्म या साहित्य- 


रचना ही है, अतः हमारे यहाँ भी काव्य-रचना या साहित्य-रचनाको कला ही. 
मानते रहे हैं । | क 


साहित्यकी परिभाषा 


बहुतसे आचायोंका सिद्धान्त है कि मजुष्यने जो अपनी सभ्यताका इतना 
विकास किया है उसका अधिक श्रेय भाषा या शब्दके पराक्रमको ही है। 
शब्द-पराक्रमसे मनुष्यने दो प्रकारकी सृष्टि की-..एक काव्य ओर दसरे 2 ... 
इसीलिये राजशेखरने अपनी काव्य-मीर्मासामें वाझ्ायके दो भेद साथ-- 
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काव्य और शास्त्र | काव्यके अन्तगंत उसने नाइक, कविता, कथा, चमस्पू 
आदि गद्य पद्यमय वह सब कविकर्म साना जिसे कवियोंने विशिष्ट रूपसे 
अलंकृत करके कान्ता-सम्सित योजनाके साथ अस्तुत किया । किन्तु शास्त्र 
विधि-निर्षेधात्मक होता हैं, उसमें उपदेश भी गुरु-सम्मित दिया जाता है 
अत: वह स्वाभाविक रूपसे काव्यसे भिन्न हैं । इसी काव्य शब्दका बोध अब 
साहित्य शब्दके द्वारा किया जाता है अतः हम भी इसी अर्थर्में साहित्य 
शब्दका घयोरा करेंगे | 


साहित्यकी परिभाषा 


भारतीय साहित्यमें साहित्यका अथ हैं 'जो हितके साथ होनेका भाव 
व्यक्त करे! ( सहितस्य सावः साहित्यम्‌ )। दसरी व्युत्पत्ति है--शब्द और 
अथेके एक साथ मिलनेके भावकों साहित्य कहते हैं ( सहितयों: शब्दार्थयों: 
भाव: साहित्यस्‌ ) । इसीलिये शब्दा्थके सम्बन्धर्स विचार करनेवाले रीति, 
वृत्ति, गुण, दोष, वक़ोक्ति, ध्वनि, अलझ्लार, रस आदिकी विवेचनाको ही 
साहित्य मानते हैं। किन्तु एक साथ मिले हुए शब्द ओर अथके भावकों साहित्य 
कहनेका तात्पय ही यह है' कि जिस रचनामें शब्द ओर अर्थ इस झकार मिलते 
हुए हों कि उन दोनोंकी उपस्थितिसे एक विशेष चमत्कारी साव उत्पन्न हो, 
वही साहित्य है । इस दृष्टिसे हमारे यहाँ आचायने जिसे काव्य कहा हैं वह 
वास्तवमें साहित्य ही है। वक्रोक्ति-जीवितकार कुन्तकने साहित्यकी परिभाषा 
बताते हुए कहा भी है-- 

साहित्यमनयो: शोभाशालिताम्पतिकाप्यसो । 
अमन्योन्यान्यतिरिक्तत्वमनोहारिण्यवस्थिति: ।। 

[ साहित्य तो शब्द ओर अर्थके जोड़ेकी वह अनोखी सजावट है जो न 
तो बहुत कम न बहुत अधिक सजी हुई हो ओर ठीक सजावटसे सुशोभित 
होकर सनोहर लगे । |] 

इसका तात्पय यह है कि शब्द ओर अथकी वही मनोहर सजावद 
साहित्य है जिसमें शब्द ओर अर्थ आपससें ऐसे तुले हुए हों कि न तो 
यही जान पड़े कि इनमें कोई कमी रह गई है, न यही प्रतीत हो कि इन्हें 
श्रावश्यकतासे अधिक रंग दिया गया है। अतः: कुन्तकने भी साहित्य शब्दुका 
प्रयोग उसी अर्थ किया है जिसमें हम करना चाहते हैं। यह उस योरोपीय 
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साहित्यकी परिभाषासे भिन्न है जिसमें “सम्पूर्ण सुरक्षित लिखित वाल्ययके 
सञ्बथकोी ही साहित्य कह दिया गया है!” और जिस परिभाषाके अनुसार 
वे लोग कहते हैं--वेज्ञानिक साहित्य, अर्थशासत्रीय साहित्य , राजशास््रीय 
साहित्य आदि | काव्य शब्द पद्ययद्ध रचनाओंके लिये इतना रूढ हो गया है 
ओर गद्य-लाहित्य इतने अधिक रूपीसें व्याप्त हो गया है' कि उसे काव्य कहनेकी 
अपेत्षा साहित्य कहना अधिक उचित हैं, क्‍योंकि जिस यगसे उसका काव्य 
नाम पड़ा था उस समय यद्यपि गद्य ओर पशथ्च दोनों ही रचनाओंको काव्य 
कहा जाता था किन्तु पद्माव्मक रचनाओंकी इतनी सरमसार थी ओर गद्य- 
रचनाएँ इतनी कम थीं कि काव्य कहनेसे साधारणतः पद्च-बद्ध रचनाका ही 
बोध होता था । अतः हम सी व्यापक गद्य-पद्यमय काव्य वाल्ययकों साहित्य 
कहेंगे ओर केवल पच्चवद्ध रचनाओंको काव्य या कविता। इस इृष्टिसे स्लाहित्यकी 
यह परिभाषा होगी- 
“हुच शेलीमें अभिव्यक्त सानव-अनुभूति ही साहित्य है ।' 


कलाका सहजोन्मंष ( आठ इस्पल्स ) 

मनोवे ज्ञानिक सोल्द्यवादकी दसरी समस्या है कलाका सहजोन्मेध् | इस 
सम्बन्ध निम्नलिखित बातोंपर विशेष ध्यान दिया जाता हैं- 

१. बालकोंकी चित्ररेखाका अध्ययन | 

२. ध्ाचीनतम कलाका मानवतावादी अध्ययन | 

३. महान कलाकारोंका प्रमाण या साचय । 

कलाके सहजोन्मेषकी प्रकृतिके सबसे महत्वपूर्ण सिद्धान्त निम्नलिखित 
हैं. 

१, शिक्षर ओर स्पेन्सरका मत है कि “कलाका सहजोन्मेष खेलनेकी 
स्वाभाविक ओरणाका परिणाम है ।' ५ 

२. माशलका मत है कि “कल्ाका सहजोन्मेष उस इच्छासे उत्पन्न 
होता है जिससे दूसरोंको अ्रसन्‍त करके उनका ध्यान आक्ृष्ट करनेकी भावना 
होती हैं ।” 
... ३. बाह्डविनका मत है कि “आत्म-प्रदर्शनकी इच्छासे ही कल्लाका 
सहजोन्मेष होता है ।' 


४. लॉगफेल्डका मत है कि “थह कलाका सहजोन्मेष वहाँ उत्पन्न 
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होता है जहाँ खेलनेकी ऑरणा आत्म-प्रद्शनक्की इच्छासे श्रेरित हो, अर्थात 
जहाँ यह इच्छा हो कि हमसे देखने-सुनलेवाले लोग भी हो | 

६. पेलेग्ड्रेल्डर्छा संत है कि भसनुप्यसें जो रचनाकी आत्म-प्रेरणा 
होती हैं उसीका वह उदात्त रूप है अर्थात्‌ यह उसी प्रकारकी प्रेरणा हैं जिसके 
कारण पक्षी अपना छोंसला बनाते हैँ ओर उसी स्तरपर महुष्य अनेक 
पअकाश्की आवश्यक सहायक वस्तुओंका निर्माण करता है। यही सहजोन्‍्मेष 
कलात्मक रचनाके स्तरप्र पहुँचकर उन :नत्य आर आःश्वत कलात्मक चस्तओंका 
निर्माण करता है जिनका जीवनसे कोइ व्यावहारिक उपयोग नहीं होता | 

६. फोयडका मत है के 'यह ओ।डप्स काम्यलक्स या ऑडिपस ग्रस्धिकी 


शक्तियोंके निगंसका प्रतिनिधि भाव है अर्थात्‌ अल्फल कामवासनाका उदात्त 


७, मेकदूगल ओर लंढोल्नका सत है क “यह हमारी किसी भी विक्ृतिकी 
सहज अरणाका उंदात्त स्वरूप हैं ।' 

८. हिनका मत है कि “जो बहुतसे चित्र आदि अत्यन्त आाचीन कलाके 
रूप माने जाते हैं वे सूलत: शड्भारकें लिये नहीं रचे गए थे, वरन्‌ वे तो 
शुद्ध उपादेयताकी इृष्टिसे ही रचे गए थे जसे-झपनी येयसीकोी आकृष्ट करनेके 
लिये या सहकारी प्रिश्रमकों सहायता देनेके लिये, शत्रुओंकोी डरानेके लिये 
अथवा जाद-टोना करनेके दिये । किन्तु यह सम्भव है कि साॉस्छतिक 
विकासकी इसी बीचको अवस्था मनुष्योने यों ही विचार-सा्नसे ही कुछ 
वस्तुओंका निरुदृश्य सजन कर दिया हो अर्थात्‌ किसी सहायक अथवा उपादेय 
उद्देश्यके बिना भी वे रच दी गई हों ।* 

सूचनाके लिये अथवा घासिक तथा अन्य भावोंके उद्दीपनके लिये कल्लाको 
साधन बनानेकी भावनाका सम्बन्ध शुद्ध सोन्द्यवादसे नहीं हैं, यत्ञपि बहुतसे 
लोग इस इष्टिसे मी उसका अध्ययन करते हैं। वास्तवर्में यह सब तो 
सोन्दर्यके बाहरी रूपसे प्रम्बन्ध रखती है, उसके श्रान्तरिक दशनिक भावसे 


नहीं । 
उन्मेषण ( रेवेलेशन ) 


बेनेदेते क्रोचेने अपनो पुस्तक अभिव्यक्ति-विज्ञानके रूपसें सोन्दर्य-शास्त्र' 
( एस्थेटिक ऐज़ सायन्स, ओफ़ एक्स्मेशन ) में कहा है कि “यदि कला 
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अभिव्यक्तिसे 'कुछ अधिक! हो सी तो आजतक कोई ऐसा भाईका लाल नहीं 
जनमा जो इस कुछ अधिक का परिचय देकर उसका रहस्य बता सके |! 
कुछ आचायने उत्तर दिया है कि वास्तवसें यह 'कुछ अधिक! उन्मेषण 
( रेवेलेशन ) है । कला केवल अभिव्यक्ति ही नहीं करती है वह कुछ शर्तीति 
भी कराती है अर्थात्‌ वह केवल अभिव्यक्तिप्तान्न नहीं रहती, वह किसी 
रहस्यथका सी उद्घाटन करती है। हमारे यहाँ घतिझ्ञाकी परिभाषा ही बताई 
गई है---“नवनवोन्सेष-शालिनी प्रतिभा | 
[नई-नई बातें सुझानेवाली शक्तिको ही प्रतिभा कहते हैं।] जब दी०एस० 
ईलियटने यह कहा कि 'कृविता एक भावकी शिथिद्तता-मात्र नहीं है बरन्‌ 
भावसे हटकर बचना है' तब इसका तात्पर्य किसी व्यक्तिकी अभिव्यक्ति नहीं 
है वरन्‌ “व्यक्तित्वसे बचकर चलना” है | इससे यह समभकाना चाहिए कि वह 
प्राचीन प्राच्य देशोंकी भावनाकों ही प्रतिध्वनित कर रहा है। किन्तु इसमें उसने 
प्रारम्भिक स्थितिका ही चित्रण किया है क्‍योंकि बच निकलनेके पश्चात्‌ इस 
' स्वतन्त्रताका क्‍या प्रयोग किया जायगा इसका कोई विवरण उसने नहों दिया। 
कोई भी क्रोधी व्यक्ति अपने क्रोधकों उद्दिग्न वाक्योंसे व्यक्त करता है, 
कोई अमी अपनी भावनाकों आथेना या ओमस-निवेदनके रूपमें व्यक्त करता है । 
वास्तवसें हमारे भीतर सब भाव इतने तरल हैं कि यदि वे किसी दूसरेके द्वारा 
अत्यन्त भावकताके साथ व्यक्त किए जाँय तो हमारे हृदयकी तन्त्री भी उसीके 
साथ बज उठे । किन्तु केक्ञाकार इससे भी अधिक तीघ्रतके साथ कार्य करता 
है। वह केवल भावकी अवृत्ति ही नहीं देखता-दिखलाता वरन्‌ उसका स्वत्व, 
उसके अतिरेककी असंगता ओर भयानकता, अन्य ग्राकृतिक विरोधी शक्तियाँ, 
समय ओर हसारे पापके चारों ओर रहनेवाला विश्व, सबको दिखलाता है । 
अतः यह समझना चाहिए कि अभिव्यक्ति हमें उत्तेजित करती है ओऔर- हमारे 


हृदयकों उन्मेषणकी प्रेरणा देती है । 


माधुयं और प्रकाश 
स्विफ़्टका मत है कि “ कलाकारकी मखूल श्रेरणा प्रकाश और माघुये 
ही है ।' आरनोल्डने स्विफ़टका यह वाक्य लेकर वर्तमान कालके लेखकोंकी 
तुलना मकड़ियोंसे करते हुए कहा है कि “ये वत्तमान कवि तो धूल और 
विषकी सृष्टि करते हैं ओर मधुसक्खी (प्राचीन कविता) मधु ओर मोम देती है, 


> भर है। आर साहित्य ब्‌ रे ही 
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देती है प्रकाश और माधुय, अर्थात्‌ तत्कालीन 


इच्छापूर्ति या पलायनवाद 

उ जनोविश्लेषण-शाखियोंका कड्ना है कि “अत्येक मलुप्यके भीतर उसकी 
इच्छाओं ओर उसको शरक्तियोंके बीच इन्द्र चलता रहता है । इन शक्तियोक 
मार्गमें संलारते अनेक अकारकी बाधाएँ खड़ी कर रक्खी हैं । रवेका वेस्टका 
कथन हे कि 'सम्पू्ण कल्ा-कृतया काल्पनिक संखारम लड़कर इस द्वन्द्रको 
परास्त करनेके प्रयास हैं', जिसका' तातयें हैं कि जब कोई व्यक्ति अपने 
वास्तविक जीवनसें उठे हुए इन्द्रको नहीं जीत पाता तब वह साहित्यका आश्रय 
लेकर उसमें अपनी अतप्त इच्छा, लालसा, कामना ओर वासनाकों साहित्यके 
हारा तप्त करने लगता हैं। इस प्रकार वास्तावक संबंषसय जीवनसे 
लायन करके वह साहित्यकी कन्दरामें छिपकर विश्राम करता है ओर यही 
इच्छापूर्तिकी पत्लायनवार्दी वासना ही साहित्यकों जन्म देती है । 


प्ले या खेल द 

खेलको गम्भीरताका उह्दा तो समझना चाहिए कित्तु गम्भीरवाका असाव- 
मात्र ही खेल नहीं है। खेल तो गम्भीर जीवनका अनुकरण है । यह इतना 
ही करता है कि वह किन्‍्हीं विशिष्ट कार्य-प्रकारोंस तथा उनके प्रसंग ओर 
'उद्देश्योंसि किसी वस्तुको अलग करके विश्वास करनेवाले संसारमें उतर 
आता है । खेलनेवाला इस जान-ब॒ककर बनाए हुए तत्ससता या तत्तल्यताके 
विश्वमें पहुँचकर अपनी उस क्रियाका आनन्द लेता है, जिसमें वह स्वेच्छासे 
प्रविष्ट होता है ओर जिसे स्वेच्छासे छोड़ देता है। इसे लोग प्रायः खेल कहकर 
छोड़ देते हैं । किन्तु खेल वास्तवसें कलाके ही समान है। उसमें भी-- 

क. आन्ति और अजुकरण होता है । 

ख. बिना किसी अन्य उपयोगिताके केवल तात्काल्निक आनन्द होता हैं । 

गा. केवल मन बहलानेवाले गुण होते हैं । 

कलासे यह सम्बन्ध मानते हुए खेलके दो सिद्धान्त हैं--एक तो खेलके 
दाशनिक सिद्धान्त हैं जो “ग” पर अधिक बल देते हैं ; दूसरे शारीरिक- 
मानसिक सिद्धान्त हैं जो “क' पर बल देते हैं । 


ड 
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' दाशंनिक खेल-खिद्धान्त 

सबसे पहले प्लेटोने कला ओर खेलका सिद्धान्त बतलाया था। युनानसें 
कलावाची कोई शब्द नहीं है किन्तु प्लेटोने काव्य ओर चित्रकलाकों मिलाकर 
उन्हें वास्तविकताका खेल-पुर्ण अनुकरण बताया था। प्लेटोने आदुश राज्यपें 
कविता, संगीत ओर नृत्यके! सम्मिल्षित रूपमें खेलमेका विधान किया है | 
वास्तवमें प्लेटोने अपने परिश्रमी नागरिकॉकोीं अपना अवकाशका समय 
बितानेके लिये जो यह विधान बताया है उससे सुन्दर कोई मनोविनोद्की 
योजना नहीं हो सकती क्योंकि ये केवल विनोदजनक, मन बहल।नेव/ले 
केवल खेल ही तो हैं । किन्तु जिस समय वह नागरिक देखने ओर सुननेका 
सी आनन्द लेने लगता है उस समय उसका आत्मा किसी कलतकृत्से 
प्रस्तुत लय और एकरूपताकी पूणताकी छाप भी आप्त करता चलता हे। 
दूसरी इश्टिसि यह खत शिक्षाका रूप भी धारण कर लेता हैँ। अपनी 
शेक्षणिक शक्तिके अतिरिक्त इन खेलोंकी एक अपनी मर्यादा भी होती हैं। 
प्लेटोका कहना है कि “मनुष्य ईश्वरका गुद्योँ या खेलका साथी है।' 
यही बात फ्रोडरिस शिल्षरने भी कही हैं । वह कहता है कि “मनुष्य 
जब खेलता है तभी वह वास्तविक मलुष्य होता हैं ओर यह अत्यांधक 
मानवतापूर्ण खेल ही कला है ।” यह विचार कान्‍्टसे लिया गया है जिसका 
कथन था कि “सोन्दरयाव्मक आनन्द तो कल्पना ओर ज्ञानके बीच पारस्पारंक 
खेल है ।! फ़िख्टेने समनव-पअकृतिके दो तत्व बताए-...१, इन्द्धियलोलुपताकी 
प्रवृत्ति ( स्टोफ़द्रीोब | और एक साधारण नियमितताकी अबृत्ति ( फ़ौमेद्रीब )। 
इनमेंसे नियमितताकी बृतक्ति हमसें गव॑, मर्यादा ओर विवेककी भावना 
भरती रहती है ओर इन्द्रियलोलु पताकी भावना इन्द्रियों-दहारा हमारे अनुभवका 
भोतिक आधार स्थापित करती है । इन दोनोंके बीच सन्तुलन स्थापित करनेके: 
लिये शिलरने एक तीसरी खेलकी प्रवृत्ति (प्ले इर्निस्टक्ट या स्पीलट्रीब ) मानी 
है जो सोन्दर्यकी सृष्टि करती है । 

शारीरिक-मनोवेजशञानिक खेल-सिद्धान्त 


इधर जो बहुतसी खोज हुई हैं उन्होंने खेलको क्रला तो नहीं. 
बताया किन्तु कला ओर खेलसें पारस्परिक सम्बन्ध अवश्य बताया है । 


कला ओर साहित्य २१६ 
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इनका कहना है कि “जीवों ओर बच्चोंके वहतसे खेल होते हैं वे ऐसी आदिस 
ग्रवृत्तियाँ ह॑ जिनसेंसे कलाका विकास हुआ है।! स्पेन्सरका मत है कि 
“सम्पूर्ण सानव-क्रियाओंका एक प्राकृतिक उद्देश्य है और वह यह है कि 
सनुप्य ओर उसकी जातिका संरक्षण हो, किन्तु खेल ही एक ऐसा कार्य है 


जो इससे झुकत है | जब भी सनुष्यकी शक्तिम्तें आवश्यकतासे अधिक 


स्फूतत होती है दब एक सलुष्य उस निरुद्देश्य शक्ति-व्ययसे निरट हो जाता है 
। 


जिसे खेल कहते हैँ । इस इशष्टिसे खेल भी कलाका एऋ उदात रूपए 
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एकत्वका सिद्धान्त 

कलात्मक एकत्वकी भावना सर्वप्रथम प्लेटो और अरस्वृने प्रतिदाद्दि 
की थी । वे मानते थे कि किसी भी रचनाओं कार्य ओर चश्त्रि ( पात्र ) एक हैं 
होना चाहिए, कई नहीं किन्तु हौरेसने पूर्ण रचनाले ही “एकत्व' भाना था । 
होरेसने कहा था कि “बीच-बीचसें जो निरथंक अलइरणयक्त सासर्म 
दी जाती है अर्थात्‌ पर्षित पेच डाला जाता हैं वह टींक नहीं हैं। 
इससे यही बात सिद्ध होती है कि वह एकत्वके सिद्धान्तक्ों सानता था, 
जो उसके साहित्य - सिद्धाल्तसें शीलके ४नयमसे आवद्ध हेँ । किसी भरी 
रचनाकों या विभिन्‍न रचनाओंको इस सिद्धान्तके साथ समन्वित करनेके 
लिये कई पकारके एकत्वॉका वर्णन किया गया है जेसे कऋयाका, खपका ओर 
उद्देश्यका एक होना । भारतवर्ष उद्देश्यको ही प्रधान माना हैं। इसके 
अतिरिक्त कभी-कभी लोग नाटकीय एकत्वकी तुलना प्रबन्ध काव्यके एकत्वसे 
करने लगते हैं ओर कहते हैं. कि प्रबन्ध-काव्यमें सुख्य पात्र एक व्यापारके 
बदल्ल अनेक कथा-व्यापारोंसे सम्बद् रहता है, जो ठीक नहीं हैं। वास्तवसें 
एक काव्य या नाटक या उपन्याससें एक नायक, एक कथा ओर एक ही कार्य 
या व्यापार ( उद्देश्य ) होना चाहिए । 


«४ 
है| डर 


रूढ ( कन्वेशन) ' 


सर्वंसस्मतिसे या समाजद्वारा स्वीकृत था मान्य किसी नियम या 
व्यवहारको ही रूढि कहते हैं । इसी प्रकार किसी कलामें भी जो एक विशेष 
परिपाटी सान्‍य हो जाती है. वह रूढि बन जाती है। किसी भी साहित्यिक 
रूढ़ि के विकासमें दो विरोधी शक्तियाँ निरन्तर काम करती पाई गई हैं--एक 
रूढि, दूसरे विद्वोह । रूढिसें तो निश्चित ओर अपरिवत्तनशील रूपोंके अलुसार 
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साहित्यिक रचना करनेकी प्रवृत्ति होती है ओर विह्ोहमें कोई भी व्यक्तिगत 
लेखक मूल रूढिमें कुछ परिवरत्तन करके अपनी छाप देना चाहता है। झूढियें 


सब स्वरूप स्थिर होते हैं। चीनी साहित्य-जेसी स्थिर संस्कृतिसें या 


है 


 झुखलमानोंकी-सी संस्कृतिसें पहुँचकर साहित्य भी रूढिबद्ध हो जाता है । 
जाडू ( मेजिक ) 
एडिंथ सिटवेलने कहा है कि “कला जादू है, तके नहीं!। उसने यह घोषणा 
की है कि 'शेक्सफ्यिर, दा विंची और बीथोवन तीनोंमें एक अनियमित ओर 
अतक्यें भावना संगत रूपसें व्यक्त हुईं हैं। क्योंकि अतक्य रूपमें तक-सक्गभत 
भावनासे क्षद्ध कवि ओर तथ्यातिरेकवादी उत्पन्न होते हैं, कवि नहीं ।” 
दुरस्थिति ( फ्रेम ) 
जेसे कोई चित्र अपने ढाँचे (फ्रेम) के कारण संसार भरसे एथक हो जाता 
है उसी प्रकार सम्पूर्ण कलाएँ सदा दर्शक, श्रोता या आहकसे एक मानसिक 
दूरीपर रहती हैं। इनमेंसे कुछ कलाएँ तो ऐसी हैं जिनमें ये दृरस्थापनकी 
विधियाँ मूलत: अवस्थित हैं, जेसे छुन्द, लय या रंगमद्च (पिक्चर- फेम स्टेज )। 
कुछ ऐसी हैं जो कृति ओर रचयिताके अनुसार मिन्‍न हो जाती हैं। साधारणत: 
नियम यह है कि जितना ही कोई भाव या विषय परिचित होगा उतना ही 
वह रूढ रूपसे भिन्न होगा । छुन्दहीन कविता उन लोगोंने लिखनी ग्रारम्भ 
की जो साधारण शब्दोंमें रातदिनकी बातें लिखते हैं, किन्तु अधिक गम्भीर 
कवि उसे छूतेतक नहीं । अपने दुरस्थ होनेके कारण यह दूरस्थिति ( ऋ्रेम ) 
उस कृतिमें एकाग्रताकी अपेक्षा करती है। एकाग्रताके लिये जितनी छोटी 
परिधि होगी, उसे स्थिर करनेके लिये उतने ही अधिक विस्तत विरोधोंकी 


है 
आवश्यकता होगी। जितना ही अधिक कोई अवसर तीघर चित्रित किया 
जायगा उतना ही उस दूरीका ढाँचा ( फ्रेम ) कम प्रतीत होगा । 


मानसिक दूरी ( साइकिक डिस्टेंस ) 
श्रोता था दर्शकका यह सममूना आन्तिका उलठा है कि वह किसी 
कलाकृतिके सामने है ओर उसके सम्मुख क्रिया, चरित्र, भाव आदि अदर्शित 
किए जा रहे हैं, वे व्यावहारिक वास्तविक जीवनसें प्रदर्शित नहीं हो रहे हैं । 
इस अकारकी परिस्थितिसे कोई भी कलाकृति अपनी उपादेयताके अति रिक्त 
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है.) 
#/ खिंएफी 
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कल्लाकी निलिझ्तताकी भावना उत्पन्न करना सम्भव करती है। यदि यह 
मानसिक दरी अजुचित रूपसे उपस्थित की जाय तो यही अत्यन्त कृत्रिम 
प्रतीत होने छगे । सजीव अभिनेताओंकी उपस्थितिके कारण ही रहमअपर 
यह मभनोवज्ञाशनिक या सानसिक दरी ओर भी अधिकआवश्यछ है। इसा 
पिलेपर ही माटककों ओर जनताका ध्याद अधिक पएरकाग्रवाझे साथ आक्ृष्ट 
करनेये अभिनेताका कोशल सफल हो सकेगा | 


हा 


आकपंण बनाम सोन्दय ( चाम वरलेख व्यूटी ) 
होरेसने आस पोएतिका” नामक गअन्धमें लिखा है कि “मनुप्यक्री कव॒तासे 
सीन्दर्य (अस्का या बाह्य सौन्दर्य) ओर आकर्षण या चार्स ( डह्शिया ) अर्थात्‌ 
भावोंकों प्रभावित करनेकी शक्ति, दोदों गुण होने चाहिएं। इनमेंस दखरा 
अर्थात्‌ आकपषंण भी वास्तृविक सन्तुष्टि दान करता हैं। हैलिकारनेसस-निवार्सी 
दिअनू सियसने अपने “शब्दोंकी सज्जा' नामक लेखसें बताया है कि आकरषणसें 
इतने गुण होने चाहिएँ--.- 
१. नवीनता ( ऋशनेस), २. कॉमलता (ग्रेस), ३, फुसलानेकी शक्ति या 
मनवानेकी शक्ति ( पसुएसिवनेस ) ओर सोौन्‍्दर्यमें ये गुण होने चाहिएँ-.. 
१. भव्यता ( ग्रेंजियर ) ओर गस्भीरता ( सालस्निदी ) । 


कला निरुद्देश्य होती हे 
१६१ ४में पीट्रोग्रेडसें 'सीरापियन बन्छु” नामक एक ऐसा साहित्यिक सद्धू 
खुला जिसने यह घोषणा की कि “'जीवनके समान कला भी निरुह्देश्य होनी 
चाहिए ।'* 


कला विज्ञापन है... 
कुछ लोगोंका यह विचार है कि “सम्पूर्ण कला ही विज्ञापन है! । कुछुका 
यह विचार है कि “जाने या अनजाने कला भी पतक्चपात करती है ओर वर्ग 
सद्भधघके लिये शखके रूपमें कामसें लाई जा सकती है ।” “जीवनाथें कल के 
पक्तपाती उसे अपने पक्षके वकीलके रूपसें प्रयुक्त करते हैं, निष्पत्ष निर्णायकके 
रूपमें नहीं । इस प्रवृत्तिकों बहुतसे लोग मानते ओर इसका समथन करते 


जा 


हैं। कुछ ऐसे भी हैं जो इस पुकारके साथ इसे भासमान करते हैं । 
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'सब कला विज्ञापन ही है ।' यह बात रचनाकारके उद्देश्यसे नहीं वरन्‌ पाठक 
या दर्शकके समभझनेसे ही सिद्ध होता है अर्थात्‌ यदि कोई कृति निष्फत्त 
प्रवीत होती है तो वह कला है, यदि उसमें तनिक भी असन्तुलन है तो 
वह विज्ञापन है । किन्तु कला ओर विज्ञापनका यह भेद ठीक नहीं है क्योंकि 
कोई भी कलाकृति विज्ञापन ओर कला दोनों ही हो सकती है । 
कला किसके लिये है ? 
.. कलाके सम्बन्धर्से कुछ लोगोंने अत्यन्त भावावेशके साथ इतनी 
दाशनिकताका आरोप कर दिया है कि उसकी चकाचोंधमें कल्लाका वास्तविक 
व्यावहारिक रूप अस्पष्ट हो गया है। अनेक मन्दिरों, विशाल भवनों, 
चित्रशालाओं तथा अनेक कला-केन्द्रोंमे सोन्दर्य-भावित कृतियाँ मनुष्यकी 
कल्पना और उसकी तूलिका या छेनीसे अलंकृत होकर बिखरी पड़ी हैं किन्तु 
इन सबके साथ यह प्रश्न अवश्य लगा हुआ है कि जिन व्यक्तियोंने इनकी 
कहपना की और जिन्होंने रचना की, वे व्यक्ति क्या एक ही थे। दूसरा 
प्रश्न यह है कि यदि वे व्यक्ति एक ही थे, तो क्या उच्होंने स्वयं स्वान्तः- 
ओरणासे उनकी रचना और कल्पना की अथवा दूसरोंकी कल्पनाको आधार 
बनाकर केवल अपनी उडेगलियों या हाथोंके अभ्याससे उनको स्रूत्त रूप दे 
दिया १? जबतक इन दोनों अश्नोंकी जिज्ञासाओंका समाधान नहीं हो जाता 
तबतक किसी कलाकृतिकी रचनाका वास्तविक मूल्याह्ुन करना भी निरापद 
नहीं है । 

जो लोग पथरकटोंके पास रहते हैं, या परम्परागत पत्थर छीलनेका 
काम करते हैं, अथवा कुम्हारके यहाँया भूर्तिकारके छघर जन्म लेकर अपनी 
पारम्परिक निकुल्लीनिका ( कुल-व्यवसाय ) का अभ्यास करके उससें इतनी 
दत्ता आध् कर लेते हैं कि उनसे स्वयं तो सोचकर नवीन रूप बनाने या 
ढालनेका सासथ्य नहीं होता किन्तु यदि उन्हें कोई अपनी कल्पनासे कोई 
नया विचार सुझा देतों वे उसके अनुखार स्ूर्ति या चित्र गढ़ सकते हैं, 
अथवा पत्थरसें या कागज़पर बेल-बूटोंसे सजावट कर सकते हैं, अथवा 
किसी दिखाई हुईं किसी कल्ला-कृतिका ज्योंका त्यों अनुकरण कर सकते हैं। 
इस झकारकी कलाओंसे हो विश्वका अधिकाश कल्ला-भसण्डार समृद्ध हुआ 
है अर्थात्‌ सोचने या विचारनेका काम किसी दूसरे व्यक्तिने किया है और 
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बट हक फिजुलीी की १३३१९, तक कक विडयरवपर फकरी फिललक कम न पानी कि पिन ऑिलारी पेकजर जिपना के जी भरमार ०० अतीक, 





उसे मत रूप देनेका काम किसी दसरेने । अतः स्वाभाविक जिज्ञासा यह है 
कि इन दोनोंसें अर्थात्‌ कल्पना करनेवाले ओर रचना करनेवालेसें वास्तविक 
कलाकार कोन है ? कह्पनाकारको यदि कलाकार कहते हैं तो वद्द इसलिये 
उचित नहीं है कि वह केवल भावात्मक है ओर अप्रत्यक्ष है ; कित्तु क॒ल्ना तो 
अ्रत्यक्ष व्यवस्थित सोन्दर्य-भावित मानवीय क्रिया है। यदि हम रचनाकारको ही 
कलाकार सान लें तो प्रत्यक्ष विरोध यह है कि उसने जो रचना की है उसमें 
उसकी बुद्धिका तनिक भी संयोग नहीं है। वह केवल यन्त्रकी भाँति काम 
करता है, जेसे छापेकी मशीन एक जेसे उप्पेको निरन्तर ज्योंका स्‍्यों छापती 
चली जाती है। अत: यह स्पष्ट है कि जो केवल रचनाकार हैं, जिन्हें रड़ मिलाने 
ओर तूलिका चलाकर रह् भरनेका कोशल निरन्तर अभ्याससे आ गया है वे 
कलाकार नहीं है। साथ ही वे भी कलाकार नहीं हैं जो केवल बेठे-बैंडे 
सुन्दरताके स्वप्न देखा करते हैं ओर अपने मनसें ही नई-नई सोन्दर्यभावित 
कल्श-कृतियोंकी कल्पना करके केवल मनमोदक खाते रहते हैं ।[ वास्तविक 
कलाकार वह है जो कविके समान प्रत्यज्ञ या सानस जगतके अनेक रूपों 

विकज्ञोभों ओर गोचर पदाथों तथा क्रियाओंकी प्रतिक्रियाके रूपमें स्वयं कुछ 
चिन्तन करता हो और उस चिन्तनकों अपने अभिव्यक्ति-कोशलसे सुसज्जित 
करके इस गअकार प्रस्तुत करता हो कि दसरोंकी दृष्टि सी उधर आक्ृष्ट हो 
ओर वे इसी प्रकार अपनी प्रतिक्रिया व्यक्त करें जिस प्रकार कविने उन 
पदाथों या क्रियाओंके गोचर होनेपर की थी। किन्तु साथ ही हम उस 
व्यक्तिका महत्त्व भी कम नहीं समझते जो किसीके समझाने या सहूत देनेपर 
सक्लत देनेवाले व्यक्तिकी भावनाके अनुसार या कभी-कभी उससे भी सुन्दर 
कल[क त अस्तुत कर देता है। इस इष्टिसे कल्लाके दो स्वरूप हुए--एक तो 
वह जो शब्ध रूपसे व्यक्तिगत था सात्तिक है, जिसमें कलाकार स्वतः अपने 
भावोंकी मर्त रूप देनेका प्रयत्न करता है। दसरी कल्ना वह है जिसमें 
कोई कलाकार किसी अन्य व्यक्तिकी भावनाओंको मूत्त रूप देनेका प्रयत्न करता 
है, अथवा समाजद्वारा निर्णोत या अनुभूत भावनाकों रूप-समृद्ध करता है 
अथवा किसी परम्परागत या रूढ शेलीसें ज्योंका त्यों अनुकरण करके अपना 
कोशल दिखाता है। इनमेंसे प्रथम वर्गका कलाकार वास्तविक कलाकार 
है जिसकी ज्ञानेन्द्रियों, कर्मेन्द्रियों ओर मनसें परस्पर अत्यन्त निकट घनिष्ट 
तथा एकात्म सम्बन्ध है। दूसरे वर्गकका कलाकार मध्यम कोटिका है, जिसका 
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मन ओर जिसकी ज्ञानेन्द्रियाँ कुर्ठित हैं किन्तु कर्मेन्द्रयाँ विशेषतः हाथ-पेर 
भली प्रकार सघे हुए हैं । द 
| कला कया है ? 

मोटे रूपसे लोगोंने कलाकों अनुकरणात्मक ( इमिटेटिव ), सज्जात्मक 
( डेकोरेटिव), क्रमात्मक (ओडंली) और अभिव्यज्षनात्मक (एक्सप्रेसिव) बताया 
है | इनमेंसे अनुकरणात्मक कला तो वही है' जिसमें किसी पहलेसे चले आए 
हुए या पअस्तुत किसी प्राकृतिक यथा सानव-रचित मिर्भितिको देखकर उसकी 
चित्रसय या झार्तेमथ अतिकृति उपस्थित की जाय। दूखरी क्रमात्मक कला 
वह है जिसमें हम अनेक रूप-रड़् तथा आकार-प्रकारकी वस्तुओंकी अतिकृतियाँ 
बनाकर उन्हें एक क्रमसे सजाते हैं अथवा केवल श्रत्यक्ष वस्तुओंको ही एक 
विशेष कऋमसे लगाकर रख देते हैं। इस प्रकारकी सब क्रियाएं क्रमात्मक 
कलाके भीतर आर्ती हैं। तीसरी सज्जा-कला या अलहूरण कला है जिसमें हम 
किसी व्यक्ति या वस्तुको नये चख्रों, परिधानों, आवेश्टनों, रज्ों अथवा बेल- 
बूटोंसे सुन्द्रतर करनेका प्रयास करते हैं। च्ोथी अभिव्यक्षनात्समक कल्ञा हैं 
अर्थात्‌ अपने मनसें उठी हुई भावनाको इस शेल्लीसे व्यक्त करना कि वह 
दसरोंको अच्छी लगे अर्धात्‌ व्यवस्थित तथा सोन्द्यभावित अभिव्यक्ति ही कला 
है, जिसकी व्याख्या हम ऊपर कर चुके हैं। यह कल्ला उस समय प्रतीकात्मक 
(सिम्बोलिक) भी कहलाती है जब हम उसमें अस्तुत विचारको छिपाकर उसके 
बदले कोई दूसरा मूत्त प्रतीक स्थापित कर देते हैं, जेसे एक बाणका चिह्न -> 
इस बातका अतीक है कि “इधरसे जाना चाहिए! | इसी प्रकार कविताएं भी 
अतीकात्मक होती हैं, जिनसें लोग खरूपकोंका आश्रय लेकर एक पत्यक्ष 
विवरणके बहाने कोई अश्नत्यज्ञ बात कहना चाहते हैं । किन्तु साधारण अर्थमें 
प्रत्येक चित्र ही उससें वर्शित विषयका सह्ेत या भ्रतीक-मात्र है । ड्सी 
: अकारकी अभिव्यक्षनात्मक रचनाओंमें वे रचनात्मक कलाएँ भी आती है 
जिनसें कलाकार कोई ऐसी वस्तु उपस्थित करता है जो न तो किसीकी प्रतिक्ृति 
हो, न किसी भावका ही अभिव्यक्षन हो, न अलझ्ूरण ही हो वरन्‌ स्वर 
अपनेसे एक सुन्दर वस्तु हो जसे कि एक _ग्द्र घड़ी बनाकर कोई' टॉग 
दे तो वह न तो अभिव्यक्ति है, न सज्जा है, ८ कम्न है, न अलझरण है और 
न प्रतीक है। वह स्वयं अपनेसें संस,रक्की ऋव्य धस्तुओंके सम/न एक रचना है 
जिसका महत््व उसके कल्लापनसे मिलन व्यावहारिक रुपमें है। इसी इष्टिसे 
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ईंश्वरकी सचनाको भी कला कहते दे जिससे सुन्दर फूल, सुन्दर मुखड़ा, 
सुन्दर मोर, पश', पत्ी शादि सब आा जाते हें । जिस गकार ये सन ईश्वरकी 
रचनात्मिका कला होते हुए भी स्वतः अपनेसे सोहेश्य हैं उसी प्रकार ये 
रचनाएँ भी शद्ध, सोह्देश्य तथा अपनी कल्लात्सकतासे सिन्‍न अपना महत्व 
रखती हैं । ऐसी कातियां रचनात्मक कलाके अन्तर्गत आती हैं । कलाके इन 
सब ख्योंमें भी कुछ अजुकरण हो सकता है, कुछ मौलिक हो सकता है और 
कुछ सिश्चित हो सकता है ओर इनके कारण कलाओंकी रूपसज्जा ( पैटर्न ) 
बदलती रहती है । 

इस विवरणसे यह भी स्पष्ट हो गया कि किसी कलाकृतिकी पीर्मासां 
करते हुए यह भी देखना चाहिए कि कहीं आवेश या अमसे आकर हमने 
भोलिक विचारककों महत्त्व न देकर केवल सथे हुए भिख्रीफो ही महत्त्व न दे. 
दिया हो । अत: यह आवश्यक है' कि कल्ााके परीक्षणके लिये कलाकी प्रेरक 
शक्तिका भत्ली प्रकार ज्ञान भाप्त कर ही लेना चाहिए | 

काव्य या साहित्यकी व्याख्या करते हुए हम आगे समारावेंगे कि 
साहित्य दो अ्कारका होता है--सायास या पेरिश्रमके साथ किया हुआ 
ओर अनायास या अन्‍न्तःभेरित | इनमेंसे अनायास काव्य तो सात्तिक 
होता है किन्तु सायास तो चित्र था मूर्तिके समान शुद्ध रूपसे बाह्य 
है जो किसी भी समय रचा जा सकता है अर्थात्‌ यह बाह्य 'कल्ला 
है जो कविके ज्ञान, श्रतिभा, ओर अभ्यासके साथ चलती है किन्तु जिसके 
साथ मनुष्यकी अपनी बुद्धि ओर उसके भानसका कोई सम्बन्ध नहीं होता । 
इसीलिये पहले लोग चित्रकला, मुतिकला और सज्ञीत-कलाकों तो अभ्यास- 
विद्या कहते थे किन्तु काव्यको आक्तन जन्‍्म-संस्कारसे प्राप्त एक विशेष शक्ति 
मानते थे । योरोपमें भी पहले चित्रकला ओर भूर्तिकला केवल कारीगरी मानी 
जाती थीं। बहुत पीछे चलकर “जसा चित्रमें वसा काव्यमें' ( उत पीक्तूरा 
पोइसिस) का आन्दोलन चला! तो लोगोंने।चित्रकलाकी भी उठाकर काव्य-कलाकों 
श्रेणीसें ला बिठाया । कभी एक ओर विचित्र स्थिति आ जाती है जसी वास्तु- 
कलामें दिखाई देती है। वहाँ एक व्यक्ति आदेशा होता है जो यह समझता है 
कि मुझे अपने लिये अमुक प्रकारकी सुविधाओंले ससरपन्‍न अझुक कार्यके लिये 
अमुक प्रकारका भवन चाहिए | यह व्यक्ति वास्तु-कल्लाका एक कह्पनाकार है । 
दूसरा वह व्यक्ति है जो उसका रुपचित्र ( डिज़ाइन) अस्तुत करता है और 

१४ 


जी करी. वज फिआ भिन्न. बा 


२२६ सम्ीचा-शास्र 





रन जररओ»»ीि नी भेजी मी न किलर त कपल फनी नी कन जजत रत फिर भिननी भ नर लत जटिल करनी न थी नी नली नली थल्‍म जन नी नी जल नी नर न अनन्त +ल्‍ ुट टली ली न कट ऑ ऑ ड  ज+ल+ ा ४७४४७ आह अं ४४० /#० रस 





तीसरे वर्गसें सब कलाकार--इईंट चुननेवालें, पत्थर छीलनेवाले ओर लकड़ीका 
काम करनेवाले आते हैं जो उस रूपचित्रके अनुसार भवन-निर्माण करते हैं । 
किन्तु काव्यमें इस प्रकारकी बातें नहीं होतीं | वहाँ यह त्रो सम्भव है कि 
किसीके कहनेपर आप उसके लिये एक कविता बना दें और जेसे गला 
सध जानेपर कोई गवेया चाहे जिस समय गा दे, चित्रकार जहाँ चाहे जेसा चाहे 
वहाँ वैसा चित्र बना दे किन्तु साहित्यकी रचना इस शअकार नहीं होती । 
“उसमें कविको बहुत सोचना पड़ता है और अनेक अकारके चिन्तन, मननके 
पश्चात्‌ उसे अभिव्यक्तिका आवरण पहनाकर पस्तुद करना पढ़ता है। 
अत: उसका काम अत्यस्त कठिन होता है। यदि ऐसा न होता तो कवि भी 
गायक ओर चित्रकारके समान अशभ्याससे नित्य काव्य लिख डाला करता। इसका 
अत्यक्ष प्रमाण यह है कि अच्छे गायकके मुखसे गाया हुआ गीत सदा मधुर 
लगता है किन्तु किसी कविके सभी काव्य सुन्दर नहीं होते । 
कलाम नातकता 
जिन लोगोंने कलापर सामाजिक इष्टिसे विचार किया है, वे समझते हैं कि 
कलासें भी इस बातका विचार करना चाहिए कि उससे लोगोंके मनपर कोई 
बुरा प्रभाव तो नहीं पड़ता । किन्तु यह घुरा क्या है इसकी कल्लौटियाँ कई 
ग्रकारकी हैं । कुछ लोग यह मानते हैं कि 'दस व्यक्तियोंके बीच बेठकर जिन 
बातोंकी चर्चा करना समाजसें महा समझा जाता हो या जो बातें हम साता 
ओर पुत्रियोंके सम्मुख न कह सकते हों या जिनके लिये समाजकी आज्ञा न हो 
वे सब बुरे, अभद्ध ओर अश्लील हैं, उन्हें कलामें अदर्शित नहीं करना 
चाहिए ।' दूसरे वे लोग हैं जो कहते हैं कि 'मनुष्यकी उदात्त मावनाको अर्थात्‌ 
त्याग, उदारता, परहित, आत्मबलिदान आदिको जिससे प्ररणा मिलती 
हो, केवल उन्हींकी अभिव्यक्ति कल्मासें होनी चाहिए। काम, क्रोध, लोभ, 
मोह, सद, सत्सर आदिको प्रोत्साहन देनेवाली रचनाएँ न रची जायें ।' कुछ 
लोगोंका मत है कि “ऐसे अड्डों या इृश्योंका चित्रण न किया जाय जो 
साधारणत: हसारी विज्ञास-सावना या कामुकताकों उत्तेजित करनेवाली 
हो । इसी आधारपर वे लोग कपोल, स्तन, उरू, चुम्बल ओर आलिक्ष॒न 
आदिका वर्णन बुरा समझते हैं | इस प्रसक़सें यह स्पष्ट रूपसे जान लेना 
चाहिए कि अत्येक व्यक्ति अपनी अभिव्यक्तिके लिये चहींतक स्वतन्त्र है. जहाँ- 
तक वह दूसरेकी स्वतत्त्रताया सुविधामें बाघक नहीं होता । यदि बह 
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बाघक होता हो तो उसकी स्वतन्त्रता स्वर्य समाज नष्ट कर डालेगा। यहीं ' 
बात काव्य या कलाके सम्बन्धर्से भी है। यदि आप अपने पड़ोसीका व्य॑ग्य 
चित्र बताकर अपने घरके सामने या उसके घरके सासने टॉगे तो यह निश्चय 
कह कि आप भ्ूमादा सोल ले रहे हैं । अतः व्यक्तिगत स्वातन्व्यके साथ-साथ 
अत्येक व्यक्तिको समाजकी सुविधा ओर असुविधाका ध्यान रखना ही चाहिए । 
यद्यपि यह आवश्यक तत्त्व है किन्तु समाजकों भी ऐसा सिथ्या आडम्बर नहीं 
शरण करना चाहिए कि मनुष्यकी जिन वासनाओंको सुन्दर प्रकारसे उत्तेजित 
करके हम मानवमान्नके हृदयसें समवस्थित सात्त्विक प्रेमको उदबुदछ करके 
उसका पोषण करना चाहते हैं, उसमें ये मिथ्या-नेतिक मृल्याह्नन बाधक न हो 
जल्ञाय । इसी आधारपर यूनानियोंने चित्रों ओर मूर्तियोंमें सुन्दर, सानुपात शरीर- 
वाले पुरुषों ओर खस्थियोंकी नग्न मूर्तियाँ ढाली थीं ओर यही कारण है कि वह 
परम्परा कलाओंमें आजतक ज्योंकी त्यों चल्ली आ रही है, किन्तु यदि काव्यमें 
बेसा वर्णन हो जाय तो लोग नाक-भों सिकोड़ने लगते हैं | 

कया ऋज्ञार-प्रदर्शन अनेतिक है ? 

कास या शज्भार सलुध्यकी जीवन-शक्ति ओर प्रेरणा-शक्ति है । अपने जीवेबका 

बहुत सा अंश मनुष्य इसीके लिये व्यतीत करता है, अतः यह आवश्यक है 
कि उस काम-भावना या छक्भार-भावनाका पूर्णतः पोषण किया ज्ञाय । किन्तु 
उसकी जो सीमा पहलेसे बंधी आ रही है अर्थात्‌ अश्लीलत्वसे बचकर 
समुष्यकी सोन्द््य-भावना ओर काम-सावनाको उद्दीघ्त करनेकी, वहातक उसमें 
कोई दोष नहीं है। यही कारण है कि महाकवि कालिदास जेसे विश्व विश्वत 
कविने भी श्वज्ञार-चित्रणकी उस परिपाटीमें नतिकताकी चिन्ता न कर 
परिपाटीका ही पालन किया । आजकल भी जो अनेक कविताएँ, कहानियाँ ओर 

ग्रन्थ रचे जा रहे हैं उन सभीर्से व्यापक रूपसे भावना तो वही है किन्तु अब 
वह रूपएक ओर अध्यवर्सानके चोलेसें प्रकट होने लगी है. जिसमें किसी अज्ञात 
झलोकिक श्ियतम ओर किसी कल्पित सजनीको लच्य करके कवि अपनी 
भावनाओं ओर वासनाओंका प्रदर्शन करता है । 

कलाम गुणतत्त्व 

जिस सुन्दर, असाधारण ओर अद्सुतके आरोपको हम सम्पूर्ण रचनाके 

झाकषंणका केन्द्र बता आए हैं उन तीनोंका समावेश व्यापक रूपसे सभी 
कक्षाओंसे होता है किन्तु उनकी अजुभूति-भावनाएँ एक दुसरेसे मिन्‍न होतो 
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है। जो तत्व सुन्दर है, वह हमारे सनसें ममत्वकी प्रेरणा करता है अर्थात्‌ उस' 
सुन्दरको देखकर हमारी यह इच्छा, लालसा, कामना, वासना ओर आर्काक्षा 
होती है कि यह सदा मेरे पास सासने रहे, मेरे कान इसकी ध्वनि सुनते रहें, 
मैं इसे कण्ठसे लगाए रहूँ । यह मसतत्वकी भावना इस श्र णीतक पहुँच जाती 
है कि उस आत्मीय सीन्दर्यको ग्रहण करनेसे जो हमें एक विशेष अकारका गये 
होता है उसकी तप्तिके लिये हम उस सुन्दर वस्तुका अदशन भी करते हैं 
जिससे दस व्यक्ति यह पछें कि “यह कोन है ? यह आपने कहाँसे मोल ली ९ 
यह कहाँ मिली ?! आदि-आदि । इससे मनुष्यके उस अ्रहंभावकी तप्ति होती 
है जो सुन्दर वस्तु प्राप्त करनेवालेके मनसें आ बस्ती है । इसीलिये लोग 
सुन्दर वखर पहनकर, सुन्दर आभूषणोसे . सुसज्जित होकर, अपने सुन्दर पति 
था अपनी सुन्दर पत्नीके साथ सभाओंमें जाते हैं, जिससे दसके मनसें यह 
कुढ़ंन ओर ईष्यां उत्पन्न हो कि 'हाय ! यह मुझे क्‍यों नहीं मिल गया (या) मिल 
गई ? इस कुढ़न उत्पन्न करनेसे उसके सनमें एक विचित्र प्रकारका आनन्द आता 
है ओर इस आनन्दको उत्पन्न करनेका साधन जिस वस्तुर्में होता है वह 
अवश्य सुन्दर होती है । अर्थात्‌ सुन्दरतामें अपनाने, ग्रहण करने ओर अपने 
साथ उसका प्रदर्शन करनेकी भावना होती है । 
किन्तु असाधारण तत््व एक प्रकारका शाश्वत सत्य होता है. जो किसी 

व्यक्ति या वस्तुर्मे होते हुए भी ममत्व उत्पन्न न करके डसके श्रति श्रद्धा 

जागरित करता है। उसके लिये यह आवश्यक नहीं कि वह सदा आँखके सामने रहे 

ही । वह हसारे मनसें ऐसी प्रेरणा जगाता है कि हम उसतक पहुँचनेके लिये 

लालायित रहते हैं । यह असाधारण तत्व समाजसें उत्पन्न वेषस्यकों 

सन्तुलित करनेके लिये अत्यन्त आवश्यक है क्योंकि यह केवल सात्तिककों 

ही परणा नहीं देता बरन्‌ कभी-कमी तामसी अक्ृतिवालोंकों भी उद्वृत्त 

भावनाके लिये ऐसा श्रोत्साहन देता है कि उनके सम्पूर्ण दुर्भावोंका रेचन 

हो जाता है और वे राकह्सससे देवता बन जाते हैं । यह भी सोन्दर्यके समान ही 

कलाका प्रमुख जीवन-वत्त्व है । 

अद्रुत तत्त्व न॒ता मसत्व उत्पन्न करता है न श्रद्धा । वह एक विचित्र 

झ्रकारका ऐसा आशक्वारहित किन्तु भयसे पूर्ण कुतृहल जागरित करवा है जो 

सहसा हमारी छतिको दकेलकर उसकी ओर मोड़ देता है। एकाम्रताके 

दिये इससे बढ़ा कोई दूसरा साधन नहीं है । अतः ग्रधपि यह अल्पकालिक- 
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होता है किन्तु यह मूल तथा आरम्मिक जीवन-दत्व है जिसका यदि अभाव 
हो तो .कलाकी ओर किसीकी रुचि न हो ओर रुचि न होनेसे उसके अन्तर्गत 
सौन्दर्य तथा असाधारणका लोग आनन्द भी न लें। अतः कलाके लिये 
यह आवश्यक है. कि उससें सुन्दरता, असाधारणता ओर अद्भ्ुतता अवश्य 


उपस्थित रहे । 


कलाओका पारस्परिक सम्बन्ध 

आाचीन कालमें यूनान ओर रोमके आचायोंका यह इढ विश्वास था कि 
सब कलाएँ परत: एक दसरेसे भिन्न हैं ओर पत्येकका सोन्‍्दर्य-विज्ञान उनके 
अरकारों, रूपों ओर कोशलोंके पूर्णतः: भिन्न वर्गीकरणपर अवसम्बित है । इस 
'इष्टिसे हम कह सकते हैं कि उदात्तवादी ( कलासिकल ), पुनर्जागरण-कालीन 
( रिनेसाँ ) ओर नवोदात्तवादी ( निश्रोक्लाप्षिकल ) समीक्षामें “कला: 
शब्दका अयोग बहुवचनसें होता है. ( ब्यक्स आत्स )। वक्तमान स्वरवादी 
झोर दार्शनिक लोग़ कलाकों एक मानते हैं । हौरेसके “जेसा चित्रमें वसा 
काब्यसें! ( उत पीक्त्रा पोएसस ) का जो सिद्धान्त हम पीछे विविक्त कर चुके 
हैं उसका यही अर्थ लगाना पड़ेगा कि व्यापक रूपसे सब कलाओंका तथा 
विशिष्ट रूपसे काव्य ओर चित्रण-कलाका सामान्य ध्येय है “प्रकृतिका 
अनुकरण करना ।? एक प्रकारसे यह अरस्तूके अनुकरण-सिद्धान्तका ही 
समर्थन है । 

जिस समय सम्पूर्ण कल्ाओंको विभिन्‍न अभिव्यक्तियोंके दाशनिक 
समनन्‍्वयकी भावना ओर उनके अतीकात्मक तथा कोशलात्मक एकाव्सताकी 
भावना योरोपीय संक्रान्ति-कालमें समुन्नत हुई, उस समय उदात्तवादी ओर 
'मिथ्योदात्तवादी (ज़््यूडो-क्लासिकल) सौन्दर्यभावना लुघ हो गई ओर स्वरवादी 
(रोमान्टिक) सोन्दर्य-भावनाका विकास हुआ । इनका मूल सिद्धान्त ही यह था 
कि “हमारी किसी भी ज्ञानेन्द्रियपर पड़ा हुआ कोई अभाव दूसरी ज्ञानेन्द्रियर्मे 
भी संक्रमित हो सकता है।! यह सिद्धान्त पीछे चलकर “सहसस्वेदन' 
( सिनेस्थीसिया ) कहलाया, जिसका तात्पय यह था कि “यदि किसी एक 
'इन्द्रियको कोई तीज्न उत्तेजना मिल जाय तो वह अन्य इन्द्रियको भी तत्सम 
रूपसे स्पन्दित कर देगी ।” बोएहमे ओर स्वीडेनबर्गके अनुसार यही भावना . 
आगे चलकर यातुवाद (जादूगरी), श्रेतवाद, श्रेतात्मावाद आदिमें स्थापित 
की गई और इस प्रकार एक साव मोम स्वर्गीय भाषा! ( ऐडनिक लैंगवेज ) 
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में रहस्पात्मक विश्वास बनकर बैँध गई। इसीको डीक्वेन्सीने अपने 
अफ़ीमचीकी रामकहानी' ( कम्फ्रेशनस्स ओफ़ एन ओपियम इंटर ) सें स्पष्ट 
करते हुए कहा है कि “मादक तक्त्वोंके प्रयोग्से साधारण परिणाम यह होता 
है कि इन्द्रियोंके बीचके बन्धन रोमाब्चक रूपसे टूट जाते हैं ।” इसी भावनाको 
बोदेलेयाने भी अपने “पेरदी आर्तिफिशेल 'में प्रयुक्त किया है । 

“खब कल्लाएँ एक हैं ओर उन सबका अभाव भी एक होता है! इस भावका 
सर्वप्रथम प्रयोग ब्लेक ओर कोलरिजने अपने काव्योंसें किया ओर 
कोलरिजने तो सम्भवतः स्वेडनवर्गके ही प्रभावसे किया । किन्तु इसका 
ग्रधम सज्ञान प्रयोग जर्मन स्वेरवादी विशेषतः नोवालिस ओर होफ़मानने 
सोन्दर्य-विज्ञानके लिये किया । श्द्ध स्वेरवादी आवेगसें लड॒विग टीकने “'काव्यको 
सब कलाओंका समन्वय साता है', किन्तु प्रतीकवादियोंने यह शेय सक्लीतको 
दिया है। बोदेलेयाने अपने असिद्ध “पारस्परिक सम्बन्ध! ( करेस्पोन्दान्से ) में 
इसकी व्याख्या को है जिसका प्रथम अंश तो ऐसा अतीत होता हैं मानों वह 
सहसंवेदनकी हीं बात कर रहा हो । किन्तु जिन संवेदनों ओर अलुभवोंकी 
उसमें चर्चा है उन्हें विश्वात्माकी ध्वनियां और दाशंनिक उन्‍्मेषण समझना 
चाहिए । जहाँ उसने इस विचारकी गद्यात्मक व्याख्या की है. वहाँ उसने इन 
कलाओंको एकात्स न सानकर उनके विभिन्‍न भाध्यसोंको समान माना है । 
कहीं तो उसने केवल सद्भजीत ओर चित्रकला इन्हीं दोको परस्पर सम्बद्ध 
माना है ओर कहींपर चित्रकला और काव्यकों, यहाँतक कि वह» काव्यको 
चित्रकलाका समीक्षात्मक अनुवाद सानता है । दात्पर्य यह है कि जहाँ अपनी 
कविताओंमें उसने लय, प्रकाश ओर गन्धोंके व्यज्जितव सम्बन्धोंमें एकताकी 
बात कही है वहां उसने अपने संदान्तिक लेखांमें 'रकु ओर ध्वनि 
( आडीशन कलरी या ठोन्‍्फ़ाबे ) के बीच व्यापक सम्बन्धोंकी चर्चा करते हुए 
कहा कि “ये दोनों लयात्मक ओर सक्लीतात्मक हैं' और काव्य तथा सद्भीतको 
लगभग एक ही बता दिया। कहीं-कहीं बोदेलेयाने एकाड्ी होकर भी 

, विचार किया है । स्वेर्वादियों और प्रतीकवादियोंके समान ही बोदेलेया भो 
भूत्तिकलाको कोई महत्व नहीं प्रदान करता, क्‍योंकि वह उसे अत्यधिक सत्य- 
तुल्य सानता है। किन्तु बोदेलेया वास्तवसें विभिन्‍न कुल्ाओंकों बहुत एकात्मक: 
न ससझकर समकच समझता था ओर उसका सम्बन्ध भी गहराई ओर छँचाईसें, 
बताकर कहता था कि “इन दोनोंकी एक ही आकांक्षा है--परम सौन्दर्यकी 
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ओर पहुँचने ओर अलोकिक संसारके खाथ पारस्परिक सम्पक स्थापित 
करनेकी । उसका सत था कि 'सब कलाओंसे लगभग एक ही अभिव्यक्ति 
होती है ओर वह एक आदर्श है जो उनके रूपोंको उल्लड्न कर जाता हैठ। 
रक्, ध्वनि, रूप ओर गनध सबका इसलिये पारस्परिक सम्बन्ध है कि सभी 
एक दूसरेको प्रभावित करते हैं ओर इस प्रकार पारस्परिक सस्बन्ध ओर , 
अतीक दोनों एक हो जाते हैं ।' 

इस पारस्परिक सम्बन्धके सावका सेद्धान्तिक ओर व्यावहारिक विकास 
किया अ्रतीकवादियों (सिम्बोलिस्ट्स) ने जो इस सम्बन्धको भी एक विशेष 
प्रकारका प्रतीक मानते हैं। किन्तु उसके अतिरणज्जित रूपोंका ग्रादुर्भाव 
श्स्बाउटके प्रसिद्ध गीत “'वायली' (१८७१) से हुआ जो बोदेलेयाके गीतके साथ 
इस सिद्धान्तके सबसे अधिक प्रभावशील प्रमाण हैं । रिम्बाउडका मत था 
कि “प्रतीक और पारस्परिक सम्बन्ध मानसिक हैं, काव्यगत माध्यम नहीं, जो 
काव्यात्मक और बोद्धिक समनन्‍्वयके साधन न होकर सानवीय ओर सृश्टिगत 
अनस्तित्वके समन्वयके साधन हैं।' उसके सतसे “कवि वह देवदूत था स्विष्य- 
बद्रष्टा है जो अत्यन्त लम्बी और कठोर भावानुभूतिके पश्चात्‌ अपने उदात्त 
ओर त्रासद दृश्योंतक पहुँचता है ।” यही तथ्यातिरिकवाद ( सररीयलिज्ष्म ) 
का भी मूल मंत्र है । 

अत्यन्त शद्ध प्रतीकवादी कवि मलामेंने सौन्दर्यके सम्बन्धर्से विचार 
करते हुए ओर विचार लय तथा अतीक ओर पच्चमें समरूपता बताई हैं। 
इसीका समर्थन उस मण्डलके प्रतिभाशाली कवि वल्े की “कब्य-कला 
( आत पोहचिक ) में प्राप्त होता है । 

हासवादियों ( डिकेडेन्ट्सने ) 'सहसम्वेदन' को ही अधिक महत्त्व दिया 
है। अपने साहित्यिक सन्देशके ग्रन्थ हुयस्मान्सके उपन्यास ( ए रेब्‌ ) में 
सम्वेदनाओंकी एक विचित्र तथा जटिल बहुलता हैं। हुयस्मान्सका नायक 
(दा एशियन्ते) अपनी श्रवण तथा दर्शनकी दो सौन्द्यात्मक ज्ञानेन्द्रियोंके साथ 
गन्‍ध ओर स्वादकों भी जोड़ लेता है। वह कहता है कि ऋचसीसी शेलीका 
क्रम लोक-पयुक्त गन्धोंमें होनेवाले परिवत्तेनोंके आधारपर बदलता रहा है 
वह एक ऐसा ' साधन खोज निकालता है जिसके द्वारा वह. अपनी जिह्वापर 
मादक रागोंका प्रयोग दिखाता है। इस प्रकार कला ओर इन्द्वियका 
पारस्परिक सम्बन्ध एक निराले तथा समाजद्वारा निषिद्ध इन्द्रियात्मक सुखका 
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कारण बन जाता है ओर वह सुख कलामें इतना नहीं जितना जीवनमें होता 
है। हुयस्मान्सकी इस अधृत्तिका अनुगसन वील्डे तथा द अंलुन्ज्ियों आदि 
हासवादी सीन्दर्यवादियोंने किया । 

अतीकवादियोंकी दूसरी पीढियोंके कवियोंने कलाओंके. पारस्परिक 
सम्बन्धकों एक प्रकारका व्यावहारिक सम्बन्ध माना । यह भावना उत्तरीय 
ओर बेल्जियन मण्डलके सामाईं, रोडनबाख़ तथा मेटरलिंक आदि कवियोंमें 
अधिक प्राप्त हुई। उसकी चरम सीसा देखनेकों मिल्ली कवि तथा 
सिद्धान्तवादी रेने छिलकी रचनामें । घिलने अपनी रचनाओंसें मोखिक 
अभिव्यक्तियों ( सज्लीत और भाषा ) में इस पारस्परिक सब्बन्धकी बात 
दिखाई और फिर तो दृश्यता, श्रव्यता, वाणी, मनोविज्ञान ओर रहस्यवादका 
अध्ययन करके उसने वेज्ञानिक दृष्टिसे सब शकारके वाचयन्त्रों, स्वर ओर 
व्यबन्जनकी ध्वनियों, रह्लों ओर उनकी छायाओं , भावनाओं, आवेगों, 
वासनाओं और भावोंसें पूर्ण एकत्वका सम्बन्ध सिद्ध कंर दिया । 

प्रतीकवादके पश्चात्‌ ऋँससें तथा अन्य स्थानोंपर वत्तमान कवियोंने 
कलाओंके पारस्परिक सम्बन्धके सिद्धान्त ओर प्रयोगकों लगभग पास-पास 
माना है ओर एक सुझाव मात्र समझा है किन्तु तथ्यातिरिकवादी कवितामें ओर 
मनोविश्लेषणात्मक कहानियोंमें यह सिद्धान्त पुन: मानवीय सहज प्रवृत्तियोंकी 
अभिव्यक्तिका ( जेसे दमन की हुई इच्छाओं ओर दुःस्वप्नोंकी व्याख्या 
करनेका ) स्वतन्त्र आधार या साधन मान लिया गया है। अतः: यह कहनेका 
आधार बनानेके लिये कि कला एक ही है ओर उसके भेदोपभेद इन्द्रियों और 
कोशलके कारण शद्ध अनुभवात्मक हैं, यह कलाओंके पारस्परिक सम्बन्धका 
सिद्धान्त, शब्दपर विचार करनेवाले रहस्यवादियों ओर जादूगरोंके लिये 
बड़ा अबल आधार बन गया | 


मानव-जीवनम कलाका प्रयोग 


साधारणत: देखा जाय तो कलाका प्रयोग दो ग्रकारसे किया ज्ञा सकता 
है-.१. साध्यके रूपसें तथा २. साधनके रूपमें। हम किसी कलात्मक 
वस्तुका निरीक्षण इस उद्देश्यसे भी कर सकते हैं कि उसमें कया है ? वह 
क्या व्यक्त करती है? क्योंकि उससें स्वयं एक अपना आकर्षण होता है, 
भले ही उसके पास पहुँचनेपर वह कुछ ओर ही क्यों न प्रतीत हो । हम 





शेड्शे 
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यंह जाननेके लिये भी उसका निरीक्षण करते हैं कि उसका परिणाम 
अर्थात्‌ प्रयोजन क्‍या है ? किसी कलावस्तुकोी निरीक्षण करते 
समय यह आवश्यक नहीं है कि हम उपयेक्धित दोनों प्रकारके उद्देश्योंसे 
ओअरित हों ओर हमें उनका ज्ञान हो। यह बहुत सम्भव है कि जिस ससय 
हम किसी कलाकृतिके सम्पर्क्में आते हैं उस समय ये दोनों मावनाएँ 
हसारे सनझें विभिन्न शक्तियोंके खाथ उपस्थित रहती हों। किन्तु यदि 
वे दोनों सदा साथ रहती भी हों, तब भी हम बुद्धिसे तो भल्ली प्रकार उन्हें 
अलग-अलग करके समझ ही सकते हैं । मान लीजिए कोई सुन्दर वस्तु केवल 
सुन्दर होनेके नाते ही हमारे सस्तिष्कको प्रभावित करती है । यह अनुभूति 
चाहे छोटी हो या बड़ी किन्तु वह एक प्रकारका ऐसा अनुभव है जिसमें 
वह सुन्दर वस्तु ही पूर्ण रूपसे हमारी भावनाओंपर शासन करती है। 
उसके प्रभावसे अभावित होनेपर मनुष्य उस वस्तुकी ओर ही एकाग्र बना 
रहता है क्‍योंकि वह वस्तु पूर्ण रूपसे आकर्षक ओर रुचिंकर दोनों है। 
यदि इस अनुभवसें कोई गुणवत्तत प्रतीत होता है तो वह उसका स्वाभाविक 
'गुणतत््व होगा ओर उस वस्तुका अज्ञीभूत होगा, जिसके कारण वह इतना 
प्रभाव डालता है। किन्तु यह गुणतत्त्व उस गुणतत्त्वकी अपेक्षा मिन्‍न होता 
है, जो किसी कलात्मक वस्तुर्मे हमें तब प्रतीत होता है जब हम किसी 
चस्तुके अज्ञीमूत गुणसे आक्ृष्ट न होकर उसके पश्चात्‌ व्यक्त हानेवाले 
प्रभावके कारण उसकी ओर आकृष्ट होते हैं । 

अपनी प्रधान रुचिपर अवलग्बित उस गुणतत््वको हम “अन्तःस्थित' 
. था सौन्दुर्यात्मक अनुभूतिका “तदात्म गुणतत्त्व” मान लेते हैं ओर दूसरे 
प्रकारके अनुभवकों “बहिगंत” या “अस्थित' सान लें तो सम्भवतः हम 
उसका कुछ-कुछ रूप समझ सकेंगे। कल्लाका पोषण करनेके लिये हमें दो 
प्रश्नोंका उत्तर देना चाहिए, जो प्रायः एक दूसरेसे उल्काकर छोड़ दिए 
जाते हैं । वे प्रश्न ये हैं कि १. कलाके अन्त:स्थित गुण विशेष रूपसे क्‍या हैं १ 
झौर २. उसके बहिगंत या अस्थित गुण क्या हैं ९ 
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कलाका अच्तःस्थित' गण 


वत्तमान मनोविज्ञानने इनमेंसे पहले प्रश्नका उत्तर इस हऋकार दिया है 
(कि “व्योव्टारिक सजगता किसी भी वस्तुको एकाअताके साथ .समझनेका 
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प्रयत्न नहीं करती वरन शीघ्रताके साथ उन सब लक्षणोंको परख लेती है 
जिनके कारण वह मोर्ट रुपसे उस-वस्तुको अन्य वस्तुओंसे अलग समझ 
सके ओर जिनका उस वस्तुको अहण करनेके लिये महत्त्त हो ।' जहाँ 
प्रत्येक वस्तु बड़े ध्यानसे देखी जाती है वहाँ वेज्ञानिक प्रयोगशालमें भी 
किसी वस्तुके लक्षण केवल उन सहृतोंके समान प्रयुक्त किए जाते हैं जो 
अपनेसे परे उन स्थिर सम्बन्धोंकी जटिलताका परिचय कराते हैं. जो वास्तवर्मे 
वैज्ञानिकका लच्य है। अपने कामसे जाते समय हम मार्गमें पड़ती हुई फ़ूलकी 
दूकानको एक झपकमें देख लेते हैं किन्तु उस समय उन फूलोंके रक्ष, 
उनके समूह ओर उनकी गुँथावटपर ध्यान नहीं देते । हम जिस समय उसे 


रूटसे देखते हैं उसी समय तत्काल हमें स्मरण हो आता है कि हमारा एक 
मित्र अस्पतालसें पढ़ा है, जिससे मिलने जाना है। साधारण अनुभूति 


इसी अकारकी होती हैं अर्थात्‌ शाघ्रतासें हम वस्तुओंके मुख्य गुणतत्त्त 
पर सूच्मताके साथ ध्यान नहीं देते । किन्तु यदि उसकी प्रकृति ओर उसके 
अर्थपर ध्यान दें तो जान पड़ेगा कि अपने 'अन्तःस्थित' गुणोंके कारण वे. 
हमें बहुत देरतक आकृष्ट किए. रख सकती हैं। किन्तु जो वस्तु वास्तवमें 
सोन्दर्यात्मक होती है वह हमारी एकाग्रवाकों सहसा भकमोरकर पकड़ 
लेती है विशेषतः यदि वह इसी उद्देश्यसे जान-बुझकर रची गई हो । ऐसी 
सोंहेश्य कला - कृति नवीन, एकरूप , गठी हुई बहु « विचित्र तथा 
स्वत:पर्याप्त होती है ओर इसीलिये वह हमारी रुचिको जागरूक ओर पुष्ठ 
करती है । प्रत्येक रेखा, प्रत्येक घागा, उत्येक कथा या इश्य इसी उद्देश्यकी 
पूर्ति करता है। ये सब एकत्र होकर एक ऐसी कृति श्रस्तुत करते हैं 
जिसका महत्त्त तभी समझा जाता है जब हम विशेष रूपसे एकाग् होकर 
उस वस्तुपर ध्यान दें जो हमारे सम्मुख तत्काल प्रत्यक्ष उपस्थित की जाय । 
उसपर एकाग्र होनेके कारण वह हमें इस इढतासे आकृष्ट कर लेती है कि 
उसके अतिरिक्त अन्य सब कुछ अर्थात्‌ देनिक जीवनकी निराशाएँ और 
“विपत्तियाँ, अन्य चस्तुओंके बिखरे हुए असम्बद्ध विचार, सब मिथ जाते या 
समाप्त हो जाते हैं और हम सन्तुष्ट तथा एकाग्र होकर बेठ जाते हैं | यही 
वास्तवसें कल्लाका अन्तःस्थित गुण है। इस “अस्तःस्थितः गुणसे समृद्ध 
कल्ा-वस्तु चाहे अरक्ृतिका दृश्य हो, चाहे नाठकीय सद्भ्ं हो, चाहे ध्वनियोका 
जदिल समुदाय हो, पूर्ण रूपसे आह्य हो जाता है और उसे ग्रहण करते 
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समय उसकी विशेष अप्रतिमताके सम्बन्ध्स हमारी जो सम्ुन्तत चेतना 
स्थिर हुई है वह हमें सहसा उठाकर जीवनके पूर्ण सावतक पहुँचा 
देती है । 
कला साधन भी हे 
किन्तु यदि यह आकष खत्व ही एकमात्र गुण होता तो सम्भव है सानव- 
जीवनमें कलाको वह महत्त्वपूर्ण स्थान न मिलता जो सिल रहा हैं। सच्चे 
नेतिकवादी या वे मनुष्य, जो इस हृदयहीन संसारको अपने वश्ें कर लेना 
चाहते हैं ओर जो संस्कृतियोंका निर्माण और पोषण करते हैं, कल्ाकों भी 
केबल एुक खेल या खेंल-जेसा कार्य समझूते,, जो उपयोगी तो है 
किन्तु उससे मनुष्यकी कोई महत्ता नहीं बढ़ जाती । किन्तु ये लोग भूल 
जाते हैं कि कलाका प्रभाव केवल उसके पत्यक्ष दर्शनके अवसरपर ही नहीं, 
उसके पश्चात्‌ भी होता है ओर बढ जीवनके अन्दसूमें प्रविष्ट होकर अत्यन्त 
आत्मीयताके साथ उसे उद्दात्त बनाकर ओर इसी प्रकार उसकी सहायता 
करके जीवनके स्तरको ऊँचा बना देती हैं । इसी कारण कलाको यह सम्मान 
दिया गया है कि “कल्ला ही समाजको सानवित करनेका आवश्यक साधन 
है ।' इसलिये कल्ला अपने अन्त:स्थित गुणोंके कारण समाजकों उच्नत करनेमें 
भी समर्थ है ओर जबतक वास्तवसें उसका उचित प्रयोग नहीं किया जायगा 
वबतक वह समाजमें नेतिक साधनके रूपसें प्रयुक्त भी नहीं हो सकती। 
कलाके 'अ-स्थित' या बाह्य गुणोंका सर्वाधिक महत्व तो इस बातसे प्रकट होता 
है कि “वह ऐसा साधन है जिसके द्वारा गुण मूर्त्तिमान ओर सुरक्षित रहते हैं । 
यदि हम बाइज्जेन्टियमके निवासियोंके 'सम्बन्धमें कुछ नहीं जानते तो ठटी० ई० 
छुल्मेके अनुसार इतना तो जानना ही चाहिए कि “चाहे आदर्शके रूपसें ही सही , 
किन्तु जीवित मूर्तियोंकी आकस्मिक तथा तुच्छु विशेषताओंकी ओर उनकी कोई 
रुचि नहीं थी। वे तो अपने जीवनसें गम्भीरता, स्मरणीय स्थिरता ओर 
नित्यता खाना चाहते थे।! हमें जानना चाहिए. कि उनकी प्‌र्णताका लच्य 
देवी था, लोकिक नहीं । इसी प्रकार यदि हम लोपेज़के यगके सम्बन्धसें 
ओर कुछ न भी जानें तो भी हमें उसके 'कोमीदियास से इतना तो जानना ही 
चाहिए कि अपने ईश्वर ओर अपने यगकी महिलाओंके सम्बन्धर्मे उन 
लोगोंकी क्‍या भावनाएं थीं ? कौनसी बातें उन्हें ओ्रेरित करनेवाली थीं ? किन 
वस्तुओंको वे प्राण देकर भी सुरक्षित करना चाहते थे ? किन्तु गुणोंके 
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अधिष्ठानसें कला 'केवल इतना ही काम नहीं करती, ब्रह हमारी सावात्मक 
और शद्ध संग्रज्ञानात्मक उत्सुकवाकों सुरक्षित रखनेसे अधिक भी कुछ कार्य करती 
है। जब पोल एल्मर मोरने यह कहा कि “कलामें मानव जातिके अतोतका 
अत्यन्त सत्य भाव हमारे वत्तमानमें जीवित सत्यके रूपसे उपस्थित रहता 
है! तो हमें समझना चाहिए कि वह असत्य नहीं कह रहा है, क्‍योंकि 
कला तो अपनेको उन रूपोंमें व्यक्त करती है जो वास्तवर्से हमारी प्रवृत्तियाँ 
ओर भावनाएँ बनाती हैं। कला हमारी सावणाओं और शवृत्तियोंको सामग्री ओर 
निर्देश प्रदान करती है और इस प्रकार उन्हें ऐसा अर्थ-गास्भीयं ओर माशुय 
प्रदान करती है कि यदि उच्हें यह न प्राप्त हो तो वे निर्जीव हो जाय। 
कलाहीन मनुष्य अपने पेतृक ऋक्‍्थका भविष्य बिगाड़ देते हैं। वे कोई इतिहास 
नहीं छोड़ते । हमें ध्यात्र रखना चाहिए कि आचीन विवरण ओर लेख तब- 
तक निर्जीव हैं जबतक उनसें कोई ऐसा विशेष जीवगुण न हो जिसने 
उनकी विषय-सामग्रीकों ग्राशदान किया हो ओर जिसकी रक्षा कला करती 
हो । कला और साहित्य दोनों मनुष्यींकों यह नेतिक अवृत्ति प्रदान करते हैं कि 
वे अपने उन अनुभवोंकों व्यवस्थित कर लें जो कला और साहित्यके अभावसें 
ऐसे अस्त-व्यस्त हो जायँगे कि न तो उनसें परस्पर सम्बद्धता होगी, न 
सदड्ति । आदशवादी दर्शनके सामाजिक सिद्धान्तमें एक विचित्र प्रकारकी 
अल्तवृत्ति सानी गई है जिसे यहाँ स्पष्ट कर देना उचित होगा। 
आदश्शवादियोंने कहा है कि “जो व्यक्ति अपनेकों समाजसे, प्रथक्‌ कर 
लेता है वह जीवनका महत्त्व ही नष्ट कर देता है, क्‍योंकि वह गहन तथा ' 
सुपरीक्षित उच्च उद्देश्यों तथा सोजन्यपूर्ण लक्ष्योंसे यक्त जनताके दोषोंको 
छोड़कर, उनके बदले नये गढ़े हुए अपेक्षाकृत हीन और स्वार्थपूर्ण उद्देश्य 
स्थापित कर देवा है ।' हमारा यह कथन नहीं है कि कला ही एकमात्र ऐसा 
साधन है जो सामाजिक ऋक्‍थकी सुरक्षा करता है। किन्तु अपने शुणोके 
तात्काल्ििक प्रदर्शनके बलसे वह ऐसी सम्भावना उत्पन्न कर देता है जो अन्य 
ऐसे साधन नहीं उत्पन्न करते, जो समृद्ध वत्तमानकी उत्पत्तिमें सहायक 
हो सकें। 

इसका यह तात्परय नहीं है कि कल्ला किसी प्रकारका विज्ञापन है। 
विज्ञापनका उद्देश्य तो कोई विशिष्ट, सीधा ओर तात्कालिक प्रभाव उत्पन्न 
करना होता है (और उसका यह उद्देश्य तभी पूरा होता है ज़ब वह ऐसा 
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विषय उपस्थित कर दे कि चाहे डसका स्वतः कोई महत्व सले ही न हो किन्त 
उसका प्रभाव अवश्य महत्वपूर्ण हो जायथ। कला कभी वन्ध्या नहीं होती 
क्योंकि वह मानव-जीवनका बहुत परिष्कार और सुधार भा करती है किन्तु 
उसके बाह्य गुण वास्तवसें उसके अन्तःस्थित गुणोंसे ही उत्पन्न होते हैं 
इसलिये वे वाह्तवमें उद्देश्य नहीं हो सकते । फिर, विज्ञापनके प्रभाव तो 
स्पष्ट होते हैं किन्तु कलाके प्रभाव तो अज्ञात रुूपसे हमारी शवृत्तियोंकरों 
ढालते हैं ओर हमारे मानद्णडको समझुदझ्ध करते हैं । इससें कोई सन्‍्देह नहीं 
कि कला कभ्ी-कसी विज्ञापनका भी कार्य करती है किन्तु यदि चह शुद्ध 
सोन्दर्यात्मक प्रवृत्तिके रूपमें देखी जाय तब वह विज्ञापन नहीं रह जाती 
ओर यद्यपि विज्ञापनवादी लोग तो उसके बाहरी रूप ओर ग्रभावकी ही चिन्ता 
करते हैं तथापि सोन्दर्याव्यक ज्ञानके लिये उसके अन्तःस्थित गुणोंका परीक्षण 
ही आवश्यक है। 
कला जीनेका एक दुह्ल हे 

यदि विचारपृ्वक देखा जाय तो “कला जीनेका एक ढक्क है।” यह स्वये 
एक अमुभव है ओर स्वयं अपनेसें महत्त्वपूर्ण वस्तु है । मलुष्य अपने 
अस्तित्वका समरथन इसीलिये करते हैं. क्योंकि कभी-कभी वे उस बुराईको भी 
पूर्ण स्पष्टटाके साथ कह सकते हैं जिसके वे आखेट रहे हैं ओर इसीलिये 
नित्य-प्रतिकी विपकत्ति और अपमान झेलते हुए क्री उसका विचार करके वे 
' कहते हैं कि 'जीव॑ंन अच्छा है ।' यह बात वे तब कहते हैं जब वे अपने ठाने 
हुए किसी काममें पूर्ण सफलता आ्रप्त कर लेते हैं । किन्तु एक मानवीय ओर 
सभ्य जीवनके अन्तर्गत उस अनुभवकों भी जीवनके स्थिर तथा महत्त्वपूर्ण 
विषयोंसें सम्सिलित करना चाहिए जो केवल कलाके ही द्वारा सस्मव है । 

साधनके रुपम कला 

'कल्ला साधन है या साध्य इस विषयपर जितने विचार उपस्थित हुए हैं 
उन्हें हम दो भागोंमें बाँट सकते हैं--१. उसे किसी कलाकृतिके बाहर स्थित 
उद्देश्यका सहायक माना है, या २. उसे प्रधान माना है-- 

१. बहुत कम ऐसे लोग हैं जिन्होंने कल्लाको सुख ओर सान्त्वनाके 
रूपसें सहायक तत्व न माना हो'। होरेखने कहा है कि “जब खत्छु 
मलुष्यके पार्थिव शरीरको नष्ट कर डालती है तब भी कला उसके यश: 
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शरीश्को अमरत्व प्रदान करती है । कलाकारकों यही सबसे बड़ी सान्त्वना 
कलासे मिलती है । परिवत्तेन, हास ओर विभाजनसे संत्रस्त मानवकों कला 
ही शाश्वत ओर गम्भीर खोन्दर्यकी अ्रतीति कराती है। कलाकी सुखदायिनी 
शक्तिकी बात अरस्तूके रेचन-सिद्धान्त ( केथार्सिस ) से भ्रारम्भ होकर ब्लेकके 
4क्रिया-हीन इच्छा सदा विनाश उत्पन्न करती है! के सिद्धान्तसेंको होती हुई 
वत्तसान सनोविश्लेषणके उद्ुत्तीकरण ( सब्लिमेशन ) के सिद्धान्ततक प्राप्त 
होती है। रस्किन ओर भोरिसने कलाका यह भी प्रयोजन माना है कि “वह 
हमारे नित्यके जीवनमें महत्व और शक्ति दान करती है ।? दूसरे इश्टिकोणसे 
रस्किनने पहले यह भी कहा था कि “कला वास्तवसें धर्म, नेतिकता, राष्ट्रीय 
आरकाच्षा ओर सामाजिक आचरणकी अभिव्यक्ति तथा कुड्ली है ।! 

२. इस विषयपर घोर वमत्य है कि “सत्यका अन्वेषण करनेके लिये 
दाशंनिक साधनके रूपसें भी कलाका महत्त्व है।” अपने जनतन्त्र ( रिपब्लिक ) 
में कलाकी इस तत्कालीन परिसाषाकी व्याख्या करते हुए कि “कला वास्तविकताका 
तो अनुकरण करती है किन्तु भावका नहीं, अर्थात्‌ किसी घदना या विचारके 
भौतिक प्रदर्शनका ही अनुकरण करती है । अत; वह वास्तवमें अनुकरणका 
अनुकरण करती है ओर इसलिये उसका कोई दाशनिक आधार नहीं है ।” 

दूसरी ओर अरस्तुका मत है कि “कलाकार तो विचारका ही अनुकरण करता 
है ।! जो लोग कलाको सत्य-प्राप्तिव उचित साधन समभते हैं वे घूमकर 
प्लेटोके विचारपर ही पहुँच जाते हैं. अर्थात्‌ वे विचार या तत्त्वकों प्रधानता 
देते हैं और ऐसा करते हुए वे कहते हैं कि “कल्लाके क्षेत्रको इतना विस्तृत 
कर देना चाहिए. कि आदर्श सोन्दर्यकी खोज की जा सके ।” यही प्लेटोके 
सतसे दर्शनका विषय है । ब्लेक, वड़े सवर्थ, हयगो, विग्नी और रिम्बाउड 
आदि अनेक कवि यह मानते रहे हैं कि “कवि सचमुच वास्तविकता या 
सत्यतसें भविष्य-द्ृष्टा रहा है |! प्राउस्टके समतसे “कल्ाका कार्य है तत्वोको 
देखना ओर उन्हें प्रस्तुत करना क्योंकि तत्वका राज्य कालाद्वबच्छिन्न है। 
कला भी काल-बधित चहों है इसलिये कल्मा भी समयके बन्धनसे मुफ्त 
कर देदी है ।' पी० डी० आउस्पेंस्कीने यही बताते हुए कहा है-.. 'कुलाकारका 
आत्मा कहलानेवाला सूक्ष्म शरीर ही किसी परिस्थितिर्में अज्ञात तथा 
अज्ञातव्ब वस्तुका अतिबिम्ब ग्रहण कर पाता है । कला साधारण मानचीय 
इश्टिसे आगे देखती है इसलिये जीवनके कुछ पद्षोंके _सस्बन्धसें केव्न कज्ा 
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ही कुछ कह सकती है ओर उसे ही यह कहनेका अधिकार भी है ।” इस 
वेज्ञानिक युगमें इस मकारके विश्वास किसी बिरलेके ही होते हैं । साधारणतः 
लोगोंकी यही भावना है जो भेक्‍्स ईस्टमेनके इस वक्तब्यमें है--.'कविता 
स्वर्य अपनी प्रकृतिसे ही अनुभवकी व्याख्या करने और जिसे हम सत्य कहते 
'डसे जाननेका काम विज्ञानकों सोंपती है ।” 

कलाकी जो पत्लायनवादका नेतिक ठप्पा लगा दिया है वह उसे साधन 
माननेके कारण ही । जो लोग उसे सत्यतक पहुँचनेका उचित साधन मानते 
हैं, वे स्वभावतः उसके प्रयोगोंकी सीमाओंके बन्धनसे मुक्त समझते हैं । 
आजकल कलाके विरोधरसे ज्गे एक शब्द पत्लायनवाद या एकाल्त-सेवन 
( आइवरी टावर ) चल पड़ा है, वह केवल कलाके गोण रूपके लिये ही 
अयुक्त होता है ओर वह भी तब, जब कि उससे आत्म-प्रवद्धना या सामाजिक 
उत्तरदायित्वसे भाग खड़े होनेकी भावना रहती है । 
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कलाम सत्य 
जब हम कलाके प्रसड़में सत्यका विवेचन करना चाहते हैं तो स्वभावत: 
दो प्रश्न उठते हैं-..- 
१. क्या कलाके असकुमें सत्यका प्रश्न उठाना सक्भत है ९ 
२. क्‍या कलाके सम्बन्धर्मे सत्यका रूप चेसा ही है जेसा जीवनके 
सत्यमें होता है ९ 
१. प्रथम प्रश्नकी इष्टिसे दो बातें ऐसी हैं जिनसे किसी कल्लाकृतिसें सत्यका 
प्रश्न उठाना असम्बद्ध प्रतीत होता है-..- 
क, सत्य या ऋठ तो वक्तब्योंसें ही देखा जाता है किन्तु कलाकृतिसें 
तो कोई वक्तव्य दिया नहीं जाता । कल्लाकृति तो हमारी भावनाओं ओर 
प्रवृत्तियोंकी उत्तेजित करती "है, अतः उससें सत्य न होकर गुण होना 
चाहिए । ि ह 
ख, जब कोई वस्तु सोन्‍्दर्यात्पक इष्टिसे देखी जाती है, तब उसके 
सत्य या सिथ्या होनेका प्रश्न ही नहीं उठता, जेसे कि थदि कोई व्यक्ति बम 
बरसनेका विचार छोड़कर आकाशसे उड़ते हुए विभानके सोन्दर्यको देखें 
तब सत्य-असत्यका प्रश्न कहाँ है १ हमारी दृष्टि जब किसी वस्तुके सम्पूर्ण 
_ज्वपर पढ़ती है तब उस वस्तुका गुणतत्व समझना पढ़ता है क्योंकि 
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शुणकी समस्या भी उतनी ही जठिल है जितनी सत्यकी । ये सब गुण 
अत्यक्षत: उनके सत्यपर ही अवलम्बित है। किसी भी मिथ्या गुणमें उलकन 
हो सकती है, किन्तु महत्त्व नहीं । 

२. तीन मुख्य अर्थ ऐसे हैं जिनमें सत्य शब्द कलाकृतिके साथ सम्बद्ध 
हुआ है-.- 

क्‌, किसीके विश्वासोंसे एकात्म होना 

ख, जीवनसे मिलते-जुलतेको सत्य कहना, जो कि अनुकरणके सिद्धान्तमें 
आता है | 

ग, कलाकृतिका आत्स-सड़्त होना । 

किन्तु यह काव्य-सत्य नहीं है, काव्यसत्यकी व्याख्या हम पीछे कर आए हैं । 


ब्रौ 


कलाम विशेष लक्षण 

किसी कलाकृतिके रूपसज्जाके वेशिव्य या विशेष लक्षणकों 'भोटिफ़' 
कहते हैं अर्थात्‌ एक-सी परिस्थितियोंसें आनेवाले एक ही शब्द या बिचारके 
साचेका प्रयोग अथवा किसी एक कृति या किसी एक अकारकी अनेक 
कृतियोंमें एक ही प्रकारका भाव जागरित करनेवाला तत्त्व ही मोटिफ़ 


कहलाता है । इसी विशेष लक्षणकों देखकर ही हम किसी कलाकी परग्पराका 
अभिज्ञान करते हैं । 


कला छिपानेम ही कला है ( आस एस्त खेलारे आतेम ) 

ओविडने अपने “श्रेमकी. कल्ला! ( आटे ओऔफ़ लव ) में जो यह कहा 
है कि “सी लातेत आसे श्रोदेस्त' अर्थात्‌ भयदि कला छिपी रहती है तो वह 
सफल होती है', उसीकों लातिन भाषामें उपयक्चित कहावतके रूपमें बदल 
दिया गया है । इसका तात्पर्य यह है कि जो सर्वश्रेष्ठ कल्ला होती है वह 
स्वत:प्रबृत्त ओर स्वाभाविक होती है। बहुद्से लोगोंने इसीकी देखा-देखी 
अनेक उक्तियाँ चला दी हैं जसे--स्टीवेन्सनने कहा है कि “तुम्हारा यह मधुर 
पाठ, घणित कठोर लेख है।' अर्थात 'तुमने जो काब्यमें माघधुय उत्पन्न 
किया है वह परिश्रमसे गढ़ा हुआ है, स्वाभाविक नहीं है ।! रस्किनने,इसी 
विचारको कुछ ओर परिवर्धधित करके कहा है कि 'श्रेष्ठ काव्य वही है जो 
कल्पनाके पह्धोंपर हमें वहॉातक उड़ा ले चले जहाँका दृश्य देखकर हम. 
उस जादूकी दरीको भी भूल जायें जिसपर चढ़कर हम वहाँतक उड़ आ. 





२४१ 


है 3, की 2) '्चा52वच्यवातयर १0:02: ददववपवर::१६2०:्र धरा :2:20070%5प्फ्रकनय-रकजब- ०८5 का प्रा पप्रयाच०८८०२७.५२६ ४-२ ्ययव्थडफएए+: 5:८२, ५९० >२.०१६०:६... फबए.बडप पद टपद्रपा न अप ८ दा 2:2८ फ दवा 2 धनदाधाकरप पाक व. कक पकनांजपव कट पदक 
कह चिज बी बढ हरी जटी जग 2 पीतल भर टी अल फल अली जल ओल जी लत + ४ 558 अत 5ल 5० चल ६४ 5 # बजीअििमजि मी आत ५३ 3 > ५... आन क- 5 #५७ + ५ अचल क.२ 5 ६.७ २ बना ०० के गीजिजी के. जिनीपनापजनिन ाॉौी 


पहुँचे हैं ।' अरथात्‌ श्रेष्ठ काव्य वह है जिसे पढ़कर हस उससें स्थयं अपनेको 
भूल जाये । रहीमने कहा है-- 

बिन्दुसें सिन्‍धु समान, यह अचरज कासों कहों । 

हेरलिहार हेरान, रहिसन आपुहि आपसे ।। 


यह स्मरण रखना चाहिए कि अत्यन्त श्रेष्ठ कलामें यह तल्मयता उन 
बहुतसे लेखकों ओर पाठकोंको अनायास प्राप्त हो जाती है जो उसके रूपसे 
पूर्ण अपरिचित रहते हैं ओर जो इस तन्मयताके कारण उस कथाकों सत्य 
समझ बेठते हैं । 


रचयिताका मनोविश्लेषण ( साइकोश्रेफ़ी ) 


सेन्‍्त व्यूएने समीक्षाके सम्बन्ध कहा था “में आत्माओंका प्रकृतिवादी 
हैँ ।” इसका तात्पर्य यह था कि 'में किखी अन्थके अध्ययनके लिये उसके 
रचनाकारका जीवन समझ लेना आवश्यक समझता हूँ ओर उसके जीवचकी 
इृष्टिसे ही उसके काव्यका परीक्षण करता हूँ ।” इस सतका विस्तार गासालिएग 
जेडफोडने किया ओर उस असझ्षमें बताया कि “रचयिताका भनोविश्लेषण 
करनेमें दो बातोंका विशेष ध्यान रखना चाहिए-. 

१. उस कलाकृतिमें रचयिताका जीवन कह्ाँतक व्यक्त हुआ है ? 

२. रचयिताके वास्तविक जीवनसें दिखाई देनेवाले अत्यक्ष मोटे-मोटे तत्त्व 
या क्रियाएँ क्‍या थीं ? जेसे वह किस बातपर नाक-भौं सिकोड़ता था, किसी 
बातपर कोई टीका-टिप्पणी करता या छींटे कसता था आदि इसी घकारकी 
छोटी -मोटी अन्य बातें।* 

इन लोगोंका यह सिद्धान्त था कि 'किसी भी रचनाका अध्ययन करते 
समय कविके जीवनसे सम्बद्ध ऐसी छोटी-छोटी बातें भी ध्यानमें रखनी 
घाहिएँ क्‍योंकि इन्हींके आधारपर कविका वह व्यक्तित्व बनता है जिसकी छाप 
वह अपनी रचनासें पग-परापंर देता चलता है। कलाकारको केवल 
समाज या अकृतिका ही चिन्रकार नहीं समझना चाहिए । वह स्वर्य अपनी 
अयुत्तियों, इच्छाओं, वासनाओं, भावनाओं ओर रुचियोंका भी चित्रण करता 
चलता है | अतः उन्हींके आधारपर उसकी रचनाओंसें अभिव्यक्त-कथा, पात्र, 
घटना ओर आचार-विचारके इुन्द्रोंका परीक्षण करना चाहिए ।' 
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कलाकार ओर समाज 

बहुतसे आचायोका यह मत है कि “कलाकार स्वयं समाजका एक अह्ल 
है। वह समाजसे सुविधाएँ प्राप्त करके समाजसें रहता है। अतः उसका घर्म 
है कि वह समाजके हितका।ध्यान रक्खे ।” गेटेके बहुतसे आलोचकोंने उसपर 
यही आरोप लगाया है कि “गेटेने अपना सारा जीवन साहित्यकी सेवा बिता 
दिया किन्तु अपने साथी 'मनुष्यकी सहायताके लिये उसने एक उँगली भी 
नहीं उठाई ।” यही बात अनातोले फ्ान्सकी मृत्युपर भी हुई ओर यह कहा 
गया कि “अनातोले फ्रान्सने भी सलुष्यकी कोई सहायता नहीं की ।! इस 
प्रकारकी प्रवृत्तियोंने यह भी एक समस्या खड़ी कर दी कि “कलाकार ओर 
तत्कालीन सामाजिक समस्याओंका पारस्परिक कया सम्बन्ध है १” यह कहा 
जा सकता है कि चाहे कोई भी लेखक हो किन्तु वह भी अन्‍य व्यक्तियोंके 
समान मौन या सक्रिय होकर समाजकी विशिष्ट समस्याओंका कोई न कोई पक्ष 
अवश्य अहण कर लेता है। किन्तु इसमें भी यह तो हो ही सकता है कि 
कोई व्यक्ति या तो जान-बुझकर पूर्णतः तटस्थ रहे या पूर्णतः सक्रिय भाग ले, 
अर्थात्‌ या तो “गजद॒न्तकी अटारीः ( आइवरी टोवर ) में एकान्त सेवन करे: 
या युद्धच्षेत्रसे आकर जूझ मरे । अप्टन सिन्क्‍्लेयरका मत है कि “जो लोग 
लेखकको सक्रिय रूपसे सामाजिक समस्याओंमें भाग लेनेका आदेश देते हैं, 
उन्हें यह भी जान लेना चाहिए कि जो इस प्रकार इन्द्र-क्षेत्रमें आकर सक्रिय 
भाग लेता है, वह या तो विज्ञापन-साहित्यकी सथष्टि करेगा या फिर उसे 
रचनात्मक कार्यके लिये समय ही नहीं मिलेगा! । इसी प्रकार जेम्स आाल्च 
(काबेल) का मत है कि “जो लेखक पूणत: तटस्थ रहेगा वह अपनी जीव-शरक्ति 
ही नष्ट कर देगा ।” इस सम्बन्धर्से एक दूसरा भी पक्ष है, जिसके अनुसार 
यह कहा जा सकता है कि “किसी व्यक्तिको आत्मोन्‍नतिके लिये समाजमसें 
सक्रिय भाग लेना आवश्यक है, किसीको अपनी साहित्य-रचनाके लिये 
एकालत वटस्थता ही अपेक्षित है क्योंकि वह अपनी इस तटस्थतासें की हुई 
रचनासे समाजकी सेवा कर ही देता है।! सब पक्षोंसे विचार करनेपर 
अतीत होगा कि कल्लाकारका जीवन और उसका उद्देश्य दोनों ही उसकी 
रचनाओंके लिये पूर्णतः असज्ञत हैं, क्योंकि यह सम्भव है कि “किसी कलाकारका 
जीवन बहुत बुरा रहा हो किन्तु उसकी रचनाएँ अत्यन्त उदात्त श्रेणीकी 
हों ।! ऐसे बहुतसे कवि और कलाकार हुए हैं जिनका जीवन अत्यन्त 








कुत्सित रहा किन्तु उनकी रचनाएँ अत्यन्त श्रेष्ठ हुईं। बाणभटइने अपने 
विषयमें स्वयं लिखा हैं कि “मैं बहुत बढ़ा निठल्ला और कुसज्ञी था तथा सब 
प्रकारके निम्नतम वर्गके लोगोंके साथ उठता-बेठता रहा ।” , फिर भी बाणकी 
रचनाएं इतनी उत्कृष्ट हुई कि पशिडतोंने उनका लोहा मानकर यह व्यवस्था 
23% “'बाणोच्छिष्ट जगत्सवस्‌ । 
[ सारा संसार बाणकी जूठन है । ] 
कलाके भेंद 

कलाके यूनानी पर्याय 'पेक्सन', लातिन “आस! और जर्मन “कुन्स्ट'का 
तात्पर्य है---“वहः कौशल ओर योग्यता जो चेयपूर्ण अभ्यास-द्वारा सिद्ध हो 
ओर एक ऐसे निश्चित उद्देश्यके लिये अबृत्त हो, जो या वो सोन्द्र्यात्मक हो, या 
नेतिक हो, या उपयोगी हो ।” इन तीन उद्देश्योंके अनुसार योरोपमें कलाके 
तीन भेद्‌ माने गए हैं-. 

१, ललित कला ( फ़ाइन आटस ), जिसका उद्देश्य है सौन्दर्यकी 
प्राप्ठि या साधना । 

२. आचार-कला ( आर्ट्स ओफ़ कोन्‍्डक्ट ) जिसके अन्‍्तर्गत 
शिष्टाचारकी समस्त क्रियाएँ आती हैं ओर जिससे शिव या लोकमड़लके 
उद्दश्यकी पति होती है । 

३. उदार कलाएं ( लिबरल आट स ), जिनका उद्देश्य है मनुष्यके 
किसी न किसी उपयोगसें आना जेसे बढ़ईगिरी, वख्न-बुनना, पाक- 
कला आदि--- 


ललित कलाके दो रूप : चल ओर अचल 


आजकल लोग केवल लुलित कलाओं अर्थात्‌ उन मानवीय प्रक्रियाओंकों 
ही कला मानते हैं जो सोन्दर्य-भावनाकी ओर प्रवृत्त करें। इन ललित 
कलाओंको भी उन्होंने दो भागोंसें बाद दिया है-.... 

3. अचल-कला ( स्टटिक आट स ), जिसके अन्तगत वास्तुकला, झूतति- 
कला और आलेख्य-कला ( चित्र-कला ) आती हैं, और 

२. चल या गतिशील कला ( डायनंसिक आटेस ), जिसके अन्तर्गत 
सक्लीत, कविता, नाटक ओर भाषण-कला आती है । 
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पीछे बताया जा चुका है कि कलाकी मूल प्रकृतिका विवेचन लोगने 
अनेक अकारसे किया है किन्तु उन सबसे किसी न किसी प्रकारकी चुटि 
अवश्य रह जाती है । प्लेटो ओर शिलरसे लेकर के० लॉगितकने बताया है कि 
'कला उपयोगरहित तथा अभोतिक प्रकृतिकी होती है. और वह भी एक 
झकारका खेल है ।! किन्तु आजकल यह सिद्धान्त असान्य हो गया है । अब 
तो कलाचायोंकी यह धारणा है कि “आदिम युगके लोगोंने प्रकृरतिकी अज्ञात 
शक्तियोंसे सयभीत होकर अन्धविश्वासके कारण कलाको जन्‍म दिया। 
उन्होंने अपनी कला-कृतियोंह्रारा उन अज्ञात विरोधी शक्तियोंकोी प्रसन्‍न करनेके 
किये उसका अयोग किया ओर विश्व्ें व्याप्त भयझ्ूर सद्धषंसें शान्ति ओर 
स्थिरताका प्रतीक बनाकर कलाको प्रतिष्ठित किया |” इसी सिद्धान्तके समान 
एक दूसरा सिद्धाल्त एकात्मता ( आइनफ़्यूहलुंग या ऐस्पेथी ) का है जिसके: 
चलाया तो सबसे पहले हैडरने किन्तु जिसका विस्तार किया वर्नन लीने। यद्यपि 
इस सिद्धान्तसमें यह तो आभास मिल जाता है कि 'सौन्द्र्यात्मक आनन्द 
वास्तवमें केसा होता है', किन्तु इस समस्याका कोई समाधान उससे नहीं 
भाप्त होता कि 'कल्लाकौ मल प्रकृति क्‍या है!। इसका समाधान न तो 
क्रोचेके “अन्त:प्रेरणा ( इन्ट्यूशन ) और कलाके एकत्व के सिद्धान्तमें प्राप्त 
होता है न सान्तायनके “सूर्तीकृत आनन्द” ( औब्जेक्टीफ़ाइड प्लेज्ञर ) से । 
साधारणतः कलाकी जो परिभाषा दी जाती है कि “कला किसी मनोवृत्ति- 
द्वारा देखी हुई प्रकृति है” वह भी अत्यन्त आमक है। टोह्स्टौयने कुछ ठीक 
कहा था कि 'सम्पूण कलात्मक अशिव्यक्तिके लिये भावात्मक प्रेरणा 
अपरिहाय है, किन्तु अपना सिद्धान्त स्पष्ट करनेसें वह भी अस्पष्ट हो गया। इनके. 
अतिरिक्त कुछ लोगोंका यह भी मत है कि “अकृतिकी प्रतिकृति उपस्थित 
करना ही कला है! या “पकृतिर्से जो सौन्दर्य है उसकी ग्रेतिकृति उपस्थित करना 
ही कला है।' किन्तु यह झत भी अत्यन्त आासक है क्‍योंकि कला कोई. 
प्तिकृति नहीं है, वह तो व्याख्या है। कल्ला वहीं प्रारम्भ होती है जहाँ 
कलाकार अकृतिके शुद्ध अनुकरणसे सिन्‍न पथ ग्रहण करता हुआ अपनी 
ओचित्य-धारणाके अचुसार अपनी कृतिसें एक लय भरता चलता है । इसमें 
कोई सन्‍्देह नहीं कि अकृति ही कलाकारकी प्रेरणाका अक्तय्य साण्डार है, 
किन्तु किसी कलाकारको कलाकृतिपर शासन करनेवाले नियम, प्रकुतिके 
' नियमोंसे पूर्णतः: स्वतन्त्र होते हैं । 
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प्रावश्यकतास आगे बढ़ना ही कला हे 

इसी आधारपर कलाकी यही परिभाषा ठीक है कि “जहाँ मनुष्यकी 
आवश्यकता समाप्त होती है, वहींसे कला आरम्भ हो जाती है ।' प्रत्येक सलुष्य 
अपने रहनेके लिये कोई ढका हुआ स्थान चाहता वह दूलके नीचे या 
गुफासें भी सो सकता है। दो बॉसके डण्डॉपर अटपट छाई हुई पुआलसे 
अपना काम चला सकता है। किन्तु ऐसा न करके वह इंटे' पकाता है, उन्हें एक 
विशेष ढड्लसे सजाकर दीवार उठाता है और उसपर छुत डाल लेता है। यहाँतक 
भी उपादेयता ओर आवश्यकता मानी जा सकती है, किन्त जब वह उसपर 
बेलबूटे बनाने लगता है, उसे विभिन्न रक्नोंसे रंगने लगता है तब वह 
आवश्यकवासे आगे बढ़ जाता है ओर यही “आवश्यकतासे आगे बढ़ जानेकी 
क्रिया' ही कल्ला है । 

साहित्य सर्वश्रेष्ठ कला हे 

पीछे भारतीय चौंसठड कलाओंकी सूची देते हुए हमने जिन कलाओंकी 
गणना कराई है, उन्हें देखनेपर प्रतीत होगा कि उनसेंसे कुछ तो नेन्नको 
आनन्द देनेवाली हैं जसे चित्र ओर मूर्ति, कुछ कानको जेसे सद्भीत, कुछ 
जिह्नाको जैसे मधुर व्यक्षन, कुछ त्वचाको जैसे कोमल, चिकने, शीतल पुष्पोंकी 
रचना ओर कुछ नासिकाको तप्त करनेवाली हैं जेसे सुगन्धित वस्तुएँ । 
किन्तु शेष ऐसी हैं जो हमारे मनको असन्न करनेवाली या हमारे दनिक 
व्यवहारमें कुशलता, अवीणता तथा योग्यता दिलानेवाली हैं । इस इ्टिसे 
यदि हम कलाकी परिभाषा करें तो कहेंगे--“कर्मन्द्रियोंका वह कोशलपूर्र 
नियोजन कला कहलाता है जो ज्ञानेन्द्रियोंको तप्त करता हुआ मनको प्रसन्न 
ओर तुष्ट करता है ।” इन सब प्रकारकी कलाओंसें भी साहित्य या काव्य ही 
ऐसी कला है जो किसी एक इन्द्रियकों हित न करके हमारे मनको तुष्ट 
करती है, आत्माको उदात्त, नेतिक आदशोके द्वार/ ऊँचा उठाती है, विवेककी 
स्थापनाके द्वारा बुद्धिका परिष्कार करती है, सूक्तियोंके संयोजनसे वाणीका 
संस्कार करती है और घटनाओंके नियोजनसे व्यावहारिक ज्ञान सिखाती है | 
अन्य सब कलाओंके द्वारा हमारी किसी एक इन्द्रिय था दो इन्द्रियोंकी सुख 
मिलता है ओर मनको ज्णिक तप्ति मिलती है किन्तु काव्यके द्वारा कानको 


ओर नाटक-द्वारा नेत्र तथा कानको सुख मिलनेके साथ-साथ मनका भी 
'खन्‍्तपेण और संस्कार होता चंलता है । 
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कलाका उद्देश्य 
अतः कलाका उद्देश्य हुआ “आनन्द देना” और यह आनन्द तभी प्राप्त 
हो सकता है जब उस वस्तुर्से अन्य तत्त्वोंके साथ सुन्दरता, असाधारणता 
ओर अद्भुतताका सम्मिश्रण हो । 


कलाका काय 

यह नहीं समरूना चाहिए कि निश्चित रूपसे रची हुई किसी रचनाकों ही 
कला कहते हैं । कला तो नवीनता उत्पन्न करनेमें भी होती है ओर अनुकरण 
करनेमें भी । इसलिये यदि हम कलाके कार्यकी इृष्टिसे विचार करें तो प्रतीत 
होगा कि कल्ना पाँच कार्य करती है-.- 

१. सजावट या अलछूरण : अर्थात्‌ किसी एक वस्तुर्स या वस्तुपर इस 
प्रकारकी क्रिया करती है कि वह पहलेकी अपेक्षा अधिक आकर्षक अतीत होने 
लगे अर्थात्‌ यदि वह सुन्दर रही हो तो सुन्द्रतर बन -जाय, यदि असुन्द्र रही 
हो तो सुन्दर हो जाय । 

२. मिश्रण : अर्थात्‌ कई रह्लों, वस्तुओं या रूपाकारों (पेट) को इस प्रकार 
घोलकर या मिलाकर उपस्थित करती है कि उनके सस्सिश्रणसे कुछ नया, 
निराला सुन्दर रूप उपस्थित हो जाय | 

३. क्रम-सज्जा : अर्थात्‌ बिखरी पड़ी हुई अनेक आकार-प्रकारोंकी 
वस्तुओंकों ऐसे क्रमसे सजा देती है अथवा ओचित्यकी दृष्टिसे विभिन्न पदा्थोंको 
इस ढंगसे उचित स्थानपर संयोजित कर देती है कि वे सुन्दर प्रतीत होने लगें। 

४. अनुकरण : अर्थात्‌ किसीकी क्रिया, वाणी ओर रूप आदिको ज्योंका 
त्यों दिखला देतो है, जेसे नाटकर्में होता है । 

४. कल्पनासिव्यक्ति : अर्थात्‌ देखी या सुनी अभ्रवा कल्पनामें आई 
हुईं वस्तु, क्रिया या भावकों आकर्षक ढक्ष्से व्यक्त कर देती है, जेसे काव्यमें । 

इनसेंसे वाणीके द्वारा जो कला अनुकरण ओर कल्पनाभिव्यक्ति करती 
है वही वास्तवमें साहित्य बन जाती है। 


कला ओर प्रकृति 


उपय्ित विवरणसे यह स्पष्ट हो गया होगा कि 'कलाका उद्देश्य है 
सोन्दर्यकी सृष्टि करना! । इसे दूसरे शब्दोंमें कह सकते हैं कि “कलासे बाहर 
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दूसरा कोई सौन्दर्य नहीं है ।” सच पूछिए तो भक्ृतिसें कोई वस्तु सुन्दर या 
असुन्दर नहीं है क्योंकि सुन्दरता या असुन्दरता तो कल्ाकारकी ग्वृत्तिपर 
निर्भर है। वह किसी भी चस्तको सुन्दर समझकर उसकी अभिव्यक्ति कर 
सकता है। इस इष्टिसे हम सौन्द्यको खोन्दर्य-भावनाका वह मसर्तीकरण कह 
सकते हैं जिसे कलाकार अपने कोशलसे दृश्य या श्रव्य बनाकर उसका रस 
लेनेको हमें प्रेरित करता है। इसी भावनासे हम कलामें प्रकतिको भी 
देखते हैं, क्योंकि उस कलाकी मूल ग्रेरणा तो प्रकृति ही है। हमारे यहाँ 
प्रारम्भसे ही आदिकवि वाल्मीकिने वनश्री या प्रकृतिके बड़े सुन्दर ओर सब्य 
वर्सन उपस्थित किए हैं। वन, उपवन, नदी, सरोवर, शरदाकाश, समुद्ग, 
पवत, निझकर और पशु-पत्ती ये सभी इस प्राकृतिक सोन्दर्यके अनेक 
अतिनिधि हैं । मानव कलाकार भी ईश्वर कलाकारकी ये सामग्रियां लेकर 
मानव-निर्मित सुन्दरता या कलाकी सृष्टि करता चलता है। 


जड़ प्रकतिम सोन्दर्य 

यह जानकर आश्चर्य होगा कि जिस यूनानने मानवीय शरीरके अजुपातका 
सर्वश्रेष्ठ कला-रूप' स्थिर किया, वह सम्भवत: इस जड़ प्रकृतिका सौन्दर्य 
जानता ही नहीं था । इटलीमें तो पुनर्जागरण-कालतक पव॑तका इश्य सुन्दर 
ही नहीं समझा जाता था, क्योंकि प्वत मनुष्यकी गतिसें बाधक तथा सहूट 
घोर थकावटका कारण समफ्ता जाता था ।. शसिद्ध कवि पेट्राकने एक पर्वंतका 
विवरण दिया हैं जिसमें उसने पर्वतपर चढ़नेकी कठिनाइयों , सहूठों 
ओर विपत्तियोंका विवरण तो दिया है किन्त्‌ पबंतकी ,विशालता, उसकी 
हरीतिमा और उसके स्फटिक जल-प्रपातोंके सोन्दर्यके सम्बन्धर्सें उसने एक 
शब्द भी नहीं कहा । योरोपमें तो केवल गियोकत्तोंके समयसे मनुष्यकी दृष्टिसें 
पवत सुन्दर अतीत होने लगा, जब उसने तथा उसके साथियोंने सर्वश्रथम 
अपने चितन्रोंसे पव तोंका चित्रण किया 


कला या कल्लाकारके मस्तिषकका विशेषण सोन्द्य है 
सौन्दर्य वास्तवमें प्रकृतिका विशेषण न होकर कलाका या कलाकारके 
मस्तिष्कका विशेषण है । यदि ऐसा न होता तो वह अपरिवत्तनीय और 
स्थायी होता, किन्तु सौन्दर्यका मानद्र्ड निरन्तर बदलता रहता है, यहाँतक कि 
विभिन्‍न देशों, जातियों ओर व्यक्तियोंतकर्में ग्रह मानद्र्ड विभिन्न होता है, 
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कलाके द्वारा सोन्दर्यका जो मानदण्ड स्थापित होता हैं वही स्थायी होता 
है और उसीकी समीक्षा करना वास्तवमें कलात्मक समीक्षा होती है । अतः 
साहित्यमें भी हमें यही देखना होगा कि कविने इसमें कोनसे ऐसे शाश्वत 
सौन्दर्य, असाधारणत्व और अद्ूभुतत्वके संयोजन किए हैं जिनसे साहित्य 


समीक्षणीय हो गया है । 


कया साहित्य भी कला है ? 

कविताके सम्बन्धर्से यह प्रश्न पूछुना असड्भत होगा कि 'वह कला है या 
नहीं?, क्योंकि अब तो कविता एक मतसे कला मान ली गईं है। किन्तु साहित्य 
ती मानवीय भावनाओं ओर अलुभवोंका वह विस्तृत अभिव्यक्ति-क्षेत्र है जिसकी 
परिभाषा ही ऊपर यह दी गई कि 'हथ्य भाषा-शेलीमें अभिव्यक्त अनुभूति 
ही साहित्य है ।” अतः इसके अन्तर्गत कविताके अतिरिक्त भाषात्मक 
अभिव्यक्तिके वे सब रूप समा जाते हैं जो कवितासे भिन्न हैं या उसके विरोधी 
हैं। जेक्स मारिटेनने भी “कला ओर विद्ृद्वाद' ( आर्ट ऐंड स्कोलेस्टिसिज़्म, 
१३३७ ) में इसी सतका समरथन करते हुए कहा है---“साहित्यमें वह 
दाशनिक तत्त्व नहीं है जो काव्यमें है।' इसलिये यह उचित प्रतीत होता है कि 
साहित्यको समझनेके लिये हम उसके व्यापक क्षेत्रका अध्ययन करें ओर 

साहित्यको उसी व्यापक अर्थर्म समझे । 
इससे यह प्रश्न उठता है कि “स्ंसम्मतिसे कला मानती जानेवाली 
कवितामें ओर उस, साधारण साहित्यमें क्‍या भ्रस्तर है जिसका रूप अनिश्चित 
अतीत होता है १? इस असकुमें यही स्पष्ट रूपसे जान लेना चाहिए कि 
वह कोनसा ऐसा तत्त्व है जिसके कारण काविता और साहित्य दोनों दो 
अतीत होते हैं । 


साहित्य ओर कविताम अन्तर , 
कविताका परीक्षण करनेपर प्रतीत होगा कि उसमें दो तत्त्व हैं-..... 
१. बोद्धिक ओर कल्पनात्मक सामग्री या विचार । 
२. भाषामय अभिव्यक्ति । 
ये दोनों तत्त्व कुछ ऐसे विचित्र रूपसे भिन्न तथा स्वतन्त्र हैं कि वह 
स्वतन्त्रता अन्य कलाओंसें क्राप्त नहीं होती । किसी चित्र या मूर्तिकी सामग्रीके 





कला आओ 
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सम्बन्ध जो विवरण किया गया हो उसकी अपेक्षा किसी कविताके विचार 
या विषय-साभग्रीके लम्बन्धें दिया हुआ विवरण यत्रपि कविताका स्थाब 
तो नहीं ले सकता किन्तु उससे कविताके सम्बन्धर्में अधिक विवरण अवश्य 
प्राप्त हो सकता है । ये दोनों तत्व अर्थात सामग्री ओर अभिव्यक्ति हमारी 
भाषनाओें पहुँचकर पूर्णतः घुल जाते हैं. ओर कविताके शब्दोंद्वारा भाषात्मक 
केतमें समा जाते हैं । जब ये दोनों तत्त्व एक दूसरेसे स्वतस्त्र होनेका प्रयत्न 
करते हैं. तब साहित्यकी सुष्टि होती है, कविताकी नहीं, क्योंकि कवितासें 
छुन्द ही ऐसा माध्यम है. जो कल्पनागत विचारको भाषासय रूपसे जोड़ 
देता है। इसलिये ऊपर जो भेद बताया गया है वह वास्तवसें गद्य और 
पद्यका भेद है। कवितासें पहुँचकर शब्द्‌ नया हो जाता है ओर उस 
पूरी कवितासें वह एक नया रूप लेकर ढलता है। इस ढलतेकी क्रियासें 
यद्यपि उसपर श्रत्यन्त बलात्कार होता है, उसका अर्थ बदल जाता है 
उसपरध्ञनेक भावोंका बोक लद॒जाता किन्तु वह * इस बोरूसे लद॒कर 
भी नूतन सूष्टिके रूपमें हमारे सम्मख आता है। साहित्यमें जब हम भाषापर 
विचार करते हैं तब इसी इश्सि कि वह हसारे भावोंके संक्रमणका साध्य 
है'। यद्यपि कविताका परीक्षण करते समय सी हम भाषाके सोस्दर्यपर विस्तारसे 
विचार करते हैं किन्तु उससें सी हमारी दृष्टि यही रहती है' कि हस उससे 
यह जान सकें कि यह भाषा उस कविताके अथ-परिज्ञानके लिये उचित 
साधन है या नहीं । 
भारतीय साहित्याचायने गद्य ओर पद्य दोनोंमें की हुई रचनाकों काब्य 
कहा है । उपयेक्धित दृश्टिसे विचार करनेपर भी यह पझतीत होगा कि कविता 
अर्थात्‌ छुन्दोबद्ध साहित्य ओर अ-कविता-शील साहित्यमें कोई मोटा भेद 
'नहीं किया जा सकता । इस इश्टिसे उपन्यास भी अ-कविताशील साहित्यमें 
आता है किन्तु अपने तत्त, प्रभाव, विन्यास तथा ग्रथनकी इष्टिसे वह भी 
कविताके पदपर ही पहुँच जप्ता है। इसीलिये कभी-कभी यह कहा जाता है 
कि 'साहित्यिक रूपकी इश्सि उपन्यासकी प्रकृति भी काव्यमय ही होनी चाहिए। 
हमारे यहाँ तो पहले ही गद्य ओर पच्चमें रचे हुए सम्पूर्ण रसमय वाल्ययको काव्य 
ही कहा है ओर गद्यको भी वत्तानुगन्धी ( पच्चकी लयपर चलनेवाला ) बताया 
है'। इस इष्टिसे साहित्य वास्तवमें किसी एक जातिके कल्पनात्मक ओर बोडिक 
जीवन-क्रमका वह परिचय है जो कलात्मक भाषाके माध्यमसे अभिव्यक्त 
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किया जाता है और जिसके विस्तृत साम्राज्यका एक छोटासा अंश कविता 
भी है, जो सूछ्म रूपमें साहित्यके सम्पूर्ण क्षेत्रसें व्यापक ही रहती है।' 


साहित्यका अन्य कलाओसे कया सम्बन्ध हे ? 

“कल्लाओंमें परस्पर क्या सम्बन्ध है ?! इस प्श्नकी मीर्मासा हम पीछे कर 
चुके हैं। यदि हम यह पूछें कि अन्य कलाओंसे साहित्यका क्या सम्बन्ध है! 
और इस प्श्नसमें साहित्यके स्थानपर कविता शब्द रख दें तो एक उचचर या 
एक प्रकारके उत्तर उन लेखकोंसे ग्राप्त होंगे जिन्होंने कलाओंके वर्ग 
बाँध लिए हैं | कान्‍्ट, शेलिक, सोल्गर, हेगेल, शौपेनहावर, श्ले।इएरमाख़ेर- 
आदि जर्मन आदर्शावादियोंका मत था कि -“चित्रकल्ला, मूर्तिकला ओर 
वास्तुकलामें कल्पनात्मक रचनाका तत्त्व अत्यन्त प्रमुख रूपसे व्याप्त है। इसी 
प्रकार नृत्य, अभिनय ओर सज्जीतमें आवेगात्मक अभिव्यक्तिका तत्व विद्यमान. 
है। किन्तु कवितामें इन दोनों विरोधी तत्त्वोंका सन्तुलन स्थापित किया जाता है' 
[ के ० ई० गिल्बर्ट ओर एच० कुदका “सोन्द्यंवादका इतिहास', १६३६ |] । 
इस विवेचनके अनुसार सब कल।/ओंमें कविताकों सर्वोच्च स्थान दिया गया है । 
किन्तु बेनेदेतों क्राचेने सब कृलाओंकी समान बताकर 'कलाओंके वर्गीकरण का 
सिद्धान्त ही अमान्य कर दिया है क्‍योंकि वह इस अकारकी कल्ला-जातियोंका 
अस्तित्व ही स्वीकार नहीं करता । यद्यपि कुछने अपने “कला-बर्ग” ( १६४१ ) 
नामक लेखमें इस विपयको पुनः छेड़ा भी था किन्तु वह चल नहीं पाया | 

जी० ई० लेसिक्नने साहित्यके विभिन्‍न रूपोंमे अलग-अलग परिधि 
बॉधना तो प्रारम्स किया किन्तु उनमें क्‍या पारस्परिक व्यवस्थित सम्बन्ध है, 
इसपर विचार नहों किया। अपने 'ल्ाउकून! ( १७६६ ) में उसने कहा है 

“कविता तो लोकिक प्रतीकोंका प्रयोग करती है, इसलिये कवितामें केवल 
क्रियाओंकी अभिव्यक्ति होती है! अर्थात्‌ उसमें गविशीलता होती है, किन्तु 
चिनत्रकल्ासें स्थानका विस्तार ओर एक साथ अभिव्यक्त किए जा सकनेवाले 
अतीक होते हैं इसलिये उसकी विषय-सामग्री केवल स्थिर तथ्य-मात्र है।' कुछ 
ऐसे भी युग हुए हैं जिनसें चित्रकला भी साहित्यिक हो गई अर्थात्‌ या तो 
उससे कोई नेतिक उपदेश निकाला गया या उससें कथा चित्रित की गई, 
जैसे केलेट, रेनोल्ड्स, होगथे और राफ़ेलसे पृवके लोग । कुछ युगोंकी,.. 
कविताएँ भी चिन्रकलाके साथ होड़ लेती हुई अचल सूर्तियाँ उपस्थित करती. 





हैं, जेसे पारनेशियनों ओर बिस्ववादियों (इसमेजिस्ट्स) की रचनासें। इसी प्रकार 
जैसे कवि लोग शब्दके ह्वारा चित्रण करते हैं, वेसे ही चित्रकार लोग भी 
रकुके हारा अपनी कृतियोंसें भाव अभिव्यक्त कर सकते हैं। सन्‌ १६१० में 
इविक्ञ बैबिटने इन कलाओंकी परिधिका निर्धारण पुनः श्ररम्भ किया और 
इस “एक कलाको दूसरी कलामें घुसेड़ने!की द्ृत्तिको दास ( डिकेडेन्स ) का 
चिह्न बताया 





अश्छ लेका आधार--साहेत्य और फला 
साहित्य और कला दोनों मिलकर संस्कृतिके अज्ञ बनते हैं । “किसी देश 
या जातिकी संस्क्ृतिके पूर्ण रूपको व्यक्त करनेके ये दो विभिन्‍न भाध्यस हैं ।! 
यह मत साधारणत: स्वीकृत भी हुआ ओर समभ्यताके इतिहाससें इसे 
सूर्त रूप भी दिया गया (१६२४)। “यह रोमन है, गोथिक है या बारोक है, 
इस प्रकारकी रचना-सम्बन्धी घारणाओंका विकास करके लोगोंने साहित्यपर 
तो इनका आरोप किया ही, साथ ही चित्र, मूर्ति ओर सज्ञीत-कलापर भी 
इन नियमोंका प्रयोग किया । अत्यलकृूरण ( बारोक ) की भावना वास्तुकला 
झोर तत्वत; सूतिकलाकी ही एक शली थी किन्तु उसका प्रभाव यूफ़वाद 
(यूफ़यिज््म) या ब्राशों आदिकी 'दाशनिक कविताओं पर भी दिखाई देने लगा। 
विलहैलल्‍म गिल्थेके प्रभावसे जम॑नीसें विकसित हुईं गाइस्टेसवीशेनशाफ्टके 
द्वारा भी “साँस्क्ृतिक समानता का यह सिद्धान्त दरतक व्याप्त हुआ । 
इस सतके कुछ अश्रसिद्ध अलुयाय्रियोंने पूर्ण संस्कृतिकों सरल रूपसे अस्तुत 
करनेके उद्देश्यसे साहित्य ओर कल्ाओंके पारस्परिक स्वतल्त्र अस्तित्वकी 
उपेज्ञा की [ औसवाहुड स्पेज्लरका “दि डिक्लाइन ओफ़ दि वेस्ट', 
१६३२ ]। सन्‌ १६४० के लगभग कुछ जमन पन्नों तथा “जनंत्र ओफ़ दि 
हिस्द्री ओफ़ दि आइडियाज़ 'ने भी लगभग इन्हीं विचारोंका प्रखार किया । 
रूपात्मक कलाओको साहित्यका सहयोग 
चलतेसे परिणाम निकालनेकी मचृत्तिने जर्मनोंकी शेत्री-सम्बन्धी खोज 
लगभज समाप्त कर दी, किन्तु ऑगरेज़ कवि ओर समीचयवादी लोरेन्स 
बिन्योनने इसे. पुनः सन्‍्तलित किया । इस सम्बन्ध्में वारबुग इन्स्टीव्यूटने 
श्त्य-्त सराहनीय कार्य किया, जो पहले हस्वुगगमें था ओर सन्‌ १8३३ में 
न्द्न चला आया था | उसके प्रकाशनोंने साहित्य ओर कल्ाका पारस्परिक 
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सम्बन्ध स्पष्ट करनेसें बड़ी सहायता दीं। नवीन खोजके अनुसार उन्होंने 
जो परिशास निकाले ओर गवेधणाएँ कीं, उससे प्रवील होता है कि “किसी 
जाति या सथ्यताके विचार और कल्पनाओंको प्रकट करने ओर उच्नत करनेका 
साध्यम बननेवाला साहित्य, सदा कल्लाओंको शक्तिशाली विषय-सामग्री प्रदान 
करता रहता है |! इस प्रकार उन्होंने खिद्ध किया कि “रूपात्मक कल्लाओंकी 
व्याख्याके लिये-साहित्यका अध्ययन अत्यन्त महत्त्वपूर्ण मार्ग प्रदर्शन करता 
है ।! इन दो साथियोंमें अर्थात्‌ कला ओर साहित्यमें जो पारस्परिक आदान- 
प्रदान होता है उसे देखकर यह समझना चाहिए कि साहित्य तो नई खोज 
उपस्थित करता है ओर कलाएँ उनका विवरण देती या चित्र श्रस्तुत करती 
हैं। प्राचीन ग्न्धोंसं ये दोनों कलाएँ अर्थात साहित्य और चित्र साथ-साथ 
आते थे ओर आज भी यद्यपि उच्च श्रेणीकी पुस्तकोंसे चित्र लुघ होने लगे 
हैं किन्तु छोटे बालकोंकी पुस्तकोंसें अब सी और कभी-कभी कथाव्मक ग्रन्थों 
ओर प्रबन्ध-काब्योंसें सी उनसें वर्शित विषयोंका चित्र-भी उपस्थित रहता है । 


सड़ीत और साहित्य 


हमारे यहाँ कहा गया है कि “साहित्य ओर सक्लीत जिसे नहीं आता है, 
वह बिना पूंछ और सींगका पश है।” साहित्य ओर सल्लीत दोनों श्रव्य 
शास्त्र हैं अथांत्‌ इनका कानपर प्रभाव पड़ता हैं। ये दोनों चित्रकला, 
मुर्तिकला और वास्तकला आदि उन दृश्य कल्लाओंसे भिन्‍न हैं जो तल ( स्पेस ) 
पर विकसित होती हैं. क्‍योंकि साहित्य ओर सड्जीत तो काल या समयमें 
विकसित होते हैं। सद्भजीत ओर साहित्यमें यह समता रहते हुए भी उनमें भेद 
यह है कि सज्ञीतकी ध्वनियाँ तो स्वत: अपनेसें पूर्ण होती हैं किन्तु साहित्यर्मे 
प्रयुक्त होनेवाले शब्दोंका अथ भी होता है । श्राय: प्राचीन कवियोंने साहित्य 
ओर सज्ञीतका मधुर समन्वय किया है और यह निर्देश भी दे दिया है कि 
“कौन-सा गीत किस रागसें, किस लयसें, किस समय गाना चाहिए ।? सूर, 
तुलसी आदिने तों इस विषयमें अधिक सजगता दिखलाई है। संस्कृतके 
गीतगोविन्दर्मे भी यही विशेषता मिलती है। जितना गीतात्मक सद्जीत होता है 
उसमें इसी प्रकार साहित्य ओर सकृीतका सम्मिलन होता है | यद्यपि आजकल्त 
लोगोंने उसके खसज्ञीत-तत्त्वकी बहुत उपेक्षा कर दी है किल्तु वह है बहुत 
कविचास्थीय बात । इन दोनों कलाओंने एक दूसरेपर बहुत अ्र्षाव डाला 
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है | यों भी कविताओं शब्दोंकी योजना कभी-कभी सज्ञीतकी इड्टिसे की जाती. 
है, जेसे गोस्वामीजीने लिखा है---- 

कछ्ुन किंक्लिनि नूपुर घुनि सुनि । 

कहत लखनसन रास हृदय गुनि | 
और पद्योौंद्ती लय या गति तो शद्ध॒ रुपसे सकीतके लयपर ही चलती 
है, चाहे वे पाव्य हों या ग्रेय । किन्तु यह सहयोग होते हुए भी साहित्य और 
सज्ञीत दो भिन्न कलाएँ हैं । 


क्या सहित्यम विकास होता है 

साहित्यमें विकास, विस्तार, उन्नति और ह्वास आदि ऐसे शब्द हैं जिनकी 
व्याख्या सरलतासे नहीं की जा सकती । कुछ लोग तो यह मानते हैं कि 
'साहित्यका विस्तार होता ही नहीं । जो है वह है ही ओर सदाके छिये है। 
शौपेनहावरका मत ही है कि “कला तो अपनी प्र्णताकों पहुँच चुकी हैं । 
वाल्मीकि, कालिदास और तुलसीदास जो रचना कर गए उससे कोन पार पा 
सकता है, यों भले ही हम बहुतसी रचना कर डालें। किन्तु फिर भी साहित्यिक 
रचनाके जो अनेक रूप दिखाई पड़ते हैं तथा अनेक सिद्धान्तों ओर रीतियोंके 
अनुसार जो रचनाएँ की जाती हैं वे सब विस्तार ही तो हैं । यदि यह विस्तार 
न होता तो न साहित्यिक रचना होती, न साहित्यका इतिहास बनता । वस्त, 
कथा, घटना या व्यक्ति सदा अभिव्यक्तिके छिये प्रेरणा देते रहे हैं। यह 
प्रेरणा जितनी अधिक शक्तिशाली होती है उतनी ही अभिव्यक्ति भी पुष्ट ओर 
विविध होती चलती है । यही उसका विस्तार है। इस प्रेरणाका कम होना 
ही साहित्यका हास है, इस प्रेरणाके द्वारा जितनी नवीन भावनाएँ उद्भूत 
होती हैं उनके अनुसार जो अभिव्यक्तियोंके नये रूप प्रकट होते हैं, वही 
उसका विकास है' ओर ऐसी प्रेरणा देनेवाली जितनी अधिक शक्तियाँ क्रमश 
उत्पन्न होती चलती हैं ओर अ्रभिव्यक्तिके लिये प्रेरणा देती चलती हैं, वही 
उसकी उन्नति है । 


सब कुछ कहा जा चुका है ( ताउत ऐस्त दित ) 


प्रारम्भसे ही लोग यह कहते आए हैं कि “पुराने लोगोंने कोई बात छोड़ी 
नहीं, सब कुछ कह दी है | सूर्यके तले कुछ भी नया नहीं।” इसीलिये 
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आदे गिदेने कहा था कि “वास्तवसें हम कोई नई बात नहीं कहते । हमें 
वही-वही बात फिर-फिर इसलिये दुहरानी पड़ जाती हैं कि कोई एक बार 
कहनेसे सुनता नहीं है ।! 


साहित्य ओर समाज 


हिरोदोतससे लेकर पीछे-तकके पश्चिमी संसारक्के इतिहासकारोंने यह 
स्वीकार किया है कि 'सानव-ब्यवहारपर सामाजिक संस्थाओंका बढ़ा प्रभाव 

पड़ता है। 'बोद्धिक, साहित्यिक और कलात्मक कृतियोंका सामाजिक संस्थाओंसे 
क्या सस्बन्ध है” इस विषयमसें अभीतक विस्तारसे विचार नहीं हुआ है । 
साहित्य ओर समाजका ठीक सम्बन्ध स्थापित हो जानेपर यह बताना सम्भव 
हो सकता है कि “किन सामाजिक परिस्थितियोंसें, किस लेखकने, किस प्रकारके 
साहित्यकी, क्यों रचना की १! किन्तु यह कार्य समीक्षा न होकर इतिहास बन 
जाता है। साहित्य ओर समाजके सम्बन्धकी इस चर्चासे हम साहित्यके 
भीतर उसकी शेल्ी और उसके विषयकी मीमाँसा कर सकते हैं । तब यह 
प्रश्न रह जाता है कि “समाजकी प्रकृति-मिन्नतासे, काब्यकी शेली ओर 
सामग्रीमें किस ढड़से ओर किस सीमातक भिन्‍नता आई।* 

साहित्यमें समाजके तीन पक्त उपस्थित होते हैं--..- 

१, टेक्‍्नोलोजी या शिल्पकारिता, 

२, सामूहिक रहन-सहनकी रीति तथा 

३, आत्माभिव्यक्षनकी क्रियाएँ । 

सामाजिक-साहित्यिक इतिहासकार प्राय: ३. और १. तथा ३, और २. में 
सम्बन्ध स्थापित करता है। वह सबसे सुख्य बात यह देखता है कि “किसी 
युगके साहित्यसें उस युगकी सामान्य सामाजिक परिस्थितिका चित्रण कितना 
ओर किस रूपमें हुआ ९! कुछ वत्तमान समीक्ष्यवदद्योंने कहा है. कि “किसी 
कृतिका मूल्याकह्न कुछ उस अकारके सम्बन्धर्में भी निहित है जो उस कृति 
ओर तत्कालीन समाज या उस कृतिद्वारा अभिव्यक्त एक विशिष्ट सामाजिक 
प्वृत्तिमें है ।' 

सामाजिक करणोंसे सामाजिक तथा अन्य कलाकृतियोंमें कुछ दोष भी 
आ जाते हैं, जो लेखक ओर जनताके विचारोंसें मतभेद होने, जनताके 
संकुचित विचारवाली होने तथा सम्राजकी अत्याचारपर्ण रूढियोंके कारण आ' 
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जाते हैं। इससे हम यह परिणाम निकाल सकते हैं कि “समाज जितना ही 
स्वस्थ होगा उतना ही साहित्य भी स्वस्थ उत्पन्त हो सकता है |” 


मानव-शास्र ओर साहित्य ( ऐन्थोपोलोज़ी एंड लिट्रेंचर ) 

आचीन युगके पुरुषोंका साहित्य मोखिक साहित्य है। उसका अधिकांश 
उनके ग्रास-गीतों, ग्राम-कथाओं ओर रूढ कथाओं में सुरक्षित है ओर उनका 
बहुत-सा भाग उनकी लोकिक कहानियोंमें प्राप्त होता है। आदिम संस्कृतिके 
इन सभी रूपोंसे थोड़े-बहुत हेर-फेरके साथ संसार-भरमें लगसग एकसे ही 
ज्लीवनोहेश्य दिखाई पड़ते हैं और इस बातसे सिद्ध होता है कि मनुष्यका 
मूल मस्तिष्क एक-सा ही रहा होगा । 

इन आदिम भनुष्योंके साहित्यिक रूपोंका अध्ययन करनेसे उन आारस्मिक 
सामग्रियोंका ज्ञान भी होता है जिनके आधारपर हम साहित्यिक रचना और 
साहित्यिक आलोचनाके विज्ञानकी नींव खड़ी कर सकते हैं। ऐसी साभग्रीका 
बहुत अधिक परिमाण उन अन्धोंमें झ्राप्त हो सकता है जो नरशाखतर-विशारदोंने- 
पिछले सो वर्षोमें प्रकाशित किए हैं। अभीतक इस ऋछद सामग्रीका प्रयोग 
तुलनात्मक, आलोचनात्मक ओर साहित्यिक कार्योंके लिये ही किया गया है, 
वह भरी चाडविक्सने किया है ओर बहुत थोड़े अंशमें । 

आदिम मनुष्योंका मोखिक साहित्य सानव-अनुभूतिके प्रारम्भिक रूपोंकी 
'पूरी परिधितक व्याप्त है ओर प्रायः एक ही जातिसें व्याप्त है। यह अनुभूति भी 
सरलतमसे लेकर अत्यन्त जटिल रुूपसें प्राप्त है। पश्चिसी संसारको इस अकारके. 
जितने साहित्यिक स्वरूपोंसे परिचय है उनसें कथा-वस्तु, विरोधी वस्तु, 
आख्यान तथा खुखान्त या दुःखान्त उपसंहार आदिसे युक्त बड़े-बड़ें उपन्यासतक: 
उनसें प्राप्त होते हैं । स्वभावत: ये मोखिक साहित्य उन संस्क्ृतियोंका परिज्ञान 
कराते हैं जिनमें उनका संस्कार या जन्म हुआ है। सभी स्थानोंमें सामाजिक 
सनलुष्योंने अपनी कल्पनाको व्यक्त करनेके लिये अपने उस अलुमवका आधार 
लिया है जो उन्हें अपनी कथा, लोकगीत, कविता, घर्म तथा लोकिक 
साहित्यमें प्राप्त होता है। ये आदिस सम्यताएँ आजकी अपेक्षा कहीं. 
अधिक गठी हुई थीं। उनका सम्पूर्ण साहित्य उनके अतीत ओर वत्तंमान 
इतिहासके सम्बन्धमें अधिक सरलतासे समझा जा सकता है, इसलिये 
उनकी साहित्यिक श्रवृत्तियोंकी उत्पत्ति, विकास ओर विस्तारके सब रूप, 
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करन नये कान भा ,ाकान्‍ार न, 
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अकाक्रसनककीवफकी क 


अध्ययन करनेके लोकप्रिय विषय बन सकते हैं। इस इष्टिसे आदिम मोखिक 
साहित्य दो प्रकारके हैं अर्थात्‌ उनका दुहरा महत्त्व है, एक तो यह कि वे 
साहित्यिक रचनाओंकी मौलिक क्रियाओंके समझनेके साधन हैं और उनसे दूसरी 
बात यह सममझूमे आ जाती है कि उनके साहित्यमें कितनी बातें उनकी 
अपनी हैं ओर कितनी उन्होंने दूसरी संस्कृतियोंसे ली हैं । 
अट्टवारहवीं शवाब्दिके मध्यमें जब कप्तान कुक और बगाईविलिए 
आदि लोगोंने आदिम जातियोंके अस्तित्वकी खोज की, उस समय योरोपीय 
लेखकॉंकोी एक नये अनुभवकी चेतना हुईं । यह अनुभव पुनः विशेष रूपसे, 
बोनियाके जड़्लके जड़ली मनुष्य अर्थात्‌ ओरड्रऊटड़्, अफ़रीकाके शिम्पाब्ज़ी 
आदिकी पुनः खोजसे ओर भी अधिक बढ़ गए जिनका वर्णन सन्नहवीं: 
शताब्दिके मध्यसे योरोपमें होता रहा है । 
संसारमें सब प्रकारके बुद्धिमान लोग सदा एक दूसरेकी ओर आकृष्ट 
होते रहे हैं ओर सन्नहवीं शताब्दिसें जबसे योरोपसें नये दर्शानका जन्म 
हुआ तभीसे वेज्ञानिक अन्थ, अनेक साहित्यिक महापुरुषोंके लिये विचार» 
खामगी बन गए थे ओर इसलिये इन लोगोंने इन वेज्ञानिक अन्थोंके आधारपर 
बहुत कुछ लिखना भी आरभ्म कर दिया था। जोन डोनसे लेकर आरुदुअसले 
ओर टी ० एस्‌० ईलियट्तकके साहित्यिक लोगोंपर विज्ञानके प्रभावकी घाश 
अविच्छिन्न रूपसे प्रभाव डालती रही है । किन्तु नर-शाखका प्रभाव ऐडीसन 
ओर ब्लेकमोरके लेखोंमें आए हुए कुछ थोड़े उदाहरणोंके अतिरिक्त मुख्य 
रूपसे तबतक नहीं प्रारम्भ हुए कहे जा सकते जबतक सन्‌ १७२६ में 
मुलिवरकी यात्रा (गुलिवर्स ट्रेविल्स) का प्रकाशन नहीं हुआ । इसीके पश्चात्‌ 
रूसोने बन्दरों ओर असभ्य मनुष्योंसे सम्बन्ध रखनेवाली सामग्रयॉका एक 
विचित्र सम्सिश्रण अस्तुत किया (सन्‌ १७६४), जिससें एक “सज्जन जहुली की 
मावना स्श्रथम प्रस्तुत की गई थी ओर जिसके परिणास-स्वरूप संत पियरेका 
'घाउल एत वरजिनी? (१७८८) दिखा गया । 
साहित्य ओर आलोचनामें इस नर-शाखकी खोजका प्रभाव जर्मनी 
ओर इंग्लैंडमें बहुत पढड़ा। जमेन स्वेरबादके पिता हेस्डेर थे। संसारकी 
किसी साहित्य-रचनासें नशशाखत्रोथ विचारोंका इतना प्रभाव स्पष्टतः व्यक्त 
नहीं होता जितना उसके “इडीन? ( १७८४ ) में । गेंटे, नोवालिस, शिलर, 
लेसिज्ञ, हा्डनबर्ग तथा अन्य जर्मन लेखकोंने अपने अन्थोंमें इन विचारोंका: 
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विशेष रूपसे प्रयोग किया है । इंग्लेंडमें एक तीन खण्डोंके उपन्याससें 
ऊत्ञनीसवीं शताव्दिके आरम्भमें ओरक्-ऊटकुको उपन्यासका नायक बनाकर * 
चित्रित किया है । पीकोकके 'सेलिनकोर्ट! ( १८१७ ) में 'सज्जन जड़ली का 
अत्यन्त तकपर ढड़से समाधान किया गया हैं। शलीने अपने “क्वीन मंब: में 
इसी अकारके नरशारस्षीय प्रभावोंका प्रदुशेन किया है किन्तु वास्तविक रूपसें 
नरशाखीय अन्ध विशेषतः उपन्यास उन्नीसवी शताव्दिके पिछले भागमसें 
प्रकाशित हुए। उनसमेंसे सबसे पहला अन्ध था हेनरी कर्वेनका “ज्िट ऐंड 
ज़ो', जो अज्ञात नामसे प्रकाशित हुआ था। इसके अतिरिक्त एच० जी० 
वेल्सकी 'अस्तर-युगकी कथा! (१८६९६) तथा अन्य ऐसी ही पुस्तकोंका प्रकाशन 
हुआ जो मुख्यतः: काह्पनिक थीं ओर जिनका आधार मनुष्यके आरम्मिक- 
इतिहाससे सम्बद्ध नरशाखत्र था । 


साहित्यम नर-शाख्रका प्रयोग 

नशशाखका ज्ञान ओर समकालीन आदिम जातियोंके व्यक्तिगत अनुभवका 
प्रयोग खाहित्यमें इंग्लेंडके राइडर हैग्ड और किंपलिहुने तथा अमेरिका: 
ओेट हाट, फ़ेनीमोर कृपर, लोज़फ़ेलो तथा अन्य अनेक सज्जनोंने किया है । 
इस आन्दोलनका स्वरूप वही है जो 'सज्जन जक़्ुल्वी -सण्डलके लोगोंने 
आरम्भ किया था । इलियनोर डाकने अपने “दि दाइमलेस लन्ड, १६४१ ) 
में कहा है--'प्राय:: इन सभी अन्धोंसें हमें इस व्यवसायवादी युगको 
भीतिंकताके विरुद्ध स्पष्ट प्रतिक्रिया लक्षित होती है क्‍योंकि इनसें पश्चिमी 
संसारके पतित मनुष्योंकी तुलनामें ये “प्राकृतिक' आदिम मनुष्य अधिक 
गुणशील ओर सच्चे अदर्शित किए गए हैं ।? किन्तु एक ओर भी अकारके 
उपन्यास हैं जिनमें ये नरशास््रीय सासग्रियाँ बिना किसी नेतिक सन्देश-कथनके 
ही अ्योगमें लाई गई हैं, जेसे राइडर हैगर्टका “किक्न सालोसन्स साइंस? 
ओर “शी”? । इस शाखका अधिक लोकग्रिय प्रयोग वत्तमान चलचित्रोंसें 
८टाजन”ः आदिकी कथाओंमें ओर समाचारपन्नोंके व्य॑ंग्य-चित्रोंसें सी प्रयक्त 
हुआ है | टी०एस० ईलियटके “दि वेस्ट लैंड”! (१६२२) से यदि हम प्रारम्भ 
कर तो ज्ञात होगा कि वत्तमान श्रगरेजी काव्य विशेष रूपसे| इस नरशाखके 
द्वारा प्रभावित हैं, विशेषत:; ओडेन, स्पेन्डर, रोय केग्बेल आदि की । 
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साहित्य-कलाके आधार : अज्ुकरण और कह्पना 

यद्यपि हमारी परिभाषाके अनुसार हम भाषा-शेलीसें की हुई अभिव्यक्ति 
ही साहित्य है', तथापि किसी वेजश्ञानिक परिभाषाक्े समान साहित्य शब्दकी 
विवरणात्मक परिमाषा नहीं दी जा सकती | इस बाधाके होते हुए भी उसके 
कुछ ऐसे विशेष रूप हैं जिनके आधारपर उसके विराट स्वरूपका कुछ न 
कुछ अधिष्ठान अवश्य निर्धारित किया जा सकता है जेसे--काव्यकों हम 
साहित्यका दर्शान ही सान सकते हैं ओर इस अआधारपर उसे कलातत््व तथा 
ससीच्षासे भिन्न करके समझ सकते हैं । साहित्यमें सहाकाव्य तथा लोक- 
साहित्य ऐसे रूप हैं, जिनसे हम जीवनके विभिन्न क्षेत्नोंके सम्बन्धर्मे अत्यन्त ' 
उपयोगी ज्ञान सड्रह कर सकते हैं । किन्तु जबसे लोगोंने काव्यको कल्पनाका 
अधिक आधार बनाया तबसे उसका वह महदुद्देश्य भी शिथिल्न हो गया। 
चेनोफनेस और हिरेक्लितसने जो यह कहा कि “दशंनमें सत्य और ज्ञान है 
तथा साहित्यमें जनसमतका सद्भप है” इसका तात्पयं यही था कि साहित्य 
और दर्शन दोनों एक दूसरेके अतिदनन्द्री हैं। यह सत अफलातूनके समयमें 
ही इतना पुराना पड़ चुका था कि साहित्य-सिद्धान्तके सम्बन्धर्में अरस्तू ओर 
अफलातनने मौलिक रचनाका विरोध करते हुए कहा था कि “साहित्यिक 
कलाकारको केवल अनुकरण करना चाहिए ।” अफ़लातून और अररत्‌का यह 
भत बहुत पीछेतक भी माना जाता रहा किन्तु आगे चलकर उनके विचार ऐसे 
तोड़-मरोड दिए गए ओर उनके इतने अथ्थ लगा लिए गए कि उनका मूल रूप 
ही लुप हो गया । हौरेसका सत था कि “साहित्यका उद्देश्य व्यवहार सिखाना, 
ज्ञान देना और शिक्षा देना है ।! उसका कथन है--“कविका उद्देश्य यह होना 
चाहिए कि वह आनन्दुप्रद ओर उपादेय तत्त्वोंका उचित सम्मिश्रण करे।'* 
प्लूताकंका भी यही मत था कि “काच्यका उद्देश्य शिक्षा देना है और पाठकका 
भी यह उद्देश्य होना चाहिए कि वह साहित्यमेंसे अच्छे गुण ग्रहण कर ले और 
उससे आईं हुई समस्त बुरी बातोंको निकाल फेंके ।” लोॉंगिनसका मत है कि 
'साहित्य ( मुख्यतः भाषण-कला ) तो ऐसे श्रेष्ठात्माओंके श्रेष्ठ विचारोंकी 
अभिव्यक्ति है जो हमारे सस्तिष्कको महत्ताकी ओर प्रवृत्त करती है और जो 
हमें देवताओं तथा वीरोंके सस्बन्धर्से उद्बृत्त ( सब्लाइम ) विचार प्रदान 
करती है।' अरस्त॒के सतका एक पक्त यह है कि 'साहित्यमें प्रकृतिका अनुकरण 
होना चाहिए! अधांत्‌ उससें वस्तुओंकी वास्तविकता दिखानी चाहिए । किन 





अलुकरण तो स्वयं विद्यमान वास्तविकताके अज्लेय प्रतिकरण या आत्# 
स्वरूप हैं। रोम सातम्राज्यमें भी कलाके सम्बन्धर्में यही सत प्रचलित था 
और तभीसे यह सिद्ध करनेके लिये कि “अनुकरणसमें क्या बात कितनी सटीक 
होती है?, यह कहा गया कि 'अनुकरणसें जो बात व्यक्त की जाय वह सत्यसे 
अधिकाधिक मिलती-जुलती होनी चाहिए .....अर्थात्‌ जिन वस्तुओं या मानवीय 
क्रियाओंका उसमें विवरण हो वह प्रामाणिक सत्य होना चाहिए । सिडनी 
आदि भी यही मानते थे ओर जिन समभीक्षकोंने यह कहा है कि “काव्य तो 
जीवनके अजुकूल ही होना चाहिए!, वे भी इसी विचारकी पुष्टि करते हैं । 
ज़िस प्रकाकका अजुकरण हमें सदा नई अकारकी रचनाएँ अदान करता हो 
ओर जिसमेंसे सदा नये-नये विचार उत्पन्न होते हों, ऐसी रचनाके लिये केवल 
अनुकरणात्मक वृत्ति ही पर्याप्त नहीं है, उसके लिये कुछ अधिक कोशलकी 
आवश्यकता है जो उतना अनुकरणात्मक नहीं होता जितना कल्पनात्मक होता 
है । त्यानाके अपोलोनियसने इसी “पूर्वा कल्पना के आधारपर यह कहा है कि 
“कल्पना ( फ़ैन्टेज़िया ) की प्रेरणणसे अपना काव्य-चातुर्य अधिक बुद्धिसक्त 
कर लेना चाहिए ।” इस प्रकार कल्पनाके संयोगसे काव्य-गुणके सम्वद्धेनक्ता 
सुझाव देते हुए उसने कहा है---“कल्पना ही ऐसी शक्ति है जिसके सहारे 
हम अदृष्ट वस्तुको भी प्रत्यक्ष तत्तके समान देख सकते हैं ।! सिसरोका मत 
है कि “कविके मस्तिष्कसें काव्य लिखनेसे पहले अपने इडृष्ट नेताका सूरत रूप 
आ ही जाता है।' दियोक्रसोस्तमका मत है कि “आदर्श प्रतिकृति तबतक 
स्पष्ट नहीं होती, जबतक कलाकार ही उसे रूप देकर पूर्ण न कर दे ।! इस 
इश्टिसे अलुकरण और कल्पना, साहित्य-कलाके वास्तविक आधार माने गए हैं। 

किसी सहित्यिक वस्तुकी रचना करनेकी प्रक्रियार्से साहित्यिक सामग्रीको 
क्रमबद्ध करनेका कोशल सबसे अधिक आवश्यक है । योरोपमें मध्य युग दो 
कारणोंसे कधिकी रचयिता कहते थे---१. कवि केवल सानसिक बिम्ब ही नहीं 
प्रस्तुत करता वरन्‌ उसके साथ-साथ २, अपनी भावनाओंका तत्त्व भरी प्रकट 
करता चलता है। कवियोंमें यह प्रवृत्ति रही है कि वे भावात्मक ओर आध्यात्मिक 
चास्तविकताओंको रूपक और दृश्याव्मकताके ढ्वारा भौतिक बिम्बके रुपमें पस्तुत 
करते रहे हैं । साहित्यिक रूपोंकी इष्टिसे वे इसीलिये अलुपयुक्त हैं कि कल्पनाके 
प्रभावसे ' उनकी आध्यात्मिक शक्ति कुछ ढक जाती है ओर उनकी उपयुक्तता 
आध्यात्मिक वास्तविकतासे हटकर वास्तविक संखारके भावत्मक उत्थानकी 
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ओर सुद जाती हैं। सध्यकालीन विचारक लोग कल्पनाके अवास्तविक 
अयोगमें जो दोष समझते थे वह रूपक ओर दृश्याव्मकता-द्वारा दूर कर दिया 
जाता था। संत ओगस्टाइनने स्वीकार किया है कि 'कविको उपदेशक 
समझना अत्यल्त अआन्ति-पूर्ण हैं।! उसके इस मतका समर्थन अन्य 
बहुतसे विद्वानोंने किया है ।' 'बोकेशियोने कहा है कि 'पिछुले कई सो वर्षासे 
विद्वान लोग ठीक ही मानते आ रहे हैं कि साहित्यका उद्देश्य शिक्षा देना है! 
किन्तु साथ ही वह यह भी मानता है कि “साहित्यिक कल्लाकार केवल 
कल्पनाशील' ही नहीं, वरन्‌ दाशनिक ओर ज्ञानका प्रेमी भी होता है क्योंकि 
वह सब प्रकारके रूपों ओर उनके कारणोंका व्याख्याता होता है । इस इृष्टिसे 
कविता एक पअकारका वह घसंशासत्र है जिसके द्वारा देवी प्रेरणासे सम्पुष्ट 
कवि अनेक गुप्त रहस्योंका भेदन करता है।! पेट्टाकने भी कविताकों यही 
सम्मान देते हुए और धर्म-विज्ञानके साथ उसका नाता जोड़ते हुए कहा है कि 
“कविता गिरजाघरके घामिक अबचनोंके लिये अत्यन्त लाभकर ओर सहायक 
सिद्ध हो सकती है ।” जागरण-कालके साहित्यिक समीचयवादियोंने कुछ थोड़े 
हैरफेरके साथ इन्हीं विचारोंकी आवृत्ति की है। देकात, होब्स और वीचोने 
कल्पनाको ऐसी शक्ति माना है जो स्वयं अपनेमें पूर्ण है ओर आध्यात्मिक, 
इष्टिसे शुद्ध है। उनका कहना है कि “कविताको किन्हीं श्रेणियोंसें विभक्त 
नहीं करना चाहिए । कविताकों तो उसी श्रकारकी प्रेरणा भाननी चाहिए 
जैसा स्वयं-स्फुरण होता है ।! होब्सने इस कविताको कुछु और व्यापक करके. 
सम्बद्ध विचारोंके क्षेत्रमें स्वतन्त्रता प्रदान करते हुए कहा है. कि “कल्पना 
वह उदार क्षेत्र है जिसमें एक कवि कविताकों साधारण श्रेणोकी रूढियोंसे 
परे पहुँचा देता है ।? वब्वालोका सत है कि “सहसा उत्पन्न होनेवाली कढुपना 
तमातक उन नियमोंके द्वारा सद्चालित होनी चाहिए जबतक कोई साहित्यिक: 
कृति एक निश्चित बोद्धिक क्रममें उपस्थित न हों जाय |” इसी मतके कारण 


स्वार्भांवक पतिभा और रूढिगत कल्लाका विवाद छिड़ गया। स्पेन्सरसे लेकर 
आगे-तकके सब लेखकोंने इन तुलनात्मक सिद्धान्तोंढी विभिन्‍न प्रकारसे 


व्याख्या की है। पोषने कहा है कि--.'साहित्य-कला तो केवल मानव- 
प्रकृतिका अनुकरण-मात्र है! अर्थात्‌ “किसी एक विशेष समयके समाज और 
जीवनके सावंभोम ओर बुद्धिसद़त तत्त्वको ही साहित्य-कला मानना चाहिए ।” 
डसका सत है कि--“भाव ओर विवेक सब देशोंसे समान होते हैं, अत: वे सदा, 





सब स्थानोंपर समान रूपसे मान्य ओर. आदरणीय होंगे । फिर भी भावोंके 
नये सम्बन्ध खोज निकालनेकी गतिशील शक्तिके सहारे ऐसे विचार और अर्थ 
निकल सकते हैं जो आजतक कभी प्रकृतिसें उपस्थित ही नहीं हुए । रुचिकी 
शक्तिके सहारे हम साहित्यिक रचनाओंके रूप ओर विषय दोनोंसे सावमौम ह 
'सौन्दर्यका दर्शन कर सकते हैं।” आजकलका आदर्शातमक दर्शन यह चाहता 
है कि-- साहित्य बुद्धिसक्षत रूपसे आध्यात्मिक संसारका रूप बतावे ओर 
उसको व्याख्या करे! अर्थात्‌ साहित्य एक ऐसा साधन बने जिसके द्वारा 
स्ववन्त्र अजुभवका ज्षेत्र ज्ञानेन्द्रियोंके स्तरपर गोचर हो जाय। कान्टका 
मत है कि-'कर्पना वह ज्ञान-शक्ति है जो इस अकार रचना करती है 
सानों वास्तविक अकृति-द्वारा प्रस्तुत सामझीमेंसे उत्पन्न हुई दूसरी अरक्लृति 
हो । हमारे ज्ञानकी विभिन्‍न शक्तियाँ जब किसी वस्तु या पदा्थकों समभनेके 
लिये अयुक्त की जाती हैं तब वे उस वस्तु या पदार्थकों भल्वी्माति सममझनेके 
गस्भीर कार्यकी स्पर्धा करनेके लिये कल्पनाकों स्वतन्न्न छोड़ देती हैं जो 
इतनी पूर्ण होती है कि स्व प्रकृतिसें भी उसके समान कोई वस्तु नहीं 
रहती ।” इससे ठीक विपरीत दिशासें विचार करते हुए शिलरने कहा है कि 
'कल्पनाका उच्चतम उद्देश्य यह है कि वह इन्द्रियातीत वास्तविकताको इस 
प्रकार अस्तुत करे कि हम उसकी ग्रकृतिकी ठीक-ढठीक खोज कर सके । प्रस्तुत 
करनेकी यह क्रिया मनुष्यके भीतर रहनेवाली वह परा शक्ति है जिसे हम 
पूर्ण चेतनता कह सकते हैं ।” शिल्षर और शैलिज्ञ दोनों इस संसारको ही 
कलाकृति मानते हैं ओर शेलिहने तो कल्ाकी जझावनाको अपनी दाशेनिक 
प्रणालीका एक अंग ही मान लिया है । उसके अनुसार “साहित्य तो अपने 
रूपमें ससीम ओर निःसीमके बीचका मध्यबिन्दु अर्थात्‌ वह केन्द्र है जहाँ 
आत्मा ओर पदार्थ दोनोंका एकीकरण हो जाता है ।” गेटेका भी सत है कि 
“कविता वह स्वत:प्रवाहित , कल्पनाकी सृष्टि है जो सावभोम युक्ति-सज्भतताके 
उच्च स्तरतक पहुँच जाती है' और जो मलुष्य-मात्रकों सावभोम मानवकी 
“इष्टिसे उपदेश देती है। उस समय साहित्यिक कन्माकार उच्चतम गोचर रूप 
धारण करनेके लिये सम्पूर्ण प्रकृतिको आत्मसात्‌ कर लेता है।' नोवालिसका 
मत है कि “कविता वास्तवमें पूर्ण तथ्य है।! हेगेलका मत है कि 
“साहित्य वह धारा है जिससें पूर्णा आत्मा कलाकी सुन्दरतामें अभिव्यक्त 
होता है” अर्थात्‌ जहाँ पदाथपर आत्माका शासन होता है, जहाँ गोचर बिम्बका 
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अयोग करके आत्माका अत्यक्षीक्रण किया जाता है ओर जहाँ मानसिक: 
बिम्ब भी सामग्रीके रूपमें ज्योंका त्यों बना रहता है |” श्लेगलका मत है... 
'साहित्यमें जो सावभोम तथ्य दिखाई पड़ता है वह उन विशेष रचनाओंके. 
. सामझंस्थसे उत्पन्न होता है, जिनके द्वारा कोई एक युग या राष्ट्र अपनी 
अभिव्यक्ति करता है ।? सोलग्रेरता कथन है कि “सांहित्य तो सावभोम 
विश्व-विचार हैं जो कलाकारकी अतिचेतनतासें प्रकट होता है ओर उसके 
विभिन्‍न रूप उसी कऋमसे निश्चित रहते हैं जिस परिमाणमें वह पूर्ण तथ्य 
ओर उसके विभिन्‍न रूपोंमें सन्‍्तुलित होता है ।! इस सिद्धान्वका अधिक 
स्पष्ट प्रयोग बेलिन्स्कीने किया है जो विश्व-साहित्यका अस्तित्व मानते हुए 
राष्ट्रीय साहित्यका भी अस्तित्व मानता है । 


विश्व-साहित्य 


विश्व-साहित्यके सम्बन्धमें बेलिन्स्कीकी धारणा है कि “शब्दके राज्यमें 
मानवीय चेतनताकी अभिव्यक्ति ही विश्व-साहित्य है।” विश्व-साहित्यकी 
एक व्याख्या वर्गवादी सिद्धान्त-पत्र ( कोम्य निस्ट मेनीफ़ेस्टो ) में भी आप्त. 
होती है । टेनके विचारोंमें विकास और विज्ञानका प्रभाव स्पष्ट दिखाई पड़ता 
है। वह कहता है साहित्य उस चेतनाका भ्रस्तरीभूत अवशेष है जिसे 
किसी जाति, परिस्थिति ओर युगने या उस पअकारकी परिस्थितिने उत्पन्न 
किया हो जिससे ज़ोलाके श्रयोगात्मक उपन्यासकी सृष्टि हुई है ।? सावमभोम. 
सहयोगसे उपन्याससें सामाजिक संघटनोंके वे तथ्य इकट्ठें किए जा सकते हैं 
जिससे चरित्र-निर्माणके नियम बनाए जा सकें | इस प्रकार “साहित्य बह 
क्षेत्र है जिसमें! कोस्टेके मतानुसार “विचारकी तृतीय श्रणीकी छानबीन 
की जा सके । 

आजकलके विशेष मान्य सिद्धान्तोंमें बर्गंसनका यह मत अत्यन्त प्रसिद्ध है 
कि--.'यद्यपि बोछिक विचार तथा इन्द्रियाजुभवके साध्यमसे काम करनेकी 
आवश्यकता-द्वारा साहित्यका वास्तविक रूप हससे छिपा रहता है तथापि 
साहित्य वास्तव सत्यताकी आत्म-ग्रेरणा उद्बुछ्ध करता है |” नीव्शोका मत है 
कि 'शोपेनहावरके सद्भीतज्ञकी अपेत्ञा कवि अधिक उपादेय है।” इस अमको. 
संलंमानेके लिये कलाकी आवश्यकता होती ही है कि “हम दश्शनकी 
सहायता सत्यका रहस्व समझ सकते हैं ओर कवि चही है जो ऐसे 





स्वप्नोंकी वास्तविकता प्रकट कर सक्रे ओर जो दृश्यसान जगवके अन्तरालसें 
छिपे हुए सत्यको व्यक्त कर सके ।? साहित्यरसें सामाजिक सिद्धान्त माननेवाले 
लोग “साहित्यको वास्तवर्सें जनताकी संस्कृतिका एक अंग समझते हैं और 
उसके समीक्षात्मक सिद्धान्तोंकी उपेत्षा करके उसका केवल बाह्य तत्व ही 
स्वीकार करते हैं ।” 

अतः थह जानना आवश्यक हो गया कि साहित्यकी मूल ग्रणा-शक्तियाँ 
कौन-सी हैं ओर वे किस प्रकार साहित्य - सर्जनके लिये प्रोत्साहन या 
उत्तेजन देती हैं । 


साहिलकी प्रेरणाशक्तियां 


जिन कलाओंका पीछे विवेचन किया जा चुका है उन सबसें सवश्र छठ 
कला वास्तवसें साहित्य ही है । अन्य कलाओंके कलाकर अधिकाँश था तो 
प्राचीन रूढ शेलियोंका अनुकरण करते हैं अथवा किसी अन्य व्यक्तिके 
निर्देशपर किसी कलाकृतिकी रचना करते हैं। इन दोनों अवस्थाओंसें वे निरन्तर 
अभ्यासके कारण अपनी सधी हुई डैंगलीसे अथवा अपने सथे हुए कंठसे 
किसी भी समय जेसा चाहे वेसा चित्र या सूर्ति बना सकते हैं या गीत गा 
“सकते हैं। उन कल्लाकारोंके लिये उनकी उँगलियाँ ओर उनके कण्ठ सदा सम्नध 
रहते हैं । किन्तु काव्यकी रचनाके लिये इन बाह्य इन्द्वियोंका संस्कार ही पर्याप्त 
नहीं है । काव्यकी रचनाके लिये कई ग्कारके ऐसे संस्कार आवश्यक होते हैं 
जो किसी व्यक्तिको काव्य-रचनाके लिये ओत्साहन और प्रेरणा देते हैं। 
यह नहीं समझना चाहिए कि भाषा, छुन्दः और शब्द-कोषपर अधिकार आप 
करनेसे ही कोई कवि हो जाता है । । उसके लिये तो एक ऐसी प्रेरणा-शक्ति, क्‍ 
वृत्ति ओर प्रवृत्ति आवश्यक है जो उसे अह्लश दे-देकर उत्तेजना प्रदान करती - 
रहे । यह गेरणा-शक्ति एक है या अनेक, सात्तिक है या बाह्य, इस 
विषयपर विश्व-साहित्यसें बढ़ा शाखार्थ हुआ है । 


प्ररणा-शक्ति ( एलों वाइताल ) 
सस््‌ १६००से १६१४तक ऋसीसी साहित्यिक मण्डलके स्वरभान्य नेता 
तथा असिद्ध दाशनिक हैनरी बर्गंसन-( ३८५६ से १६४३ ) ने यह मत 
अतियादित किया था कि «स्वयं संसारमें ही एक ऐसी श्रेरणा-शक्ति है जो 
कविकी कारयित्नी श्रतिभाके समान है, जिसे हम केवल स्वान्त: प्रेरणा 
( इन्ट्यूशन ) से ही समझ सकते हैं और जो कविको काव्य-रचनाके लिये 
उत्साहित करती है।” इसका यह तात्पर्य नहीं है कि बर्गंसनने बुद्धिको 
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कोई महत्त्व नहीं दिया । बुद्धिका महत्त्व स्वीकार करते हुए भी वह उसे 
रचनात्मिका अर्थात्‌ रचना करनेकी शक्तिसे समन्वित नहीं मानता । सौतिक- 
वाढी कारणवाद ( मभेटीरियलिस्टिक डिटमिंनिज़्म ) के विरुद्ध जो वत्तमान 
रहस्यवाद ( मौडने भिस्टसिज़्म ) अ्वत्तित किया गया उससे भी बर्गसनके 
इस सतका अभाव स्पष्ट गोचर होता है। सारसेल, प्राइस्ट (१८७४६ ले १६२२) 
चाह्स पेग्यू ( १८७३ से १६१४ ) ओर पोल क्लाउदे ( १८६८ ) आदि सभी 
बरगगंसनके इस मतके समथेक हैं ओर उन सबका विश्वास है कि “कविकों 
रचयाके लिये जो प्रेरणा मिलती है वह स्वयं संखारसे मिलती है |? 
कल्पना ( इमेजिनेशन ) 

अधिकांश विद्वानोंका मत है कि काव्य-प्ं रणाका आधार “कह्पना' है।. 
किन्तु “कल्पना किसे कहते हैं ओर कल्पना क्या है ?” इस विषयमें बड़ा मतभेद 
है। विभिन्न विद्वानोंने विभिन्न रूपसे कल्पनाकी व्याख्या की है। कुछ लोग 
कहते हैं कि 'कल्पना एक शक्ति है जो एक या सम्बद्ध दृश्य-बिम्ब उपस्थित 
करती है।' कुछ कहते हैं कि 'कह्पना ऐसी समर्थता है जो एक ओर तो इन 
बिम्बोंसे सानव-चरित्र ओर बाह्य प्रकृतिके आदर्श समन्वय ( साहित्य) की सृष्टि 
करती है ओर दूसरी ओर किमेरा ( सिंहके सिर, सर्पकी पूँछ और बकरेके 
शरीरवाला भयह्ूवर कल्पित जीव) अर्थात्‌ शेखचिलत्लीके सपने या हवाई दुगकी 
रचना करती है ।” कुछ लोग मानते हैं कि “कल्पना वास्तवसें कल्ताकारकी 
वह सहानुभूति-भावना है जिसे वह पात्र ओर परिस्थितिसें प्रविष्ट कर 
देता है ।? इसे एक प्रकारका नेतिक सिद्धान्त समझना चाहिए । कुछ लोगोंका | 
विश्वास है कि 'कल्पना वह शक्ति है जो भावात्मक विचारोंके प्रतीक उपस्थित । 
करती है ।! कुछ विद्वानोंका कथन हैं कि “कह्पना रहस्यात्मक स्वान्त:प्र रणाकी 
वह काव्यात्मक समरूपिणी है जिसमें विवेक ओर इन्द्रियाजुभव दोनोंका 
सम्पर्क नहीं हो पाता ।! कुछ लोग इसे “स्वर्थ-रचना-शक्ति' ही मानते हुए ' 
कहते हैं कि “सनुष्यमें एक स्वाभाविक मूरत्तीकरणकी शबृुत्ति होती है जिसका 
नाम “कल्पना! है।” हमारे यहाँ भी नई उद्सावना उत्पन्त करनेवाली 
मानसिक शक्तिकों “कल्पना! कहा गया है, (कल्पनाया: नवोद्भावनस्थ 
शक्ति:, कल्पनाशक्ति:) । काव्य भी नई उद्भावनाओंसे भरा रहता है. ओर 
इसी नवीनताके कारण ही साहित्यकी ओर लोगोंका आकर्षण होता है । अतः 
उन्होंने भी एक अकारसे कल्पनाकों ही काव्यकी येरणा-शक्ति मान लिया है । 
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आगे चलकर हम बतावेंगे कि हमारे यहाँ लोगोंने उस अर रणा-शक्तिकी प्रतिभा 
माना है जो निरन्तर नई-नई उद्भावनाएँ उत्पन्न करनेमें समर्थ होती है 
( नवनवोन्सेषशालिनी अतिभा ) । 


मानखसबिस्व ( फ़ेन्टेज़िया ) 


प्लेटोने 'भानस-बिम्ब' ( फेन्टेज़िया ) को “निम्न कोटिकी आत्मुका ऐसा 
कार्य माना जो प्राय: आमक रूप ओर धारणाओंकी सष्टि करता है ।” 
उसने यह कहा कि (वास्तवमें यह सानस-बिम्ब कविताका नहीं वरन 
सिथ्या कथा ( उपन्यास आदि ) ओर उस प्रेरणाका उद्गम है जो विवेकको 
विचलित करनेवाले भावोंकों जन्म देती हैं।' अपने जिस ग्न्थमें उससे 
“पौराणिक गाथा! ( मिथ ) का विवेचन किया है, उससें उसने स्वीकार 
किया है कि एक इस प्रकारकी कल्पना-वृत्ति अवश्य होती है जो विवेककों 
पार करके कुछ रहस्यात्मक दृश्य उपस्थित करती है ओर यह सम्भव है 
कि इस रहस्यात्मक दृश्यके द्वारा इश्वर भी मजुष्यकों कोई सन्देश देता. 
हो ।! अरस्तने विशेष रूपसे गोचरता, धारणा, स्खति ओर बुद्धिके 
सम्बन्धर्में विचार करते हुए इसकी परिभाषा बताते हुए कहा है कि “कल्पनासें 
सबसे बड़ी शर्क्त यह होती है कि “वह विचारकी योजना प्रदान करती है' ओर 
जबतक वह शक्ति उपस्थित नहीं होती तबतक कोई धारणा नहीं उपस्थित 
होता ।' यद्यपि यह धारणा पहले तो समीक्षासे सम्बद्ध नहीं थी किन्तु 
लगभग दो सहख वर्षतक यही प्रधान प्रभावात्मक विचार रही। प्लेटों. 
ओर अरस्त दोनोंने माना था कि “कल्पना निम्नतर आत्मामें अवस्थित. 
है।” इसी आधारपर स्टोइकों ओर नव-प्लेटोबादियोंकी दाशनिक प्रवृत्तियाँ 
भी ढली थीं। सम्भवतः लॉगिनसकी कृतियोंपर भी यह स्टोइक प्रभाव ही 
प्रधानत: व्याप्त रहा ओर यही मत क्विन्तीलियनका भी था जिसने सानस- 
बिम्ब ( फ़ल्टेजिया ) को वासनाके साथ सम्बद्ध करके उसे शक्ति ( इनर्जी या 
स्पष्ट-दश्यता ) का उदूयम मानकर बताया कि “'सानस-बिस्बके आधारपर इस. 
अकार दृश्य उपस्थित किया जा सकता है मानो आँखके सासने हो रहा हो । 
यही बात डाइडन आदिने भी कही है। इसीके समर्थक कुछ और भी 
नवष्लेटीवादी थे जिन्होंने इसे निम्नतर शक्ति सानते हुए भी अपने द्वतवादी 
भनोविज्ञानसें उच्चतर मानसबिस्व ( फ़ेल्टेसी ) का प्रयोश किया ओर: 
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प्लेटोके 'तीमियस की व्याख्या करते हुए रहस्थात्मक इश्टिकोशसे विचार 
करनेका साग भी खोल दिया। लातिनके पिछले युगमें ( फ़ैन्टेज़िया) के 
समानाथी या पर्यायके रूपसें ८ इमेजिनेशियो ' शब्दका प्रयोग हआ और 
सम्पूर्ण मध्य युगतक ये दोनों शब्द्‌ पर्यायवाची माने जाते रहे। आगे 
चलकर क्पनाका अथ ० केवल ज्योंका त्यों सरल खरूपसे बिम्बको प्रस्थापित 
कर देना ? हुआ ओर फ़ेन्टेसी! का अथ हुआ “मानस-बिस्वोंका संयोजन 
या उत्पादन करना ।” यही अन्तर आगे चलकर विवे, डाइडन और जीन पोल 
रिखिटश्ने भी साना । 





मध्यकालके अत्यन्त प्रभावशाली अरस्त॒वादने मनोविज्ञानका विश्लेषण 
करते हुए कहा कि 'मस्तिष्कके तीन भागोंमेंसे सबसे अगले भागसें तो कल्पना 
विराजमान रहती है. और शेष दो भागोंमें विवेक ओर स्थघति ।” उसने 
विस्तारके साथ बताया है कि “किस प्रकार सजाने, इकट्ठा करने, पुन: स्मरण 
करने ओर मिश्रण करनेके लिये बुद्धि अपनी सामग्री कल्पनाकों दे देती है और 
फिर कल्पना इस सामग॥को लेकर विवेककों दे देती है कि वह उससे विचार 
या सिद्धान्त निश्चय करे ।! ओऔगस्टाइन, बोनावेन्तुरा और विक्टोरिया-कालीन 
लेखकोंने एक पराग्रज्ञाव्मक ( सुप्रासेन्सिबिल ) कल्पना सानकर एक 
रहस्यात्मक दृष्टिकोण अस्तुत किया, जिसपर देँतेने अपने “सोन्दर्यवाद 'सें 
. विचार करते हुए कहा कि “इसी परम कल्पनाके सहारे ही मझुम्ेध वह काव्य- 
शक्ति मिली जिसके द्वारा मैंने दृश्योंके दुशंन भी किए ओर उनकी अभिव्यक्ति 
भी की और जब यह परम कल्पना समाप्त हो गई तब कविता भी ससाप्त 
ह्ठो गई झ सन्‌ १८६०० से पु क्राव्य-कल्पना का यही सबसे अधिक 
महत्त्वपूर्ण विवरण है । 
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भावित होनी ही चाहिए ।!_ इस अविश्वासको बल देनेवाले ओर भी अनेक 
कारण निकल आए । परेसेल्सस आदि लेखकोंने “'कल्पनासें ऐसी जादूकी 
शक्ति बताड जिसके ई.लिसकी सहायतासे दानवी शक्तियाँ व्यक्तियोंपर शासन करती 
हैं ।' दीनववादने इस प्रभावकी व्याख्या करते हुए कहा है कि “किसी एक 
व्यक्तिकी कल्पना किसी दूसरेपर अभाव डाल सकती है।' पिचो देलेा! 
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'मिरानन्‍्दोला, फ्येन्स और मौन्तेन आदिने “कल्पना पर जो विचार किए हैं 
उन सबसे इसी व्यापक आशकाका सह्ूत भरा पड़ा है | 


... कल्पनाके सौन्दर्यात्सक इृष्टिकोणके सम्बन्धमें कोई सम्बद्ध सामझी पाप 
नहीं है। मेज्ञोनीनि 'कौमीदिया!का समथन करते हुए कहा था कि “यह 
कल्पनापर आश्रित स्वप्न है |” सम्भवत: तासो और सिडनीपर भी इसी 
विचारका अभाव पड़ा था। फ्राकास्तोरोने प्रतिसज्ञनन करनेवाली भावना 


५433 ५००4 
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और कल्पनाको अलग-अलग वबदाते हुए कहा कि «ये _ दोनों मिलकर 
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शिल्पकार, सज्जीतज्ञ ओर गणितज्ञ तो बना सकती है किम्तु कवि नहीं 
बना सकतीं न्‍्साड, पुइनहम ओर सिडनीने कल्पमात्मक ( इमजिनेटिव ) 


| 
अन्‍कर समान #2०७५+०+० क+न हे... आन७ 


कल्पनामें अन्वेषणकी शक्ति होती है ।' हुआ (१६४७५) ने कहा कि 'कविकी 
विशेषता यह होती है कि उसमें कल्पना होती है ।” किन्तु हुआत्ते ओर उसके 
सभी दलवालोंने मिलकर अज्ुभवात्मक मनोविज्ञान'की सीसासें ही कार्य 
किया। बेकन इसका प्रमाण है जिसने यह कहा कि 'कविकी कल्पना 
स्वतन्त्रतापूबंक उन वस्तुओंके साथ जाकर मिल सकती है जिल्‍्हें परकृतिने 
काटकर अलग कर दिया हैं। ओर इस झकार उसने यह सिद्ध किया है कि 
“गोचर सामग्रीसे आदर्श सामग्री अस्तुत की जा सकती है. 


सन्नहवीं शताब्दिसें कल्पनाकी यह रचनात्मिका वृत्ति दर्शन-शाख्त्रियोंको 
अमान्य हो गई । देकातें, गासेंदी ओर मालेबान्ख़ेने बताया कि “कल्पनाका 
संसर्ग बड़ा भयानक होता है ओर वह पर्ण रूपसे विवेकताहीन होती है |? 
होन्सने अपने भोतिकवादी मनोविज्ञानसें इसे - 'हासोन्मुख भावना? 
( डिकेइड्र सेन्‍्स ) कहा है ओर बताया है कि 'मेरी समीक्षा-वृत्तिमें कल्पना 
केवल सजानेका काम करती है ।? उसका यह मत द्वेनानत, कौले आदि सभीने 
इस प्रकार स्वीकार किया कि--“विवेक तो काव्य-सामथ्यं और रूप उत्पस्न, 
करता है तथा कल्पना काव्यके लिये अलंकार उत्पन्न करती है।” नवोदात्तवादी 
रूपवादियोंने ऋान्‍स ओर इंग्लेंड दोनोंमें बुद्धिका यह प्राचान्य स्वीकार 
कर लिया था । कुछ लोग ऐसे अवश्य थे जो मानते थे कि “विवेक चास्तवसें 
कर्पनाका ठीक उल्टा है ।? कमी-कभी वास्वेद्रध्य ( विंट ) या तुरत-बुद्धिको 
सी लोग कल्पनाका पर्याय सानते हैं जिससें वे यह शक्ति मानते हैं कि “चह' 
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तत्काल समानता ओर भेदका ज्ञान कर लेती है।! यदि इसका तात्पर्य यह 
है कि हम अग्रत्यक्ष रूपले कल्पनासें विवेक गुणका भी आरोप करें तो हम 
उसे उस 'वासना'से भिन्‍न कर देंगे जो पीछेके स्वेरवादी इष्टिकोणर्से 
आवश्यक समझा जाता रहा। डाइडन, रापिन ओर राइमरकी इश्टिसे 
उपन्यासको सत्यतुल्य होना चाहिए। विवेक ही इसका अधान निर्णायक 
है-. कल्पना ओर विवेकको साथ-साथ चलना चाहिए । कल्पना कभी सी 
विवेककों पीछे छोड़कर आगे नहीं बढ़ सकती ।! डाइडनने तो अपने बहतसे 
सहयोगियोंसे ओर होब्ससे भी आगे बढ़कर कहा कि “कथावस्तु और 
चरित्रके पश्चात्‌ काव्यकी रचना ही वास्तवसें कविका प्ुख्य काम है क्योंकि 
उसीमसें कल्पनाके प्रसारके दिये सबसे अधिक क्षेत्र होता है। यद्यपि काव्यमें 
भी विवेक आवश्यक है किन्तु उसमें सजीवता तो केवल कल्पना ही लाती 
है ।! उस युगके प्रधान कवि ओर समीचक्ष्यवादी मिल्टन,. ब्वालों, कौर्नों, 
बूहू, मालहबेंने जो कल्पनाके सम्बन्ध विचार किया है वह बहुत - 
साधारण है । 

डाइडनने कल्पनाकी जो व्याख्या की वह अगली शताब्दितक चलती 


रही । उससे यह माना जाता रहा कि “कविकी कल्पना स्व॒तन्त्र चलनी चाहिए 
ओर विवेक तथा अनुभूतिवादके दाशंनिक पतक्तसे तनिक भरी प्रभावित नहीं 
होनी चाहिए ।! लोकसे लेकर हम, हृल्वेतियसल ओर कोनन्‍्द्रीलाकतकके 
लोगोंने कोई नई बात नहीं कही । ऐडीसनने “कल्पनाके आनन्द ( प्लेज़स 
ओफ़ दि इसेज़िनेशन, १७३२ ) शीर्षक अपने लेखोंमें “इश्टिसे गोचर 
होनेवाले बिम्बोंको ही “ कल्पना ” कहा ओर काव्यात्मक प्क्रियाकीं' 
उपेक्षा करके उसने लोगोंका ध्यान “रुचिकी समस्या" अर्थात्‌ उस आनन्दकी 
ओर घुमा दिया था जो हम अक्ृति ओर ललित कल्लाके विम्बग्नहणसे प्राप्त 
करते हैं। उसने विम्बग्न्‍नहण ( इमेजरी ) पर श्रयुक्त होनेवाले नवीन 
सम्पर्कात्मक मनोविज्ञान ( एसोसिएशनल साइकोलोज़ी ) की ओर लोगोंका - 
ध्यान आक्ृष्ट किया ओर उस यगमें “रुचि?के सम्बन्ध्में जितने विवाद उठे 
उन सबसें उसने इन शब्दोंका प्रचलन किया | इतालवी समीक्ष्यवादियोंने 
इस सम्बन्ध्सें अधिक सामग्री प्रस्तुत की। उन्होंने ऋन्खीखी नवोदात्त- 
'बादियोंके विरोधसे प्रभावित होकर काव्यके लिये सत्यता ओर शुद्धताके 
अतिरिक्त समीक्षणका केन्द्र द्ूँठडना आरम्भ किया। एलछल० ए० सुरातोरों 
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ओर आस्तोनियों कोन्‍्तीने 'फ़ेन्टेज़िया? ओर “फ़ेन्टेज़्मीः पर विस्तारसे विच्चार 
किया । यद्यपि वे भी मानते थे कि प्रमुख शासक शक्ति बुद्धि ही है फिर भी 
इन्होंने बुद्धि ओर कल्पनाके पारस्परिक सम्बन्धही खोज की । स्वित्ज़रलेन्डके 
सौन्दर्यतावादी बोडमेअर ओर बआइडिन्गेर दोनों ही कल्पना ( फ़ेन्टेखी ) 
ओर रूपकको परस्पर सम्बद्ध मानते थे। लियोनाड वेल्स्टेडने कहा है कि 
कल्पना तो चिवेकका उत्तना ही अडु है जितना स्मृति या निर्णय हैया 


कहना चाहिए कि वह उससे ओर भी अधिक प्रकाशमान उन्सेषण है ।' 
जिन लोगोंने कलाके परीक्षणके लिये “नियमों का विरोध किया, उन्होंने 


विवेकको काव्य-निर्णयकी कसोटी बनानेका भी विरोध किया । वोटन, हड, 
क्युज्ञ आदिने पोपकी महत्ता न स्वीकार करके स्पेन्सर ओर मिल्टनको महान 
बताते हुए रचनात्मक ओर दीपतिसान कल्पनाको ही अपना आधार बनाया । 
टौमस वोटनको फ़ेयरी क्वीन” में वहाँ लालित्य मित्रा जहाँ रचनात्मक कल्पनाकी 
शक्ति और उसकी वृत्तियाँ रमती हैं क्योंकि वहाँ वे सज्ञान विवेकसे प्रभावित 
नहीं हैं । हडने कहा कि '“समीक्षयवादीमें अत्यन्त पुष्ट कल्पना होनी चाहिए 
जिससे कि वह लेखककी श्रेष्ठताओंकी पूर्ण शक्तिका अनुभव कर सके ।! 

अत्यन्त कल्पनाशील स्वेरवादी कवियों और समीक्षयवादियोंने काव्य- 
कल्पनाका आध्यात्मिक अर्थ लगाया और इसका आरोप उन्होंने उस 
रहस्यवादमें भी किया जिसे लोग कल्पनामें स्वतःप्रेरणाकी सूचम वृत्तिकी 
शक्ति मानते थे । उसीके साथ कान्ट और शेलिकुकी समीक्षात्मक दर्शान- 
बृत्तिपर भी इसका आरोप किया गया। यहाँ “आइनबिल्डून्सक्राफ़्ट'के 
अनुसार “मस्तिष्क एक ऐसा सक्रिय साधन बताया गया, जो केवल निष्क्रिय. 
भावोंका ग्राहकमान्न ही नहीं है वरन जो बाह्य प्रकृतिपर भी अपना महत्व 


और एकत्व अक्लित कर दे |!” ब्लेकने इस स्वान्त:प्रेरणा' की प्रक्रियाका 
रहस्यात्मक उत्तर देते हुए कहा था कि 'ज्ञानेन्द्रियू तथा विभेकके बिना ही 


यह स्वान्त:प्रेरणशा हमें शाश्वत सत्यका ज्ञान करा देती है ।” इस घकार 

कल्पना सी एक “आध्यात्मिक सम्प्रज्ञान', “मनुष्यका शाश्वत शरीर? तथा 
“बह वास्तविक ओर शाश्वत विश्व” सान लिया गया “जिसकी अत्यन्त 
सूचम छाया यह वनस्पति-संसार है ।! ये लोग अनुभवात्मक मनोविज्ञानके 
कन्रको अस्तित्वहीन मानते हैं ओर विवेकको एक. प्रकारका प्रेत और 
अनस्तित्व सम्रसते हैं।. 
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“कोलरिज एक ओर रहस्यात्मक घर्म-विज्ञान और दूसरी ओर जमेल- 
दुर्शनसे अभावित हुआ था। उसने कहा है कि अहसमस्मिके अनन्त 
रहनेवाली शाश्वत 'रचना-क्रियाकी शाह्त मानसमें जो आवृत्ति होती है वही 
कल्पना है ।” इसी असड़सें उसने कहा है कि “उस शाश्वत आत्माका 
अस्तित्व ही उस सष्टिसें है जिससे विषय ओर विषयी एक हो जाते हैं । 
कल्पना तो केवल मलुष्यकोी इस योग्य बनाती है कि वह इस रचनात्मिका 
क्रियाकोी दृश्य रूपोंमें अस्तुत करें।! वर सवर्थने भी इस मूल कव्पनाका 
सम्बन्ध उस वासनासे बताया है जो कभी-कभी बोद्िक प्रेमका ही दूसरा 
रूप बन जाती है। वह श्रकृतिके रहस्यात्मक अस्तित्वको नहीं माज़ता था 
इसलिये उसने उस बहुदेववादकों स्वीकार किया जिसके आधारपर मनुष्य 
कल्पनाके सहारे प्रकृतिकों उसके मौलिक रूपसे भिन्न दूसरे रूपमें अभिष्यक्त 
समझता है। ब्लेक, कोलरिज ओर वर्ड सवर्थ तीनों कल्पनाके आध्यात्मिक 
पक्षके तीन रूप अस्तुत करते हैं । जीन पोल रिख्टर और शित्षरके सत भी इससे 
मिलते-जुलते थे। शेलीने 'कल्पनाको एक संश्लेषणात्मक सामर्थ्य' बताते 
हुए उन्हींको कवि माना है “जो इस अच्छेच्य क्रकी कल्पना और अभिव्यक्ति 
करते हैं ।! वह कहपनाको “नेतिक शक्ति? मानता था | हैज्ञलिट, लैम्ब, हंट 
ओर कीटसने इस आध्यात्मिक विवाद्में कोई भाग नहीं लिया किन्तु पीछे 
चलकर इमसेन अवश्य इस ओर भअवृत्त हुआ। 

इससे भी अधिक विस्तारसे उस विषयपर विचार हुआ जिसे कोलरिजने 
“द्वितीय कल्पना कहा है, जो कल्पनासे उद्भूत या कोलरिजके अनुसार 
ध्यूल कल्पनोकी प्रतिध्वनि! अरथांत्‌ “वह ठेठ काव्यात्मक कल्पना है जो 
जान-बूककर किसी ओर अबृत्त की गई हो ।” जिन सामग्रियोंको वर्ड सवर्धने 
लचीला, ढालने योग्य, लुजलुजा ओर अनिश्चित बताया है उन्हें लेकर यह 
द्वितीय कल्पना घोलती, है, फेलाती है ओर उनसे पुन: रचना करनेके 
लिये उनका विस्तार करती है। कोलरिज ओर वर्ड सवर्थने इस प्रक्रियाकों . 
समझानेके लिये कई शब्दोंका प्रयोग किया है जेसे--एक करना ( यूनिफ्राई ), 
भावरूप देना (एच्स्ट्रेक्ट), सुधारना (मौडिफ़ाई),एकनत्र करना (ऐग्रीगेट), सम्बद्ध 
करना (एसोशिएट), जागरित करना (इवोक) ओर मिलाना(कम्बाइन)। ले हन्ट, 
छैज़लिंट ओर रस्किन आदिने भी यद्यपि इस शब्दावलीसें योग दिया किन्तु . 
फिर भी इसका रूप स्पष्ट नहीं हो पाया क्‍योंकि इनके अधिकाँश उदाहरण 
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कल्पनात्मक रूपकोंसे दिए गए थे । इस खरूपसें ये लोग अठारहवीं शताबव्दिकी 
कृत्रिम लाक्षणक भाषाके विरुद्ध अतिक्रिया कर रहे थे ओर अपनी ओरसे 
अपनो उन काव्यात्सक प्रक्रियाओंका वर्णन कर रहे थे जिनका वे अभ्यास 
करते या जिन्हें समझते थे । उन्होंने यह भावना दूर कर दी कि 'कोई भी 
अलकझक्लार किसी विचारक्ा आवरण है! ओर यह बताया कि “कल्पनात्मक 
रूपक स्वर्य काव्य ओर विचार हैं |? उन्होंने पाठकोंको सावधान किया कि 
“जिस काव्यात्मक भाषाके द्वारा हम ससानता ओर भेदका सम्प्रेशण करते 
. हैं, वह कोई साधारण शक्ति नहीं है, उसमें कविका सम्पूर्ण आत्मा समाया 
रहता है। इस प्रकार कविता उन सनोवेज्ञानिक परक्रियाओंकी जठिलताका 
परिणम है जिसे हम कल्पना कहते हैं ।* 
इस शाख्राथंसे कल्पना और भावना ( इमेजिनेशन ऐंड' फेंसी ) का 
भेद खड़ा हो! गया। कुछ लोग “भावना? शब्दको ही ठीक मानकर कहते थे 
कि “इसके अन्तर्गत थे बिम्ब भी आते हैं जो कल्पनाद्वाश अस्तुत किए 
जाते हैं।” डाइडनने अपने ग्रन्थमें यह भेद साना है। जीन पोलने 
फ्लैन्टेसीको ठीक समझा है। किन्तु भावना ( फ़ेन्टेसी ) के अन्तर्गत रहस्यात्मक 
( फ़ेन्टिस्टेकल ), भावना ( फ्ेसी ) तथा विचारशीलता ( फ़्रेंसीफुल ) की बात 
भी आती थी, अट्टारहवीं शताब्दिमें पर्यायोंको अलग करनेकी यह प्रक्रिया चलने 
लगी ओर यह कहा गया कि “ये सब वास्तवमें एक ही शक्तिके नाम हैं किन्तु 
कल्पनाका प्रयोग गस्मीरके लिये किया जाता है. ओर भावना आदिका प्रयोग 
उसके निम्नतर अयोगोंके लिये ।! बडे सवर्थ ओर कोलरिजने इसकी व्याख्या 
भिन्न उद्देश्योंसे की। वर्ड सवथने अपनी उपमा-भरी कविताको श्रत्यन्त 
शिथिल बताते हुए कहा था कि “वे कल्पना-भरी कृविताकी तुलनामें हल्की 
परिभित ओर क्षद्व हैं।! कोलरिजने अपने सूचम कल्पनात्मक विचारके 
समथनके लिये कहा था कि “हर्टेलके सामझ्स्यवादका कवितापर आरोप 
कर लेना चाहिए! ओर अत्यन्त सूक्म बुद्धिसे परिभाषा करनेके लिये 
कहा था कि 'ये दोनों दो भिन्न तथा एक दुसरेसे प्थक शक्तियाँ हैं ।! 
वड सवथने कहा था कि “यह भेद केवल परिमाणका है । ले हन्टने मानस 
बिम्ब ( फैंसी ) को गम्सीरतासे कुछ कम बताया था । रस्किन, लोवेल ओर 
* इससनने इस विवादको बढ़ी शक्ति दी ओर आज तो इसका. साहित्य बहुत 
बढ़ रहा है । 
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विक्टोरिया-कालीन लेखकोने आलोचनापर सामाजिक और नेतिक बल 
द्वेकर समीक्षात्मक दर्शनके हास होनेके कारण कल्पतापर विचार ही नहीं 
किया | उस समय अजुभववादी मनोविज्ञान ( एम्पिरिकल साइकोलौजी ) की 
घूम थी और सो वर्ष पहले डुगढ्ड स्टीवर्ट ओर रीडने कल्पनापर जो 
विचरण दिए थे उन्हींका प्रभाव चल रहा था । 

आजकल स्वेरवादी कवियोंके सम्बन्धर्में जो कुछ लिखा-पढ़ा जा रहा है 
सर फिरसे क्रान्तिवादी सिद्धान्तकी खोज की जा रही है । इचर साहित्यकी 
वर्समानकालीन भूसिकाओंमें कुछ अनुभूतिवादी सनोविज्ञानका आधार 
दिया जा रहा है। उधर फ्रोयडके मनोविज्ञानसे भी काव्य-कह्पनाका सम्बन्ध 
जोड़ा जा रहा है। कुछ लोग यह कह रहे हैं कि “जो प्रतिभाशाली व्यक्ति 
होता है वह सब चेत्रोंमे समान रूपसे रचना कर सकता हैं क्‍योंकि उसमें 
रचनात्मक ऋलपना ( क्रिएटिव इमेजिनेशन ) होती हैं।! आजकल इस 
विषयपर जो शाखार्थ चल रहा है वह शेरबुड एन्डरसनके उस विवेचनसे 
प्रारम्भ होकर जो उसने वास्तविक अलनुभूतिकी परिस्थितियोंसे सम्बद्ध चरित्रोंके 
सम्बन्धमें किया है, क्रोचेके “सोन्द्र्यवाद!( ऐस्थेटिक, १६०२) तक व्याप्त हैं ।जससें 
कल्पना ( स्वान्त: अरणा ) को बुद्धिका अतिद्वन्द्दी बताया गया है ओर जिसके 
विरुद्ध एलेनने अपने प्रोपीसमें भयद्ूर विरोध करते हुए कहा है कि “केवल 
रचनाओें ही वास्तविकता होती है ओर क्रोचेंकी “कल्पना” जबतक “कल्पना? है 
तबतक वह वन्ध्या है।? इ० डी० फोसेटने अपने जर्मन अध्यात्म-विज्ञानसें 
ऋलपनाकी और भी बहुतसे काम सौंप दिए हैं ओर कहा है 'कि “कल्पनाकी 
शक्तियाँ अत्यन्त विस्तृत ओर उदार हैं, डसका ज्षेत्र अपरिमित है ओर जितना 
कार्य अभीतक उससे लिया गया है उससे भी अधिक कार्य करनेका उसमें 
सामथ्य है ।? 

व्यामोह, आकस्मिक धोरणा या धुन ( फ़ेन्सी ) 
ऊपर बताया जा चुका है कि लातिन-साहित्यमें पीछे चलकर “इमेजिनेशियो * 
कै ८5 
शब्द यूनानी शब्द 'फ़रेन्टेज़िया'का पर्यायवाची हो गया ओर मध्ययुगतक सो 
' अथेसें चलता रहा । अन्तर इतना ही रहा कि कभी-कस्ती इस “बिस्बसे नया 
सम्पर्क स्थापित करनेकी शक्ति! (फेन्टेज़िया) को लोग प्रतिजननशील कव्पन से 
भिन्न समझने लग्रे । पुनजांगरण कालमें व्यामोह्द ( फ़ेल्सी 
श्प 
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आय: अमकी दशा, भूत या ग्रेत्से आविष्टकी दशा या विज्षिप्त, आन्त तथा 
उन्मत्तकी समनःस्थितिसे जोड़ दिया गया ओर तभीसे लोगोंने मानसिक बिम्ब 
( फ़ेल्टेसी ) तथा आकस्मिक सनक या व्यामोह ( फ़ैन्टेस्टिकेलिटी ) में भेद कर 
दिया । आगे चलकर इस व्यामोह ( फ़ेन्सी ) शब्दका अर्थ हो गया 
अन्वेषण या नई खोज करना और सन्नहवीं शताब्दिमें यह ऐसे वाग्वेग्ध्य या 
तरत-बुद्धि (विट ) का भी पर्याय समझा जाने लगा जिसके लिये विवेक अपेक्षित 
होता था । अठारहवीं शताब्दिसें इस शब्दका प्रयोग कल्पनाके सरल खरूपके 
लिये भी होने लगा और यही भेद स्वेरवादी समीच्यवादियोंने भो स्वीकार कर 
लिया। जबतक यह भेद ओर अधिक स्पष्ट नहीं हो जाता तबतक इस आकस्मिक 
धारणाको लातिन इमेजिनेशियो या कल्पना ही समझना चाहिए और उसे 
साहित्य-सर्जनकी शेरणा मान लेना चाहिए क्योंकि वास्तवमें हम जो कुछ देखते 
या अनुभव करते हैं अथवा जो भावना सहसा हमारे मस्तिष्कमें कोच जाती 
है वह भी आकस्मिक धारणा ही तो होती है इसीलिये इस आकस्मिक 
धारणा या धुन ( फ़ेन्सी ) को भी लोग साहित्यका कारण मानते हैं । 
कल्पना-बिम्ब या मानस-चित्र ( इमेजरी ) 
कुछ आचायोंका विश्वास है कि प्रत्येक मनुष्यके मनमें कुछ मानसचित्र 
या काल्पनिक बिम्ब ( इमेजरी ) उद्भूत होते हैं ।! इसकी व्याख्या करते हुए 
उन्होंने बताया है क्रि “किसी भी वस्तुको अपनी किसी इन्द्रियके द्वारा अनुभव 
करनेसे हमपर जो प्रभाव पड़ता है ओर उससे जिस प्रकारकी मानस अभिव्यक्ति 
होती है वही बिम्ब कहलाता है। उसका उद्देश्य यह होता है कि वह हमारे 
हृदयपर पड़े प्रभावको अत्यन्त निश्चित कर दे और मनको मूल विचारके 
पास ले जाकर पहुँचा दे ।” एुफू० ई० स्पर्जियन तथा उसके अलुयागियों, 
माननीय वाल्टर हिटर ( सतन्रहवीं शताब्दि ) तथा कुमारी केरोलाइनने इन 
मानस चित्रों या कल्पना-बिम्बोंको इतना महत्त्व दिया कि वे किसी साहित्यिक 
_ रचनाकी व्याख्या करने, किसी अन्थके मूल लेखकका परिज्ञान करने तथा 
उसकी अक्ृतिका अध्ययन करनेके लिये उन अप्रस्तुत विधानों या कल्पना-बिम्बोंका 
अध्ययन करते हैं जिन्हें कवि अपनी रचनामें अंस्तुत करता है। आर० दवेने 
बताया है कि “ये बिम्ब दो प्रकारके होते हैं....घारणाव्मक और दृश्याव्मक । 
“चारणात्मक तो वे होते हैं जो हमारे मनमें केवल कहल्पनासे आते हैं ( जेसे 
“रेंडियोपर किसीका गील सुनकर हस बेटे-बेंठे अपने सनसें उसका एक काल्‍्पनिक 
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रूप बना लेते हैं । ) बिमग्ब ओर दृश्यात्मक बिम्ब वह है जो हम पत्यक्ष देखी 
हुई वस्तुके आधारपर बनाते हैं', जेसे किसीका सुख देखकर तत्काल कमल 
या चन्द्रका मानसबिग्ब अस्तुत कर लेना । किन्तु इस प्रकार किसी रचनाका 
अध्ययन इसलिये सान्‍्य नहीं हो सकता क्योंकि यह बहुत सम्भव है कि कविने 
अपने जीवनसें कभी कमल देखा ही न हो ओर केवल सुनी-सुनाईके आधारपर 
उसका प्रयोग कर दिया हो । काव्यसें कल्पवृ क्ष, आकाश-गड़ा, स्वर्ग ओर नरक 
आदिके ऐसे अनेक विवरण प्रस्तत किए जाते हैं जिनके सम्बन्धका कल्पनाबिम्ब 
निराधार और रूढि-सिद्ध ही होता है | अत: कहपना-बिम्बको काव्यका ग्रेरणा- 
कारण मानना पुणंत: असज्भत है। 

काव्य-चातुय ( साबे ) 

कुछ लोगोंका मत है कि 'कविसें एक अकारका काव्य-चातुये / साबे.) 
होता है जिसके कांऑरण वह रचना कर पाता है! श*्खाबे! शब्द फ्रान्ससें 
पहले तो बड्धिके लिये ओर पीछे चलकर काव्य-कोशलके लिये प्रयुक्त होने 
लगा । चोदहवीं शताब्दिसें प्रोवेन्‍्सकी भाषा ( लानन्‍्वे द ओक ) में 
कवि लोग अपनी स्वामिनी भद्ध सहिल्लाको सम्बोधित करके प्रेस और 
वीरताके गीत बनाकर गाया करते थे। इन कविताओंके लिये जो नियम 
बनाए गए उन्हें “गाय सायन्सा! कहा गया। इन्हींसे स्पेन और कातालोनियाकी 
कविता भी अभावित हुई जहाँ ये शब्द अभीतक चलते हैं। उनका कहना 
है कि “यह एक प्रकारका उल्लास-विज्ञान' ( दि गे सायन्स ) है और इसीके 
सहारे कवि सुन्दर भावनाएँ ग्रहण करता ओर काव्यकी रचना करता है ।! 
£८काव्योन्माद ( ,फ्रैन्ज़ी ) 
कुछ आचायोका विश्वास है कि “कविसें काव्यका सीधा स्फुरण भी 

होता है ओर वह अत्यन्त प्रबल सनक या काव्योन्मादका रूप धारण कर 

लेता है । उस अवस्थासें उसके मनसमें इतने प्रकारके अनेक भाव एकत्र हो 
जाते हैं कि वह पागल हो जाता है और इस मकार आचरण करता है मानो 
उसका संसारसे किसी प्रकारका कोई सम्बन्ध न हो। जेसे जादू-टोना 

करनेवाले बहुतसे लोग आविष्ट होने पर ही किसी प्रकारकी भविष्यवाणी 
या सत्योद्घाटन करते हैं वसे ही कवि सी जब साधारण मानव-जीवनसे 
( हटकर किसी एक विशेष भावसे आविष्ट होकर उसीसें उन्‍्मत्त हो जाता है 


२७६ समीक्षा-शास्र 
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काल" कतयअनपद नर विराम करी पेय पतन ली की ची कग। 


तभी वह काव्यकी रचना कर सकता है ।” किन्तु यह मत भी भाज्य नहीं है 
क्योंकि किल्ली भी कविके जीवनसें ऐसे अवसर बहुत कम आते हैं जब वह 
इस अकारकी सनक या भावावेशसे आविष्ट हो सकता हो। यह आवेश या तो 
उस समय आता है जब मनुष्य किसी प्रेयर्सी या प्रेमीको ग्राप्त करनेके लिये. 
छुटपटाता है अथवा किसी आकस्मिक दुःख, विपत्ति या व्यथाके कारण 
उद्विग्न हो जाता है । कुछ कवियोंके सम्बन्धरोें यह सुना अवश्य गया है कि 
“जब उनके मस्तिष्कसें कोई एक विषय ( मसज़मून ) आता है तब उन्हें एक. 
अकारका उन्‍्माद या जुनून होता है, इसीलिये फारसीसें “जुनूने-शायरी 
( काव्योन्माद ) की चर्चा की गई है। फ़ारसके कुछ सूफ़ी आचायनि, 
माना है कि “जबतक इस जुनूनमें समाधि (हाल) की अवस्था प्राप्त नहीं होती 
तबतक सत्यप्रेम ( इश्क़ हक़ीक़ी ) तथा काव्यका सच्चा स्फुरण ही नहीं होता।? 
किन्तु यह समाधि-स्थिति वहाँ ही होती है जहाँ कवि अपने वर्यें विषयके. 
साथ सात्तिक ठन्‍्मयता प्राप्त कर लेता है। जहाँ कवि द्वष्टाके रूपमें भावक 
होकर वस्तुका वर्णन करता है, वहाँ यदि काव्योन्माद होगा तो निश्चित रूपसे. 
वह पक्षपातपू् तथा अतिरंजित भ्रावाभिव्यक्ति-मात्र होगी, शुद्ध काव्य नहीं । 
इसीलिये अभिनवभरतने स्पष्ट कह दिया है कि “काव्य दो अकारसे जन्म, 
लेता है, एक सायास होकर ओर एक अनायास,? जिसकी व्याख्या इस 
अध्यायके अन्तर्से प्रतिभाके साथ की जायगी । 


मिथ्या कठपना ( फ़ेन्टेसी ) ह 

वत्तमान साहित्य-सर्मीज्षा और व्यवहारमें मिथ्या कल्पना ( फ़ेल्टेसी ) 

का जो अर्थ लगाया गया है उसका “फेन्टेसीः शब्दकी निरुक्तसे कोई 
सम्बन्ध नहीं है । साहित्यके सब गकारोंसें यह माना गया है कि “कॉविको 
सम्भवके बदले विश्वसनीय वस्तु अस्तुत करनी चाहिए!, किन्तु ९ फेन्टेसी:में 
यह बात सान्‍्य नहीं है। अरस्तूका “विश्वसनीय असम्भव? भी इसी श्रेणीमें 
रक्‍खा जा सकता हैं, क्योंक “फ़ेन्टेसी के अनुसार क्रिया, चरित्र या परिस्थिति 
आदिखें वे बातें अत है ज.. साधारण परिस्थितियोंमें या मानवीय घटनाओं के 

. साधारण प्रवाहसें असस्भ्व समझती जाती हैं। साहित्यके किसी भी प्रकार्र्मे 
 अविश्वासका जान-बूककर त्याग इतना आवश्यक नहीं है जितना इसमें । 
. इससें भोतिक विज्ञानके सब नियम-बन्धन टूट जाते हैं। 'कोई भी कृतक्लः 
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श्रेत जो श्रेतयोनिसे सुक्त हो गया हो वह संडिडके सवनोंकी छठें उठा खेता 
है और अपने सुक्तिदाताको उन भवनोंके भीतरके परिचित दृश्य दिखा देता 
है। इसी प्रकार जादुके द्वारा सारा पेरिस नगर सुला दिया जाता है और केवल 
थोड़ेसे गिने-चुने विशिष्ट व्यक्ति निकलकर काम करते हैं। इसी थुनमें कोई 
भौतिक विज्ञानी ऐसा यन्त्र निकालता है जो पदार्थका महत्व नष्ट करके अध्याव्मको 
मुक्ति देता है किन्तु खाथ-साथ समाज़कों भी विध्वस्त कर देता है । इसी 
धाशमें समयके बन्धन भी समाप्त हो जाते हैं, जिससे रिप वान विह्विल बीस 
वर्षकी निद्वा लेकर घर लोटता है, ययात्तिके समान बुड़ढा दलाल जवान होकर 
गिनीवेयर तथा कौलकी रानी ( लेडी औफ़ दि लेक ) को श्राप्त कर लेता है और 
अपनी पत्नीसे मिलनेके पू्वो स्वग ओर नरकका भी दर्शन कर आता है । 


इसी अकार अन्य जीवों तथा मानव-जीवनका भेद समाप्त हो जाता है । 
मेढक भजुष्योंसे बातचीत करते हैं। चिड़िएँ दुर्ग बनाती हैं। एक विद्वान 
गधा बन जाता है। जह्ललके जानवर भनुष्यके बच्चेको बुद्धि सिखाते हैं | 
इसी फ्ोंकर्मे मनुष्यकी स्वाभाविक प्रकृति भी विच्छिन्न हो जाती है। 
देव-हुर्विषाकसे ओरित माता अपने पुतन्नकों ही फाड़ खाती है। इसी सनकी 
उड़ानसें कल्पित जीव वत्तमान संसारके सब विधानोंको उलट-पल्रट देते हैं 
जिससे राक्सस गररन्तुवा एक नियम बनाकर ऐबे ओफ़ सैलमीसें प्रसन्नता 
ही अ्रसन्‍नता फेला देता है, आदि । 
किन्तु यह नहीं समझना चाहिए कि इस अकारकी सभी मिथ्या बातोंसे 
भरी हुई कृति ही “फ़ेन्टेसी! कहला सकती है। उसमें ऐसी ऐतिहासिक 
घटनाओंका भी वर्णन ही सकता है जो आजकी दृष्टिसे सम्भव या परिचित हों | 
किन्तु यदि उससे सब घटनाएँ वास्तविक किन्तु अलोकिक हों तब वह फ़ेन्टेस्टिक 
' नहीं हो सकती । यदि उससें ऐसे घामिक विश्वास हों जो उसकी रचनाके 
समय साने जाते रहे हों या ऐसी अवस्थाओंका वर्णन हो जो रहस्यमयी तो 
हों किन्तु असाधारण सनोविज्ञानके अनुसार सिद्ध हो सकती हों तब वह 
फ्ेन्टेसी नहीं है। केवल वही विषय फ़ेन्टेसी कहला सकता है जिसे 
कविने शुद्ध काल्पनिक रूपसे बनाया और माना हो और उसे बुद्धिमान 
सयाने पाठक सी शुद्ध काह्पनिक सानते हों। एक बार जहाँ कविकी 
कल्पनाने उड़ान भरी तो उस कल्पनाका अन्तिम छोर उसी कल्पित 
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संसारका होना चाहिए जिससे कि पाठक एक समय एक ही जादूकी दरीपर 
चढ़ कर सर कर सके । 

प्राचीन कृतियोंसें भी ग्रायः सब देशोंसें इस प्रकारकी फ़ेन्टेसीका यथावसर 
अयोग होता, रहा है जेसे--शेक्सपियरके 'सिड्समर नाइट्स डीम” और 
“टेम्पेस्ट'में या रामायणसें सारीचका स्वर्णंसग बनना आदि | राबेले ओर 
स्विफ्टने सामाजिक बुराइयों तथा बोद्धिक असम्बद्धताओंपर व्यंग्य कसनेके लिये 
भी इसका अयोग किया था । इनसेंसे कुछ कल्पनाएँ भयानक, रोमाशकारी भी 
हो सकती हैं, जिनका प्रयोग वत्तेसान लेखक ओछे व्यंग्ग या केवल 
कुतूहलके लिये कर लेते हैं । इनसेंसे आयः बहुतसी फ़ेन्टेसी तो 
पलायनवादी अकृतिकी होतो हैं। ऐसी घटनाएँ इस व्यवसाय-ब्यस्त ओर 
नीरस संसारसे ऊबे हुओंको एक प्रकारका विश्राम देती हैं। कभी-कभी 
नियमबद्ध समाजसे त्रस्त व्यक्तिके मानसिक विज्ञोम या तनावको ढीला करनेमें 
भी ये सहायक होती हैं और बच्चोंके लिंये, जिन्हें अविश्वास दूर रखना 
श्वासके समान स्वाभाविक है, तो ये आनन्द-प्रद हैं ही । 

चलचित्रोंमे इस फ़ेन्टेसीने एक नया ओर अत्यन्त सफल क्षेत्र अस्तुत 
कर दिया है, जो काल ओर स्थानकी सब अवधिका उल्लंवबन कर गया है । 
चित्रकलाके क्ेत्रमें तथ्यातिरिकवादी ( सररायल्षिस्ट ) यह मान रहे हैं कि 
“साहित्यिक फ़ेन्टेसीने हमारे प्रयोगोंके लिये उदाहरण उपस्थित किए हैं, 
यद्यपि हमारा उद्देश्य सत्य है |? शुद्ध विनोदके च्षेत्नमें 'फ़ेन्टेसी! सबसे अधिक 
मनोरक्षक है । यही अद्भुतका क्षेत्र है ओर अद्भुत होनेके कारण ही यह 
आकपक है ।. 

उन्माद ओर काव्योन्मेष - 

शेक्सपियरने अपने एक नाटक कहा है--“पागल्ल, प्रेमी ओर कवि तीनों 
कल्पनासे ओतप्रोत रहते हैं', किन्तु शेक्सपियरसे बहुत पूव प्लेटोने भी 
देवी अल्तःप्रेरणा या अन्तःकरणको काव्यात्मक उत्तेजनका कारण बताते हुए 
कहा था कि “किसी अकारसे भावाविष्ट होना ओर अन्‍न्तःस्फुरण दोनों परस्पर 
सम्बद्ध तो हैं किन्तु दोनोंमें थोड़ा अन्तर होता है । पागल व्यक्ति यह विश्वास 
करता है कि “में जो सोच रहा हूँ वह ठीक है” ओर इसीमें मग्न रहता है, किन्तु 
कवि जो भाव-कल्पनाएँ करता है उन्हें लिखकर उनसे मुक्त हो जाता है, ' 
पागलके समान वह चोबीस घरनटे कन्घेपर लादे नहीं फिरता ।” 
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पागलपन और स्वप्नसें अत्यन्त अध्यवस्थित तथा असकृत कल्पनाएँ 
उत्पन्न होती हैं जो बहुचा किसी सनक या भावात्मक प्रेरणासे प्रभावित होती 
कै। किन्तु कलामें अत्यन्त व्यवस्थित कल्पना उपस्थित की जाती है. जिससे 
थोड़ा भाव तो रहता ही है पर उसकी लगाम कलाकारके हाथमें रहती है । 
दोनोंमें अन्तर यह होता हैं कि पागलपन तो विप्लव और अऋरशाजकताका रूप 
है और कवित्व ( कवि-प्रतिभा ) व्यवस्था और क्रमका सूचक है. । प्रायः यह' 
पागलपन अन्‍्तःस्फुरण अथवा अन्तःस्फुरणकी उपजके लिये प्रयुक्त होता है | 
इसकी भी व्याख्या पीछे की जा चुकी है । 
अन्‍्तः:स्फुरण ( इन्स्पिरेशन ).. 

किसी कविको उस समय अन्‍्तःस्फूर्त ( इन्स्पायड ) कहते हैं जब यह 
विश्वास किया जाता है कि “वह अन्य काय-कर्ताओंसे मिन्‍न सानसिक 
स्थितिसें कार्य कर रहा है और उस समय अपने बोद्धिक शक्तिपर अवलस्बित 
न रहकर किसी देची शक्तिपर अवलम्बित रहता है जो उसके कार्यकी पक्कति 
निश्चय करती हैं।' प्लेटोने अपने 'इयोन'में कहा है कि “अत्यन्त द्रिद्र कवि भी 
यदि देव-प्रेरित हो जाय तो वह अत्यन्त श्रेष्ठ काव्यका उत्पादन कर सकता है 
ओर इसी प्ेर्णासे हीन अत्यन्त श्रेष्ठ कवि भी निःखार वस्तुकी रचना 
करने लगता हैं ।” जिस प्रकार हमारे यहाँ किसी काव्यके प्रासम्भसें कविगण 
वाग्देवी सरस्वतीका आवाहन करते हैं उसी पअकार होमरने भी अपनी 
सहायताके लिये यूनानी वाग्देवता 'म्यूज़ का निरन्तर आवाहन किया है ओर 
पीछेके अन्य कवियोंने भी इस परिपाटीका पालन किया है। प्रश्न यह है कि “इन 
लोगोंने जो इस प्रकार देवी आवाहन किया है वह कया केवल अनुकरणमान्र है 
या उनके विश्वासका परिचायक है ।! देतेने भी अपोलोसे प्राथना की है कि 
'मेरे हृदयमें आ बंठो' और यद्यपि अपोलोर्से उसका विश्वास नहीं था 
फिर भी काव्यमें देखनेसे उसका यह आवाहन प्रत्यक्षतः सत्य अतीत होता 
है। यही बात हम मिल्टनसें भी पाते हैं। यद्यपि बैनेटके 'जोनू आाउन्स बोडी'सें 
“अमरीकी वाग्देवता' कुछ भिन्‍न है किन्तु कवि यह चाहता है कि “वह वाग्देवी 
हमारी काव्य-सामग्रीकों अपने अकाशसे स्पश कर ले ।” सिडनीने कहा कि 
“जब कवि किसी बाहरी वस्तुसे प्रभावित होकर काव्य-रचना करता हैं तब उससें 
देव-प्रेरणा नहीं होती, क्योंकि वह ( देवौ-प्रेरणा ) तो हृदयकी वस्तु है । 

सर्वश्रथम प्लेटोने इस विषयको महत्त्वपूर्ण समझकर कहा--“सब अच्छे 
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महाकाव्य-रचयिताओंने जो सुन्दर कविताएँ लिखी हैं वे कलाके कारण नहीं, 
वरन इसलिये कि थे देव-प्रेरित थीं ओर कवि आविष्ट होकर लिखते थे 
यही बात अच्छे प्रगीतकाशेंके सम्बन्धर्से सी है | में समझता हूँ कवि यह कहते 
हैं कि “वे अपनी कविताएं वाग्देवीके उपवरनोसे।ं बहनेवाले मधुन्खोतोंसे प्राप्त 
करते हैं और उसी प्रकार लाकर हमें देते हैं जेले मधुसक्खी हमें मधु देती है और 
उनके भी पंख होते हैं । वे ठीक भी कहते हैं क्योंकि कविका कोशल सूच्म, 
पंखयुक्त ( कल्पनायुक्त ) और पवित्र होता है ओर वह तबतक कविता नहीं - 
कर सकता जबतक कि वह देवी प्रेरणा घ्राप्त करके अपनी बुद्धि ओर विवेकता 
सब भूल नहीं जाता । वे जो कुछ कहते हैं अपनी कलाके कारण नहीं कहते 


वरन्‌ देवी शक्तिके आधारपर कहते हैं । 
अरस्तूने अपना दसरा सिद्धान्त अस्तुत किया है अपने काव्य-शासमे | बह 


कहता है--'काध्यकूला या तो सिद्ध पुरुषका कास है या पागलका' ( कुछ 
लोगोंने असी हालमें अरस्तूके उस वाक्यका एक दसरा पाठ लेकर इसका 
अथ यह किया है कि “काव्यकला सिद्ध पुरुषका काम है, पागलका नहीं” 
कास्तेलवेन्रों ) ओर डाइडनने भी इसी अर्थकी सम्भावना मानी है। मध्यम 
मार्गी हौरेसने देमोक्रितसकी -यह सम्मति ,असान्य कर दी है कि 'सममदार 
करवियोंके लिये हैलिकन ( यूनानी वास्देवी न्यूझेजका मन्दिर ) के द्वार बन्द 
हो गए हैं! किन्तु यह भी कहा है कि “कविके आत्मामें बहुत कुछ देवी शक्ति 
होनी ही चाहिए ।” सिल्टनने भी 'अतिभा और अभ्यासकी आवश्यकता बताई 
है किनत साथ-साथ यह भी कहा है कि “ये तबतक व्यथ हैं जबतक उस 
शाश्वत परमात्मकी सहायता न मिले जो सब प्रकारकी वाणी दथा ज्ानको 
सम्॒द्ध करता है ओर अपनी वेदीकी अग्निके साथ ऐसा देवदूत भेज देता है 
जो उस व्यक्तिके ओटोंको स्पश करके शुद्ध कर देता है जिसपर वह प्रसन्‍न 
होता है ।” इसे हम ईसाई ढड़की देव-पेरणा कह सकते हैं । 
तीसरा सिद्धान्त शत्रीका है जो कहता है कि “कविता कोई तकं-शक्ति 
नहीं है जो स्वेच्छापृषंक काममें लाई जा सके । कोई व्यक्ति यह नहीं कह: 
सकता--में कबिता रचूंगा। बढ़ासे बड़ा कवि भी ऐसी बात नहीं कह 
सकता क्योंकि रचना करनेवाली बद्धि तो बम्ते हुए कोयलेके समान है जिसे 
कोई अप्रत्यक्ष ग्रसाव (जेसे हवाका मोंका) जगाकर चमका देता है। यह शक्ति 
' बसे ही सीतरसे आती है जसे फूलका रक़् फूलके विकासके साध-साथ ढलता 


त्यकी ग्रेरशा-शक्तियौ श्८र 
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और बदलता चलता है ओर हमारी प्रकृतिकी चेतन शक्तियाँ उस अदृश्य 
असावका न आना जानती हैं न जाना। यदि यह प्रभाव अपनी मौलिक 
शुद्धता आर शक्तिके साथ चिरस्थायी हो जाय तो उसका परिणाम कितना 
महान होगा यह वर्शनातीत है । किन्तु जब कोई रचना पारम्म होती है तब 
यह प्रेरणा हासोनन्‍्टुख होती है ओर संसारका सर्वश्रेष्ठ काव्य सम्भवतः कविकी 
भोलिक भावनाओंकी अत्यन्त मन्द छायामान्न होती है। में आजकलके 
महत्तम कवियोंसे यह पूछता हँ---'क्या यह कहना भूल नहीं है कि 
कविताके श्र छतम अंश परिश्रम और अध्ययनके परिणाम हैं ।!' आलोचकोने 
जिस “परिश्रम ओर विल्लग्ब'की बात कही है उसका इससे अधिक कुछ अर्थ नहीं 
लगाया जा सकता कि कविको देव-प्रेरणाके क्षणोंका सावधानीसे सम्पेच्चण 
करना चाहिए और उन कज्षणोंद्रारा दी हुई भावनाओंको रूढ अभिव्यक्तियोंखे 
मिलाकर उनके बीचका कृत्रिम सम्बन्ध स्थापित करना चाहिए । 

चोथे प्रकारकी व्याख्या 'पोएज़िया'सें क्रोचेकी है । वह कहता है-..- 
“कविका व्यक्तित्व एओोलियाकी तन्‍्त्रो ( हाप ) है जिसे विश्वका वायु कनकारता 
रहता है ।! यहाँ सम्भवत: वह विश्व भी भानवताकी प्रतिभासे सम्बद्ध प्रतीत 
होता है जिसके हृदयमें अध्यंसनीय रचनात्मिका शक्ति विराजमान है | 

देवी-प्रेरणामें किसी न किसी प्रकारका “विश्वास! लगभग सदा रहा है 
अयकि उसकी शकृति ओर व्याख्यासें विभिन्‍नकालीन सामाजिक सिद्धान्तोंके 
अनुसार सुधार होता रहा है, जेसे इस “विश्वास! शब्दका प्रयोग कोई विवेकवादी 
नहीं कर सकता क्योंकि इसमें जिस विश्वासकी आवश्यकता है उसे 
'विवेकबादी मानता ही नहीं। ऋौयडने माना है कि “यह देवी-प्रेरणा या 
अन्त:प्रेरणा अचेतनसे उद्भूत होती है।” अतः ऋ्रौयडके पश्चात्‌ तथ्यातिरेक- 
वादियोंने विवेकपूर्"ण संयम ओर सज्ञानताके अमावसें ही रचना करना 
आरम्भ कर दिया। किन्तु यह समझ लेना चाहिए कि इस अन्त: प्रेरणाके 
अवखरपर जो चमकता है वह सभी स्वर्ण नहीं होता । अन्त “स्फ्रण वह झूमक 
है जिसका अनुभव पाठक या श्लोता भी किसी रचनामें कर सकता है। इस 
अलुभूतिकी क्रियाकों 'साधारणीकरण” भी कहा जा सकता है क्‍योंकि यह 
आकसतव भी किसी “विशिष्टट भावकों 'साधारण? बनाना ही कहा जा सकता है । 
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अबन्त:स्फुरण का पयोय अगनिप्पे 

हैलकिन पवतपर अगनिप्पे नामक एक जलखोत है जो योरोपीय काव्य- 
देवी “्यूज़ेज़ के नामपर एक तीथे बन गया हैं और जिसके कारण उन 
काव्य-देवियोंको भी “अगनेपिदेख' कहते हैं। इसीके आधारपर योरोपीय काव्य- 
शाख्तियोंने काव्यके अन्त:स्फुरण / पोहटिक इन्स्पिरेशन ) को ही अगनिष्पे कहना 
ग्रारम्स किया | इसका तात्पयं है कि जिस अकार पवतके अंकलसे सहसा 
अदृश्य रूपसे उस जलखोतका उद्गस हुआ है उसी अकार सहसा भजुष्यके 
हृदयसे भी वाग्धाराके रूपसें कविता फूट पड़ती है ओर उसके पश्चात्‌ वह 
अशस्त पयस्विनी बनकर मासव-समाजझपी क्षेत्रओो आनन्दसे परिप्लायित 
करती रहती है। किन्तु इस प्रकारकी बृत्ति केवल अनायास काव्यके लिये 
तो सस्मभव है किन्तु सायासके लिये इसका कोई महत्त्व नहीं है। क्योंकि 
सापास काव्य तो शुद्ध रूपसे बद्धि-क्रिया होती हैं । 


आकस्मिक स्फुरण ( स्पोन्टनेटी ) 

कुछ आचायोंका सत हैं कि काब्यका स्फुरण सहसा अकस्मात्‌ होता 
है। बिना पहलेसे विचार किए कोई बात सहसा मस्तिष्कसें आ कूदती 
है । यही स्वयंस्फुरण ( स्पोन्टनेटी ) होती है । स्वेरचादी ( रोमान्टिस्ट ) लोग 
इसका बड़ा महत्त्व समझते हैं। तथ्यातिरिकवादी ( सररीयलिस्ट ) स्वय॑स्फुरणके 
इतने पक्षपाती हैं कि वे किसी विचार-प्रणालीके अमावकों हो अपनी 
अणाली सानते हैं, अर्थात्‌ वे मानते हैं कि “विचार स्वयं बिना प्रयासके, 
बिना क्रमके आते रहते हैं ओर साहित्य बन जाते हैं ।” इससें कोई सन्‍्देह 
नहीं कि बहुतसे विचार विशेषतः' काव्यात्मक शब्दावली स्वर्य प्रेरणाके 
रूपसें सहसा मस्तिष्क आती है क्योंकि इनपर विवेकका शासन नहीं 
होता, इसलिये तथ्यातिरेक्बादी यह प्रयत्न करता है. कि “वह विवेकको 
हटाकर इस स्वयंस्फुरणको ही अभिव्यक्तिके लिये स्वतन्त्र छोड़ दे ओर 
उनसे निकलनेवाले परिणामोंके पीछे एक बड़ी लम्बी घटनोंकी घाराका खोत 
जोड़ दे । । 
तथ्यातिरेकवादियोंका मत सानकर यदि हम इस आकस्मिक स्फुरणको 
ही साहित्यका कारण मान लें तो इससे साहित्यके बदले उनन्‍्मत्तका अलाप 
उत्पन्न होगा ओर हमने जो कलाकी परिभाषा बनाई है---व्यवस्कित 
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तथा सोन्द््यभावित अभिव्यक्ति ही कला है---वह भी समाप्त हो जायगी। 
अत: इस आकस्मिक स्फुरणको साहित्यका कारण नहीं माना जा सकता | 


भाविकता ( सेन्टिमेन्टिलिटी ) 

उपयक्चित आकस्मिक स्फुरणके साथ ही भाविकता ( सेन्टिमेन्टिलिटी ) 
पर सी विचार कर लेना चाहिए। जब हम कलासें भाविकताकी बात करते 
हैं या भाविकताकी इष्टिसे कल्ाकी परीक्षा करते हैं तो इसका तात्पर्य यह है कि 
“हम उससे यह बात ढ ढ़ते हैं कि सामाजिक या सहानुभूतिपण साव उससें 
अत्यन्त अतिरेक-पू्ण अथवा दोषप्ण ढंगसे प्रयोग किए गए हैं।” अर्थात्‌ 
'कोमलता, दया तथा मानव-प्रकृतिसें स्वाभाविक विश्वास इस ढड़से काव्यमें 
व्याप्त है. कि उससे नेतिक अलुभव -होनेके बदले करुणाकी सृष्टि होती 
हैं ।! किसी भावनाकी अभिव्यक्ति तबतक भाविकतापर्ण नहीं होती जबतक 
वह उचित, सर्वासामान्य और न्‍्याय्य समझती जाती हो | व सर्थके “मद 
बालक (इंडियट बोय) ओर “फ़ोरसाइट' उपन्यासोंसें गारुस्वर्दी-हवारा 'जोबका 
विवेचन!, दोस्तोइएस्कीके “मूर्ख कों हम इस इष्टिसे भाविकतापूर्ण समझ 
सकते हैं कि उससें मूखेता या केवल समोलेपनको मानवीय वास्तविक सदगुणके 
रूपसें दुश्चित्रण किया गया है। भावोंके इस अतिरेक-पूर्ण और अनुचित 
चित्रण॒का प्रयोग अत्यन्त श्रेष्ठ साहित्यिक कृतियोंसें भी प्राप्त हो सकता. है ; 
यहाँतक कि कुछुसें तो यह जान-बमकर किया जाता है जेसे “साविकतापण 
यात्रा” (दि सन्टिसेन्टल जनों) में 'स्टर्न ने गधेके सम्बन्धर्से अत्यन्त विनोदपुण 
भावनाएँ व्यक्त की हैं। जब कोई पात्र ( जेसे द्वितीय रिचार्ड या; किल्ल 
जोनमें रानी मार्ग रेट ) जान-बुककर भाविक रूपसे चित्रित किए गए हों तब 
उनका समल्वित अस्राव भाविकता-पूर्ण नहीं कहा जा सकता । 

कोई भी चतुर लेखक ऐसी रचना कर सकता ओर ऐसा वातावरण 
उपस्थित कर सकता है जिसमें पढनेवालेका खूल्याहुन वास्तविक जीवनके 
मूंल्याकुनसे पर्णत: भिन्‍न हो । इस प्रकारके वाचनर्मे आत्मसमपंणकी 
भावना अत्यन्त व्याप्त रहती है ओर सम्भवतः इसीलिये मेरेडिथने भाविकताको 
“'काम्ुकताके तारोंपर बजाई हुई तान” कहा था। किन्तु कल्पनाके स्तरपर इस 
प्रकारकी भावनाकों डस भाविकता-पूर्ण साहित्यसे भिन्‍न समझना चाहिए 
जो तथ्यात्मक होनेके कारण वास्तविक जीवन ही संमझ लिया जाता हे । 
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तथ्यकी ऐसी अतिरेकता “सज्ञानताके नाटक! ( डामा ओऔ्रफ़ सेन्सिबिलिटी ) 
तथा अठारहवीं शताब्दिके साविकतापर्ण नाटकोंसें अधिक दिखाई पड़ी । इसीपर 
रूसोने साविकताका एक नया दार्शनिक सिद्धान्त ही खड़ा कर दिया जिसका 
आधार पाकर उनन्‍्नीसंदी शताव्दिके उपन्यासकारोंने समाजसे बहिष्कृत 
व्यक्तियोंको नायक-नायिका बनाना आरम्भ किया। अकृतिवादमें भी जो उस 
प्रकारके प्रयोग किए गए उनमें भी जीवनके श्रति नेतिक बृत्तिकी अपेक्षा 
करुणशाघृति ही अधिक व्यक्त होती है । 

हम पीछे बता चुके हैं कि भाविकवा सदा साहित्यके लिये घातक होती 
है क्योंकि भाविकतासें मनुष्यका विवेक लुप्त हो जाता है ओर वह किसी 
एक विशेष भावावेशर्सें मग्न होकर तदलुसार अपनी भावनाओंको रंगता 
चलता है। उस क्रियासे जिस साहित्यकी सष्टि होती है वह न तो स्वस्थ हो 
सकती, न सुन्दर ओर न लोक-कल्याणकारी । उलटे, यह सम्भव है कि उस 
साहित्यसे पाठकोंकी मानस धारणाएँ इतनी विक्ृत हो जाये कि वे भी भत्ती 
प्रकार उचित ओर अनुचितका विवेचन न कर सकें। इस प्रकारके विवेक- 
लोपसे काव्यकी ही नहीं, मानव-समाजकी सम्पूर्ण मर्यादाएं, श्रेष्ठाएं तथा 
ओचित्यकी धारणाएं पूर्णतः: विक्ृत हो सकती हैं । 


उल्लास ( एक्स्टेसी ) 

कुछ लोगोंने यह कहा है कि 'प्रत्येक भावकर्से एक उल्लासकी भावना 
होनी चाहिए ।” जिस अकार किसी मल्लय॒दधको देखते हुए अथवा किसी 
अकारका खेल देखते हुए हम उनसे अलग होकर 'डनकी गअत्येक क्रियाका 
आनन्द लेते हैं उसी प्रकार “साहित्यकारको भी सम्पूर्ण सष्टिका द्रष्टा होकर 
संसारकी क्रियाओंका आनन्द लेकर उनका चित्रण करना चाहिए ।' इसी 
आधारपर उन लोगोंने उल्लास ( एक्स्टेसी ) को ऐसी शक्ति माना है जिसके 
द्वारा हम अपनेसे बाहर होकर खड़े हो सकते हैं अर्थात्‌ जिसमें हस 
ऐसे रखमग्न हो जाते हैं कि हसें अपनी सुध-बुध नहीं रहती । यह मनःस्थिति 
डस तन्‍्मयता या समाधिके समान होती है जो काव्यके अन्तःस्फुरणकी वेलाएसें 
उस समय उपस्थित होती है जब सत्र प्रकारके विचार ८या इन्द्रियानुभूतियाँ 
बिलकुल समापतहो जाती हैं। इस सहानुभूतिमय समावनाकों गिलवर्ट मरेने 
. अपने. “काव्यमें उदात्तवादी परिपाटीः (दि कलासिकल ट्रेडीशन इन पोइड्री, 
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माना | किन्तु यह भी खाहित्यका कारण केसे हो सकता है | 


गनःस्थिति ( मूड या स्टिमूज्ष ) 

कुछु आचायोंका विश्वास है कि 'कविता या साहित्यकी व्यवस्थित सृष्टिके 
लिये एक विशेष अरकारकी मनःस्थिति (सूड या स्टिमूक ) आवश्यक है ।' 
उनका कहना है कि “अकृृति या कलाके सोन्‍्दर्य-दर्शनसें निमग्न हो जानेपर 
जब मनुष्य एकाग्न होकर समाधिकी स्थितिमें पहुँच जाता हैं तथा अपनी 
भावात्मक बृत्तिको परणंतः समस्त सांसारिक भावोंसे निलिपत कर लेता है, तब 
जो मनःस्थिति ( मूड या स्टिमूक़ ) होती है उसी के आधारपर साहित्यका सष्टि 
होती है ।? यह एक प्रकारका शान्तिपर्ण ग्रहण और सन्त्यागका भाव है जिसमें 
न तो कोई निश्चित सझूल्प होता है न कोई सक्रम विचार। यद्यपि इस 
अकारकी मन:स्थिति या तो भक्तिमें होती है या अतिशय स्नेह ओर दुःखम्ें, 
किन्तु यह मनःस्थिति उस समय भी हो सकती है जब हम किसी कलाकृतिको 
देखते हैं अथवा सोन्दुर्यात्मक्त अनुभवके रूपसें उसकी समीक्षा करना चाहते 
हैं । यह मन:ःस्थिति किसी प्रकारके भोतिक अनुभवके लिये अत्यन्त आवश्यक 
है । इसीको कुछ लोगोंने समाधि ( ट्रान्स ) कहा है । 


समाधि ( ट्रान्स ) 

ऊपर बताया जा चुका है कि कविके मस्तिष्क या मनःस्थितिकी उस 
अवस्थाको समाधि कहते हैं जिसमें वह अत्यन्त भावसग्न, आनन्दमग्न 
और तनन्‍्मय होकर अपनी और संसारकी सुध-बुध भुलाकर किसी आकषंणके 
केन्द्रमें तन्‍्मय होकर बेठ रहता है ओर संसारसे पूर्णतः: मानसिक सम्बन्ध 
तोड़ देता है । इस म्रकारकी वन्‍्मयतां या तो योगकी निर्विकल्प समाधिमें 
हाती है या मद्यप ओर अफ़ीमचीकी पीनकर्में । उनके लिये तो यह 
सम,घिकी अवस्था योगकी क्रियाओं या मादक द्वव्योंके माध्यमसे होती है 
किन्तु काव्यकी समाधि सुन्दर, अदूमुत तथा अखाधारणके अत्यत्ष या मानस 
अनुभवसे सिद्ध होती है। रुदट और राजशेखरने भी इस समाधिको ही 
काव्यका कारण माना है। इसपर हम आगे इस अध्यायके अन्तसे विचार 
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करेंगे । इस समाधिके सिद्धान्तको ही दूसरे रूपसे एकात्मता ( ऐस्पेथी या 
आइनफ्यूहलुज्ञ ) कहते हैं । 


एकात्मता ( ऐस्पेथी या आइन्फ़्यूहलुक्ष ) 

सिद्धान्तके रूपमें 'ऐम्पेथी उस कल्पनात्मक अनुभवकी व्याख्या करनेका 
प्रयास करती है जिसमें हम किसी वस्तु्में बिना इच्छाके अपने आपको 
प्विष्ट कर देते हैं,” अर्थात्‌ 'ऐम्पेधी! किसी भी कल्पनाके प्रति वह पतिक्रिया 
है जो रूपों, शरीरों और गठियोंसे उत्पन्न होती है ओर जिससें यद्यपि शद्ध 
बोद्धिक तत्व ही अधिकांश उपस्थित रहते हैं किन्तु प्रधानता गतिशील 
विषयोंकी ही होती है। उससें यह गुण और शक्ति उस सख्चित ओर सम्बद्ध 
अनुभवके द्वारा आता है जो उचित गेरणाके द्वारा सामने आ जाता है ओर 
इृष्टिगत वस्तुके साथ तत्काल अचेतन रूपसे सम्बद्ध हो जाता है ।! इसे यों 
समझा सकते हैं कि यदि हम किसी विशाल दृढ़ दुगकों देखें तो उसकी 
हृढ़ता, भार, ठोसपन, अडिगता और बहुत दिन चल सकनेकी शक्तिका जो 
ज्ञान होता है वह इसलिये नहीं कि हमें उसकी बनावट ओर उसमें प्रयुक्त 
सामग्रीका पूरा ज्ञान है वरन्‌ू इसलिये कि हमने जीवनसें बहुतसे ऐसे पदार्थ 
देखे हैं जिनसें पुट्टोंकी शक्ति तथा अन्य अवयवोंके तनाव आदिका अनुभव 
इृढ़ पदार्थोके सम्पर्कमें हुआ है । इसी प्रकार जब एक समझुद्री पक्ती सरलतासे 
उड़ चलता है तब हमारे सनके भीतर वे सब जटिल गतियाँ सहसा स्घखतिसें 
एकन्न हो जाती हैं जिनका जीवनमें हमने वास्तविक या काल्पनिक अनुभव किया 
है । उस स्घतिसात्रसे हमारी भावना भी अनायास उड़ने लगती है और हम 
भी पक्षेके साथ उड़ने लगते हैं अर्थात्‌ उस समय जो हम स्वर्य उल्लास 
और आनन्दका अनुभव करते हैं उसे हम पत्षीके साथ जोड़ देते हैं । 

यथ्यपि बहुतसे लोगोंने ऐम्पेथीके सम्बन्धर्से पहले संकेत दिए हैं किन्तु 
थियोडोर लिप्सको ही आइन्फ़्यूहलुंग या ऐस्पेथीके सिद्धान्तकों व्यवस्थित 
करनेका श्रेय दिया जाता है। हरमान लोत्सेने १८५४८ में यह घोषित किया 
था कि 'कोई भी ऐसा इश्य रूप नहीं है जिसमें हमारी कल्पना हमें नहीं पहुँचा 
देती । कल्पनाके बलपर हम पत्तीके शक्ति-भरे जीवनमें प्रवेश कर जाते हैं या 
केंचुएपके नीरस अस्तित्वके साथ एकात्म हो जाते हैं । यह एकात्मता कभी बृत्तके 
सोन्दर्य ओर जीवनके साथ भी होती है और कम्मी-कभी तो किसी एक भवनके 
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अचंचल रूपसें ही हम सजीव शरीरके बहुतसे अज्ञोंकी भावना कर लेते 
हैं और फिर आल्तरिक भावनाओंको घुनः अपनेसें पहुँचा लेते हैं। 
रौब्ट विशेरते इस “आइन्फ्यूहलुड्ड/को इस प्रकार समझाया है- ध्यदि मैं 
किसी शान्‍्त ओर दृढ वस्तुको देखता हूँ तो में अपने आपको उसकी आल्तरिक्‌ 
बनावटमें प्रविष्ट कर देता हूँ । में उससे अपना मिलान करता हूँ, अपनी 
विशालताको उसकी विशालतासे नापता हूँ, उसीमें फेलता हूँ, चौड़ा होता 
हूँ, सुढ़ता हैँ ओर सिक्कुड़ता हूँ । इसी भावको अन्त:प्रवेश ( इन्ट्रोजेक्शन ) 
कहते हैं । 

सन्‌ १६१३ में श्रीमती लीने इस सम्बन्धर्में विचार करते हुए 
प्रकारकी एकात्म प्रतिक्रियाका शारीरिक-मनोवज्ञानिक आधार बताया है। 
वे कहती हैं कि 'पतकी ओर देखते हुए हमसें ऊपर उठनेकी भावना होती 
है जो हम तत्काल पर्व॑तमें आरोपित कर देते हैं। यह भावना बड़ी जटिल 
होती है। इसमें केवल तात्कालिक आँख ऊपर उठाने ओर सिर उन्नत 
करनेके कार्यसे आरम्भ होनेवाले भाव ही नहीं है वरन्‌ उठने और उठानेवाले 
उन सब तत्सस कार्योकी एक सम्मिलित स्खृति उठ खड़ी होती है ज्ञों चाहे 
वास्तविक हों या काल्पनिक ओर जो हमारे अपने शरीरके अड्जोंसे तथा 
संसार-भरके अन्य सब शरीहोंके अक्लोंसे उत्पन्न होते 

एकात्सता ( ऐस्पेथी ) शब्द स्वश्रथम १६०६ में ऑँगरेज़ीसें आया जब 
टिचनरने “आइन्फ्यूहलुंग'के पर्यायके रूपसें इसका प्रयोग किया । स्वयं लीने 
ही सौन्दर्यात्मक सहानुभूतिके अर्थमें इसका अयोग किया था। किन्तु १६१२ में 
उसने टिचनरका ही शब्द ग्रहण कर लिया। सहानुभूतिका अथ तो है 'अनहम!' 
( नोन ईगो ) के साथ समानास्तर रहकर अनुभव करना, “उसके भीतर 
रहकर नहीं ।” एकात्मता ( ऐस्पेथी ) को सहानुभूतिसे प्‌्वकी स्थिति समझूनी 
चाहिए । किन्तु सहानुभूति अधिक आत्मचेतन है अत: गुणकी दृष्टिसे वह कम 
सौन्दर्यात्मक है ओर यह भी हो सकता हैं कि उससें एक्रात्मताके गत्यात्मक 
तत्त्व हों ही नहीं । 

हमारे अपने समयमें एकात्मता बहुत विस्तत अथोर्से प्रयुक्त होती है । 
उसका श्रयोग साहित्यसें, नाव्य श्रयोगोर्में, खेलोंसें, संसपण ( स्केटिक्न ) तथा 
तरने आदि विभिन्न कल्लाओंके अ्रदशनसें भी होता है। यह एकात्मताका 
अनुभव सदा सोन्दर्यात्मक नहीं होता । एक लेखकने लिखा है कि "्सुझे 
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इस झकारकी एकास्मताका तीच्र अनुभव तब हुआ जब मेंने रेडियोपर सुना 
कि एक जापानीने अपनी बन्दुकके कुन्देसे एक वन्दीका पर कुचल दिया |? 
वेच लोग भी इसी प्रकारके अनेक संस्मरण सुनाते हैं । काव्यात्मक कल्पनाके 
केन्नमें इस एकात्मताकी खोज अभी शेष है और यह नहीं कहा जा सकता कि 
कह कहाँतक काव्यकी प्रेरणा-शक्ति है । 
अजलुकरण ( मिमेंसिस या इमिटेशन ) 

बहुतसे लोग 'अनुकरणको ही कलाके उद्भवका मूल सिद्धान्त' मानते हैं, ' 
श्र्थांत्‌ उसे- 

क. प्रकृतिका 'प्रतिनिधि तथा प्रतीकवादका विरोधी मानते हैं । 

ख., यूनानी अं,र रोमन लेखकोंकी स्पर्धाके रूपसें मानते हैं जो स्वयं- 

. श्कुरण ( स्पोस्टेनिटी ) के विरुद्ध है । 

प्राचीन सिद्धाल्तके अनुसार साहित्यिक आदशोके अनुकरणका भाषा- 
सम्बन्धी संयम ही “अनुकरण' कहलाता था। प्राचीन समीक्षा-पद्धतिसें दो 
अत्यन्त महत्त्वपूर्ण बातें हुई हैं--. कवियोंपर प्लेटोडी यह आपत्ति कि “वे 
सत्यसे दुहरी दूरीपर अजुकरण करते हैं' और २, अरस्तूका यह कथन कि. 
“काव्य उन उद्देश्यॉंका अनुकरण या प्रदर्शन है जिनकी ओर विश्व-प्रकृति 
प्रवृत्त होती है ।! किन्तु प्लेटोकी आपत्तिका भी प्राचीन साहित्यिक व्यवहासर्पर 
बहुत कम प्रभाव पड़ा और अरस्त्‌का काव्यशास्त्र भी शीघ्र ही ओआंखसे ओऋल 
हो गया । जबतक सोलहवीं शताब्दिमें अरस्तूके काव्य-शास्रकी पाण्डुलिपि 
नहीं मिली तबतक उसकी ओर किसीका ध्यान नहीं गया 4 आदश अन्‍्थोंका 
अजुकरण करनेके भाषा-सम्बन्धी संयमकी बात सर्व प्रथम इसोक्रितेसने कही थीं 
जिसका पीछे जर्मन-भाषा-शाख्त्रियोंने |वस्तार किया ओर जो पीछे रोमग यथुगसें 
गद्य या पद्य लिखनेकी शिक्षाका अड्ज बन गया। 

अनुभव ( ऐक्सपीरिएन्स ) क्‍ 

जर्मन समीक्षामें डिल्थेके समयसे किसी भी रचनात्मक कृतिमें अन्तस्तत्त्व- 
या अलुभूतिपर बड़ा बल दिया जादा है जिसे वे “ऐलेब्निस! कहते हैं । 
शेरेअरके अनुयायी तो “कलाकारकी अनुभूतिको शरीर-विज्ञान और समाजका 
अभाव मानते हैं ओर यह कहते हैं कि 'इन्हीं प्रभावोंसे वह रचना करता है ।? 
पीछे चलकर कहा जाने लगा कि 'अनुभूतिका विषय या सामग्री निश्चित रूपसे 
गोख महत्त्वकी है? ओर वे कल्लाकारकी बोद्धिक तथा भावात्मक स्थितिको महत्त्व: 
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दिया जाने लगा जेसे--सीमेलने कलाकारकी यह परिभाषा की है कि “कलाकार 
वह व्यक्ति है जो साधारण वस्तुओंको वेसे ही कल्लाकी शक्तिशाली कृति 
समझता है जेसे कोई घा्मिक व्यक्ति सर्वत्र ईश्वरकी उँगलियाँ देखता है [? 


अलौकिक ( 5७ ) 


कुछ विद्वानोंने माना है कि अलौकिक शक्तियोंसे भयभीत होनेके कारण 
उन्हें प्रसन्न करनेकी या व्यक्त करनेकी भावनासे ही साहित्य उत्पन्न हुआ । 
ये कृतियाँ अलोकिकता-युक्त कहलाती हैं । “अलौकिक” या “पारलौकिकः 
€ सुपरनेचुरल ) शब्दका प्रयोग उन कृतियोंके लिये होता है जिनसें-- 

4. रहस्योंका दाशनिक, अध्यात्मिक या रहस्यात्मक विवेचन हो। अतः:- 
सब पअकारके दाशंनिक, * घुर्मिक या रहस्यात्मक शपकारके साहित्यके लिये 
“अलोकिक' शब्द का प्रयोग होता है । 

२. अधिकाशत: अच्रय शक्तियोंके कार्यों, देवताओं, राक्षसों, भूत- 
प्रेतों, टोना-टोटका, जन्तर-सन्तर, जादू आदि ऐसे तस्त्वोंका अ्रयोग होता हो 
जो साधारणत: प्रकृतिसें ही विद्यमान दिखाई गए हों । परियोंकी कहानियाँ 
भी इसीमें आती हैं। कोलरिजने इसे “स्वाभाविकसे परे! ( प्रिटरनैचुरल 3. 
कहा है जिसके भोतिक स्वरूपके लिये तो अविश्वास दूर रखते हैं अर्थात्‌ मान 
लेते हैं किन्तु जिसका नेतिक प्रभाव नहीं मानते । 

३. वे सब कथाएँ भी पूर्णत: सम्मिलित कर ली जाती हैं जिनसें दिव्य 
लोककी शक्तियोंके अस्तित्वका भाव उपस्थित किया जाता है। भय, आश्चर्य 
तथा अप्रत्याशित घढठनाके समथनके लिये ये सब तत्त्व लाए जाते है | 
नाटक, उपन्यास आदिसें इनका प्रयोग बहुत किया जाता है जेसे मैलविर्लाके 
“मोबी डिक! में जो भय ओर अ।तहू प्रदर्शित किया गया है वह दिव्य शक्तिकी 
भावनाके कारण है, भूत-प्रेत आदिके कारण नहीं । विवेकवादी लोग मानते 
हैं कि इनका प्रयोग अनावश्यक और अनुचित है । 


अन्धविश्वास ( खुपरस्टिशन ) 
कुछ लोगोंने अन्ध-विश्वासको कला ओर साहित्यकी श्रेरणा समझा है । 
इसीलिये लोक-साहित्य ओर कलात्मक साहित्य दोनोंमें ही अन्ध विश्वासका 
बढ़ा श्रयोग किया गया है | वह तीन प्रकारसे हुआ है-.. 
१९. 
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4. यथार्थवादी २. खंपकाल्मक यां श्रदीकात्मक ओर ४, स्वेस्वादी | 

यथाथंबादी विवरणर्से लोक-व्यवहारमें प्रचलित सब प्रकारके विश्वासों, 
शह्ओं तथा शकुनोंकां वास्तविक चित्रण किया जाता है ओर इसलिये 
किया जाता है कि जिन लोगोंका वर्णन हो उन लोगोंकी सास्कृृतिक प्रष्ठभूमिका 
आधार और रूप स्पष्ट हो जाय | प्रतीकात्मक या रुपकाव्मक विवरणसें इन 
विश्वासोंका इसलिये अयोग किया जाता है कि उनके द्वारा नेतिक भावोंका 
स्फ्ट या नाटकीय प्रदर्शन हो । इन अन्धविश्वासोंका स्वेरवादी प्रयोग शुद्ध 
कल्पनात्मक कृतियोंके किये होता है, जेसे शेक्सपियरने अपने “मिड-समर- 
नाइटस डीम'मसें किया है । 


मनोवेज्ञानिकोका मत 


जेम्स ओर मेकड्गल आदि मानते हैं कि “मनुष्य जितने प्रकाश्के काम 
करता है उन सबसें ओरेरेणा देनेवाली उसकी सहज वृत्तियाँ ( इन्सरटिक्ट ) 
होती हैं” जिनकी संख्या उन लोगोंने चोदह निर्धारित की है। मेकड्गलने उन्हें 
इस प्रकार गिनाया है-.. 
१. भय या पलायन, २. मऊगड़ालूपन ( परनेसिटी ), ३. घृणा 
( रिफ्शन ) या दूर रखनेकी अवृत्ति, ७. कुतूहल, «. आत्मप्रदर्शन, 
६. आत्मससर्पण, ७, कासवासना, ८. आप्तिकी वृत्ति, £. पितत्वकी दृत्ति 
१०. सद्वृत्ति, १३. आखेटबृत्ति, १९. अनुकरण, १३. खेल ओर १४. भूख । 
किन्तु आजकंल लोगोंने यह सहज वृत्तिका सिद्धान्त ही अस्वीकार कर 
दिया और उनके बदले तीन सहज व्ृत्तियाँ मानीं हैं-..- 
३. अहंबृत्ति ( ईंगो-इन्स्टिंक्ट ), २. कामबृत्ति ( सेक्‍्स-इन्स्टिंक्ट ) और 
३. सच्चदृत्ति ( हड इस्टिंक्ट ) । क्‍ 
यह वर्गीकरण फ्ोयडके मनोविज्ञानके अनुसार किया गया है किन्तु 
इसपर लोगोंने यह आपत्ति की है कि “यह भेद मनोवेज्ञानिक उतना «हीं है 
जितना शरीर-वेज्ञानिक ।! अतः लोगोंने एक वर्गीकरण ३... सुझाया 
4. आकर्षण, चिकंषंण ओर आक्रमणकी बृत्ति; और २. भूख तथा ग्रतिक्रियाकी 
, बत्ति । उन्होंने इन दोनोंको भी “सामान्य” ओर “विशेष” दो भागोंमें बाँट 
दिया है। इन लोगोंने अंचेतन ओर उपचेतनंको बढ़ा महत्त्व दिया है । 
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परी यियररी कमी आफ जा जी भी या पक पहन नीम म न | " 
_ीफििजरी कितना, भी भीकम पड न न अदन्नन 





अचेतन ( अन्कोन्शस ) 


अचेतन उन मानसिक अक्रियाओंकोी कहते है जो चेतनकी अवस्था 
व्यक्त नहीं होतीं । इसे फ्रोयडने पर्व चेतन ( प्रीकोन्शस ) से भिन्‍न माना है । 
कुछ विद्वानोंके अलुसार यह अचेतन, कुछ स्नावयिक अकियाओंसे सम्बद्ध है 
जो सहचेतन ( को-कोन्शस ) के साथ उपचेतन ( सब-क;न्‍्शस ) का ही एक 
वर्ग बन जाता है । कुछ लोगोंने अचेतनकी भावना ही अमान्य कर दी 

इस अचेतनका अधिक प्रयोग तथ्यातिरेकवादियों ( सर-रीअलिस्ट्स ) ने 
किया है, जो इसे-- 

१, किसी जातिकी सावभोभ .इच्छाओं और प्रतीकोंका निध्ान 
मानते हैं । 

२. सोन्दर्यांत्मक अन्‍्तःस्फुरण ( ऐस्येटिक इन्स्पिरिशन ) का मूल मानते 
हैं। परिणामत: ये लेखक जाब-बमककर अचेतनको भली शकार हलोंड़ कर 
उसके विषयोंको स्वप्न-प्रतीकोंके द्वारा व्यक्त करते रहे । 


७... 5 6. 


मनोविश्लेषण ( साइको-ऐनलिसिस 


वत्तमान साहित्य-योजनासें मनोविश्लेषणने कल्लाकरार और समसीक्षक 
दोनोंको बड़ी सहायता दी है। इस विज्ञानका विकास किया सिग्मस्ड ऋयड 
( १5४६ से १६३६) ने ओर आधाररूप तीन बातें स्थिर कीं--- 

१. अचेतन मन . ( अन्कोन्शख माइंड ) जिसमें जातिगत सम्पूर्ण मोलिक ' 
मेरणाएँ निवास करतीं ओर चहल-पहल मचाए रहती हैं। इसीमें अतक्ष 
व्यक्तिगत इच्छाएँ भी रहती हैं । 

२. आन्तरिक संयम ( खेच्सर ), जो समाजके बन्धनके अनुखार इन 
मूल प्रेरणाओंको दबा देता है ओर अभिव्यक्तिके. अन्य शिष्ट तथा अनिषिद 
रूपोर्से उन्हें सासमान करता है| इन रूपोंमेंसे एक कला भी है। 

३. एक मूल काम-प्रेरणा .( लिबिडो ), जिसे बनेडे शोने “'जीवन-प्रेरणा? 
( लाइफ़-फ़ोस ) कहा है, जो यदि रोक दी जाय तो उससे यदि 
जीवन नष्ट न हो तो विकृत अवश्य हो जाय। इसके अनुसार मनो- 
विश्लेषणने प्रेमको ही मनुष्यकी सम्पूर्ण प्रवृत्तियोंका मूल माना है जो 
आय; छाब्य, उपन्यास और नाटकका प्रधान विषय होता रहा है । ' 
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पे. 


फ्रोयडका मत 
मनोविश्लेषण-शाख्तर ( साइको-एनेलिसिस ) के प्रवत्तक फ्रोयडका सिद्धान्त 
है कि 'मनुष्यकी सम्पूर्ण इच्छाओं ओर क्रियाओंके मूलमें केवल एक ही शक्ति 
काम करती है जिसे प्रेरणाशक्ति ( लिबिडो ) कह सकते हैं ।” फ्रोयडका मत्त है 
कि “यह मूल शक्ति काम-वासनासे ही भरी हुई है? अर्थात्‌ मनुष्य जो कुछ भी 
करता है, यहाँतक कि यदि साहियकी भी रचना करता है तो वह इसी भ्रेरणा- 
शक्तिसे, जो मनुष्यकी इच्छा या काम-वासनाकी तृप्तिके लिये उसे साहित्य- 
रचनासें प्रत्रृत करती है । पहले तो यह सीधे-सीधे मनुष्यको काम-वासनाकी 
तृप्तिके लिये प्रोत्साहन देती है किन्तु जब साधारण रूपसे मनुष्यकी तृप्ति नहीं 
होती तब यह बलवती कामशक्ति अपनी तृप्तिके लिये अन्य दूसरे माग शस्तुत 
करती है जिनसे इच्छावरोध ( इनहिबिशन ), पथान्तरण ( रिडाइरेक्शन ) 
रूपाल्तरण ( ट्रान्सफ़ोमेंशन ) और उद्बृत्तीकरण ( सब्लिमेशन ) की गणना 
की जाती है । इसकी व्याख्या करते हुए फ्रोयडने बताया है कि “यह कामकां 
इच्छा तीन रूपोंसें दिखाई पड़ती है--.- 
१. सम्भोगकी इच्छा अर्थात्‌ मथुन करनेकी वासना, 
२. मानसिक संयोग अर्थांत्‌ एक दूसरेके प्रति प्रेस, और 
३, अपने बाल-बच्चोंके प्रति स्नेह तथा उनकी रक्षा ।! 
किन्तु ज़ब इन तीनों इच्छाओंका दमन होता है ओर वह इच्छा उद्वृत्तः 
हो जाती है अर्थात्‌. ऊपर उठ जाती है तब कला या साहित्यकी उत्पत्ति 
होती है । 
ऐडलरका सिद्धान्त 
यद्यपि ऐडलरने भी इसी 'लिबिडो को ही मूल प्रेरणा-शक्ति माना है 
किन्तु इसका अर्थ उसने किया है “शासन-शक्ति', जिसका काये है दूसरेपर 
शासन करना, उसे बशसें करना, उससे अपना काम निकालना और 
दूसरोंको छोटा समझकर अपनेको बढ़ा सानना। उसका मत है कि 
“अत्येक सजुष्यसें किसी न किसी प्रकारका ऐसा दोष आ जाता है जिससे उसे 
आशझ्ला बनी रहती है कि में ।' समाजसें हीन समझता जा रहा हूँ इस हीनताकी 
भावना या अन्थिसे वह इतना आशंकित रहता है कि वह निरन्तर उसे 
. छिपाने ओर उस दोषके विपरीत गुणोंको सिद्ध करनेमें. लग जाता है | ऐडलरने: 
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समस्त सांसारिक प्रवृत्तियोंका मुल इसी शासन-शक्तिको माना है इस्ीलिये 
ऐडलरके मनोविज्ञानको “व्यक्तिगत मनोविज्ञान! ( इंडिविजुद्ल धाइकोलौजी ) 
कहते हैं, जिसे हम आरस्भमें ही मनुष्यकी अहंबृत्ति बता आए हैं | किन्तु 'यही 
वत्ति संसारकी अक्रियाओंका आधार है! यह सिद्धान्त सान्‍्य नहीं हो सकता | 


प्रक्गका मत 

यूड़ने भलुष्योंकी इस आवेगात्मक लालसा या 'लिबिडो'के अनु सार 
मजु॒ष्यके दो भेद किए हैं - अन्तमुख ओर बहिसुख | अन्तसुखी व्यक्ति 
किसी भी पदाथ्थंकों देखकर उसपर विचार करता है ओर मनमें यह 
सोचता रहता है कि “मैं इसकी ओरसे अपनी अवृत्ति केसे हटा लूँ।' 
इस व्यक्तिसें सब पदा्थोकी आकर्षण-शक्ति निरन्तर असफल' होती रहती 
है। बहिसुख लोग किसी भी पदा्थंकों देखकर उसकी ओर शअबृत्त हुए 
रहते हैं, उससे कोई निश्चित सम्बन्ध स्थापित करते हैं ओर निरन्तर उस 
पदार्थकी ओर प्रवृत्त होनेसें प्रयत्नशील होते हैं। बहिमु खी व्यक्ति अपने 
पास-पड़ोस तथा सम्पर्क्सें आनेवाले व्यक्तियों ओर वस्तुओंसे समीपतम 
सम्बन्ध रखता है और अन्‍्तमु खी व्यक्ति अपने ओर वास्तविक जगवके बोच 
एक अन्‍न्तरपट डाले रहता है। इस दइशष्टिसे हम बहिसु खको लोकानुरक्त कह 
सकते हैं ओर अन्तमु खको विरक्त या उदासीन । अन्‍्तम्ु खी व्यक्तिकों 
देखकर बहिंमु खी यही समझता है कि यह विरक्त, उदासीन ओर स्वप्नातुर 
व्यक्ति व्यर्थ है, इसका जन्म निरथक है। यह धोबीका कुत्ता न घरका है 
न घाटका ।! अ्रन्तमुखी व्यक्ति इस बहिमु खीको “निरथंक, नीरस ओर 
नासमर व्यक्ति मानता है, जो भौतिक बातोंके अतिरिक्त न कुछ जानता है 
न जान सकता है ।” यद़्ने केवल इन्हीं दो भेदोंतक सीमा नहीं बाँधी है । 
वह कहता है कि “ये दो वृत्तियाँ तो केवल भनुष्यकी चेतन प्रवृत्तियोंकी 
द्योतिका हैं । इनकी अचेतन पवृत्तियाँ ही इनकी चेतन वृत्तियोंकी ठीक 
विरोधिनी हैं ।! उसने फिर मनोवेज्ञानिक क्रियाओंके आधारपर अवलम्बित 
कुछ और भी बहुतसे भेद बताए हैं। ये मनोवज्ञानिक क्रियाएँ चार हैं- 
विचारात्मक, अनुभवात्मक, आवेगात्मक ओर अन्‍्तःप्रेरणात्मक । इस दृष्टिसे 
अन्तसु खी ओर बहिसुखी व्यक्तियोंकी चार-चार श्रवृत्तियाँ . हुईं । 
अहिसु ख्री विचारात्मक प्रकृति, बहिसु खी अनुभवात्मक भ्रकृृति, बहिसु सी 
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००8५. 8. 
अमा >रीकिआओिा बजा १४ नी जी चटा के हीजेजल फेज पढे. 


शखावेगात्मक प्रकंति और बहिमु खी अन्‍्तःप्रेरशाव्मक श्रकृति ; अन्तमु खी 
विचारात्मक प्रकृति, अन्तमु खी अलुभवात्मक प्रकृति, अन्तसु खी आवेगात्मक 
अंकृति ओर अन्तमु खी अन्त: प्रेरणात्मक प्रकृति । 

इनसेंसे जो बहिसु खी विचारात्मक प्रकृतिवाले होते हैं वे नीतिवादी या 
आचारवादी होते हैं । वे नीति या सदाचरणसे कभी टससे मस नहीं होते । 

बहिसु खी अनुभवात्मक अकृतिवाले यह मानते हैं कि जिससे हमें सुख 
मिले, शान्ति मिले, सहारा मिले, . वही ठीक है, वही अच्छा 'है, शेष सब 
बुरे ओर अग्राह्म हैं । 

बहिसु खी आवेगात्मक अक्ृतिवाले “परान्नं दुलेभ लोके', “ऋग कृत्वा 
घूंत पिबेत्‌” तथा 'खाओो पिश्लो आनन्द करों का सिद्धान्त मानते हैं । भोग- 
विलासमें उनका मन लगता है, सुन्दर भोजन ओर सुन्दर पुरुष या सुन्दरीसे 
उनकी मनस्तप्ति होती है। 

बहिसु खी अन्त:प्रेरणात्मक झकृतिवाले लोग सावी सम्मावनाओंके लिये 
अपनी अन्त: गप्रेरणाओंका प्रयोग करते हैं । ये उस श्रकारके होते हैं जो कहा 
करते हैं-.'मेरा सन कह रहा है कि ऐसा होगा ही! । यह पकृति खयोंमें 
विशेष रूपसे होती है ओर इसका अयोग वे इन बातोंका निर्णय करनेसें भी 
करती हैं कि “किस व्यक्तिसे मिलना चाहिए, केसे कपड़े पहननेसे अधिक 
प्रभाव पड़ेगा ओर केसे व्यक्तिसे प्रेम करना चाहिए ।? पुरुषोंमें व्यापारी, 
ठेकेदार, सपंवाले ओर राजनीतिज्ञ इसी वृत्तिके होते हैं । 

अन्तसु खी विचारात्मक प्रकृतिके व्यक्ति अपने विचारोंसे प्रभावित 
होंकर सन ही मन सनन करते रहते हैं। दाशनिक पुरुष इसी ग्रकृतिके होते 
हैं। ये लोग बेढझ् कपड़े पहनते, सदा चिन्तनशील रहते, सदा कुछ न कुछ 
भूले रहते हैं ओर कभी दूसरोंसे खुलकर नहीं मिलते । 

'अन्तसु खी अनुभवात्मक प्रकृतिवाले घुन्‍्ने होते हैं, अपने मनकी बात 
किसीको जानने नहीं देते; भोन, सहालुभूति-पूर्ण तथा आत्म-विज्ञापनसे दूर 
रहते हैं । प्रायः ईर्ष्यालु खरियाँ इसी श्रेणीकी होती हैं । 

अन्तमु खी आवेगात्मक प्रकृतिवाला व्यक्ति किसी प्राप्य या इृष्ट वस्तुके 
साथ अपने आवेगोंका ठीक समन्वय नहीं कर पाता, वह ऐसी विचितन्न- 
विचितन्न कल्पना करता है जिसमें मनुष्य, पश, अ्रकृति, नदी, पहाड़ ऐसे जान 
पड़ते हैं मानो उनका कुछ अंश उदार देवताका हो ओर कुछ अलुछार 
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शक्षसका । ऐसे ही क्लोग कलाकार होते हैं । कवि, चित्रकार, खझूतिकार ओर 
सद्भीवज्ञ इसी श्रेणीसें आते हे । 

अन्तमु सखी अन्‍्त:प्रेरणात्मक प्रकृतिके लोग आदशंवादी होते हैं। 
सविष्य-वक्ता, पेगम्बर और सन्त आदि रहत्याव्मक आध्यात्मिक प्रकृतिवाले 
इसी श्रेणीसें आते हैं । दिन-रात हवाई हुगे बनानेवाले, सनकी, योजनाशील 
( स्कीमर ) ओर वे कलाकार तथा कवि भी इसी वर्गमं आते हैं. जो ऐसे 
विचित्र रहस्यात्मक दृश्यों ओर काव्योंकी कल्पना करते हैं जिनकी कभी खर्च 
अभिव्यक्ति ही नहीं होती । अनाइत अतिभाशील व्यक्ति, पथअ्रष्ट महायुरुष, 
भोले-भाले बुद्धिमान तथा वे लोक-हितकारी व्यक्ति भी इसी श्रेणीमें आते 
हैं जो समाजमें उपेक्षित विषयोंका पक्ष लेकर निरर्थक चिल्लाया करते हैं । 

इस प्रकार चरित्र-विश्लेषणके इन नये विचारों, शब्दों ओर धाराओंसें 
ऐल्फ्रेड ऐडलरने आत्महीनता ( इन्फ़ीरिओऔरिटी कोम्प्लेक्स ) ओर आत्म महत्ता 
( सुपिरिओरिटी कोम्प्लेक्स ) और जोड़ दिया | सी०जी० यूकुने इसमें “इन्ट्रोवर्ट 
ओर "“ऐक्स्ट्रोवर्ट' ( अन्‍्तःप्रवृत्त ओर बाह्य अबृत्त ) की भावनाके साथ- 
साथ 'सडझ्शटित अचेतन! ( कलेक्टिव अन्कोन्शस ) का विचार जोड़ दिया, 
जो वथ्यातिरेकवादियोंका मूलसूत्र है। फ्रोयडने आचीन स्वेरवादी स्वतन्त्रवाका 
नये विश्लेषणात्मक विचारसे समाधान करते हुए कहा--“जो दबी हुई 
बवासनाएँ, भावनाएँ, इच्छाएँ ओर कामनाएँ हैं उन सबको निकाल डालो । 
किसी बातसे घृणा न करों, मनमें कुछ रक्खो मत; कोई भी काम करनेसें 
हिचको मत |” ज्वायसने तो इसे प्रतीकके रूपमें स्वीकार किया किन्तु 
काल्डवेल और फ़ैरल आदिने इसका अर्थ समझा “अखभिव्यक्तिमें पूर्ण 
स्वतन्त्रता ।! किन्तु इससे यही नहीं समझना चाहिए कि फ्रोयडने इसमें केवल 
मानसिक स्वतन्त्रता की बात ही कही है वरन्‌ उसने तो मानव-प्रकृतिसें लेखककी 
अन्तरंष्टविको अधिक गम्भीर ओर जठिल बना दिया है। प्लाउस्ट आदि वत्तमान 
सभी लेखकोंने अपने पात्रोंमें फ्रोयडकी विश्लेषण-प्रणालीका प्रयोग किया है । 
नये जीवन-चरित-लेखनमें इससे एक नई शक्ति मिली है, जिसके हत्या 
जीवन-चरित-लेखकोंको प्रत्यक्ष आधारोंके पीछे छिपी हुई भावनाओं ओर 
उद्देश्योंकी समभझनेमें सहायता मिली है । नाटकक्े क्षेत्रमें यद्यपि प्रसस्भमें क्ून 
स्वतन्त्रता ढूँढनेवालें फ़ोयडवादियोंकी बड़ी खिल्‍्ली उड़ाई जाती थी किन्तु 
शीक्ष ही विधटित प्रेम तथा निषिदध सम्बन्धसे लेकर यूनानी त्रासदोंके 
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पुनर्निर्माणशतककी सब बातों या छिपी हुई भावनाओंकों प्रकट करनेके लिये 
इस प्रणालीका प्रयोग होने लगा । यूजीन ओ! नीलने .फ्रीयडीय विश्लेषणका 
सबसे अधिक झयोग किया है। यही कारण है कि उसके बड़े नाटकोंमें 
संश्लेषणका असाव है । स्टुअट शेमनका कहना है कि “आजकल लोग 
सावनाओं यथा शेरणाओंकी सुक्ति नहीं चाहते वरन्‌ एक सम्बद्ध शक्ति 
चाहते हैं ।' फ्रोयडीय प्रवृत्तिपर जो कुछ थोड़ा-बहुत आज्षेप है वह यही है । 
कवितासें इसका प्रभाव बहुत विस्तत है ओर समीक्षामें भी उसका मत. 
ग्राह्म किया गया है । 


स्वप्न ( ड्रीम ) 

कुछ लोग स्वप्नको कला-कृतियोंका उद्गम तथा कल्ला-कृतियोंके लिये 
प्रयुक्त होनेवालो विधिके रूपसें ग्राह्म मानते हैं । 

१. स्वेरवादियोंने जाग्मत स्वप्त, सुखचिन्तन था निद्रा आनेवाले 
अन्तःसुफुरणको काव्यकी प्रेरणा समझकर इसका प्रयोग किया है । 
कभी-कभी तो इस अकारके स्वप्न-रूपोंको निमन्त्रण देनेके लिये लोगोंने 
अफ़ीस, गाँजा आदि सादक पदा्थोका सेवन भी किया है जेसे कि आजकलके 
अतितथ्यवादी लोग अपने भीतरके आत्मको समभनेके लिये मूर्ा (हिस्टीरिया) 
या 'आत्म-आान्ति या आत्मतत्सयता' ( परेनोरिया ) हो जानेका रूपक दिखाया करते' 
हैं। स्वर्वादियोंके पश्चात्‌ इस स्वप्नवादका बढ़ा विरोध हुआ । रोजर ऋ्राइने 
अत्यन्त स्पष्ट रूपमें कह दिया है कि 'स्वप्नसे बढ़कर सोन्दर्यात्मक भावनाकी 
विरोधिनी ओर कोई दूसरी वस्तु नहीं है ।! इस बीच थोरेऊने स्वप्नकी बढ़ी 
प्रशंसा गाई किन्तु वह अन्तः-स्फुरणके रूपसें नहीं वरन आर्काज्षाके रूपमें 

2 कार बताया कि “हमारे स्वप्न ही हसारे सबसे अधिक कठोर सत्य हैं । 

दियोंने नाटककों आदर्शके रूपसें तो नहीं किन्तु वास्तविकताके 
रूपसें रचनात्मक प्रेरणा देनेके साधनके रूपसें माना है ओर कहा है कि 
“नाटक छुझा्वेशसे या अन्य रूप धारण करके हमारी इच्छा ओर हमारे 
भयकों व्यक्त करते हैं। जात अवस्थासें भी ये चेतन रहते हैं और मुँहसे 
कुछका कुछ निकल जानेके रूपमें, कुछ बोल जानेके रूपमें ओर कुछ काव्यकी 
पंक्ति गुनगुनानेके रूपमें व्यक्त होते हैं, क्योंकि कला भी एक पअकारका 
जाअत्‌ स्वप्न है जिसमें हम अपनी अनुचित और .अशक्त वासनाओंको 
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अपनेसे छिपाते हैं ओर कलाके हारा उसे करते या कमसे कम उस वासनासे 
मेल-जोल' स्थापित कर लेते हैं जो जीवनमें अतृप्त रही है।' फ्ौयडका यह 
स्वप्न-सिद्धान्त अनेक विद्वानों-द्वारा खण्डित किया गया है । किन्तु कामके 
सम्बन्धर्से जो उसने अपने सिद्धान्त निश्चित किए हैं उनकी कलाकार उपेज्षा 
नहीं कर सकते । 

““थौरोपीय साहित्यमें स्वप्नका अयोग कथा चलानेके लिये बहुत 
किया गया । कभी-कभी इसका प्रयोग अध्यवसानके रूपसें भी किया गया 
जहाँ कवि सोनेवाले व्यक्तिको स्वप्नसें हाथ पकड़कर ले चलता है । 
दतेने इसी रूपसे अपने काव्यसें वर्जिल ओर बिएब्रिसका प्रयोग कराया 
है। भारतवर्षमें भी भास और कालिदास जेसे नाटककारोंने कामोन्मत्त 
दशाके स्वप्नोंसें प्रिय या प्रियतमाका मेल कराया है ओर स्वप्न हूटनेपर 
हनका विलाप भी | इस प्रकार यद्यपि अनेक रूपोंसें स्वप्तका मिलन किया गया 


है, किन्तु इसकायह तात्पर्य नहीं है कि हम स्वप्नकों काव्यका कारण 
मान लें । 


बाह्य “ंखला ( ओब्जेक्टिव कौरिलेटिव ) 

टी० एस्‌० ईलियटने कहा है कि 'कलासें सावकी अभिव्यक्तिका एक ही 
ढक यह है कि बाह्य शछुला ( औब्जेक्टिव कोरिलेटिव ) को हूंढ़ लिया 
जाय', दूसरे शब्दोंमें, 'कुछ वस्तुओंकी स्थिति या घटनाओंकी एक खडछुला 
ढूँढु सी जाय जो उस विशिष्ट भावको व्यक्त करनेका गुर हो। यह ऐसा हो 
कि यदि बाह्य वस्तुएं उपस्थित कर दी जायें तो इसके इन्द्रियानुभवसे 
निर्देष्ट भाव तत्काल प्रकट हो सके ।” यदि इसे मान लें तो अभिनय और 
सज्ञीत दोनों व्य्थ हो जाये । करुणा, भय, हास और श्रेम आदि कोई भी भाव 
ओर भी अनेक रीतियोंसे उत्तेजित किया जा सकता है। यदि “विशिष्ट” कहनेसे 
ईलियटका अर्थ यह है कि “बाह्य वस्तुओंका एक समन्वय रख देनेसे जो 
भावोंकी जटिलता उत्पन्न हो जाती है वही “विशिष्ट! है” तो ईलियट केवल 
यही कह रहा है कि “जीवनके समान कलासे भी कुछ विशेष परिस्थितियोंसे 
तदनुकूल कुछ भाव उत्पन्न होते हैं ।' किन्तु केवल यह “बाह्य खुला! हो तो 
ऋष्य-प्रेरणा नहीं हो सकती । 
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“बातावरण ( एन्वायरनमेन्ट या मील्यू ) 

बहुतसे समीच््यवादियोंका मत है कि “वातावरण भी काव्यका कारणश 

, होता है!। हिपोलाइत तेन ( १८२८से १८६४३ ) ने जाति, अवसर ओर 
वातावरणकों कलाकृतिकी उत्पत्तिका कारण ओर आधार माना है। उसने गुण 
ओर दोषको भी नीले थोथे ओर चीनीके समान उत्पादित पदार्थ माना है। यद्यपि 
यह सत इस खूपसें ठीक नहीं है, फिर भी समाजवादी समीक्ष्यवादियोंने इन्हींको 
आधार माना है । जो ल्लोग वातावरण बदलनेका सिद्धान्त मानते हैं अर्थात्‌ 
यह कहते हैं कि “कविकों स/म्राजिक वातावरण ही बदल देना चाहिए', वे इस 
वातावरणको काव्यका अधिक आधार ओर कारण मानते हैं। ऐतिहासिक 
समीक्ष्यचादी भी यह मानते हैं कि “कवि. अपने युगका प्रतिनिधि होता है ।' 
इसका तात्पय यहाँ है कि कवि अपने युगके वातावरणसे प्रभावित होकर 
अपने युगकी प्रवृत्तियों, वासनाओं और आकाँक्षाओंको व्यक्त करता है। इससें कोई 
सन्देह नहीं कि कमी-क्ो परिस्थिति री मनुष्यके विचारोंपर प्रभाव डालती है 
किल्तु बह केवल प्रभाव ही डालती है, उसके कारण काव्यका जन्म नहीं होता, 
अर्थात्‌ वातावरण स्वयं काब्यकी प्रेरणा-शक्ति नहीं हैं ओर यदि है तो वह 
बाह्य हैं। अतः इसे बाह्य मेरेणा-शक्ति ही समझना चाहिए । 
नारे क्‍ 

बहुतसे आचायोका मत्त हूँ कि “काव्यकी वास्तविक मेरणा-शक्ति नारी 
है ।' कवियोंने अपनी सब प्रकारकी साहित्य-रचनाओंसें सत्रीका विशेष वर्णन 
किया हैं । कुछ लोगोंने तो यहाँतक कह दिया है कि “संसारमें जितनी घटनाएँ, 
हुई या होती हैं, सबके पीछे कोई नारी अवश्य रहती है । रामायणसमें सीता, 
ईसिआदमें हेलन, महाभारतमें होपदी, दिवाइन कोमेदीमें बिएश्रिस सभी 
नारियाँ ही हैं । ओर सी संखारमसें जितनी साहित्य-कथाएं हैं, वे चाहे नाटकके 
रूपसें हों, कथाके रूपसें हों या कविताके रूपसें हों, सबसें नारीका ही विशेष 
वर्णन है । यदि प्रत्यक्ष जगत्‌को काव्यके लिये प्रेरणाका आधार माना जाय तो 
'इससें कोई सन्देह नहीं है कि चेतन प्रकृतिसें नारी ही काच्यकी सबसे; बड़ी. 
'प्रेरणा-शक्ति रही है ओर रहेगी, पर तमीतक जबतक पुरुष साहित्यकार होंगे । 
जब नारी भी चेगसे साहित्य-रचना करने लगेगी तब “नर” भी काव्यका प्रेर्क- 
तत्व बन जायगा । किन्तु यह भी बाह्य श्ररणा-शक्ति है, सात्त्विक: नहीं | . 
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कतार नली फेजडर कप, चपमत 'िनजकी पर कु. 


मानसिक विकार ( डीजेनेरेशन ) 

उन्‍्लीसवीं शताब्दिके पिछुले सागसें कलाकारकी प्रतिभाका मनोवैज्ञानिक, 
नर-शास्षीय तथा मानसोपचारीय विवेचन किया गया ओर कहा गया कि 
“कलात्मक अतिभा एक अकारका उन्‍्माद ओर विकार है ।” इस सिद्धान्तके 
झसुख अवरत्तक थे सेखारे लोग्बोसो ( १८३५ से १६०६ ) और सेक्स 
नोरडाउ ( भंवस साइसन स्यूडफ़ेह्ड, १८४६ से १६२३ ) । सानसिक्‌ उपचार- 
कर्ता तथा काननी ओषधि-विज्ञानके आचार्य लोस्बोसोने कलात्मक प्रतिभाको 
उल्मादका एक अकार बताया ओर कहा कि “जलवायु, तापमान, रोग, 
वेश-परम्परा आदिके कारण यह उन्माद होता है तथा यह भी अन्य उन्मादोंके 
समान ही है।! इसे प्रतिभाको भी उसने विक्ृत मानसिक दशा बताया है। उसका 
यह अन्थ मानसोपचारके साहित्यमें अत्यन्त महत्त्वक्ना माना जाता है। अपने 
इस सिद्धान्तके अनुसार उसने अपने समयके योरोपीय साहित्य ओर कलापर 
बढ़ा आक्षेप किया हैं। उसके मतानुखार राफ़ेलसे पू्वके लोग, रिचार्ड वेगनर, 
टोल्स्टोय,  परनेशियावाले, इबसन, नीत्शे, ज़ोला आदि सब विकृत 
मस्तिष्कवाले थे जो समकालीन सभ्यताके स्नायविक तनावसे अति श्रान्त होनेके 
कारण मूल मनुष्यके अस्वस्थ रूप बन गए. अर्थात्‌ वे नेतिक उन्माद, 
खा आदिके आखेट थे । उसने अपने समयके रहस्यवाद ( मिस्टिसिजञ्म ), 
अहंचाद ( ईगोमेनिया ) ओर तथ्यवाद ( रीअसिज्म ) की आलोचना करते 
हुए कहा हैं कि “ये सब उदासी रोग ( सेलंकोलिया ) की श्रेणणके उन्सादसे 
निकले हैं जो अवसन्न केन्द्रीय स्नाथु-प्रालीका मानसोपचारीय लक्षख 
है ।! इस सिद्धान्तका प्रतिपादन करनेवाले मेक्‍्स नोरडाउके “एन्टारटूंग! ग्रन्थके 
प्रकाशित होनेपर बढ़ी आलोचना हुई और लोग इसकी ओर शपदृत्त हुए । 
बर्नांडे शौने अपने “कलाकों सज्ञानता' ( दि सेनियटी ओफ़ आटे, १८६५ ) में 
ओर ए० ई० हेकने अपने “पुनरुत्पसि! ( रीजेनरेशन, १८३६६ ) में कला- 
अतिभाको मसानसोच्साद बतानेके सिद्धान्तका विरोध किया। यह सिद्धान्त 
कान्टेंके प्रत्यक्षयाद ( पौजिटिविज्ष्म ), तत्कालोन भोतिकवाद तथा बी० छु० 
मौरल, एच० माउडस्ले, तथा ए० बिने आदिके मानसोपचारीय सिद्धाल्तोंपर 
अवलम्बित था । नोरडाऊने अपना सिद्धान्त जमेनीकी स्वेरवादी परिपादी 
ओर “हासोन्मुख' ( फ्विन-दे-सिएक्ले ) वृत्तिके अनुसार स्थापित किया था 
लोस्तोसो और नोरडाऊ दोनों वत्तमान मानसोपचारीय समीक्षाके अरवत्तेक हैं 
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ओर इन्हीं दोनोंको यह श्रेय है कि “कलात्मक कृतियोंमें सात्ततिक तत््वका महरव 
बताकर उन्होंने प्रकृतिवादके सिद्धान्वका निराकरण किया |” इसीसे मिलता- 
जुलता एक सिद्धान्त जियानेत माकका है जिसने अपने “प्रतिभा ओर विध्च॑स' 
( जीनियस ऐन्ड डिजास्टर, १६२५ ) में बताया कि पो, जेम्स, थोस्सन, 
स्विन्बन, ऋन्सिस आदिने मद्रा , मादक द्वव्य तथा रोग आदिके प्रभावसे 
रचनाएँ की हैं । इनके अतिरिक्त आजकलकी एक यह भी प्रवृत्ति चली है कि वे 
क्रिसी कल्लाकारकी रचनाकी उसकी अचेतन-गत इच्छाओं और असफलताओंका 
परिणाम मानते 


काव्यके दो रूप होते है : अनायास और सायास 

कविकी वाणी दो अकारसे व्यक्त होती है--एक अनायास अर्थात्‌ 
बिला किसी प्रकारके बोद्धिक या मानसिक प्रयत्नके, जेसे भगवान्‌ ग्राचेतसके 
. मुखसे, क्रोश्च-मिथुनका वध करनेवाले निधादके श्रति “मा निषाद शतिष्ठां स्व 
अगस: डक्ति सहसा फूट पड़ी थी ओर जिसके लिये कहा गया है---“शोक: 
श्लीकत्वमागत:?, अर्थात्‌ शोक ही श्लोक बनकर निकला । यही अनायास, 
स्वाभाविक, नेसर्गिक और स्वयंव्यक्त कविता है। केवल भावात्मक मुक्‍्तक 
अथवा तनन्‍मयतायुक्त गीत ही इस श्रेणीकी सात्तिक रचनाएँ होती हैं । 
इनके अतिरिक्त प्रबन्ध-काव्य, गद्य-काव्य, उपन्यास, नाटक तथा निबन्ध 
इत्यादि जितने साहित्यिक रूप हैं, सब सायांस होते हैं क्‍योंकि उनसें कवि 
अपनी ब॒द्धि तथा कल्पना इत्यादिसे गढ़कर कृत्रिम, कल्ापूर्ण रचना-कौशल 
अकट करता है। ये सब रचनाएँ अस्वाभाविक होते हुए भी कवि-कीशलके 
कारण स्वाभाविक-तुल्य प्रतीत होती हैं। इन्हींमें जो काव्य-कोशलसे हीन 
होती हैं वे लोकप्रिय नहीं हो पातीं ओर जिनसे कवि लोक-जिज्ञासा और 
लोकार्काज्ञाकी तृप्ति करनेके साधन उपस्थित करते हैं, वे लोकप्रिय ओर 
लोक-असिद्ध हो जाती हैं । ऐसे काव्य सायास ओर सोहदेश्य होते हैं । इसके 
विपरीत जो अनायास या स्वाभाविक काव्य होते हैं वे “स्वान्तःसुखाय” 
था कविके अपने मनस्तोषके लिये रचे जाते हैं और वे ही सात्त्तिक तथा 
उद्वृत्त काव्य होते हैं । क्‍ 

सम्भवतः बहुतसे ग्रबन्ध-काच्योंसें 'स्वान्त:सुखाय की वृत्तिके साथ- 
साथ लोक-कल्याणकी भावना भी निहित हो, जसे गोस्वामी तुलसीदासजीके 
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रामचरितमानसमें । किन्तु नाटक तो काज्यका वह रूप है जो कभी “स्वान्त:- 
सुखाय' हो नहीं सकता, क्योंकि वह इश्य होता है, उसका अयोजन 
ही है दूसरोंके सम्मुख दिखाया जाना। अतः नाटक सोद्देश्य और सायास 
होता है । उससें नाटककारकों केवल कला-कोशल ओर काव्य-कोशल दिखानेसे 
मुक्ति नहीं मिलती वरन्‌ उसे पात्र-योजना, व्यापार-योजना, संवाद-योजना और 
पड्ीद-योजना, सबके लिये विशेष अभ्यास करना पड़ता है ओर सदा सामाजिक 
झमिनेता, नाव्य-प्रयोक्ता ओर रदड्शशालाका ध्यान रखकर रचना-कार्य करना 
पढ़ता है | इसीलिये कहा गया है-...“काव्येघु नाटक रम्यस! और यही कारण 
है कि संसारमें निबन्ध, उपन्यास, कविता और कहानीके लेखक तो बहुत 
हुए पर नाटककार बहुत कम । यही बात श्रव्य काव्यके लिये भी है। अतः 
साहित्यकी सृष्टि दो प्रकारसे हुई---लायास और अनायास । 


प्रतिभा 
भारतीय साहित्याचायोने माना है कि “काव्यकी एक प्रेरणा-शक्ति होती 
है जिसे प्रतिभा कहते हैं। इसी शक्तिसे सम्पन्न होकर मनुष्य कवि बन सकता 
है ।! इस प्रतिभाकी परिभाषा करते हुए अखिद्ध आलझ्आारिक भामहने कहा 
' है कि 'सूर्ख मनुष्य भी गुरुसे शिक्षा लेकर शासत्रका भली-भाति ज्ञान. 
आ्राप्त कर सकता है, किन्तु काव्य रचनेकी श्रेरणा उसी व्यक्तिसें होगी जिसमें 
प्रतिभा होगी |! 
गुरूपदेशादध्येतूं. शार्सख जडघियो<प्यलस । 
कार्य तु जायते जातु कस्यचित्‌ प्रतिभावत: ।। 
यदि कोई व्यक्ति प्रतिसाशील हुए बिना ही. काव्य-रचनासें अब्ृत्त होगा 
तो वह निश्चित रूपसे उससें अनेक दोष उत्पन्न कर देगा, किन्तु श्रतिभा- 
सम्पन्न कवि कोई ऐसी रचना नहीं करेगा जिसकी निन्‍्दा हो सके । भद्दतोतने 
प्रतिभाका लक्षण बताया है-- 
“भ्रज्ञा नवनवोन्मेषशालिनी प्रतिभा सता” 
[ नई-नई बातें सुझानेवाली प्रज्ञा ही श्रतिभा कहलाती है । ] 
कुन्तकका सत है--- 
प्राक्तनातनसंस्कारपरिपाकप्रीढा प्रतिभा काचिदेव कविशक्ति: । 
द [ वक्रोक्तिजीवित 
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[ पिछले जन्म और इस जल्‍्मके संस्कारसे पककर दइृढ बनी हुई एक: 
अनोखी कवित्व शक्ति ही प्रतिभा कहलाती है। | 


वामनका सिद्धान्त 
वामनने अपने “काव्यालझ्वार? में प्रतिभान या अतिभाकों कवित्वका 
मूल बीज मानते हुए बताया है कि “जेसे बीजसे एक नया वृक्ष निकल 
आता है' बसे हीं प्रतिभासे कविताका प्रादुर्भाव होता है ।” यह अतिसा पूर्व 
जन्मसे चला आता हुआ कोई एक विशेष संस्कार होता है जो कविके जन्मके 
साथ उसे मिल जाता है और जिसके बिना काव्य उत्पन्न नहीं होता, ओर 
यदि उसके बिना काव्य रचा भी गया तो उससे कविकी हँसी ही होती है । 
कवित्व बीज॑ प्रतिसानम्‌ । कवित्वस्थ बीज॑ कवित्वबीजम्‌ , जन्मान्तशगत्त« . 
संस्कारविशेष: कश्चित्‌। यस्माहिना काव्य न निष्पच्॒यते । निष्पन्न वा 
हास्या55यतन स्थात |। 
--काव्यालझ्डार सूत्र । 
भदगोपालकी परिभाषा 
..[ भट्टगोपालने अतिभाकों कवित्वका बीज या एक श्रकारकी सामग्री 
माना है उसे एक विशेष संस्कार बताते हुए उसने कहा है कि “जेसे 
वृत्तको देखकर हम समझ जाते हैं कि इसकी उत्पत्ति इसी बीजसे हुई होगी, 
वसे ही हम किसीं कविताकी देखकर संसरू जाते हैं कि इसके. मूलमें कोई 
शक्ति रही होगी--.. 
कवित्वस्यथ लोकोत्तरवर्णननेपुण्यलक्षणस्थ बीजमुपादान-स्थानीय: संस्कार- 
विशेष: कार्यकल्पनीया' काचिद्वासनाशक्ति: ।। 


राजशेखरका मत 
राजशेखरने अपनी “काव्य-मीर्सासा सें श्रतिभाकी व्याख्या करते हुए कहा. 
है कि “प्रतिमा वह शक्ति है हूं कविके हृदयमें शब्द-समृह, अर्थ-समूह, 
उक्तिके ढक आदि ऐसी सब सामग्री सुझाती है, जो कि प्रतिभाहीन व्यक्ति 
कमी सोच भी नहीं सकता |” अतिभावाले व्यक्तिको अन्धे होनेपर भी सब 
पदार्थ प्रत्यक्ष जसे दिखाई पड़ते हैं ओर इसीलिये वे उसे. उस प्रकार वर्णन कर 
सकते हैं सुनो उन्होंने स्वयं खुली आँखोंसे देखा हो । खूरदासकी रचनाके 
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सम्बन्धर्म [अनेक समीक्ष्यवादियोंने कहा है कि “ जिस सूक््मताके साथ 
सूरदासजीने कृष्णकी बाल-लीलाओंका वर्णन किया है उन्हें देखकर यह विश्वास 
नहीं होता कि सूरदासजी जन्सान्य थे।' जिन लोगोंने इस अकारकी 
आपत्ति की है, वे सम्भवतः नहीं जानते कि हम बहुत-सी बातोंका वर्णन 
सुनकर या पढ़कर भी कर सकते हैं ओर अपनी आल्तरिक शक्तिके द्वारा 
भी कर सकते हैं । यही अन्तरिक शक्ति “प्रतिभा! है। राजशेखरने इसका 
समर्थन करते हुए कहा है कि “मेघधाविरुद् ओर कुमारदास जन्‍्सान्ध थे किन्तु 
उन्होंने अपने काव्योंसें सम्पर्णा लोकिक पदार्थोका ऐसा विस्तृत और सूचम 
वर्णन किया है कि कोई आँखवाला भी नहीं कर सकता ।” अतः इन सब 
आचायोका यही मत है कि “प्रतिभा एक विशेष संस्कार है जो कविको पिछले 
जन्‍्मसे ही अपने जीवात्माके साथ प्राप्त हो जाता है और जो दूसरे जन्ममें 
कवित्व-संस्कार मिलनेपर सहसा उद्ब॒द्ध हो जाता हैं। इसीलिये कवि 
लोग ऐसे विचित्र वर्शान भी कर डालते हैं जिसतक साधारण मनुष्यकी बद्धि 


भी नहीं पहुँचती ।' 
प्रतिभा, शाखज्ञान ओर अभ्यास 


दण्डीने भी प्रतिसाको काव्यका कारण माना हैं, किन्तु उसने उसक 
साथ-साथ शाखतर-ज्ञान ओर अभ्यास भी जोड़ दिया है। दण्डीका मत है 
कि केवल प्रतिभासे ही काव्यका स्फ्रण नहीं होता, उसके साथ शाखोका 
परिचय तथा काथ्य-रचनाका अभ्यास भी अपेक्षित है ।” किन्तु उसने भी अपने 
काव्यादशर्में प्रतिभकों स्वाभाविक ही मानकर उसे पू्चजन्सकी वासना 
बताया है। अन्य आचार्योके समान दण्डीने प्रतिभा-हीन कविकों मुह 
छिपाकर घर बेठनेका परामर्श नहीं दिया है। उसने आशा दिलाई है कि. 
“यदि शास्त्रोका अध्ययन किया जाय ओर सरस्वतीकी उपासना की जाय तो 
निश्चित रूपसे सरस्वतीजी उसपर कृपा करती हैं ।” कहनेका तात्पये यह है कि. 
दुण्डीने प्रतिभा, व्युत्पत्ति और अभ्यास तीनोंकी प्रधानता मानी है । 
नेसरगिकी च॒ प्रतिसा श्रतश्च बहनिर्मलम। 
अमन्दश्वासियोगश्च कारणं काव्यसस्पदः |। 
बिद्यते यद्यपि पूववासना । 
गुणान्नुबन्धि प्रतिभानमद् भुतम्‌ ।। 
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हे... डा क-जीनन हर अल चल अर ७ करटिपकाजली पलक. 


अतेन यत्नेन च वागुपासिता। 
भ्रव॑ करोत्येव कमप्यनुमरहम्‌ ।। 


अवधानका महत्व. 
वासनने भी लगसग वही बात कही है जो दण्डीने । उसने प्रतिभाका 
नास प्रतिसान रक्‍खा है ओर उसे कवित्वका बीज मानते हुए यह भी जोड़ 
दिया है कि 'कविको प्रतिभाके अतिरिक्त काव्योंका ज्ञान, काव्य-रचनाके 
लिये अभ्यास ओर परिश्रम, काव्यकी शिक्षा देनेवाले गुरुकी सेवा तथा अनेक 
शास्त्रोका अध्ययन सी करना चाहिए |” इन सबके साथ - साथ उसने 
एकाग्रता ( समाधि ) को ही काव्य-रचनाका हेतु माना है। इस एकाग्रताका 
विवरण देते हुए उसने कहा कि “इस अवधान था एकाग्रताकी उत्पत्ति देश' 
और कालसे होती है” अर्थात्‌ गाड़ीमें बेठे हुए कोलाहल-पू्ण वातावरणसें 
कविता नहीं रची जाती । उसके लिये एकान्त हो और समय भी ऐसा न 
हो कि भूख लगी हुई हो, गर्मी पढ़ रही हो, पसीना टपक रहा हो ओर 
मन व्याकुल हो । बाह्म मुहूर्तसें जिस समय खारी सृष्टि निद्वासे जाग रही 
हो, उस नीरव उद्दोधन-वेलासें कविताका भी उद्घोधन हो सकता है । अर्थात्‌ 
वामनने प्रतिभा, काव्यज्ञान, काव्यरचनासें परिश्रम, गुरुकी सेवा, शास्ज्ञान 
ओर एकाअता इन सबको काव्यकी प्रेरणा माना है । 


शाक्त 
रूदटने भी प्रतिभा, व्युत्पत्ति ' अनेक शाख्तरोंका ज्ञान ) तथा अभ्यासको' 
काव्यकी प्रेरशाका कारण साना है। उसने अतिभाकों “शक्ति! कहा है। 
उसका मत है कि “जब मनुष्य एकाग्रचित्त हो जाता है .तब अंनेक प्रकारके: 
अर्थ उसके मनमें चमक जाते हैं ओर सुन्दर पदोंकी लड़ी कविके सामने 
ऐसी लहरा जाती है मानो किसीने बिजलीके अक्तरोंमें लिख टॉगी हो ।! इस 
अकार अथर्था ओर पदोंको कविके सामने ला खड़ी कर देनेवाली ही शक्ति. 
कहलाती है । 
व्युत्पत्तिसे श्रेष्ठ प्रतिभा 
आनन्दवधनने व्युत्पत्ति और प्रतिभा, दोनोंको काव्य-साधन मानते हुए 
भी अतिभाको व्यत्पत्तिसे श्रेष्ठर बताया है। आनन्दवर्धनका मत है कि “जिस 


ग्रश्णा-शक्तियाँ ३०४ 








ह 88 4ीक चहल: न क 0जी 
(2 आह श्‌ः हाई 


00 ता कं के जल, 











60. ५ ताप की फिट क, अिलरीडलीफलीफली 33 30.00 40 आिंल आए. कं 


व्यक्तिमें म्रतिसा नहीं है वह भी अपनी रचनासें दोष कर सकता है ओर 
जिसे व्यत्पत्ति ज्ञान नहीं है वह भी, किन्तु प्रतिमा न होनेसे जो दोष होते 
है वे भयहूर होते हैं॥ अतः सत्साहित्यक्रे लिये प्रतिभाका होना झत्यन्त 


आवश्यक है .। हट 





आचाय॑ मड़्लने ठीक इससे विपरीत, व्युत्पत्तिकों ही श्रे.्ठतर माना 

वह कहता है कि व्यत्पक्ति ( बहुज्ञता ) होनेसे कवि सब दिशाओंमें 
अशलिहत गतिसे चल सकता है ।” प्रत्यक्ष देखी हुई वस्तुका वर्णन तो कोई 
भी कवि कर सकता है किन्तु जिस कविसें व्यत्पत्ति है वह तो सम्भव-असम्भव, 
प्रत्यक्ष-अप्रत्यज्ष सबका वर्णन क़र सकता है इसलिये आचाय मकुलने 
व्युत्पत्तिकों प्रतिभासे श्रेष्ठ सानते हुए है कि अतिसा न होनेके कारण 
कवि जो द्ोष्न कर सकता है वे सब व्यत्पत्तिसे ढक दिए जाते हैं।? 
राजशेखरने इस विषयसे बढ़े विस्तारसे प्रतिभा या शक्तिका विवरण 
दिया है । 


प्रतिमा 

राजशेखर कहता है कि “वे सारस्वत कवि ही सर्वश्षेष्ठ होते हैं जिनके 
'महाकाज्य हलवाहोंकी म्रोपड़ीसे लेकर राजपासादतक समान रूपसे आइत 
होते हैं । इन कारयिन्नी प्रतिभावाले सारस्वत कवियोंकों ही यदि काब्याथंकी 
भावनासें परिपक्व बुद्धिवाले सहृदयोंके हृदयको आह्लादित करनेवालोंकी 
भावयित्री प्रतिभा प्रिल जाय तब तो सोनेसें सुगन्‍्ध समकनी चाहिए । 
वास्तवसें भावयित्री प्रतिभावाले व्यक्ति वे हैं जो भावक हों। जो व्यक्ति स्वयं 
खसहदयके समान रस ले सकता हो वहीं भसावयिन्नी प्रतिभावाला भावक 
कहलाता है। क्‍योंकि जबतक वह काच्यार्थद्ीी भाववा न करेगा तबतक 
दूसरोंकों रसमग्न केसे कर पावेगा ? यह कला अर्थात्‌ कारयित्री और 
भावयित्री प्रतिभाओंका समन्वय, काव्यात्मक व्यापार ओर पान्नोंकी योजनाके 
लिये भी उतना ही आवश्यक है, जितना शब्द ओर अर्थेके उचित प्रभावश।ल्ी 
संयोगके लिये । इसका अथ यह है कि कविको यह कला आनी चाहिए ॥क 
“किस शब्दको वाक्यसें किस प्रकार अयुक्त करे कि उससे उद्दिष्ट अथं व्यक्त 
'हो सके ओर भावना-चमत्कार भी बना रह जाय |! 
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दो प्रकारके कवि 


काव्य-मीर्मासाकार राजशेखरने शिष्य ( कवि ) दो श्रकारके बताए हैं-.. 
१. बुद्धिमानू और २. आहायबुद्धि । बिना किसीके सहायताके ही जिसकी 
बुद्धि स्वभावत: शास्रोंका मर्म अहण करनेसें कुशल हो वह बुद्धिमान कहा 
जाता है, किन्तु जिसकी बुद्धि शाखाभ्याससे मैजती है उसे आहायबुद्धि कहा 
जाता है। बुद्धि तीन धकारकी होती है--स्मृति, मति ओर श्ज्ञा । इृढ़ 
संस्कारके द्वारा बीती हुईं पुरानी बातोंका स्मरण करनेवाली बुद्धिको स्छूति 
प्रस्तुत विषयका मननात्मक ज्ञान करनेवाली बुद्धिको मंति और सावी 
विषयोका कल्पनात्सक ज्ञान करनेवाली बुद्धिको प्रज्ञा कहते हैं । ये तीनों 
प्रकारकी बद्धियाँ कविकी काव्य-रचनाके लिये आवश्यक होती हैँ | ऊपर 
शिष्योंके ( कवियोंके ) जो भेद्‌ बताए गए हैं उनमें बद्धिमान शिष्य ( कवि ) 
गुरुकी प्ररणाके बिना ही स्वय॑-स्वामबविक, प्रेरणासे गुरुसे 'शास्त्र सुननेकी 
अभिलाषा करता है, गुरुके उपदेशकों सावधान होकर सुनता है, गुरुके 
उपदेश सुनकर उन्हें व्यवस्थित रूपसे अपने हृदयर्भ धारण करता है, सुने 
ओर जाने हुए विषयोपर बार-बार सनन करके अपने ज्ञानकी दृद्धि करता हैं, 
विशेष ज्ञान होनेपर अपने तकबलसे अनेक प्रकारके विकल्पोंकी कल्पना करता 
है, अपनी बुद्धि-द्वारा कल्पित किए हुए उन विकल्पोंमेंसे अनुपयुक्त और 
अनुचित चिकल्पोंको दूर करता है और इस प्रकार अपनी सुबुद्धि-दवारा अनेक 
मनोव्यापारोंकों उपस्थित करके विषयकी यथार्थताकी तहतक पहुँच जाता है । 

आहाये बुद्धिवाले कवियोंमें भी उपयुक्त . सभी शुणणोकी सत्ता श्शमान 
रहती है । पर इनमें अन्तर बस इतना ही होता है कि इनके इन गुणोंके 
विकासके लिये किसी सद्गुरुकी प्रेरणा-सात्रकी अपेक्षा रहती है। किसी 
अच्छे गुरुकी उपासना करना दोनों ही ग्रकारके कवियोंके लिये वाब्छुनीय है 
क्योंकि अच्छे गुरुओंकी उपासनासे बद्धिका विकास होता है। इन दोनों 


प्रकारके शिष्यों ( कवियों ) के अतिरिक्त शेष कविया रचनाकार दुब'दधि 
कहलाते हैं । 


काव्य-संस्कार 


किल्तु कविक्रे लिये केवल इतना ही पर्याप्त नहीं है, उससे काव्य-संस्कार 
भी होना चाहिए शअ्र्थांत उसे काव्य-रचनाके विधानोंका सम्यक ज्ञान ओर 
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लोक-व्यापारका विस्तृत परिचय होना ही चाहिए | इसके बिना सारस्वत कवि 

भी असफल ही सिद्ध होगा और दुबद्धि कवि भी यदि निरन्तर काव्य-शास्त्र 

यथा कवियोंके सम्पर्कसें रहे तो वह बुद्धिमान ओर आहायबुद्धिसे कहीं बढ़कर 
ग्रच्छा कवि हो सकता है । 





समाधि 


श्यासदेवका सत है कि 'कविको काव्य-रचनामें समाधि अर्थात्‌ चित्तकी 
एकाअतवाकी अधिक आवश्यकता होती है क्योंकि अथोके चयनके लिये चित्तकी 
 एक्ाग्मता अधिक उपयोगी होती है |! 


सारस्वतं किमपि दत्सुमहारहरुय॑ यद्गोचरे च॒ विदुर्षा नियुणक्सेब्यम । 
तत्सिडये परमथ परमोउम्युपायो यच्चेतसों विदितवेद्यविधे: समाधि: ।। 
| सरस्वती-सम्बन्धी ऐसे गूढ़ तत्व हैं जिनका अन्वेषण करना विद्वानोंका 
एकमात्र कत्तेव्य है ओर उनकी सिद्धिके लिये सबसे प्रधान साधन है--..चित्तकी 
एकाग्रता । ] 
अभ्यास और समाधि 


आचायबवर मक्ञलका कहना है कि “काव्य-स्फूर्तिका प्रधान साधन 
अभ्यास! हैं। अभ्यास कहते हैं निरन्तर ग्रन्थोंके परिशीज्षन करनंको । 
अभ्याससे सभी विषयोंसें अपतिहत गति हो जाती हैं। समाधि और 
अभ्याससें भेद यह है कि समाधिमें ,आन्‍्तरिक व्यापारकी अधानता होती है 
झोर अम्यासमें बाह्य प्रथलनकी । समाधि और अभ्यास दोनों ही काव्य- 
प्रणयनकी शक्ति बढ़ाते हैं | यायावरीय 'राजशेखर का मत है कि काव्य-रचंनासें 
शक्ति ही मुख्य कारण है। प्रतिभा ओर व्युत्पत्ति ये दोनों शक्तिके ही 
परिणाम हैं । जिस व्यक्तिमें काव्य-रचना-शक्ति होती है उसीसे प्रतिमा ओर 
ब्यत्पत्तिका भी स्फुरण होता है। जो शक्तिविशेष काव्य-रचनाके असारसें 
कविके मानससे काव्य-रचनाके अनुकूल शब्द-समुदाय, सहृदयके हृदयको 
मुर्ध कर सकनेवाली शब्द-राशि, शब्दार्थोभयालझार-प्रप्च॒ और कवि- 
सिद्धान्तानुकल उक्ति-वेचित्यका स्फुरण कराती है उसे अतिभा कहते हैं। 
अप्रतिंसावान्‌ व्यक्तिके सम्मुख शब्द तथा अथ्थ दोनों अग्रत्यत्ष रहते हैं ओर 
प्रतिभाशालीके सम्मुख शब्द और अथे प्रत्यक्ष स्वानुभूतिके समान रूत्ते रूप 
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लेकर उपस्थित होते हैं। इस अतिभाका ही प्रताप है कि (मेधावि रुद्, 
कुमारदास आदि जनन्‍्मान्च कवियों-द्वारा अस्तुत वर्शानोंसें भी पाठककों 
अत्यक्षानुभूतिका दर्शन मिलता है । यह प्रतिभाका ही बल है कि कवि अपनी 
कुटियामें बेठा हुआ देशान्तरों ओर द्वीपान्चरोंकी वस्तुओंका भी अपने काव्यसें 
ऐसा सच्चा ओर सजीव चित्र खींच देता है कि पाठकोंके सनमें यह सन्‍्देह 
ही नहीं हो पाता कि कविने उनका प्रत्यक्ष दुशंन नहीं किया है । 
कारयिज्री प्रतिभा 

प्रतिभा दो प्रकारकी होती है---१. कारयिन्नी ओर २. भावयिन्नी । जो 
प्रतिभा काव्यकी रचनासें रचयिताकी सहायता करती है वह कारयिन्नी अतिभा 
कही जाती हैं। उसके भी तीन भेद हैं--सहजा, आहाया और ओपदेशिकी । 
आक्तन जन्मान्तर संस्कारसे श्राप्त प्रतिभाकों सहजा कहते हैं, वत्तमान 
जन्मके संस्कारोंसे उत्पन्न तथा अत्यन्त अभ्याससे उद्ब॒ुद्ध होनेवाली प्रतिभाको 
आहारया कहते हैं और मन्‍्त्र-तन्त्र या तपस्यासे जो शतिभा प्राप्त होती है 
वह ओपदेशिकी कहलाती है । 


भावयित्री प्रतिभा 
काव्यके अथेकी भावनासे जिनकी बुद्धि पक गई है उन सहृदयोंके हृद्यकों 
आह्ादित करनेवाली प्रतिभा भावयित्री कहलाती है। भावयित्री प्रतिभा 
कविके काव्य-रचना-व्यापार-रूपी ब्ृक्कको सफल बनाती है । बिना इस 
प्रतिभाके वह फलहीन तथा निरथंक ही रह जाती है। कारयित्री प्रतिभावाला 
व्यक्ति कवि कहलाता है और भावयिन्री ँ्रतिभावाला भावक । 
कवि और भावक 
आचारयोका कहना है कि “कंवि ही काव्याथंकी भावना करता है. ओर 
भावक ही कविता करनेकी क्षमता रखता है ।” अतः कवि और भावक्मं कोई 
भेद नहीं समझना चाहिए । उन्होंने कहा भी है-... 
प्रतिभातारतस्येन अ्रतिष्ठा. शुध्चि भूरिया । 
भावकस्तु कवि: ग्रायो न सजत्यधर्मा दशाम || 
[ प्रतिसाकी न्‍्यूनता ओर अधिकतासे कवियोंके भिन्‍न-भिन्‍न पद होते 
हैं। भावोंमें मण करनेवाला भावक कवि सर्वश्रेष्ठ होता है ओर लोक- 
प्रशंसा आाप्ठत करता है । ] इसलिये कवि ओर भावकमें कोई भेद नहीं है । 
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व्युत्पत्तिका विवेचन 
आगे चलकर राजशेखरने काव्य-पाक-कलाका विवेचन करते हुए 
कहा है-- 
अनेक विषयोंको अवगाहन करनेमें प्रवीण शक्तिको व्यत्पत्ति कहा जाता 
है? यह आचायोका मत है। वहाँ कवियोंकी शक्ति व्यापक ओर स्वदेशगासिनी 


०. 


होती है । कहा गया है-- 
पसरति किसपि कथञ्जन नाभ्यस्ते गोचरे बच: कस्य | 
इृदमेव तत्कवित्व॑ यद्वाच:  स्ंतोदिक्का; ।। 
[ बार-बार अभ्यास किए गए विषयोंसे तो सला किसीकी बुद्धि नहीं विस्तृत 
होती है, पर अनभ्यस्त अत्यन्त नवीन विषयों भी अपनी सवन्न-व्यापिनी 
प्रतिभासे वाणीके विकासका अदर्शन करना सहाकवियोंका हो कार्य है। ] 
. यायावरीय “राजशेखर'का मत है कि योग्यायोग्यके विचारपूवकू भावोंके 
आदान-प्रदानकी क्षमताका नाम ही व्यत्पत्ति है। आनन्दवर्द्धनाचार्यका कहना 
है कि “प्रतिभा अधिक प्रशस्यतर होती है। अतिभा कविके अव्यत्पत्ति-जन्य 
दोषोंको छिपा देती है । कहा गया है-- 
अव्यत्पक्तिकृतोीं दोष: शक्त्या संस्क्रियते कवे; । 
यस्त्वशक्तिकृतस्तस्थ मझागित्येवावभासते ।। 
शक्तिशब्द्श्चायमुपचरित: अतिभमाने वक्तते । 

[ कविकी रचनामें व्युत्पत्तिकी कमीसे जो दोष आ जाता है वह अतिभारूपी 
शक्तिसे छिप जाता है पर प्रतिभाके अभावसे उत्पन्न हुआ दोष शीघ्र ही प्रकट 
हो जाता है और कविकी अच्षमता पाठकोंकों प्रकट हो जाती है। | शक्ति 
शब्दसे तात्पय है प्रतिभा-शक्ति । | 

आचार्य महुलका मत है कि '“प्रतिभासे व्युत्पत्ति श्रेष्ठ होती है ओर 
च्युत्पत्ति ही कविके अप्रतिभा-प्रसूत दोषोंका गोपन करती है ।? इस पद्यसे इस 
बातकी पुष्टि भी होती है-- 

करे: संत्रियते शक्तिव्यु त्पत्या काव्यवत्सनि । 
वेदग्धीचितचित्ताना हेया शब्दाथ्थंगुम्फना ।। 
. [ कविके काव्य-रचना-पसक्ृसें प्रतिभाके अभावसे उत्पन्च दोषोंका 
'संवरण व्यत्पत्ति कर लेती है । जिन भावकगणोंका हृदय काव्यकी रसवद्धिनी 
अणालीसें रज्ित है उनकी अभिरुचि अलक्लारादि योजनाओंमें नहीं हो सकती।] 
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राजशेखरका मत है कि 'प्रतिभा ओर व्यत्पत्ति दोनों मिलकर कविकी 
विशेषताका सम्पादन करती हैं ।' कहनेका तात्पय यह है कि केवल भतिभा 
या व्यत्पत्ति अकेले ही किसी काव्यकोी उत्तमता नहीं प्रदान कर सकती किन्तु 
प्रतिभा ओर व्यत्यन्ति दोनों मिलकर रचनाको प्रशस्यतर बना देती हैं । ल्ोकमें 
भी केवल लावण्यवान या रूपवानके लिये सुन्दर शब्दका व्यवहार नहीं होता 
वरन्‌ जिससे त्ञावश्य ओर रूप-सम्पत्ति दोनों हों, वही वास्तविक सुन्दर 
कहलानेका पात्र हो पाता है |! 
छुन्दोयोजना-मात्र कर देनेसे कोई कवि नहीं हो सकता । कवि बननेके 
लिये प्रतिभा ओर व्यत्पत्ति दोनोंकी आवश्यकता होती है । 
उपयद्धित मतोंकों हम संक्षेपर्में इस प्रकार व्यक्त कर सकते हैं--- 
2, श्यासदेवका सत है कि समाधि ही काव्य-पेरक तत्व है । 
२. मड़लका कथन है कि काव्यकी स्फूरति अभ्याससे मिलती हैं ।! 
३. रद्द ओर राजशेखर मानते हैं कि 'समाधि ओर अभ्याससे जो 
शक्ति पनपती है वही काव्यकी जननी है |” 
४. आनन्दवर्धनने प्रतिभाको मेरणा-शक्ति माना है ओर महृलने 
ह व्यत्पत्तिको | 
४. अतिभा दो प्रकारकी होती है---कारयिन्नी ओर भावयित्नी । 
६. कारयित्री प्रतिभावाला कवि कहलाता है ओर भावयिन्री प्रतिभावाला 
भावक, किन्तु सच्चे कविसें दोनों प्रतिभाए होनी चाहिए । 
७. कारयित्नी प्रतिभा तीन प्रकारकी होती है--सहजा, आहार्या ओर 
 औपदेशिकी, जिनके अलुसार क्रमश: तीन प्रकारके कवि होते हैं--सारस्व॒त, 
 ऋाभ्यासिक और ओपदेशिक । 


बाह्य प्रेरणा 
.. काव्यका स्फुरण बाहरसे भी होता है--.-वाल्मीकिका शोक: श्लोकत्वमागत: 


इसका प्रमाण है, किग्तु यह अनायास काव्यकें” लिये है; सायास काव्यसें 
संसर्ग, अभ्यास आदिकी आवश्यकता पड़ती है । 


शक्ति निपुणता और अभ्यास 
आचार्य सम्मभटका सत है कि “काव्यकी उत्पन्षिसें शक्ति, निषुणता तथा 
अक्यास तीन कारण होते हैं ।' (शक्तिक/ अथ तो वही है जो अतिभाका है । 






ानसििप हो शक्तियाँ ४ 
ध्य् प्रश्शा- ११ 
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मम्मठका सत है कि 'इस शक्ति या प्रतिभाके बिन्ना या तो काव्यकी सष्टि 
ही नहीं होती या होती है तो अत्यन्त हास्यास्पद होती है ।” अन्य आचायोने 
जिसे उ्युत्पत्ति कहा है उसीका नाम मम्मठने निषुशता रकखा है और 
बताया है कि “काव्य, शासत्र तथा अन्य अनेक विद्याओंके अध्ययनसे जो 
कुशलता प्राप्त होती हैं चही नियपुणखता है |! किसी काव्य-मर्मजझ गुरुके पास 
जाकर उससे काव्य रचनाकी शिक्षा लेकर उसका निरब्तर प्रयोग करनेकों 
अभ्यास कहते हैं. जिसे फ़ारसी या उर्दसे इसलाह कहते हैं। अपने मतका 
लिझूपण करते हुए सम्मटने कहा है कि-. ह 

शक्तिनिपुणता लोकशाखकाव्याचवेच्षणात्‌ | 

काव्यज्ञशिक्षयाभ्यास इति हेतुस्वदुहझुवे ।। 


घतिभाका दाशंनिक रूप 

शेवागसममें भी प्रतिभाको अत्यन्ध महत्वपूर्ण स्थान दिया गया है। कुछ 
विद्वानोंने कल्पना ( इमेजिनेशन ) और अन्‍्त:प्रेरणा ( इन्व्यूशनकों ) ही 
झतिभाका पर्याय मान लिया है किन्तु यह उचित नहीं है । ध्वन्यःलोककी 
लोचन टींकामें शिवकी उस पराशक्तिको प्रतिभा बताया है जो निरन्तर शिवसें 
विश्राम करती है ओर जो अपनी अभिव्यक्ति-क्रियाके द्वारा अर्थात्‌ अपनेको 
प्रत्यक्ष करनेकी क्रियाके द्वारा विश्वका सर्जन करती हैं। इसी परा अतिभाको 
कृवि-प्रतिभाका भी स्वरूप समझना चाहिए क्योंकि कहा है-.. 

अपारे काव्यसंसारे कविरेक: अज्ञापति: । 
यथाउसो रोचते विश्व तथेद॑ परिवत्तंते ।। 

[ अपार काव्य-संसारमें कवि ही अजापति है, वह जैसा चाहता है बेस 
ही विश्वको बना लेता है। ] तो उसकी शक्ति या अभिव्यज्षना, क्रियाक 
प्रेरणा! करनेवाली शक्ति ही उस काव्य-संसारका अभिव्यञ्जन करती है, अत: 
वही झतिभा है- 

यदुन्मीलनशक्त्येव विश्वम्जुन्मीलति चणातू। 
स्वात्मायतनविश्रार्न्ता ता बन्‍्दे प्रतिमा शिवास ।। 

किन्तु अतिभाकी ये सब जितनी भी व्याख्याएँ हैं, वे अस्पष्ट हैं । 
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_>सीहित्यकी प्रेरणा-शक्तियोंका विश्लेषण 
जिस प्रकार किसी व्यक्तिकी स्वाभाविक बृत्ति सद्जीत, चित्रकला अथवा अन्य 
किसी कार्यकी ओर होती है, उसी अकार काव्यकी भी एक सहज वृत्ति होती 
है। यह वृत्ति सनुष्यके जन्मके साथ उसे श्राप्त होती है ओर उसी प्रकार 
आधवृत रहती है जेसे खानसे निकला हुआ हीरा । किन्तु जेसे खानसे निकले 
हुए हीरेकों शानपर चढ़ाकर चमका दिया जाता है बेसे ही अध्ययन, शिक्षण 
ओर प्रोत्साहनसे यह काव्यका सहज संस्कार संसिद्ध हो जाता है | जो लोग 
सहज काव्य-संस्कारके . बिना, केवल अध्ययन, शिक्षण और प्रोत्साहनके 
बलपर कवि बन जाते हैं वे कृत्रिम हीरे ( इमिटेशन ) के समान तुक्कड़-मात्र 
होते हैं, कवि नहीं होते । सिद्ध हो जानेपर सहज काव्य-वृत्ति उसी प्रकार 
सध जाती है जेसे वेज्ञानिककी बृत्ति होती है, जो किसी भी पदार्थको 
देखकर उसका तात्तिक विश्लेषण करने लगता है । किन्तु कविकी वृत्ति इस 
आकार सधती है कि वह तात्तिक विश्लेषण करनेके बदले उसके संश्लिष्ट 
रूपसें सोन्दर्यकी खोज करने लगता है और स्वयं उस सोन्‍्दर्यसे भावित होकर 
उससे एक विशेष प्रकारका अन्‍्तःस्फुरण प्राप्त करके अपनी वाणीसे उस 
अपने सोन्द््य- भावनको सुखर कर देता है । 
जितने लोगोंने भारत या योरोपसें काव्यकी प्रेरणा-शक्तिपर विचार 
किया है, सभी सिद्धान्तववादी ओर दाशंनिक हैं। उसमेंसे किसीने भी 
साहित्यके व्यावहारिक पक्षका ध्यान देकर उसकी प्रेश्णा-शक्तियोंपर विचार 
नहीं किया । यदि हम किसी भी कविकी समस्त रचनाओंका विश्लेषण 
करें तो प्रतीत होगा कि उनमेंसे कुछ तो उसने स्वर्य अपनी स्वान्तःप्रेरणासे 
रची हैं, कुछ दूसरोंके कहनेसे और कुछ किसी विशेष प्रयोजनसे जेसे 
कवि-सम्मेलनमें सुनानेके लिये, समाचार-पत्रमें प्रकाशनके लिये, पुरस्कार 
प्राप्त करनेके लिये, किसौको प्रसन्‍न करनेके लिये, उपदेश देनेके लिये, 
_ आत्म-विज्ञापनके लिये, किसी देवतासे वर ग्राप्त करनेके लिये अथवा 
किसी अन्य ऐसे ही विशेष प्रयोजनके लिये । इस इष्टिसे यह स्पष्ट है कि 
साहित्यकी मरेणा-शक्तियाँ तीन भ्रकारकी होती हैं... 


१. सात्तिक या स्वाधिष्ठित, २, परम्रेरित ओर ३. विशेषार्थ-पेरित । 





स्वाधिष्ठित अन्ुकरण 

इस ग्न्‍न्थके घरारस्थ्लें ही हम बता आए हैं कि 'मलुन्यकी तीन वृत्तियाँ 
होती हैं---चयनवृत्ति, जिज्ञासाबृत्ति ओर अहंबृत्ति । ये तीनों मनुष्यकी 
स्वाधिष्ठित श्रेर्णा-शक्तिसे सतद्लालित होती हैं । अपनी चयनवृत्तिके कारण 
सलुष्य अनेक पदाथमेंसे एक या अनेक प्रिय पदार्थ छाँट लेता है। उस 
अपने श्िय पदा्थको सुरक्षित करनेके लिये, उसकी स्छृति बनाए रखनेके 
लिये वह अनेक पकार उसका अनुरूरण करता है । अतः हमारी 
स्वाधिष्ठित प्रेरणा-शक्तिओ्ोंमेंसे एक है अनुकरण । इसीके कारण जब सलुध्य 
देखता है. कि 'एक व्यक्ति पाँच मिनटरसें एक मील दोड़ सकता है? तो 
वह सोचता है कि "में भी क्‍्योंन उतने ही शीघ्र दोड़ूँ ।! इसी अनुकरण- 
शक्तिके कारण उसमें स्पर्धा या होड़की भावना उत्पन्न होती है ओर वह 
कार्यके रूपका तो अनुकरण करता है किन्तु परिणाममें उससे बढ़ जाना 
चाहता है । उसकी यह इच्छा होती है कि 'यदि एक व्यक्ति पाँच मिनटर्मे एक 
मील दौड़ गया है तो में चार ही मिनटमें दौड़ जाऊँ ।? संसारमें 'पू्व-मान? (रिकार्ड) 
तोड़नेकी वृत्तिकी पेरणा-शक्ति यही अनुकरण है। जब यह साहित्यके 
चेन्नमें आती है तब वह दो रूपोंर्मे दिखाई पड़ती है। यदि हमने एक 
उपन्यास पढ़ा ओर यदि उसे पढ़कर हमारी यह इच्छा हुई कि हम भी 
'इसी विषय, इसी साव, भाषा, शेली या कौोशलसे ऐसे ही उपन्यासकी 
रचना करें अथवा इससे सुन्दर उपन्यासकी रचना करें तो समझना चाहिए 
कि हमारी अनुकरणात्मिक शक्ति ही हमें प्रेरणा दे रही है। जब कोई 
यक्ति किसी काव्यके भाव चुराता है अथवा विषय, वाक्य या पदावली 
अहण करता है तो यह काव्य-चोयें भी इसी अनुकरण शक्तिके कारण 
होता है । ह 

स्वाधिष्ठित प्रतिक्रिया दे तर 

हम बता आए हैं कि की दूसरी वृत्ति होती है जिज्ञासाकी अरथांत्‌ 
वह उ्रत्येक दृष्ट, श्रुत या पठित विषयों, वस्तुओं और व्यक्तियोंके सम्बन्ध 
जानना चाहता है। इस जानना चाहके कारण उसके मनपर उन वस्तुओं, 


व्यक्तियों या क्रियाओंका कुछ प्रभाव पड़ता है। उन प्रभांवोंसे उसकी कुछ 
अतिक्रिया होती है। यह प्रतिक्रिया साहित्यके- क्षेत्रमें कविता, उपन्यास, 
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नाटक, कहानी ओर गीत आदि अनेक रूपों प्रस्फुटित होती है। यह 
प्रतिक्रिया दो ग्रकारसे होती है--१. स्वेन्द्रिय-ज्ञानसे ओर २, पर-प्रत्ययनसे 
अथात्‌ किसी दूसरेके हवारा कोई घटना सुनाई जानेपर। वाल्मीकिने 
सहासारतकी जो रचना की उसकी मूल पेरणा-शक्ति उनकी स्वाधिष्ठित 
अतिक्रिया थी जो उनके अपने इन्द्रिय-ज्ञानसे उस समय उद्बुद्ध हुईं थी 
जब उन्होंने क्रोश्व-मिथुनसेंसे एकको व्याधके बाणसे विद होकर सरते ओर 
दूसरेकी उस झूतके शोकसे प्राण छोड़ते देखा था । दूसरे अकारका इन्द्रिय- 
ज्ञान वह है जिसकी चर्चा महाकवि कालिदासने की है-.- 

रघूणामन्वयम्वच्ये तनुवामिभवो5पि सन्‌ ; 

तद्गुण: कर्णमागत्य चापलाय प्रचोद्ति: ।। 

[ वर्णन करनेका ठीक-ठीक प्रकार न जाननेपर भी में उन रघुवंशियोंका 
वर्यन करने चला हूँ जिनके गुणोंने मेरे कानोंसें पहुंचकर मुझे काव्य 
लिखनेकी ढिठाई करनेके लिये उकसाया हैं। | अर्थात्‌ स्वेन्द्रिय-ज्ञान वह 
भो होता हैं ज़ब सनुष्य स्वर्य अन्थका पाठ करके, उस ग्न्थर्मसे वणित 
पान्नोंका मानस बिम्ब धारण करके उससे प्रभावित होता है ओर उसकी 
प्रतिक्रिया-स्वरूप काव्यकी रचना करता है । 

पर-प्रत्ययतत अर्धांत्‌ किसीसे कोई घटना सुनकर उसकी गअतिक्रियाके 
परिणास-स्वरूप भी काव्यकी या साहित्यकी रचना हो सकती है जेसे गोस्वामी 
तुलसीदासजीने अपने गुरुसले बार-बार सुनकर रामकथारें भावित होकर 
रासचरितमानसकी रचना की थी-. 

में पुनि निज गुरुसन सुनी, कथा सो सूकरखेत । 
समुझी नहिं तस बालपन, तब अति रहेड अचेत ।। 
तद॒पि कही . शुरू बारहिं. बारा। 
समुझि परी कछु मति अनुसारा॥। 

इसका तात्पय यह है कि दसरेके सुझाने या सुनानेपर भी हमारे 
सनमें अतिक्रिया होती है ओर हस वस्तुका प्रत्यक्ष ज्ञान न होनेपर भी 
अपनी मानसिक झ्तिक्रियाको साहित्यके रूपमें अभिव्यक्त करते हैं। अतः 
एक हमारी प्रेरणाशक्ति स्वाधिष्ठित प्रतिक्रिया भी होती है । यह शक्ति हमारी 
जिज्ञासा-बृत्तिको तुष्ट ओर पुष्ट करती चलती है । संसारसें जिन अनेक प्रकारकी 
मानत्र-प्रकृति, असंख्य अकारकी जड़ अकृति तथा अनेक प्रकारके मनोभावोंका. 
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हम नित्य-अति अनुभव करते हैं ओर जिनके पत्यक्ष अनुभव करने था जिनका 
वर्णान पढ़ने-सुननेसे कुछ हमारी सानसिक प्रतिक्रिया होती है उस सबके 
परिशास-स्वरझूए जो रचना होती है उसकी मूल प्रेरणा-शक्ति स्वाध्ि्ठित 
मानसिक प्रतिक्रिया ही है, जो हमारी जिज्ञासाकों दप्त करती हैं । 


९» 


च्वाधाटद खचाधवक प्ररणा-शतक्त 


किन्तु सलुष्यकी जितनी रचनाएँ होती हैं उनसें केवल उसकी चयन- 
हक ओर जिज्ञासा-बृत्ति ही नहीं काम करती अर्थात्‌ वह केवल अलुकरण 
ओर अतिक्रियासे ही प्रेरणा नहीं पाता, वरन्‌ कभी-कभी स्वतः बेंठे-बंठ अ्रकारण 
उसके मनमें कोई सझूत्प, कोई विचार या कोई भावना अकस्मात्‌ जाग 
उठती है अथवा कोई पंक्ति ही अनायास सूझ जाती है जिसका अत्यक्ष 
संसारसे अथवा उसके भाव-जगठसे कोई सीधा आत्मीय सम्बन्ध नहीं होता 
यह आकस्मिक स्फुरण ही स्वान्त:प्रेरणा कहलाता है । यह स्वान्त:पेरण या तो 
अत्यन्त पविन्न, शुद्ध-लछ्छल्प, सत्य-सकुल्प, पुण्यश्लोक व्यक्तियोंमे ही होता हैं 
अथवा अत्यन्त कर, स्वेच्छाचारी, अभिमारी दुष्ठोंमें ही । क्योंकि यह रुफुरण 
मनुष्यकी उस अहंबूत्तिका पोषण करता है जिसके कारण वह संसारस नया 
निराला पन्थ, नया सम्मदाय, नया विचार, नया कार्य अथवा नये प्रकारकों 
पीड़ा देनेके साधन खोज निकालता हैं। ओर यदि यह सात्तवक स्वास्त:- 
प्रेरणा सुखर हो जाती है अर्थात्‌ वाणीके रूपये अभिव्यक्त होता है तब 
इसीसे नई शैली, नये विषय, कोशल, नई भाषा ओर सावके साहित्यकों 
सृष्टि होती है। इसी प्रेरणा-शक्तिको अनेक आचायोने 'अतिभा” कहा है । 


॥र्खान्शएक्त और रचना-शातक्त 

कुछ लोगोंने प्रेरणा-शक्ति ओर रचना-शक्तिकों एकमें सिल्लाकर दोनों 
असम उत्पन्न कर दिया है किन्त उन्हें यह समझा लेना चाहिए कि ओेरणा- 
शक्ति तो केवल यही कहती है--.. “उत्तिष्ठत जात” । [ उठो और जागो। ] 
.._ किन्तु यह आवश्यक नहीं है कि यह प्रेरणा-शक्ति लिखनेमें भा योग दे । 
ग्रह तो केवल मनसें आई हुई प्रतिक्रियाकों चेतन करती है अर्थात्‌ भावको 
जगाती है किन्तु रचना-शक्ति तो काव्य-ज्ञान अर्थात्‌ अध्ययन, शिक्षण 
. और अध्याससे ही प्राप्त होती है। जबतक इन दोनों शक्तियोंका ठोक 
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समन्वय नहीं होता अर्थात्‌ सात्तिक श्रेरणा-शक्ति ओर सिद्ध रचना-शक्ति 
दोनों नहीं मिलती हैं तबतक सत्साहित्यकी सृष्टि नहीं होती । 
परप्रेरित प्रेरणा-शक्ति 
कभी-कभी हम किसीके कहनेसे कविता लिख देते हैं, नाटक रच देते हैं, 
और पेंसा पाकर उपन्यास भी लिख देते हैं अथवा यदि कोई दूसरा व्यक्ति 
'कऋथावस्तु या विषय बता दे तो हम केवल उसे शब्द ओर छुन्दर्काी आवरण-सान्र 
दे देते हैं । यह आवरण पहनकर वह वस्तु वास्तव सहृदयोंके 
आनन्‍्दका कारण भी बनती है किन्तु उससे कविके मानसका कोई सम्बन्ध नहीं 
होता और इसलिये उस प्रकारके काव्य या साहित्यमें ग्रेरणा-शक्ति हूँढ़नेके 
लिये समीचष्यवादियोंको कविका इतिहास हूँढ़ना चाहिए । कभी-कभी विवाह, 
अभिनन्दन अथवा सम्मानके लिये भी साहित्यिक रचनाएँ की जाती हैं जिनमें 
काव्य-कौशल अपने पूर्ण सौन्दर्यके साथ अभिव्यक्त होता है किन्तु उनमें 
भी पर-प्रत्ययन या दुसरोंका सुझाव ही कारण होता है। उस प्रकारके 
साहित्यमें साहित्यके सब बाह्य गुण होते हुए भी सास्विक अलुभूतिका 
अभाव होता है। ऐसी रचनाएँ यद्यपि होती तो हैं यन्त्रवत्‌, किन्तु उनसें 
भी रचनाकारके काव्य-कोशलके कारण खजीवता आ सकती है । किन्तु 
साक्तिक प्रेर्णाका यहाँ भी अभाव होता है ओर उसके पीछे जो प्रेरणा 
होती है वह केवल पर-प्रत्ययन होता.है और इसी कारण यह पर-प्रेरित 
साहित्य सदा अतिरज्ञित तथा अतिशयोक्ति-पूर्णा होता है । 
विशेषाथं-प्रेरित प्रेरणा-शक्ति 
कभी-क्ी काव्य-कोशलकी शक्तिसे सम्पन्न व्यक्ति द्वव्य कमाने, 
. आत्स-विज्ञापन करने, उपदेश देने अथवा देवताकी स्तुति करनेके लिये भी 
साहित्यकी सृष्टि करता है । इस प्रकारंकी साहित्य-सृश्टिमें प्रेरणा देनेवाले वे 
विशेष प्रयोजन होते हैं जिनसे प्रेरित होकर वह रचना की जाती है। इस 
सम्बन्धर्सें एक बात भली-साँति समझ लेनी चाहिए कि जब हम ' किसी 
व्यक्तिके गुणोंसे भावित होकर उसकी प्रशंसामें काव्य लिखते हैं तब उसकी 
भेरणा-शक्ति स्वाधिष्ठित प्रतिक्रिया होती है, विशेषार्थ-प्रेरणा नहीं, क्योंकि 
उससे हम उस वर्णनीय व्यक्तिसे “किसी अकारके प्रतिकारकी आशा नहीं 
करते । किन्तु जब हमारी भावना यह हो कि जिसकी प्रशंसा हो वह उससे 
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प्रसावित होकर हमपर प्रसन्न हो, हमें पुरु्कार दे, हमें सम्मानित करे, 
ओर हमपर रीके, तब वह शुद्ध रूपसे विशेषार्थ-ग्रेरिद होती है। योरोपके 
मध्यकालमें जो बहुतसे श्रेम-गीत लिखे गए थे तथा चारण-युगमें जिंतनी 


रचनाएँ हुई अथवा राजाश्रित कवियोंने जितनी रचनाएँ कीं, वे सभी 
विशेषाथ-प्ररित थीं । 


प्र्णा-शक्ति ओर कल्पना 

कुछ लोगोंने कल्पनाकों ही श्रेरणा-शक्ति मान लिया है किन्तु कह्पना 
सनकी वह शक्ति या स्वतन्त्र वृत्ति है जो कविको नई सामग्री, नई 
सम्भावनाएँ, नये अलझरण, नये अग्रस्तुत विधान, विषय और भाव देती 
है। इसी कल्पनाके सहारे कवि काव्य-सामग्ी लेकर कवि बनता अर्थात्‌ 
रचना करता है, मनीषी बनता अर्थात्‌ स्वयं चिन्तन करता है, स्वयस्भू 
बनता अर्थात्‌ अपनेको. व्यक्त करके स्वर्य अपनी मानस सृष्टिको प्रत्यक्ष कर 
देता है ओर परिभू होता अर्थात अपने चारों ओरकी चट्टिको लेकर व्यक्त 
होता है अर्धात्‌ वह जो अपने चारों ओर देखता है उसके अ्रति अपनी 
मानस प्रतिक्रियाके स्वरूप बने हुए मानस-बिम्बोंको अत्यक्ष करता है। अतः 
कद्पना मनुष्यकी रचनात्मिका शक्तिको सहायता देनेवाली है, उसकी 
प्रेरणा -शक्ति नहीं। यह मनकी स्वतन्त्र वृत्ति है। मनकी एक आबद 
वृत्ति भी होती है जिसके अनुसार हम १. सहुल्प-विंकल्प करते हैं कि “ऐसा 
होगा तो क्‍या होगा,! “ऐसा किया जाय” आदि, इसे चिन्ता कहते हैं। 
२. परिणाम सोचते हैं जिसे विवेक कहते हैं अर्थात्‌ जिसके अनुसार हम यह 
परिणाम निकालते हैं कि “यदि ऐसा करेंगे तो उसका यह फल होगा ।! 
३, शेखचित्लीके सपने देखते, मन-मोदक उड़ाते या बेठे-बेंठे हवाई 
' दुर्ग बनाते हैं। ४. अनुमान करते अर्थात्‌ किखी बातके दोनों पत्षोंको 
भलीभाँति सोचते हैं । ९. किसी पढ़ी या सुनी हुई बातका विचार 
करते हैं, जिसे मनन कहते हैं। ६. किसी पुरानी बातको पुनः ध्यानमें 
लाते हैं था किसी देखी, सुनी, पढ़ी बात, दृश्य, व्यक्ति, वस्तु, स्थान 
या विषयका स्मरण करते हैं ओर ७. कछ चाहते हैं जिसके अन्‍्तगंत 
पाँच बातें आती हैं. एक तो सीधे-सीघे कुछ वस्तु या ब्यक्ति पानेकी इच्छा 
करना जिसे अभिलाषा छहते हैं, दूसरी है लालसा या लल॒क जिससे हम 
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चाहते हैं. कि ऐसा अवश्य हो जाय, पर उसमें अपना वश न हो किसी 
दूसरे प्राणीके वशकी बात हो । तौसरी है कामना, जिसका पूरा होना अदृष्ट 
या ईश्वरके हाथमें हो, जिसमें हम यह मनाते हैं कि “भगवान करे तुम्हारा 
भकड़ल हो ।* चोथी है वासना, श्रर्थात्‌ किसी एक विषयके प्रति इतनी आसर्ति 
कि जब उसकी चर्चा हो, या वह सम्मुख आवबे तब सब कास छोड़कर उसकी 
झोर लग जाय । पाँचवीं है आर्काक्षा, जिसमें यह दृत्ति होती है कि 'हम जो 
है उससे आगे बढ़े ओर ऊँचे उठे ।' ये सब सानसिक क्रियाएँ मनुष्यके 
अपने व्यक्तित्वसे पूर्ण रूपसें सम्बद्ध हें किन्तु कल्पना सनुष्यके मनकी स्वतन्त्र 
बत्ति है जो उसके व्यक्तित्वके बाहर यहाँतक कि सष्टिके बाहरकी भी वस्तुएँ 
लाकर कविकी अनुभूतिको ओर स्वान्तःप्रेरशाकों सम्मद्ध और चेतन भी करती 
है और उसकी अभिव्यक्तिकों भासमान ओर आकषक बनाती है। अतः 
अगले अध्यायमें हम यही विचार करेंगे कि! मनुष्य की इस स्वाधिष्ठित 
प्रेरणा-शक्ति अर्थात उसकी स्वास्त:-प्रेरणा, अनुकरण-तृत्ति ओर प्रतिक्रिया: 
वृत्तिकों साहित्य-रूपमें प्रवर्तित करनेवाले कोनसे विषय हैं ।! अर्थात्‌ वह इस 
ईश्वर-निर्मित तथा मानव-निर्मित संसारके किन पदार्थेसे प्रेरणा पाता है ओर 
फिर अपने साहित्यमें उनका किस प्रकार प्रयोग करता या कर सकता है । उसी 
प्रसज्ञसमें हम यह भी विचार करेंगे कि कवि किस ग्रयोजनसे काज्यकी सृष्ठि 
. करता है। 
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साहित्यके विषय आर प्रयोजन 


पिछले अध्यायसें बताया जा चुका है कि मनुष्यकी साहित्य-रचनाएें 
हमारी स्वान्त:-प्रेरणा, अनुकरण-भावना और पतिक्रिया-बृत्ति ही मूल 
प्रेरणा-शक्तियाँ हैं। इनसेंसे स्वान्तः श्रेरणाको तो उद्बुद्ध होनेके लिये म्रूत्त 
आधार नहीं चाहिए कित्तु अनुकरण ओर गतिक्रिया-वृत्तिको उकसानेवाली - 
सुत्ते सामआी तो चाहिए ही । यह मूर्त सामग्री उस लत्यक्ष संसारसे आप हो 
सकती है जिससें मानव-प्रकृति और सानव-च्यापार, जीव-प्रकृति और उनकी 
क्रिया वथा जड़ प्रकृति, सभी सम्मिलित हैं । 

इस प्रत्यक्ष जगत्‌के अतिरिक्त एक मानस जगत्‌ भी है जो अच्य जीवॉसें सी 
थोड़ा-बहुत होता है किन्तु जिसकी अभिव्यक्तिका साधन उनके पास न होबेसे 
उसका ठीक विवरण हस नहीं दे सकते । किन्तु वाणीके कारण मलुष्यके सानस 
जगत्‌ या भाव-जगत॒का सी व्यापक परिचय प्राप्त किया जा चुका है ओर इसीलिये 
हम विस्तारसे उस सानव-प्रकृति, जड़ प्रकृति तथा मानस जगवका परिचय 
देंगे जो आजवक संसार-भरके साहित्यका आधार बनी रही, है और जिससेंसे 


निरन्तर सामग्री लेकर साहित्यकार अपनी काव्य-श्री समुन्नत करते आए 
और कर रहे हैं । 
आानत्र-जगतू 

यूकषने सजुष्योंके जो दो भेद अन्तर्सुख और बहिमुख बताए हैं उनकी 

विस्तृत व्याख्या हम पिछले अध्यायसें कर चुके हैं। उसके अतिरिक्त अन्य 


अनेक आचायोने सानव-प्रकृतिका विश्लेषण करके उसके. अनेक. भेद गिनाए 
हैं ओर उनकी प्रक्ृतिका सूच्म विश्लेषण किया है । 


३२० सम्ीक्षा-शास् 
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विलियम जेग्सने बताया है कि “मनुष्य दो ग्रक्ृतिके होते हैं---कठोर ओर 
कोमल ।! शिल्लेरने कहा है कि 'सनुष्य दो अकारके होते हैं--आदशंवादी 
आर यथार्थवादी ।' अँगरेज़ बेच्य फ़ेन्यो जोडेनने दो प्रकारके मनुष्य बताए हैं-...... 
अत्यावेगात्मक, अत्पावेगत्मक । क्रेटशमेरने चार प्रकारके मनुष्य गिनाए हैं... 
३. दुर्बल अ्रक्रति, २. सबल ग्कृति, ३, मस्त प्रकृति और ४. निरथेक 
प्रकृति । दुर्बल प्रकृतिके लोग दुबले-पतले, लम्बे तथा चोंचदार नाकवाले 
होते हैं । सबल प्रकृतिवाले भरे मुखके, लम्बे-चोड़े ओर तगड़े होते हैं। मस्त 
प्रकृतिके लोग पञ्चकोणी मुखवाले, सदा असनन्‍्न-चित्त ओर सबसे सिन्नताका 
भाव रखते हैं । निरथेक व्यक्ति सदा किसी न किसी रोगसे ग्रस्त रहते हैं; न 
वे किसी अवस्थामें सन्तुष्ट रहते हैं न उनसे कोई सन्‍्तुष्ट रहता है । 


अरस्तूका मत 
इस सम्बन्धर्सें सबसे विचित्र बात यह है कि योरोपीय नाव्य-शाखके 


आचाये अरस्दने केवल मोटे रूपमें अच्छे ओर बुरे दो प्रकारके मनुष्य बताते 
हुए यह कह दिया है-- हि 
'क्योंकि अलुकरणके विषय मनुष्यके चरित्र ही हैं ओर ये मलजुष्य या तो 


उच्च श्रेणीके होंगे या नीच श्रेणीके, क्योंकि नेतिक चिरित्रसे मुख्यतः इन्हीं 


जे ८५.४ 


दोनोंका ज्ञान होता है और अच्छाई-बुराई ही नेतिर्क भेद बतानेवाले विशिष्ट 
चिह्न हैं, अतः: यह फल निकला कि या तो मनुष्योंका चित्रण हम उनके 
वास्तविक जीवनकी अपेत्षा कुछ अधिक अच्छा करें या कुछु अधिक बुरा या 
ठीक बसा ही जेसे वे हैं ।? 


उच्च और अपराधी प्रकृति 
वत्तमान नाव्याचायोने रक्ष्शाला तथा चल-चित्र दोनोंकी दृष्टिसे दो: 
अकृतिके मनुष्य बताए हैं-.. 
१. उच्च प्रक्ृतिके, जिनसे आत्म-त्यागी, चीर, साहसी, दानी, दयालु, 
सिद्धान्तवादी, मस्त, परोपकारी, लोक-सेवक, आशावादी, सदाचारी, धर्म॑भीरु 
-तथा ईश्वर-भीरुकी गणना की गई है। 
२. अपराधी प्रकृतिके, जिनसें अकारण दूसरोंको तज्ञ करने या कष्ट देनेवाले, 
चुगल्ली खानेवाले, अभिमानी, कामी, क्रोधी, अलुरक्त, उदासीन, कायर 











फफायानााा॥आ४्एएाकफ नाक आाब७०७५७००७४०७५०७५५४०क ३१ ७मां+७/५ आप, पान हाथ का पडगाआ ४पदना नरक कर उाकमकभ्युरुत हर 
अज्टीपिलीण बहिन जा हक जो वटीजीनीजीक «१५ रिज्रीडत के तक जीफओ अिजनी बीीशीलरीआीनीीजीफीजिटीजा नौनतीजीजती जी जीती ही जी जी बीत २१ न्‍ा। जीफेडर के ५ हे ढीडलजीलडजीडलडल डी ज जी ली जी ली डी री जी करी करी री री करी 'अनजर बम उलरदल तप एल नी टी डर जक री 


ओर हत्यारोंकी गणना की गई है । इन दो प्रकृतियोंका अलग-अलग वर्णन 
करते हुए उन्होंने यह भी कहा है कि “बहुत-सी ऐसी परिस्थितियाँ होती हैं 
जिनसें साधारण सडुष्य भी असाधारण कार्य करनेको तत्पर हो ज्ञाता है [? ये 
परिस्थितियाँ निम्नलिखित अकारकी हो सकती हैं--- 

१. असह्य हानि ( धन, जन या अतिष्ठाकी ) | 

२. क्रोध (अपने शरीर था अपने इष्टपर सकूट आने तथा कोई अप्रत्याशित 
घटना घटनेपर )। 

योरोपीय जीवनका ध्यान करके ही उन्होंने इस अकारका वर्गीकरण 
किया हैं. किन्तु उसे व्यापक रूपसे था सावभौम रूपसे स्वीकार नहीं किया 
जा खकता। सृष्टि गुणावगुणमयी है। कोई भी व्यक्ति पूर्णत: अच्छा 
या पूर्णतः बुरा नहीं हो सकता। गोस्वासी तुलसीदासने कहा है... 

सझुन छीर अवशुन जल ताता | 
सिलइ रचइह परपंच विधाता ।। 

सारी सृष्टि ही गुण और अवशुणके मेलसे बनी है। सद्िया विष है 
किन्तु परिमित मात्रासें स्वास्थ्यके लिये बड़ा गुणकारी है । इसी अकार मधु. 
ओर घी दोनों शक्ति-वर्धक्‌ और लाभअद्‌ तो हैं किन्तु समान परिसायमें 
मिला देनेपर विष हो जाते हैं। यही बात मनुष्यके विषयमें है। बहुतसे 
मनुष्य संस्कारत: मसदुभाषी ओर कोमल स्वभावके होते हैं किन्तु कभी-कभी 
' वे अत्यधिक कठोर भी हो जाते हैं। कोई व्यक्ति किसी समय किसीसे अच्छा 
व्यवहार करता है ओर किसी दूसरे समय कठोर बन जाता है। अतः किसी 
व्यक्तिका मूल्य आकस्मिक प्रसड़में उसके व्यवहारसे नहीं ऑँका जा सकता 
क्योंकि जंसा हम ऊपर कह चुके हैं कि साधारण मनुष्य परिस्थितियोंका दास 
होता है। ऐसे मनुष्य थोड़े हैं जो परिस्थितियोंका स्वामित्व करते हैं और 
अपने गुण, चरित्र तथा स्वभावसे परिस्थितियोंको बदल देते हैं । (कन्तु ऐसे 
व्यक्ति लोकोत्तर होते हैं जिनके लिये भगवात्र श्रीकृष्णने कहा है-..- 

यचद्वि भूतिमत्सत््वं॑ श्रीमदूजितमेव वा | 
तत्तदेवावगन्तव्य मम तेजोंडशसम्भवम्‌ ।। 


[ संसारमें जो भी विभूतिमान्‌ , श्रीमान्‌ और तेजयुक्त दिखाई पढ़ें उन 
सबको मेरा अवतार समकना चाहिए । ] 
२१ 


३२१२ समीक्षा-शाख 
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वीति और अनीति 

इसके अतिरिक्त यह सी ध्यान रखना चाहिए कि प्राय: मानव-चरित्रके 
झालोचक किसीका आचरण देखकर अपने-अपने सामाजिक मानदण्डसे 
उसकी नेतिकताकी परीक्षा करने लगते हैं। नीति और अनीति ढ़ोनों सापेच्य 
हैं। एक ही काये एक स्थानपर नीति है और दूसरे स्थानपर अनीति । यदि 
हम किसीको सूई चुसों दें तो यह कार्य अनेतिक होगा किन्तु कोई आधुनिक 
वेद्य किसी रोगीका पेट चीरकर शलह्यकर्म करता है तो वह अनेतिक नहीं 
होता । यदि कोई व्यक्ति किसी बालक या खीको निर्दयतासे पीढ रहा हो 
आर उसपर क्रद होकर यदि हम उस व्यक्तिपर हाथ चला दें तो यह अनतिक 
कार्य न होगा क्‍योंकि हमने अनीतिको रोकनेके लिये यह काय किया है ॥ 
यद्यपि वृत्तमें मनुष्य फल नहीं लगाता ईश्वर ही लगाता है, किन्तु यह बहाना 
लेकर हम किसीके उपवनसे फल तोड़कर नहीं खा सकते । अतः कोई भी 
कार्य स्वतः अच्छा या बुरा नहीं होता । प्रत्येक कार्यक्री नेतिकता डसके 
कर्ताके उद्देश्यपर अवलम्बित होती है । जब कर्त्ताका उद्देश्य स्फुट या प्रत्यक्ष 
होता है तब उसके चरिद्रका निर्धारण करनेमें कोई कठिनाई नहीं होती किन्तु 
जब कर्ता अपने उद्देश्यकों गुप्त रक्खे रहता है, तब उसकी नेतिकतासें भ्रम हो 
जाना अधिक सम्भव हो जाता है ओर ऐसी अनेक घटनाएँ होती हैं जहाँ 
कोई साधु पुरुष दूसरेका दोष अपने सिरपर लें लेता है और दूसरेकी रक्षाके 
लिये अपना सवस्व यहाँतक कि समान, यश, अतिष्ठा, धन और प्राशतक 
गयाँ बेठता है । लोग समझते हैं कि वह दुष्ट ओर ढोंगी था किन्तु अन्ततक 
किसीको यह ज्ञात नहीं होता कि वह परम उत्कृष्ट श्र णीका महापुरुष था । 
इस ग्रकारका चरित्र नाटकके लिये अत्यन्त अनुपादेय होता है और जिन 
लोगोंने ऐसे परित्र अपने नाटकोंर्में लिए हैं. उन सबने किसी-न-किसी पकारसे 
भेद खोलकर परमावधिपर उसका महत्त्व स्थापित करनेकी चेष्टा भी की है । 
यदि थे ऐसा न करते तो दशक भी पान्नके अ्रति घृणा लेकर जाते और वह 
काव्य यथा नाठक असत्य हो जाता | किन्तु काव्य तो सत्यका ग्रस्थोपक होता 
है ओर कविको किसी-न-किसी प्रकार उस सत्यकी स्थापना करनी ही पड़ती 
है। यही सत्य-स्थापन ही काव्य-सत्य कहलाता है जिसपर पीछे विस्तारसे 
शाख्राथ किया जा चुका है। इसका तात्पयं यह हुआ कि मनुष्यके चरित्रकी 
परीक्षा उसके आचरणके उद्दे्यपर अवलग्बित है । इसीलिये हमें मनुष्योंका 


साहित्यके विषय ओर प्रयोजन ३२५३ 
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वर्गीकरण करते समय उनके आचरणोका विचार न करके उनके आचरणके 
उद्देश्यॉपर विचार करना चाहिए । 


कुल-परम्परा ओर सहृततिक़ा संस्कार 

आजकल मनोवेज्ञानिकों ओर मनोविश्यण-शाख्ियोंने सजुष्योंका वर्गीकरण 
दूसरे ढक्षसे किया है। मनोवेज्ञानिक कहते हैं कि “अत्येक व्यक्ति अपनी 
कुल-परग्परासे कुछ संस्कार ग्रहण करता है । इनसेंसे कुछ शारीरिक संस्कार 
होते हैं कुछ मानसिक । पिता या माताके समान चलने, बेठने, हँसने या 
बात करनेका ढक बहुतसे बालकोंसें प्रत्यक्ष दिखाई पड़ता है । यह शारीरिक 
संस्कार है किन्तु इसके अतिरिक्त ईर्ष्या करना, दूसरेकी उन्नति देखकर कुढ़ना, 
चिन्तित रहना ये सब मानसिक संस्कार हैं। ये दोंनों प्रकारके संस्कार बालक्में 
जन्मत: आ जाते हैं किन्तु कुछ संस्कार ऐसे हैं जो सड्धके ह्वारा मनुष्य 
अपना लेता है । बातचीतका शिष्टाचार, विनय आदि अच्छे गुण और बीड़ी- 
सिगरेट पीना, चोरी करना, दूसरेको हानि पहुँचाना आदि अवशुण सब 
सज्ञतिसे ही सीखे जाते हैं। इस सक्ल या वातावरणके अनुसार बहुतसे 
कुल-परम्पराके संस्कार छूट भी सकते हैं और बढ़ भी सकते हैं। भनुप्यके 
चरिन्नपर दोंनोंका प्रभाव पर्याप्त रूपमें पढ़ता है। इस विषयसें बहुतसे 
अपवाद भी होते हैं । अच्छे कुलमें उत्पन्न होनेवाले बहुतसे लोग समाजके 
शत्रु सिद्ध हुए हैं और बुरे कुलमें उत्पन्न होनेवाले बहुतसे महापुरुष भी हुए 
हैं। इसी अकार कुसक्में रहनेपर भी बहुतसे लोग भले बने रह सके हैं जिनके 
लिये रहीमने कहा है-- क्‍ 

जो रहीम उत्तम प्रकृति, का करि सकत कुसड् । 
चन्दन विष व्यापत नहीं, लपटे रहत भुजऊ़ ।॥ 

किन्तु ऐसे भी उदाहरण कम नहीं है जिनमें सज्जन पुरुष कुसड्में पड़कर 

किगड़ गए हैं-- 
काजरकी कोठरीमें केसोहू सयानो जाय, 
एक रेख काजरकी लागिहेपे लागिहे। 

ओर ऐसे भी उदाहरण उपलब्ध हैं जहाँ सज्जनोंकी सकुतिसें रहकर दुष्टोंने 
अपनी दुष्टता नहीं छोड़ी । और भी कुछ नहीं तो इतना ही हुआ कि चोर 
चओोरीसे गया किन्तु हेराफेरीसे नहीं गया | तात्पय यह हुआ कि वातावरण 
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ही सनक 


या सकुतिका तथा कुल ओर संस्कृतिका प्रभाव अवश्य पड़ता है | किन्तु कुछ 


ऐसे अपवाद अवश्य हो जाते हैं जिन्हें न कुल प्रभावित कर सकता है न 
सड़ाति । फिर भी सनोवेज्ञानिकोंका यही कहना है कि “मनुष्यका चरित्र कुल- 
संस्कारों ओर सहुतिसे ही बनता है ।? मनोविश्लेषणशास्रियोंका यह कहना 
है कि “बाल्यावस्थासें प्रत्येक मनुष्यकी कुछ इच्छाएँ होती हैं । उन इच्छाओंकी 
पूर्ति होती रही तो मनुष्य भला बन जाता है । क्योंकि इच्छा या वासनाके 


पर्ण न होनेसे ही सलुष्य अपराध या अनीति करनेको बाध्य होता है ओर 


जब इच्छाएं या वासनाएँ पूरी होती हैं तभी वह भला होता है क्योंकि उस 
समय अपराधकी आवश्यकता ही नहीं होती । बालक देवतुल्य है, उससें सब 
_ बासनाएँ सत्‌ होती हैं, यहाँतक कि जो कामवासना होती है वह भी सत्‌ 
होती है। उसकी पर्ति होनेसे भी सनुष्य सत्‌ बनता है किन्तु यदि वह 
वासना तप्त नहीं होती या दबा दी जाती है तो आगे चलकर दबी हुई 
भावनाएँ रोग या अनीतिका रूप अहण कर लेती हैं ओर ऐसे लोग भयहूर 
नरपिशाच या भयहछूर रोगी हो जाते हैं । 


अभ्यास, आचरण ओर इच्छाशक्ति 


मनुष्यके चरित्र-विकासका क्रम बताते हुए. मनोवेज्ञानिक कहते हैं कि 
व्यक्ति जैसा बार-बार करता है वह उसका अभ्यास हो जाता है ओर जेसे-जैसे. 
अभ्यास बनते चलते हैं उसीके अनुसार मनुष्यका चरित्र भी बनता है। 
ये अभ्यास ही हमारे नेतिक जीवनके आधार ,| । अच्छे अभ्याससे अच्छा 
चरित्र बनता है ओर बुरे अभ्याससे बुरा । एक जैसी विभिन्‍न प्रिस्थितियोंमें. 
मनुष्यकी मानसिक ओर आह्लिक प्तिक्रियाका नियमित रूप ही चरित्र 
. कहलाता हैं । यह अतिक्रिया मनुष्यक्रे अभ्यस्त विचारोंसे सम्बद्ध होती है । 
एक प्रकारकी विभिन्‍न परिस्थितियोंसे जंब मनुष्य एकसा ही आचरण 


करता है तब वह उसका चरित्र समझा जाता है। एक लेखकने इसे 


हुत॒ सुन्दरताके खाथ समझाया है। वह कहता है कि 'ग्राय: किसी भी 
सुन्द्रीको देखकर प्रत्येक व्यक्तिका मन उसकी ओर आक्ृष्ट होता है और 


वह यह चाहता है कि “यह मुझे प्राप्त हो जाय! किन्तु सामाजिक दण्ड, 


ल्योक-निन्दा, राजनियम आदिक़े भयसे वह. स्वर्य॑. प्रयत्न-शील नहीं होता । 


किल्तु, यदि वह ख्री स्वर्य प्रयल्नशील हो तो उसे अहण करनेसें. वह सक्लोचतः 
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भी नहीं करता । ऐसे व्यक्तिका कोई चरित्र नहीं होता। किन्तु जो 
मनुष्य एकास्तमें स्वयं आत्मसमपंण करनेवाली सुन्दरीको भी साता या 
बहन कहकर सम्बोधित करता है, उस व्यक्तिमें चरित्र है। यह चरित्र 
उसकी इच्छाशक्तिकी साधनाका परिणाम है, अर्थात्‌ जब मनुष्य अपने 
'कायोंकी सब गति स्वयं अपनी इच्छासे नियुक्त करता है, किसी भी 
प्रेरणा था दृण्डके भयसे विचलित नहीं होता तो उसकी यही इृढ्ताकी 
निशा यिका शक्ति ही इच्छा-शक्ति कहलाती है । यह इच्छा-छक्ति जितनी 
गबल ओर हल होगी उतना ही चरित्र भी विशिष्ट होता चला जायगा 
किन्तु ऐसे व्यक्ति या तो परम दुष्ट ही होंगे या परम साधु ही। इसके 
विपरीत यह इच्छा-शक्ति जितनी ही परावलम्बी ओर दुर्बंल होगी, मनुष्यमें 
उतनी ही चारित्यिक हीनता होगी और वह सदा हुलमुल, अव्यवस्थित 
ओर परमुखापेक्षी होगा। किन्तु यह ध्यान रखना चाहिए कि एक विषयसें 
या एक असड़्सें किसी मनुष्यकी इच्छा-शक्तिकी इृढ़तासे चरित्र नहीं आँका 
जा सकता। जो व्यक्ति अधिकसे अधिक परिस्थितियोंमें अपनी इच्छा- 
शक्ति स्वाधीन रखता है, उससे उसका चरित्र पहचाना जा सकता है । 
अतः मनुष्यके चरित्रका पहचानका साधन हुई उसकी इच्छा-शक्ति। 


स्थिर चित्तवाले ओर अस्थिर चित्तवाले 
ट्रोटरने मलुष्योंकों दो भागोंमें विभक्त किया है--५. स्थिर चित्तवाले 
ओर २. अस्थिर चित्ततवाले । उसका कहना है कि “स्थिर चित्तवाले लोग 
जिस समाज या वर्रसें रहते हैं, उससे सम्बन्ध रखनेवाले प्रत्येक विषयसें 
उनका मत स्थिर होता है। वह न तो झटसे अपना मत बदलता ही है ओर 
न उनपर तक करना जानता है। अस्थिर चित्तताले सदा मत बदलते 
रहते हैं ओर अज्ुुभवके अनुसार अपनी मनोवृत्ति ओर प्रकृति भी बदलते 
रहते हैं ।! ५ 
कल्पनाशील ओर संस्कारशील 
आस्टवाल्डने सानवताको दो भागोंसें विभकत किया है--१, कल्पनाशील 
4६ रोमेन्टिक टाइप ) और २. संस्कारशील ( क्लेसिकल टाइप ) । कल्पनाशील 
अक्ृंतिवाले व्यक्तिके विचार बड़े वेगसे चलते हैं, वह बंहुधन्धी होता है । 
' संस्कारशील व्यक्ति धीरे-धीरे सोचता है और एक ही प्रकारके कार्यमें अवृत्त रहता 
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है। कल्पनाशील प्रकृतिके व्यक्तिका व्यक्तिगत प्रभाव बहुत अधिक पढ़ता 
है। वह अपने श्रोताओं या शिष्योंकों बड़ी शीघ्रतासे वशसें कर लेता 
है ओर निरन्तर लोकप्रियता साधनेमें लगा रहता है। संस्कारशील प्रकतिका 
मनुष्य अधिक एकान्तप्रिय होता है ओर लोकप्रियताकी चिन्ता नहीं करता । 


नाख्यशास््र और भाव-प्रकाशन 


ऊपर जितने अ्रकारसे मानव-चरित्रोंके भेद्‌ किए गए हैं, वे झ्राय: सभी 
अआमक हैं। नाव्य-शासत्र, साव-प्रकाशन, ओर दुशरूपककारने सानव-प्रक्ृतिके 
वर्णनमें या तो उनका विवरण दिया है जो सड्भीत ओर नाख्यमें सहायक 
होते हैं, जसे नट, भरत, कुशीलव आदि या फिर नाटकमें प्रयुक्त होनेवांले 
राजसी नायकोंके परिजनोंका विस्तृत परिचय दिया है। भरतने तीन प्रकारकी 
लोक-प्रकृति बताई है--उत्तम, मध्यम, अधम ओर उनके गुणों तथा 
अवगुणोंका जो विवरण दिया है वह भी ठीक ही है। किन्तु जब भावश्रकाशनके 
आरम्मिक अंशसे उसके पीछेके अंशकी तुलना की जाती है' तो जान पढ़ता 
है कि वे सज्ञीतके श्रयोक्ताओंसे तथा प्रेत्कोंसे अधिक सम्बद्ध हैं क्‍योंकि. 
शारदातनयने स्पष्ट ही कह दिया है कि 'राजा ओर राज-परिजनकी प्रकृति 
समझकर ही इन प्रयोक्ताओंको तदलुकूल सज्जीतकी योजना करनी चाहिए ।' 
नाव्यशासखमें भी यह अखक़ वाद्य-प्रकरणके पश्चात्‌ ही लाया गया है इसलिये 
भी शारदातनयका ही विचार ठीक ग्रतीत होता है। अन्य लक्षण-अन्‍्धोंसें 
जहाँ अनेक प्रकारके नायक-नायिकाओंका वर्णन है उन खबका सम्बन्ध 
शक्कर रससे है ओर वह इतना पुराना हो गया है कि उसके अनुसार अब 
नायक या नायिकाओंके भेद नहीं किए जा सकते। हम ऊपर ही विवेचन 
कर चुके हैं कि इस युगर्में नायक ओर नायिकाओंकी बहुतसी समस्याएँ 
सुलझ गई हैं। रातको देरसे लौटे हुए या दूसरे दिन आतःकाल आए 
हुए आजकलके किसी नायकके ओठपर न तो किसी नायिकाकी आँखका 
काजल ही मिल्रता है न उसके गलेके हारकी साट ही पड़ी दिखाई पड़ती 
है। ये सब बातें व्यवहारातीत हो गई हैं इसलिये खण्डिता नायिका अब 
खण्डिता रह ही नहीं पाई है। इसी प्रकार इस बिजलाके युगमें कृष्णा 
ओर शुक्लाभिसारिकाएँ भी व्यथ हो गई हैं। बड़े परिजनवाले थे राजा 
सी अब नहीं रहे जिनके यहाँ चार-पाँच अ्रकारकी रानियाँ, विदूषकं, विटः 








अपूल्‍ीकियज "कजरीिकां +0नीपेजरीयेक,. अर +जीफ री की भी भिनीफिआजि का फिा, आन पी पिजन्‍री यानी जाली पेननी घजीफिजटािजली लीक 3नीी गजल 3७म जी 5जरीध नी 5 अतीक मी जन जलन जरा लररीरट वजनी ली कट जी टीकऔीफरी पल 3 3 फिर +लरीआल आरती रीफिी नर हा टन ही जी जहा अर सी डरा जी पड, 


और चेट हों। इस थुगसे न तो उनकी आवश्यकता है न उनका अयोजन। 
हाँ, प्राचीन साहित्यके अध्ययनके लिये उनका ज्ञान अवश्य साथंक हो 
सकता है। 





थोरोपीय सनोवेज्ञानिकोंने तो ओर सी अन्धाधुन्ध वर्गीकरण किया है। 
एक ओर वे कहते हैं कि मनुष्यकी इच्छाशक्ति हो उसके चरित्रकी थोतिका 
है, दूसरी ओर वे. कुल-संस्कार और सक्लतिका प्रभाव भी मानते हैं। 
साथ ही वे यह भी कहते हैं कि “मनुष्य परिस्थितियोंका दास! है। ये तीनों 
बातें परस्पर विरोधिनी हैं । यूकने अन्‍्तर्मुखी ओर बहिर्मुखी श्रकृतिके 
नामसे जो दो भेद किए हैं वे ओर भी अधिक आमक हैं। वे भेद केवल 
अपवाद-स्वरूप स्थिर प्रकृतिवालोंके लिये तो ग्राह्म हो सकते हैं किन्तु 
साधारण मानव-समाजके लिये उसका आरोप हम नहीं कर सकते । एक 
व्यक्ति न्‍्यायाधीशके आसनपर बेठकर सदा अन्तमुृंखी रहता है किन्तु 
वही अपनी मिन्न-सण्डलीसें बेठकर बहिर्मुखी हो जाता है । संस्क्ृतके 
यशस्वी कवि जयदेव बहुत बड़े तार्किक भी थे। उनसे किसी ऐसे हो 
व्यक्तिने पूछ दिया-- 
कविता-तकेयो: कर्थ समवाय:ः । 
[ कविता और तके इन दोनोंका गैठबन्धन कैसे हुआ । ] 
इसपर जयदेवने जो उत्तर दिया वह यूक्षवादियोंके लिये खर्वश्रेष्ठ 
उत्तर है। उसने कहा--- 
येषा कोमलकाव्यकोशलकलालीलावती भारती । 
तेषा ककशतकवक्रवचनोद्गारेडपि कि हीयते || 
ये: कान्ताकुचसण्डले कररुहा: सानन्दमारोपिता- 
स्ते; कि मत्तकरीन्द्रकुम्मशिखरे नारोपणशीया शरा: ॥। 
[ जिनकी कोसल काव्य-कलासे सरस्वती लौलामयी बन जाती है, वे 
यदि कठोर तकेके टेढ़े वचन भी कहें तो उनका क्या बिगड़ता है। जिन 
लोगोंने कानताके कुच-मण्डलपर आनन्दके साथ डगलियाँ फेरी हैं उन्होंने 
क्‍या बड़े-बड़े मतवाले हाथियोंके मस्तकपर बाण नहीं चलाए हैं १ ] 
इसकी ध्वनि यही है कि सभो श्रकारके मजुष्योंसें सभी अकारकी 





प्रवृत्तियाँ होती हैं, कुछ थोड़ी कुछ अधिक | इनमें कोई-कोई अपचाद- 
स्वरूप होते हैं जो या तो सहापुरुष ही होते हैं या पराकाष्ठातक पहुँचे हुए 
नरपिशाच ही । अतः उपयुक्त कोई भी भेद आह्य नहीं माने जा सकते । 
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पुरुष ओर स्त्री 
हमारे यहाँ सामुद्धिक-शास्र तथा काम - शास््में पुरुष और ख्तीके 
बहुतसे भेद किए गए ओर लक्षण बताए गए हैं। स्वयं मु भगवानने 
भी लिखा है--- 
द्विधा कृत्वात्मनो देहसर्दन पुरुषो>मवत्‌ । 
अद्धेंन नारी तस्याँ स विराजमसजत्यमझुः ।। 
[ विधाताने अ्रपनी देहके दो विभाग करके आधेसे पुरुषकी सृष्टि की 
और आधेसे स्लीकी स॒ष्टि की। ] और इस पअकार यह पुरुष-खीमय सष्टि 
आरम्भ हो गई । 


पुरुष-श्रेणी-विभाजन 
कामशाखियोंने पुरुषोंके चार भाग किए । रतिमक्षरीसें बताया गया है 
कि पुरुष चार जातिके होते हैं--शश, रूग, बृष ओर अश्व। जो लोग 
कोसल वाणीवाले सुशील, कोमलाड़ु, उत्तम केशवाले, सर्वगुण-सम्पन्न 
और सत्यवादी होते हैं वे शश जातिके होते हैं। जो लोग मधुर बोलनेवाले 
बड़ी-बड़ी आँखोंबाले, अत्यन्त भीर, चपल गतिवाले, सुदेह ओर शीघ्रगामी 
द्वोते हैं वे रूम जातिके पुरुष होते हैं। जो लोग बहुगुण-सम्पन्न, अनेक 
बन्धु-बान्धवोंवाले, शीघ्रतासे काम करनेवाले, हऋ्ुके हुए अक्लोवाले, 
सुन्दर देहवाले और सत्यवादी होते हैं वे वृष जातिके होते हैं। जो लोग 
पतली कमर और पतले उद्रवाले होते हैं, जिनके गले और ओठ मोटे 
तथा दाँत, नाक, कान खड़े होते हैं, वे अश्व जातिके पुरुष होते हैं । 
रसमझ्षरीसें पुरुषोंका लक्षण बताते हुए सच्चे पुरुषका लक्षण 
लिखा है-- 
पात्रे त्यागी गुणे रागी, भोगी परिजने: सह । 
शा बोद्धा रण योद्धा पुरुष: पंश्धलसणम ।। 
[जो सत्पान्नको दान देते हैं, गुणोंसे प्रेम करते हैं, परिजनोंके साथ 
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मिलकर सुख-भोग करते हैं, भली प्रकार शास्र जानते हैं और युद्धक्षेत्रमें 
पराक्रम दिखाते हैं वे उरुष कहलाते हैं । ] 

सामुद्विक शाखमें विस्तारसे पुरुषके शुभ और अशुभ लक्षणोंका विवरण 
दिया है. जिसमें यह बताया गया हैं कि किस अकारके अड्भवाला व्यक्ति 
किस भाग्यका होता है। बृहत्संहिताके अड़खठवों अध्यायसें विस्तारसे अनेक 
प्रकारके पुरुषोंका वर्णन देकर उनका भाग्य-निर्णय किया है। उसीसें 
परिमाणके अजुसार सी उत्तम, मध्यम ओर अधम तीन प्रकारके मलुप्य 
बताए हैं । “जों अपने हाथकी उँगल्लीके नापसे १०८ अंगुल ऊँचा होता है वह 
उत्तम, ६६ अंगुलतक मध्यम और ८४ अंगुलतकका अधघम माना जाता 
है । ये सब प्रथ्वी, जल, तेज, वायु, आकाश, देवता, नर, राक्षस, पिशाच 
ओऔर पश-पक्ती स्वभावके होते हैं। सुन्दर पृष्पके समान गन्धयुक्त, सम्भोग- 
निपुण, सुन्दर, विश्वासयुक्त तथा स्थिर चित्तवाले पृथ्वी स्वभावके होते हैं । 
अत्यन्त जल पीनेवाले, सत्री-लोलुप ओर रसभोगीका जल-स्वभाव होता है । 
अत्यन्त चञ्चल, तीदण ( बाव-बातसें तिन्‍ना जानेवाले ), भयज्लर, चधातुर 
लोग तेज अकृतिके होते हैं । दुबले और क्रोधी लोग वायु प्रकृतिके तथा निषुण, 
खुले सुखवाले, दूसरेकी बोली पहचाननेवाले लोग आकाश-प्रकृतिके होते 
हैं। त्यागी, झूदु, क्रोध-हीन ओर स्नेही लोग देव-प्रकृतिके होते हैं । गीत- 
्रिय, आभूषण-झिय तथा निरन्तर सदह्ृस्तुओंका विभाजन करनेमें चतुर लोग 
नर-प्रकृतिके होते हैं। अत्यन्त कोधी, दुष्ट और पापात्मा राक्षस-प्रकृतिके 
होते हैं। चपल, गन्दे, बहुत बकवादी और स्वार्थी लोग पिशाच-प्रकृतिके 
होते हैं। जो पुरुष शादूल ( गेंडा ), हंस, मतवाले हाथी, सॉँड़ या मोरके 
समान चलते हैं वे अच्छे पुरुष होते हैं।” बृहत्संहितामें जो यह भेद दिया गया 
है वह अन्य भेदोंसे स्पष्ट ओर व्यापक जान पड़ता है। बृहत्संहिताकारने 
विभिन्‍न पदार्थोके अनुसार भनुष्योंका जो डपयेद्धित स्वभाव-विभाजन 
“किया है' वह एक प्रकारसे पूर्ण ओर विस्त॒त है. तथा संसार-भरके जितने 
मानव-स्वभाव सम्भव हो सकते हैं, सब इसमें आ गए हैं। फिर भी यह 
विभाजन इतना स्पष्ट नहीं है कि साहित्यमें प्रयुक्त पात्रोंके शौल-निर्दशनके 
लिये इसे कसोटी मान लिया जाय। 






स्थियोके भेंद्‌ 

जिस पअकार पुरुषोंका श्रेणी - विभाजन किया गया है उसी प्रकार 
खियोंका भी श्रेणी-विभाजन हुआ है | बह्यववर्त पुराणमें उत्तमा, मध्यमा 
ओर अधमा तीन अकारकी ख्थियाँ बताई गई हैं। इन्हींको क्रमशः साध्वी, 
भोग्या ओर कुलठटा भी कहते हैं। जो ख्री ग्राणान्त होनेपर भी पर-पुरुषके 
साथ संखर्ग नहीं करती, पतिके साथ ही देवता, द्विज ओर अतिथिकी पूजा 
करती है, त्रत, उपवासादि नियमोंका पालन करती है वह उत्तमा स््ी 
कहलाती है । जो बड़ोंके डरसे परपुरुष-संसर्ग नहीं करती और स्वार्मीकी 
कम सेवा करती हैं वह मध्यमा कहलाती है और जो अत्यन्त निकृष्ट, जुरे 
वंशमें उत्पन्न हुई, रूगड़ालू, ककशा, गाली देनेवाली, प्रतिदिन पतिके 
साथ कलह करनेवाली ओर सदा पर-पुरुषके साथ रहती है, वह अधमसा है । 

रतिमश्नरीमें चार प्रकारकी स्त्रियाँ बताई गई हैं---पद्मिनी, चित्रिणी, 
शछ्ुनी ओर हस्तिनी । किन्तु ये भेद केवल शारीरिक अवस्थासे ही सम्बन्ध 
रखते हैं। जिसके अनुसार इनके सम्बन्धर्मे बताया गया है कि ये चारों 
प्रकारकी स्त्रियाँ, बाला, तरुणी, प्रोढ़ा ओर बृद्धा चार प्रकारकी होती हैं । 
सोलह वर्षतककी स्त्री बाला, तीस वर्षतक तरुणी, पचास वर्षतक पोढ़ा ओर 
उसके ऊपरकी वृद्धा कहलाती हैं। सामुद्विक शाखसें भी स्तथियोंके विभिन्‍न 
अड्ोंके अनुसार उनका साग्य-निर्णय किया गया है किन्तु वह विवेचन 
हमारे कास नहीं आ सकता। गरुडपुराणसें भी नारियोंके शभाशुभ लक्षण 
इसी प्रकारसे दिए गए हैं किन्तु साहित्यसें प्रयुक्त पात्नोंकी इश्टिसे नारियोंका जो 
वर्गीकरण होना चाहिए वह' इनसें भी प्राप्य नहीं है । 


मजुष्य, पशु-पक्ती तथा जड़ पदार्थ 
आजतक जितना साहित्य रचा जा चुका है या रचा जा रहा है उस सबसें. 
आनेवाले पान्नोंकों हम तीन भागोंमें बॉँट सकते हैं--सबुद्धि, अबुदि और 
जड़ । सब चेतन प्राणियोंमें मनुष्य ही केवल ऐसा जीव है, जिसमें अच्छे- 
बुरे, हानि-लास, कर्तेव्याकततेव्य इत्यादिका विचार करने ओर निणंय करनेक्री. 
बुद्धि होती है । जिस नीतिकारने यह कहा है-... 
आहारनिद्वामयमंथुनज्ञ सामान्यमेतत्पशभिनेराणास्‌ । 
धर्मो हि तेषामधिकों विशेषों धर्मेण हीना पशुभिः समाना: || 





[ भोजन, नींद, भय और सेथुन ये चारों सहज अवृत्तियों सब आखियॉर्मे 
समान खझूपसे पाई जाती हैं किन्तु सलुष्यमें धर्मकी भावना अधिक होती है 
अर्थात्‌ उसमें फतव्याकततव्यकी बुद्धि अधिक होती है जो अन्य श्राशणियोंमें 
नहीं होती । जिनसें यह धमबुद्धि न हो उन्हें पश ही समझना चाहिए । ] 
उसने मलुष्य और पशसें सबुद्धिता ओर अबुद्धिताका ही भेद किया है 
ओर यह दीक भी है । इस इष्टिसे दिव्य ओर सानव-समाजके पात्र सबुद्धि- 
श्रेणीमें ओर पश-पक्षी आदि अबुद्धि-प्रेणीमें आते हैं । 

हम प्रारम्भसें ही बता आए हैं कि प्राचीन साहित्यकारोंने अपने ग्रन्थोंसें 
पशुओं ओर पत्षियोंकों भी नाटकीय पात्रोंके रूपमें व्यक्त किया है। कालिदासने 
अभिज्ञान-शाकुन्तलसे अमर, झुग ओर सिंह-शावककों नाटकीय पात्र 
बनाया है । श्रीहष ने रत्नावलीमें सारिकाकों पान्न बनाया है। अरिस्तोफ़नेसने 
अपने प्रहसनोंमें चोपाए, बर ओर सेंढकोंको अपने प्रहसनोंका पात्र बनाया 
है ओर इन सब पात्रोंने अबन्ध-काव्य कथा-वस्तुके श्रसारसें उसी प्रकार योग 
दिया है जसा मानव-यपात्र देते हैं। अतः वे सब पशु-पक्षी भी पात्र ही हैं 
जो मनुष्योंके समान ग्रबन्ध-कथाको पुष्ट करते ओर उसका विस्तार करते 
हैं। सभी देशोंके साहित्योंसें व्यापक रूपसे कुत्ता, बिल्ली, तोता, मोर, 
बन्द्र, बनमाजुस, रीछे, हाथी आदि बहुतसे जीवोंका अयोग किया गया 
है। ये सब जीव शिक्षित नदोंकी भाति व्यवस्थित रूपसे वातालाप 
और चेष्टा करते हैं ओर यदि पातन्रका अथे यह है कि वह प्रे्चकोंतक 
कथाका अर्थ पहुँचावे तो ये भी निमश्चयपूर्वक पात्र ही हैं । अन्तर इतना ही 
है कि ये अबुद्धि होते हैं ओर साक्त्तिक भावाभिव्यक्ति नहीं कर सकते | 
कुछ तो पश-पक्ती ऐसे हैं भी जो सचमुच मनुष्यके समान बोल सकते हैं पर 
सब ऐसा नहीं कर सकते । इनमें तोवा, मेना ओर वनसालुष ऐसे जीव हैं जो 
मनुष्यके समान बोल भी सकते हैं किन्तु हाथी, घोड़ा, बैल, गाय इत्यादि केवल 
मनुष्यके समान कथा-वस्तुको पुष्ट करते और उसका विस्तार करते हैं । आज- 
कलके सभी देशोंकी बहुतसी कथाओंसें कुत्ता, बिल्ली, तोता, मोर, बल्दुर, 
बनमालुस, रीछु, हाथी आदि बहुतसे जीवॉंका प्रयोग किया जाता है जसे एक 
चित्र-नाटकर्मे मैंसेके द्वारा वेदपाठ कराया गया है। अतः यह आवश्यक नहीं 
है कि जबतक ये पशु-पक्ती मनुष्योंके ही समान न बोलें तबतक उनकी 
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वाणी वाचिक अभिनय न समझी जाय । उनकी स्वाभाविक वाणी भी 
वाचिक अभिव्यक्ति बन सकती है. जेसे अभिज्ञान-शाकुन्तलर्से जब कण्वने 
वन-देवताओंसे कहा कि “तुम लोग शकुन्तल्ञांकी विदा दो उस समय 
कोयल कूकी ओर कण्वने कहा 'कोयलकी कूकके द्वारा वन-देवताओंने 
शकुन्तलाकी आज्ञा दे दी है ।! इसी प्रकार 'महाकवि कालिदास! नाटकर्में 
कालिदासकी शूखेता सिद्ध करनेके लिये एक ऊँट बललाने लगा था उसपर 
कालिदासने “उद्भू-उड्र' कहकर अपनी मसूखेता कट की । यह घटना 
उस नाटकीय कथा-वस्तुकी मुख्य घटना है.। इस कथासें ऊँट उसी प्रकार 
आचरण करता है जेसे अन्य कोई अतिनायक । यहाँ केवल वाचिक 
अमभिनयसे ही कथासें परिवत्तन आ जाता है इसलिये कथाके प्स्तारसें 
सहायता देनेवाले पशुफ्त्री भी कथाके पात्र समझे जाने चाहिए । 


जड़ पदाथ भी पात्र है 

मनुष्य तथा पशु-पत्तीके अतिरिक्त आजकल प्राय: वेज्ञानिक ओर 
'रहस्यात्मक नाठकोंसें जड़ पदाथे. भी मनुष्योंके समान आचरण करके कथा- 
प्रस्तारमें योग देते हैं, जेसे खोपड़ीका हंखसना ओर बोलना, मेजका आज्ञानुसार 
चलते हुए आना अथवा अभिनवभरत-द्वारा रचित “विज्ञानका दम्भ' नाटऋमें 
लोहेके बने हुए सनुष्यका श्राज्ञानुसार कार्य करना, गीत गाना ओर समाचार- 
पत्र बाँचना । यह अयोग भी नया नहीं हैं । राजशेखरने अपने “बाल-रामायण 
नाटक'में दो पुतलियाँ बनाई हैं जो सीता ओर उनकी बहनके समान चलती- 
बोलती हैं। वे इतनी सुन्दर बनी हैं कि रावणकों भी भ्रम हो जाता 
है। भूतप्रेत आदि भी नाटकीय इश्टिसे चेतन ही श्राणी हैं ओर नाटकोंमें 
प्राय: उनका सजीव रुपमें प्रयोग किया गया है जेसे शेक्सपियरने 
अपने “मिड - समर नाइट्स डीस” तथा "हैमलेटःमें किया है। किन्तु 
बहुतसे नाटकोंसें रक़-कोशल्लके द्वारा मनुष्यकी 'ठठरी भी चलती- 
फिरती ओर बोलती दिखाई गई है। डाक्टर वेलवेलकरके कथनानुसार 
अभिज्ञान - शाकुन्तलकारने वनज्योत्स्ना लताको भी एक पात्र बना दिया 
है जो शकुन्तला और दुष्यन्तके मिलनमें सहायता करती है । किन्तु 
इृश्य वस्तु और जड़ पाज्ञमें अत्यन्त स्पष्ट रूपसे अन्तर समझ लेना चाहिए । 
इश्य वस्तुओंके अन्तगत वे सब वबस्तुएँ हैं जो केवल इदंश्य - विधान 


साहित्यके विधय ओर प्रयोजन शे३३ 
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सहायक हों तथा जो रख़सजश्लपर लगी हुई या कथामें वर्णित हों, जिनका 
उद्देश्य केवल इ्श्य-विधानको सहायतां देना होता हैं। किन्तु जो वस्तुएँ 
कथा-प्रसार ओर नाठकीय व्यापारसें सक्रिय योग देती हों ओर स्वतः कथाकी 
पात्र बनकर कथावस्तुके असारमें योग देती हों वे सब पात्न हैं, शेष सब - 
इृश्य-विधानके ही अन्तगत हैं ।! इसका अर्थ यह हुआ कि जो जड़ 
पदार्थ कथासें कोई क्रिया करते हैं वे भी पात्र हैं ।? 

ऊपर यह विवेचन किया जा चुका है कि कथाओंसें तीन प्रकारके पात्र 
होते हैं सदुद्धि ( देव या मानव ), अबुद्धि (पशु-पत्ती। ओर क्रिया-प्रधान ( जड़ 
वस्तुएं ) | इनसे भी अबुद्धि अथांत्‌ पशु-पक्तियोंके विषय्से हम पीछे कह आए 
हैं कि वे शिकज्षानुसार चेष्टाए कर सकते हैं ओर कुछ अपनी वाणमें ओर 
कुछ सिखानेपर मनुष्यकी वाणीमें बोल सकते हैं। किन्तु इनके विषय 
यह सिद्धा्त अवश्य स्मरण रखना चाहिए कि शअश्रव्य - काव्य और 
कथाओंमें तो पशु-पत्षियोंकों पात्र अवश्य बनाया जा सकता है किन्तु 
'रक़्मज्वपर पशु-पक्षियोंको लानेका विधान नहीं करना चाहिए! क्योंकि पहले 
तो सब पशु-पक्षियोंका रड़्मख़्पर लाना असस्भव है। हाथी, घोड़े, बेल, 
सिंह आदि विशाल जीव रह्मब़्पर आ नहीं सकते और यदि वे खुली. 
रज्शालासें ज्ञाए भी जाये तो भड़ककर उपद्बव भी कर सकते हैं और यदि 
न भी भड़के तो वे स्वयं इस शप्रकारके लोग्रोंफके कुतृहलकी सामग्री बन 
जायेंगे कि जिससे नाटकर्में रसभज्ञ हो जाय । अतः पशु - पत्तियोंको 
रक्षमज्धपर जहाँतक हो नहीं लाना चाहिए | बकरी, कुत्ते, बिल्ली, वानर 
इत्यादि श्रायः रक्षपीठपर लाए जाते हैं किन्तु रक्नपीडपर आकर वे ऐसी 
चेष्टाएँ करने लगते हैं कि मलुष्यका अभिनय उनके सामने शुन्य हों 
जाता है। साहित्यके शेष प्रकारोंसें तो उनका भयोग किया जाता ही रहा है ओर 
किया जाना भी चाहिए | द 


नियमका अपवाद 


परन्तु बहुत-सी ऐसी कथाएँ हैं जिनमें इन जीवोंके बिना कथा. चल ही. 
नहीं सकती इसलिये उपयुक्त नियसका यह, अपवाद बनाया गया कि “केवल 
वे ही जीव रक्षपीयपपर लाए जायें जो छोदे हों, पालतू हों ओर उनका 
कार्य केवल. थोड़े समयके लिये हो। थे भी केवल उतने ही सस्रयतक. 
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रक़्पीठपर रखे जाये जितने समयतक काम रहे ।! नाटककारका यह धर्म है 
कि वह रकुपीठपर लाए जानेवाले जीवॉके लिये अधिक समयतक उहरनेका 
विधान न करे क्योंकि जब भली प्रकार सिखाए गए भनुष्य अभिनेता भी 
रक्ष्पीपपर आकर अनेक प्रकारकी भूलें कर सकते हैं तब पश-पक्षियोंके 
लिये तो यह भूल अधिक स्वाभाविक है । इस सम्बन्धर्से प्रत्येक नाटककारकों 
यही समझ रखना चाहिए कि यथासम्भव रक्षपीठपर किसी प्रकारके पशु- 
पत्तियोंको लानेका विधान ही न किया जाय ओर यदि उनका लाना अनिवाय हो 
भी तो थोड़े ही समयके लिये केवल ऐसे पालतू ओर छोटे पश-पक्ती लाए 
जायें जो इतने अच्छे ढज़्से शिक्षित हों कि रक््पीडपपर आकर वे न तो भड़के 
ओर न कोई कुचेष्टा ही करें । 


जड़ पातञ 

जड़' पान्नोंके विषयर्में कुछु विशेष कथनीय नहीं है । वह तो लेखकके 
वर्णन-कीोशलपर निभर है। अनेक लेखकोंने जड़ पदाथोंकी ऐसी चेष्टाएँ निर्धारित 
की हैं जो असम्भव,ठुःसाध्य या असम्भव हैं जेसे किसी धरके पूरे भागका 
ऊपर उड़ने लगना, जेसा “आरव्य! उपन्यासमें दिया गया है या दरीपर बेठकर 
आकाशसे विहार करना, खोपड़ीका हँसना, बोलना, हड्डी की ठठरीका चलना 
आदि । आय: भयानक नाटकों जासूसी तथा वेज्ञानिक उपन्यासों ओर 
कहानियोंसें इनका विशेष प्रयोग किया गया है । 

अबुद्धि ओर जड़ पान्नोंके लिये इतना विवरण पर्याप्त होगा अतः अब हम 
झ्रागे सानव-पान्नोंके भेदोपभेदोंका विभिन्‍न दृष्टियोंसे वर्गीकरण करेंगे जिनके 
अन्तगंत दिव्य पात्र भी आ जाते हैं | 


मानव-चरित्र 

इस अ्रध्यायके प्रारस्भसें हम बता चुके हैं. कि साहित्योंसें देवता, अप्सरा, 
यक्त, गन्धवं, किन्नर, पिशाच, राक्षस, भूत-ग्रेत आदि अलौकिक चरिश्नोंका, 
ख्री-पुरुष नपुंसकात्मक मानव जातिके चरित्रोंका ओर करुणा, दया, अ्रहड्भार, 
कमा, शान्ति आदि मानस चरित्रोंका प्रयोग मनुष्योंके समान ही किया जाता 
है भ्रतः इन सबकी विवेचना मानव-चरित्रके अन्तर्गत ही की जायगी, क्योंकि 
नाटककारोंने इनकी क्रियाओं ओर मानसिक व्यापारोंका निरूपण मानवीय 
आचरणों ओर विचारोंके अनुसार ही किया है। जहाँतक अलोकिक चरिश्रोंकी ” 
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रूढिगत विशेषताओंंका वर्णन है, उसका ध्यान लेखकको अवश्य रखना 
चाहिए जैसे देवताओंके विषयर्से कहा गया है कि उनकी पलके नहीं लगतीं, वे 
भूमिको नहीं छूते, उनकी छाया नहीं पड़ती आदि। इन रूढिगत विशेषताओंके 
अतिरिक्त शेष आचरण मानव-तुल्य ही होता है। मानसी सूष्टिके करुणा, 
दया, क्षमा, अहक्लार, कोध आदि भाव जो मलुष्य-रूपमें दिखाए जायें 
उनका सब कुछ विधान उन भावोंकी अ्रकृतिवाले मलुष्यके समान ही 
करना चाहिए । 
तीन प्रकारके मानव 


सष्टिभरके सब मनुष्योंकी छानबीन करनेपर लिक्षृमभेदसे मानव तीन 
प्रकारके प्राप्त होते हैं--पुरुष, ख्री ओर नपुंसक | पुरुष ओर स्री श्रत्यन्त 
प्रत्यक्ष भेद हैं. जिनके संयोगसे मानव-रष्टि उत्पन्न होती हैं। नपुंसक वे हैं 
जिनमें न तो पुरुषत्व है न खस्रीत्व है। ये भी दो शअकारके होते हैं 
पुन्नपुंसक ओर ख्त्री-नपुंसक | जिनके शरीरमें पुरुषत्वके अधिक लक्षण होते हुए 
भी पुरुषन्द्रियकी हीनता होती है वे पुन्नपुंसक ओर जिनके शरीरमें ख्रीके 
अधिक लक्षण होते हुए भी स्थीत्व न हो वे सत्री-नपुंसक कहलाते हैं । इन 
तीनोंके ग्राचार-विचार ओर व्यवहारमें अन्तर होता है। देवताओंमें नपुंसक 
'नहीं होते ओर न अलोकिक चर्गसें ही होते हैं । 

चार रहुके मानव 

सानव-जातिके सब वर्गोका अध्ययन करके विद्वान इस परिणामपर पहुँचे 
है कि संसारमें चार रह़के मलुष्य हैं--१. गोरे, २. काले, ३, पीले ओर 
४. लाल । चीन, जापान, बह्या, स्थाम आदि देशोंके लोग पीले; दक्षिण 
भारत, अफ़रीका, आस्ट्रेलिया, न्‍्यूजीलेशड और अमेरिकाके आ्रादिम निवासी 
काले; उत्तरी भारत ( पश्चाब, कश्मीर ) फारस, काकेशिया और थोरोपके लोग 
गोरे तथा अमेरिकाके लाल /हिन्द्वी ( रेड इंडियन ) तथा कुछ योरोपीय 
लोग लाल होते हैं। किन्तु यह भेद साहित्यिक प्रयोजनमें अधिक साधक 
नहीं होता । 


शरीर-भेंदससे चार प्रकारके मानव 


हमारे चारों झोर जितने श्रकारके मलुष्य दिखाई पढ़ते हैं, सब शरीर- 
मेदसे चार प्रकारके हैं--पतले, मोटे, न बहुत पतले, न बहुत मोटे । 
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साहित्यकारोंने इन सभी प्रकारके मलुष्योंका प्रयोग अपनी कथाओंमें किया है । 
कभी-कभी विशेष प्रभावके लिये या हास्य-जनक नाटकोंके लिये पात्न चुननेमें 
अति स्थूल ओर अति कृशकी भी योजना कर ली जाती है । 

इसीके साथ एक और भी भेद दृष्टिगोचर होता है. ओर वह हे बहुत 
. लस्बे, बहुत नांटे, न बहुत लम्बे न बहुत नांठे | आजकलके साहित्यकार पात्र - 
निर्देशमें इसका भी विधान करते हैं कि अमुक व्यक्ति लम्बा है या नाटा 
है या अमुक परिसाणका है क्‍योंकि कुछ देश ऐसे हैं जहाँ प्रायः लोग 
नाटे ही होते हैं जेसे पहाड़ी या बह्मा-देशवासी ओर कुछ ऐसे देश हैं जहाँके 
लोग लस्बे ही होते हैं. जेसे हाइलेंडर या पञ्ञाब, ओर हरियानेके ल्लोग । 
इसीलिये साहित्यकारकों साधारण पात्नोंकी छोटाई-बड़ाईका भी देश-भेदके. 
अनुसार निर्देश कर देना चाहिए । हाँ, जहाँ किसी विशेष आकार-प्रकारका 
पात्र ही साहित्यकारको अभीष्ट हो, वहाँकी बात दूसरी है । 


तीन प्रकारकी आकृतियाँ 


इन मनुष्योंसें भी तीन प्रकारकी आक्वतियोंके लोग पाए जाते हैं। कुछ 
सुरूप, कुछ कुछप ओर. कुछ विरूप । सुरूप आकृति उसकी कहलाती हे 
जिसके अक्भ सानुपात हों। कुरूप उसे कहते हैं जिसके कुछ या सब शअ्रद्ञ 
अनलनुपात हों। बड़े दाँत, मोटा ओठ, चिपटी नाक, लटकी भौंहें, निकला 
हुआ पेट, बहुत उठी हुई नाक, ठोढीका अभाव, दबे, चपटे कान आदि 
जिसके हों वह कुरूप होता है। यह स्मरण रखना चाहिए कि सुरूपता 
ओर कुरूपता र्ल्‍डपर अवलम्बित नहीं है । गौर वर्णंवाला व्यक्ति भी कुरूप हो 
सकता है. ओर कृष्ण वर्णवाला भी सुरूप हो सकता है। विरूप व्यक्ति 
उसे कहते हैं जो किसी रोगके कारण या जन्मसे ही विकलाज या हीनाड 
हो, जेसे काना, बचा, लँगढ़ा, लूला, बोना, छोंगुर ये सब विरूप हैं । 
इनसेंसे प्रायः सुरूप पाञ्न ही कथाके नायक या उसके सखा बनाए गए हैं । 
कुरूपको अतिनायक या भयानक तथा वीभत्स, रसका नायक बनाया गया झैँ 
ओर विरूपका प्रयोग अधिकत: हास्य रससें किया गया है। कभी-कभी विकलाडु 
या हीनाज़ करुणा-जनक कथाओंसें करुणके आत्स्वत बन सकते हैं किन्तु 
ऐसे व्यक्तियोंको देखकर जो दया, या सहाजुभूत्रि होती है उससे केवल 
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भावमात्र होता है. रस नहीं, अत; इनका प्रयोग इसी निमित्त करना 
चाहिए । कुरझूप था विरूप पात्रोंका ग्रयोग करनेमें साहित्यकारकों बहुत 
कोशलसे कास लेना पड़ता है क्योंकि थोड़ी-सी भी चुक होनेपर, वाणी या 
क्रियाकी तमिक-सी चुटि हो जानेपर रसभज्गकी आशह्ला बनी रहती है । उसका: 
कारण यह है कि मूर्ख ओर विकलाड़' सदासे हास्यके आलस्बन रहे हैं । 
काने, छँगड़े या लूलेकी लोग काना, ल्ेंगड़ा, या लूला कहकर चिढ़ाते हैं, 
उनके साथ सहानुभूति नहीं करते अर्थात्‌ उनकी कुरूपता या विरूपताके 
कारण कोई उनसे सहानुभूति नहीं करता । हाँ, यदि वे विपत्ति-गर्त हों तो 
उसके साथ सहानुभूति हो सकती है। पर यह' सहानुभूति तो सभी 
विपद्अस्तोंके साथ होती है चाहे वे विगलाडु हों या पूर्याक़ । अत: 
साहित्यकारका कत्तव्य है कि कुखपको यथासम्भव भयानक या वीभत्समें प्रयोग 
करें ओर विरूपको जहाँतक सम्भव हो छोड़ दे और यदि हास्यके अतिरित्त 
अस्य रसमें उनका प्रयोग करना ही हो तो ऐसे कोशलसे काम ले कि उनके 
कारण पाठक या दर्शक हँस न पड़े | गूँगे, बहरे ओर मन्दजुद्धि भी हास्य रसके. 
उचित. पात्र बन सकते हैं । 


सरोग ओर नीरोग क्‍ 

सब प्रकारके मनुष्योंकी दो ओर अवस्थाएँ होती हैं... सरोगिता 
ओर २, नीरोगिता + प्रत्येक मनुष्य शरीर व्याधिमन्दिस्सके अनुसार कभी न 
कभी रूग्ण हो ही जाता है। ये रोग भी दो श्रकारके होते हैं--.एक तो: 
शरीर-दोषसे अर्थात्‌ वात, पित्त ओर कफके विकारसे या बाहरके आधांतसे | 
यह आधात देवी भी हो सकता है. जेसे लू लगने, सर्दी खाने या ग्रह-बाधाके 
कारण अथवा इंट-पत्थर आदिसे चोट लगनेके कारण । नये सिद्धान्तके 
अनुसार कह सकते हैं कि रोग तीन पकारके होते हैं-.१. आशभ्यन्तरिक, 
जो आहार -विहारके व्यतिकम अथवा जलवायुके विकारसे उत्पन्न होते हैं, 
जेसे सरदी, ज्वर, मन्दारिन, सिरपीड़ा, ओंख आना तथा राजरोगांदि | 
दूसरे वे हैं जो छूतसे उत्पन्न होते हैं जिसमें सब प्रकारकी महामारियाँ आती 
हे झोर तीसरे हैं बाह्य, जो शरीरके बाहरकी वस्तुओंके सम्पर्कमें आनेपर, 
बिकार उत्पन्न करते हैं--पेर कुचलना, पेड़से गिरना, धोड़ेकी लातसे' 
घायल होना आदि । रोग भी किसीके शरीरमें सदा बने रहते हैं ओर 
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किसीके शरीरमें कभी-कभी उत्पन्न होते हैं। इस सरोगिता और नीरोगिताके 
कारण भी मनुष्यके स्वभावसें अन्तर हो जाता है इसीलिये हमने यह भेद 
भी स्वीकार कर लिया है । 

भगवान श्रीकृष्णने सगवद्दीतासें कहा है-.- 

सत््वं रजस्तम इति गुणा: प्रकृतिसम्भवा: । 
निबध्नन्ति महाबाहो देहे देहिनसव्ययस्‌ ।। 
तन्न सत्ततं निर्मेलत्वात्‌ प्रकाशकमनामयम्‌ । 
सुखसकुंच बध्नाति ज्ञानसक्ुन चानघ ।। 
रजो रागात्सक॑ विद्धि तृष्णा-सद्ञसमुरूवम । 
तन्निबध्नाति कोनन्‍्तेय कर्मसकन देहिनस ।। 
तसमस्त्वज्ञानजं॑ चिद्धि भोहन॑ स्ंदेहिनाम । 
परसादालस्यनिद्राभिस्तन्निबध्नाति भारत ।। 
सत्तं सुख सझ्लयंति रज: कर्मांशि भारत । 
ज्ञानमावृत्य तु तमः अमादे सक्षयत्युत ।॥। 
सत्त्वात्सज्ञायते ज्ञानं रजसो लोभ एवं च। 
प्रसादमोही. तसमसो भवतोउज्ञानममेव च॒ |। 
>> आंक १४ ॥ 

[ हे अज्जुन सत्व, रण और तस ये तीन गुण अ्रकृति या भायासे उत्पन्न 
होते हैं ओर अविनाशी आत्माको बॉँघते हैं । इन तीनों गुणोंमेंसे, सर्व गुण 
निर्मेल, प्रकाशक ओर दुःख-रहित होता है, इसलिये वह आत्माको सुख और 
ज्ञानसे बाँधता है | अप्राप्त वस्तुको पानेकी इच्छारूपी तृष्णा ओर श्राप्त व स्तुके 
संरक्षणकी इच्छारूपी सड्से रजोगुणकी उत्पत्ति होती है, जो रागात्मक होता 
है। यह रजोगुण आत्माकों कर्म-सड़से बॉँधता है । तमोगुण अज्ञानसे 
उत्पन्न होता है, यह सब जीवोंको मोहित करनेवाला होता है तथा आत्माको 
प्रमाद, आलस्य और निद्रासे बॉघता है। सच्तगुण जीवात्माकों सुखर्मे 
लगाता है, रजोगुण कामसें लगाता है ओर तसोगुण ज्ञानको ढककर 
अमादमें लगाता है। सच्वसे प्रकाशरूप स्पष्ट ज्ञान उत्पन्न होता है, रजोगुणसे 

' श्रप्माप्त वस्तुकोी पानेकी इृच्छा उत्पन्न होती है जिससे लोभ होता है. और 
तमोगुणसे प्रसाद ओर मोह उत्पत्त होता है जिनसे इनका उत्पादक 
 झज्ञान भी बढ़ता है । ] 
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५७४६० अर्थ 
के अर, 


इस क्रमके अनुसार सुश्टिमें उत्पन्न होनेवाले समस्त भाणी तीन अकारके 
होते हैं । जिनमें सत्वगुण अधिक होता है थे सत्त्वः अकृतिके, जिनमें 
श्जोगुण अधिक होता है वे रज:प्रकृतिके ओर जिनमें तमोगुण अधिक 
होता है वे तमःप्रकृतिके होते हैं। यों तो सारी प्रकृति ही त्रिगुणात्मिका 
है किन्तु भत्येक भाणसें तीनों गुण विशिष्ट परिमाणमें रहते हैं। इनसेंसे जो 
अधिक सच्वशुशवाले होते हैं वे अधिक सज्जन और लोक-हितकारी होते हैं, 
जो सदा अपने ही सुखकी सामग्री जुटाते ओर विलासमें लीन रहते हैं उनसें 
रजोगुण अधिक होता है और जो सबको पीड़ा देते हैं, कष्ट पहुँचाते हैं 
ओर दूसरोंके अहितका ही चिन्तन करते हैं उनमें तमोगुण अधिक होता है । 
इन तीनों प्रकृतिवाले लोगोंकी पहचान बढ़ी सरलतासे हो सकती है ओर 
नाव्यशासखमें जो उप्तम-मध्यम और तीन अकारकी प्रकृति बताई गई है 
उनका आधार भी यही है । 


स्वभावपर सद्भधतिका प्रभाव 

संसारके सभी प्राणी पिछले जन्मके संस्कार लेकर उत्पन्न होते हैं | 
जिसने जिस प्रकारका कर्म पिछले जनन्‍्ममें किया है, उसका अच्छा या जुरा फल 
भोगनेके लिये उसे जन्म लेना दी पड़ता है । उसी कर्मके फल भोगलेसें मलुष्य 
सुख भी भोगता है ओर दुःख भी । किन्तु सब प्राणियोंसें मनुष्य ही ऐसा 
है जो यदि चाहे तो ज्ञानाग्निसि अपने सब कर्म-संस्कार जला सकता है । 
अर्थात्‌ यदि वह सुख-दुःख, निन्दा-स्तुति, सानापमान, शभाशुभ, शीतोष्ण 
इत्यादि इन्द् भावोंसे ऊपर उठकर इुन्द्रातीत होकर समबुद्धि या स्थितप्ज्ञ 
हो। जाय तभी वह कर्म - बन्धनसे मुक्त हो जाता है। यह ज्ञानप्राप्ति 
गुरुकृपा और सत्सक्षति दोनोंसे होती है। कुछ ऐसे भी लोग हैं. जो सक्त्व- 
प्रकृति होते हुए भी देव-संयोगसे कुसज्ञतिमें पड़ जाते हैं ओर दुजेनोंके 
विनाशकारी प्रभावसें आकर धीरे-धीरे दुजेन हो जाते हैं। इससे परिणाम 
निकला कि सज्ञति और संस्कारके अभावसे भी मनुष्य अच्छा या बरा ही 
सकता है । 

योरोपीय आचायेनि भी स्वभाव-निर्माणकी कसौटी बताई है कि “मनुष्य 
असी सहुतियें रहता हैं. उसे चेसा ही समझना चाहिए ।! इस प्रकार हमारे 
 सज्लति-प्रभावके सिद्धान्तको उन्होंने शी स्वीकार किया है। अतः भलुप्य 
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के स्वभावका विचार करते समय हसें दोनों बातोंका विचार करना होगा | 
एुक तो उसकी प्रकृति, जो सास्विकी, राजसी था तामसी होगी, दूसरी 
उसकी सक्ञति, जो अच्छी या बुरी हो सकती है। सत्सड्ञतिसे मजुष्यके 
भावोंका परिष्कार होता है, उसकी बुद्धि विवेकशील हो जाती है, उसका हृदय 
संवेदनशील हो जाता है ओर उसका सन सत्कमोंकी ओर अबृत्त होता है । 
इसके विपरीत कुसड्रतिसे मनुष्यके भावोंसें विकार आता है, बुद्धि अविषेकवर्ती 
हो जाती है, हृदय कठोर हो जाता है और उसका मन दुष्कूमोंकी ओर प्रवूतत 
होता है । 


क्र 


'ग्राक्तन जन्म-संस्कार 

विदेशी दाशनिकोने कर्मवादकों नहीं साना है। फिर भी वे कुल- 
परम्पराका प्रभाव मानते हैं ओर यह प्रभाव सांस्कारिक न मानकर. 
आखिशाखीय या शारीरिक मानते हैं। किन्तु यह सिद्धान्त अमाव्मक सिद्ध 
हो सुका है। यह प्रत्यक्ष देखनेसें आता है' कि महापुरुषोके पुत्र प्राय; निकस्मे 
होते हैं। एक ही पिताके कई पुत्र विभिन्न स्वभाव प्रवृत्ति ओर चरिच्रके 
होते हैं। रही बाहरी आचारकी बात, वह सामाजिक है, व्यक्तिलें उसका 
कोई सम्बन्ध नहीं । इस बाहरी आचारसे मनुष्यके चरिश्नकी परीक्षा नहीं की 
जा सकती । अतः यह निश्चय है कि एक ही मसाताके विभिन्‍न पुत्रोंका 
विभिन्‍न चरित्रवाला होना किसी दूसरी शक्तिका फल है। वह शक्ति 
प्रत्यक्षत: देखो-सुनी नहीं जा सकती । अतः उसका कोई अस्त कारण है 
ओर वह असखूत्त कारण तभी जाना जा सकता है जब हम कर्मवादके 
सिद्धान्तको स्वीकार करें। क्योंकि कर्मंबादके ही द्वारा एक ही परिवारसें 
विभिन्न प्रकारके अक्ृतिवाले लोगोंके चरित्रकों समभनेसें कोई कठिनाई न 
होगी । यदि हम पोराणिक महापुरुषोंको छोड़ भी दें तो इस थुगर्मे भी 
अनेक जातिस्मर बालक उत्पन्न हुए हैं ओर होते हैं जिन्हें अपने पिछले जन्मकी 
बातें स्मरण होती हैं। इसके अतिरिक्त ऐसे अनेक विशिष्ट प्रतिसाशील 
लोग हुए हैं. जिन्होंने अत्यल्त अल्प अवस्थामें अभूतपूर्व प्रतिभाका चमत्कार 


दिखाया है। यह पिछले जन्मका ही संस्कार हो सकता है, इस 
जन्मका नहीं | # 
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अच्छे ओर बुरे स्वभाव 


मोटे रूपसे लोग :55.5 स्यय॑दय दो प्रकारक्ा भानते हैं-अच्छा और 
बुरा । अरस्तूने भी यही दो भेद स्वीकार किए हैं । साधारण लोकद्ष्टिसे यह 
अच्छाई या बुराई सापेच्य होती है। कोई एक व्यक्ति किसी एक विशेष 
' कृर्मसे किसी व्यक्ति था वर्गंके लिये अच्छा हो सकता और उसी ऋरमके कारण 
दसरेके दिये जुरा हो सकता है। अतः अच्छे ओर छुरेका भेद मलुप्यके कर्मपर 
निर्मर है ओर वह भी पर-सम्बद्ध-योगपर ही अवलस्बित है। अतः यह, 
आचरणपर अवलणग्बित अ्रच्छे या ब॒रेका भेद तो आह्य नहीं होना चाहिए 
. किन्तु सत्य, रज ओर तम गुणके कारण तथा सत्सद्षति और कुसड्भतिके कारण 
सावजनीन दृष्टिसे अर्थात्‌ किसी विशेष वर्ग था समाजके हित ओर अहितकी 
दृष्टिसे अच्छा या बुरा न भाना जाकर सावभोम, दृष्टिसे वास्तविक स्वभाव 
अर्थात्‌ मानसिक प्रव॒त्तिसे पुष्ठ स्वभावकी अच्छाई या बुराई निर्धारित की 
जा सकती है. , क्योंकि सूष्टि-सरमें दो व्यापक नेतिक सिद्धान्त हैं जिनका 
विवेचन हम पीछे कर चुके हैं । वे हैं-.. 

१. परहित करनेवाला अ्रच्छा मनुष्य, ओर 

२. दूसरेका अ्रद्धित करनेवाला बुरा मनुष्य । 
निष्कूष यह निकला कि परहित करनेवाला अच्छा ओर पर-पीडक दुष्ट होता है । 

किन्तु इन अच्छे ओर बुरे, साधु और असाथु, सत्‌ ओर असत्‌ 
आाणियोंसें भी उत्तम ओर अ्रधम दो प्रकारके आणी होते हैं। ये दोनों 
कालालुवर्ती या वत्तमान परिभाषाके अनुसार अवसरवादी होते हैं। जो 
अवसर देखकर तदनुसार अच्छा काम करे ओर उससे अपना हित होता 
समझे वह उत्तम, और जो अपने हितके लिये दूसरोंका अपकार करे वह अधम 
कालानुवत्ती कहलाता है। जो लोग दुबंल या कायर प्रकृतिके होते हैं उनका 
सत्र है “जसी बहे बयार, पीठ तब तसी दीजे |? उनकी अपनी इच्छा-शक्ति 
या निर्णायिका शक्ति कुश्ठित होती हैं। वे अपने मनसे न तो कोई बात 
सोच सकते हैं. और न कोई नया काम ही कर सकते हैं। समय ओर 
दूसरोंकी इच्छा ही देखकर ये किसी काममें प्रवत्त होते हैं। ऐसे लोग समाजसें 
चण्ट, , चतुर ओर व्यवहार-कुशल कहलाते हैं किन्तु स्वभावकी इष्टिसे ये 
शिथिल, अव्यवस्थित ओर अनिर्चयी होते हैं। 
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स्वसावंपर अवबस्थाका अभाव 


मनुष्यका वास्तविक स्वभाव उसकी परिपक्व अवस्था्ें बनता है अर्थात्‌ 
बचपनके संस्कार धीरे-धीरे अभ्यस्त होते-होते उसके स्वभावका रूप धारण 
कर लेते हैं। मनोवेज्ञानिकोंकी परिभाषाके अनुसार इसे यों कह सकते हैं कि 
“जब एक ही प्रकारकी क्रियाकी सदा एक सी मानसिक स्नायविक प्रतिक्रिया 
होने लगती है ओर वे प्रतिक्रियाएँ अपना एक पथ निश्वत कर लेती ह तो 
थे ही मनुष्यके स्वभाव ओर आचरणको प्रभावित करके मनुष्यको बदल देती 
हैं ।! इसी प्रकार मनुष्यकी अवस्थाके अनुसार भी उसके स्वभावमें परिवर्तन 
होते रहते हं । इस इष्टिसे मनुष्यकी दुश अवस्थाएँ होतो हँ---शिशु, बाल 
कुमार, किशोर, युवा, अतियुवा, श्रीढ़, अतिप्रोढ़, वछू ओर अतिवद्ध । 
यद्यपि प्राचीन ग्न्‍्थकारोंने अवशध्या-चतुष्टय्में बचपन, लड़कपन, जवानी ओर 
बुढ़ापा, ये ही चार अवस्थाएँ मानो हैं किन्त स्थृतियंर्से पाँच वर्षतफ 
कोमार, दस वर्षंतक पोगण्ड, पन्‍ह्रह वर्षतक कैशोर उसके पश्चात्‌ यौवन तथा 
सत्तरके पश्चात्‌ वद्धावस्था मानी है। कुछ आचायोके मतसे सोलह वर्षतक 
बाल्यावस्था, सोलहसे सत्तरतक तरुणावस्था, सत्तरसे नब्बेतक वद्धावस्था 
ओर उसके पश्चात्‌ वर्षीयस अवस्था मानी है। आयुर्वेदके मतसे पन्‍द्वहतक 
बाल्यावस्था, पन्द्ृहसे तीसतक कोमार अवस्था, तीससे पचासतक युवाचस्था 
ओर उसके पश्चात्‌ वृद्धावस्था होती है किल्तु जिस इदृष्टिसे हम अचस्थाका 
विभाजन कर रहे हैं अर्थात्‌ स्वभाव ओर आचरणकी दृष्टिसे, उसमें हमें 
दूसरे ही प्रकारसे अवस्था-विभाजन करना पड़ेगा । 


साधारणत: तीन वर्षका बालक एक विशेष श्रकारकी परमध॑समय 
अबोध अवस्थासें रहता है। उसका खाना-पीना सब दसरोंपर अ्रवत्नग्बित 
रहता हैं, उसकी अपनी कोई भावात्मक इच्छाएं नहीं होतीं। उसे जेसा 
सिखाया जाता है वह वेखा ही करता है। हाथ जोड़ो, कदो, नाचो आदि 
आदेशोंपर वह वेसा ही निर्लिघ्त आचरण करता है। उसे यह ज्ञान नहीं होता 
कि हाथ क्यों जोड़ना चाहिए, क्यों नाचना-कदना चाहिए । यह अबोधावस्था 
शिशु-अवस्था कहलाती है। तीनसे पाँच व्षकी अवस्थामें सहसा शिश 
अच्छे-बुरे, अिय-अभ्रिय आदिका विचार. करने लगता है. और उसमें इच्छाएँ 
झाने लगती हैं। वह समेंलेमें जाने लगता है, चिशेष प्रकारके. खेल-खिलोने 
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चाहने लगता है, कुछु-कुछ उसकी रुचि बन चलती है ओर उसका कुतूहल 
भी जागने लगता है । पाचसे आठ वर्षतककी कुमाशवस्थासें बालक अपनी 
बाल-परदूत्तियोंक पिता, माता ओर परिवारके लोगोंके खाथ सुधारता और 
सेंसालता चलता है । इस अवस्थासें वह माता-पिता, शुरू तथा बढ़े लोगोंका 
शुरुत्व समझने छागता है और भय, आदर, विरक्ति आदि भावोंकों पुष्ट 
करता चल्मता हैं । उसकी पहचान बढ़ जाती है। वह समझने लगता है कि 
कब किस परिस्थितिसें पिता-माता या शुरुसे क्या कहना ओर लेना चाहिए । 
मेर/-तेराका भाव भी इसी अवस्थासें पनपता है और अपनी वस्तु दूसरेके: 
पल न जाने देने और दूसरेकी ले-लेनेकी सावना इसी अवस्थासें जागती है । 
इसोीस अहक्वार भी बढ़ने लगता है। यह अवस्था कुमारायस्था कहलाती है । 

टेखें ऋद्नततकका! अवस्था किशोरावस्था कहलाती है। इस अवस्थामें ही 
कुमारक सब अ्रभ्यास बनते हैं । उसकी रुचि, गद्वात्ति ओर प्रकृति इढ़ता 
अध्य करती है । इसीमें भावी यधुत्तियोंकी भेरणा होती हे । यह अवस्था 
सूऋगब्त-कालकी होती है । इसमें जेसी शिक्षा या सज्ञति मिलती है, मनुष्य 
वसा ही घन जाता है। इसी अपस्थाको मनोवैज्ञानिक लोग निर्माण- 
अवस्था कहतें हैं। इसीमें मशुप्यका चरित्र-निर्माण होता है। पन्‍्द्रह वर्षसे 
तांस वर्षकी अवस्थातक युवावस्था होती है, इस अवस्था मनुष्यकी दो 
बन्तियों विशेष रूपसे व्यक्त होती हैं । एक तो आत्म-प्रदर्शनकी ओर दूसरी 
किसीके श्रति आक्रए्ट होकर उसे अपनानेकी । यह दसरी ग्रवत्ति दो प्रकारकी 
होती है. । एक समराज-सावनासे प्रेरित होकर मिन्र या साथी बनानेकी ओर 
दसरी काम-भावनासे प्रेश्ति हाकर अपना प्रेम-पानत्र बसानेकी। इन दोनों 
चेष्टाओंमें प्राय: युवक इतनी उच्छुछुलता और उत्कट वासनासे काम करते 
हैं कि कभी-कभी समाजके बन्धनोंको भी लाॉध जाते हैं। किसी पुराने 
सूक्तिकारने कहा है-.. 

सुसाधितेषपु गीतेषु युवतीनाव्न्य लीलया । 
यस्य न द्ववित॑ चित स योगी अथवा पशु: ।। 


[ किसीकी सुन्दर उक्तिपर, गीतपर ओर. युवतियोंके हाव-भावपर जो 
रीभफर लष्टू न बना, वह या तो योगी है या पश । ] 
इसीफे स्वरम्ें स्वर मिलाकर बिहारीने कद्दा है--.- 
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इक सींजें, चहले परें बंडें बहें हजार । 
किते न ओशुन जग करे ने वे चढ़ती बार ।। 

[ नदी और अवस्था ये दोनों जब चढ़्ती हैं तब कितने उपद्रव नहीं 
करतीं ? क्योंकि उनसे कोई तो भींग जाते हैं, कोई दल-दलमें फेस जाते हैं 
और बहुतसे तो डब जाते या बह जाते हैं । ] 

एक उद सूक्तिकारते भी कहा है-. 

जवानी आदमीकी मायये इल्ज़ाम होती है। 
निगाहें नेक भी इस उम्रसें बदनाम होती है ।। 

[| सलुष्यकी युवावस्थापर आरोप लगाए ही जाते हैं, क्‍योंकि इससे सीधा- 
सादा व्यक्ति सी दुर्नाम हो जाता है । ] 

यही अवस्था शज्भरपूर्ण साहित्यके लिये सबसे अधिक प्रयोगर्से लाई गई 
है। 'मनुष्य कया नहीं कर सकता ९! इस उक्तिकी सिद्धि इसी अवस्थार्से 
होती है.-साहस, हःसाहस, आवेग, त्याग, लगन, इृढ़ता, शूरता, सूप 
आदि सब ओजमयी प्रदृत्तियाँ ओर भावनाएँ इसी अवस्थाें उदब॒ुद और 
पोषित होती हैं । इसी अवस्थासें युवक अपनी कार्मेषणाके साथ लोकेषणा ओर 
वित्तेषणा भी पूर्ण करनेके लिये चाहता है कि “मेरा यश हो ओर मेरे पास 
घन हो ।” वह कल्पनाके अनगिनत प्रासाद उठाता है, तह्ल्लीन होकर चिन्तन 
करता है, साधनोंके सहारे उन कल्पनाओंको पूर्ण करनेकी चेष्टा करता है 
ओर यदि वह असफलता पाता है तो आवेगसें आकर आत्म-घाततक कर 
लेता है। किन्तु इनसें जो साहसी होते हैं वे असफलतासे घबराते नहीं, डरते 
नहीं, आगे बढ़ते चलते ओर सफलता मिलनेतक परिस्थितियोंसे सद्ड्ष करते 
चलते हैं। इस आधारपर भी मनुष्यके तीन भेद गिनाए गए हैं-.-१, उत्तम, 
२. मध्यम ओर ३. अधस । 

प्रारम्यते न खलु विष्नभयेन नीचे; 

पारभ्य विध्नविहता विरमन्ति मध्या; | 
विष्न: पुन; पुनरपि प्रतिहन्यमाना 

प्रारभ्य चोत्तमजना न परित्यजन्ति ।। 

[ वे नीच था अधम कोटिके भजुष्य हैं जो विष्नके भयसे कोई काम 
ही नहीं भारस्भ करते । मध्य कोटिके मनुष्य कामसें हाथ तो डाल' देते हैं 
किन्तु विध्नोंसे घबराकर हाथ रोक देते हैं। किन्तु उत्तम मनुष्य वे हैं जो 





५3026 00000 
5 





के विषय एक 3 | ु ३७०१ 





वक्ता 


जे कि आ  |॥ # फेज कक ५७९». + 359/%,कीपिकी जिकारिपदक कि पक पक पक फल कट को कह ७ कोल 3५५० मदन 2५ «का नी, 25 १४७४ 00002000 020 0 0 कक कक कं की व 


विष्नोंसे टक्कर लेते हुए भी अपने उठाए बुण काम भी पूरा ही करके 
छोड़ते हैं।]...... 

इसके पश्चात्‌ आती है अतिवरवावस्था, जो तीससे पचासतक चलती है। 
इस अवस्था सजुष्य गस्णीर होने लगता है। सामाजिक पद गृहस्थीका 
उत्तरदायित्व आदि अनेक प्रकारके पारिवारिक ओर सामाजिक बन्धनोंसें 
फँसकर अपने दायित्वका चिन्तन करता है ओर न चाहते हुए भी उसे 
गम्भीरताका आडस्बर धारण कर लेना पड़ता हैं। इस अवस्थारें वह 
पथ: अशोपार्जन और घनोपाजनसें लगता है और इन दोनों प्रकारके 
उपाजनोंमें वह हतना मग्न रहता है कि नीति-अनीतिका मी श्राय; विचार 
नहीं करता । पचास व्षके पश्चात्‌ प्राय: उसकी प्रायश्चित-अवस्था आरम्भ 
हो जाती है जो पंसठ व्षतक चलती है'। इसे प्रौढावस्था कहते हैं । इस 
अवस्थार्से मनुष्य कुछ श्रधिक धार्मिक हो जाता है, उसमें उदारता, सोहाद 
आदि गुण बढ जाते हैं, उसका स्वभाव कुछ कोमल और उपदेश-प्रिय हो 
जाता है अर्थात्‌ वह सबको उपदेश देने लगता है। इसके पश्चात्‌ पेंसठ्से 
पचह रारवफ अतिपश्रोढ़ श्रवस्था होती है। इसमें मनुष्यका स्वभाव चिड़ाचिड़ा 
हो जाता है । उसे अपने चारों ओर अनीति ओर अ्रनियम ही दिखाई देने 
लगता हैं। वह समझता है कि लोग मेरा आदर नहीं करते हैं और मेरी 
आवश्यकता नहीं समझते । वह खीसने ओर कुढने लगता है ओर इसीमें 
पचह्तर चर्षके पश्चात्‌ वह वृद्ध हो जाता है, उसकी इन्द्रियाँ शिथ्िल होने 
लगती हैं, यही उसकी वृद्धावस्था है। वृद्धावस्था्में सत्सकृति तथा विशेष 
झूपसे अपनी अचस्थाके लोगोंसे सकृलति करनेकी विशेष प्रवृत्ति होती है । 
बालक और युवक उसकी युवावस्थाकी कथा सुनें, उसका आदर करें और 
उसके पास उउठें-बैें तो उसे बड़ी प्रसन्‍नता होती है। यह वृष्धावस्था नब्बे 
वर्षतक चलती है, उसके पश्चात्‌ नब्बेसे सो वर्षतक मनुष्य बच्चेके समान 
परावलम्बी हो जाता है ॥ दूसरे लोग उसे चलाते, उठाते-बेठाते हैं। उस 
समय वह केवल निर्वाणकी कामना करता है । शेक्सपियरने अपने 
'ऐज यू लाइक इट' नाठकर्में जेक्सके सुँहखे इसका बढ़ा भव्य चित्रण 
कराया है-..- 

'खारा विश्व ही रक़पीठ है। पुरुष और श्लियाँ उसके अभिनेता-भर हैं । 
वे अवेश करते हैं. और निष्कमण करते हैं ओर एक ही मनुष्य अपने समयमें 
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बिक 


कई भूमिकाएँ ग्रहण करता है। इसकी सात अवस्थाएं ही उसके नाउकके 
अछ्ू होते हैं। सर्वश्रथम शिश होता है जो अपनी धायकी गोदसें रोता ओर 
मचलता है । उसके पश्चात्‌ कुमार होता है। अपने सुन्दर श्रभातमय चमकीले 
मुखसे पुस्तकोंका बस्ता दुबाए, हुखी सनसे, धीरे-घीरे, :निच्छा-यूलक अपनी 
पाठशालाको जाता है। इसके पश्चात्‌ प्रेमी उपस्थित होता है जो भद्टीके 
समान निश्वास लेता हुआ अपनो अभिकाकी सोंहोपर कविता रचता है। उसके 
पश्चात्‌ अनेक शकारके निश्चयोंसे पूर्ण, बढी हुई दाढीवाला योद्धा गोरवके लिये 
उत्सुक, झगड़ा करनेके लिये सझ्भुद्चात ओर ठोपके मझुँहपर खड़े होकर भी 
चुशिक सतिष्ठाकी कामना करदा है। उसके पश्चात्‌ स्थाय-मूर्ति, गोल पेटवाला 
गम्भीर ऑखोंचाला, एक निश्चित ग्रकारकी दाही बढाए, अनेक प्रकारकी 
सूक्तियाँ ओर इृष्टाल्व उपस्थित करनेवाला पुरुष सामने थआता है। छठी 
अवस्थात्र दुबद्धा-पतला अज्ुप्य पतलूनसे अ्रविष्ट होकर, चप्पल पहनकर, 
आँखोंपर उपनेत्र चढाकर और अपने साथ एक मोला लटकाए और अपनी 
जवानीका मोजा भल्ी अकार सुरक्षित करके ले चलता हैं और यह इतना-सा हा 
संसार उस दुबले-पतलेके लिये बहुत बड़ा जान पड़ने लगता है। उसका 
पोरुष-भरा स्वर॒ फिर बच्चेके समान तुतलाने लगता है। उसके स्वस्में 
वंशी ओर सीटी बोलने लगती है और सबसे अन्तमें वह दशा था जाती है 
जब. यह धटना-भरा इतिहास समाप्त लगता है, दसश बचपन आने 
लगता है, जीवन उपेक्तित होने होने लगता है और मनुष्य बिना दाँत, 
बिना आँख, बिना स्वाद ओर बिना वस्तुका हो जाता है । 


पुरुष और ख््रीकी प्रकृतिम भेद 


बहुतसे आचायाने पुरुष ओर ख््रीकी प्रकृतिसें विशेष भेद बताया है 
किन्तु ये सब भेद विभिन्‍न देशोंके सामाजिक नियमों और आचारोंपर 
अचलस्बित हैं ।. झुसल्िम देशोंसें क्ली साधारण सामगीकी भाँति दी ओर 
ली जा सकती है। योरोपीय महिलाएँ अधिक स्वतन्त्र और मनस्विनी होती 
हैं। चीन, जापान आदि पृर्वीष्र' देशोंसें स्तरियोपर कड्ा नियन्त्रण है और हमारे 
यहाँ तो उसके लिये नियम ही बना दिया गया है-... 
पिता रक्षति' कोमारे, भर्त्ता रक्षति यौवने || 
सुतः रक्षति” वा्क्यें, नःखत्री स्वातन्त्यमद्देति । 


का] 
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[ कुमारी अवस्थामें पिता, यवष्यश्थाएं पति और छुढपेशें धुश्नोंके द्वाश 


रक्षा पानेवाली ख्री कभी अपनेपर नहीं छोड़ी जा सकती । ] 

ये सब विशिष्ट परिस्थितियाँ हैं इसलिये इन सब बातोंका विचार 
परिस्थिति-परमभावित स्वभावक्रे अनुसार करना चाहिए'। वास्तवर्से साधारशत: 
पुरुष कठोर ओर नारी कोमल होती है. किन्तु यह सब सत््व, रज, और तमके 
साभ्य तथा वेषम्यपर अवलम्बित हैं। अनेक पुरुष खियोंसे सी अधिक कोमल 
होते है. ओर अनेक स्त्रियोँ पुरुषोंसे भी कठोर होती हैं। अतः परिस्थितियोंके 
झलुसार साहित्यकारकोी उनका चरित्राकुन करना चाहिए | 


मानवकी तीन प्रश्नक्तियाँ 


यदि हम मलुप्यकी घारणा-परदृध्धियोक्ा परीक्षण करें तो हमें तीन 
प्रद्च तियाँ सिलेंगी--- 

१. स्वार्थ-5घ्र त्ति, 

२. परार्थ-प्रश्नसि और 

३. वर्ग-प्रदृत्ति | 

१. स्वाथ-प्रतृत्तिके अन्तर्गत निम्नलिखित भावनाएँ ऋती ऐैं--. 

सब प्रकारसे आत्म-रक्षा, सब प्रकारसे अपने श्िय परिजनकी रक्षा, सब 
प्रकारसे जीविकाकी रक्षा, सब प्रकारसे सम्पत्तिका उपार्जन ओर उसका 
संरक्षण, सब प्रकारसे अपने लिये एक या अनेक सक्षिनी ( ख्रीका अपने लिये 
पुरुष-सझ्ञी ओर पुरुषका अपने लिये ख्त्री-सद्झिकी ) प्राष्त करना, सब अकारसे 
अपनी आन या मर्यांदाका रक्षण, मिन्न-सद्भह, सेवक-सद्भह, जन-सड्जह 
( सेना या सहायकके रूपमें ) तथा मनोविनोद । 

इन उपयुक्त भावनाओंको तुष्ठ ओर पुष्ट करनेके लिये मलुप्य बल, बुद्धि, 
सेवा, याचना, घन, सम्पत्ति और जनका प्रयोग करता है । जो 
सद्दृत्तिदाला ऋुप्य टप्य चह इन उपयुक्त साधनोंके अयोगर्से अच्छे तथा 
लोक-हितकर प्रकारसे अपनी विभिन्‍न भावनाओंकी तृप्ति करेगा, जो दुर्ब्चत्त 
होगा वह बुरे तथा अहितकर उपायोंसे तृप्ति करेगा । अतः उनके चिन्रणसें 
छनकी प्रकृतिके अ्रनुसार कार्य तथा भावोंका उद्गार कराना चाहिए | 

२. पराधे-प्रवृत्तिके अन्तर्गत निम्नलिखित भावनाएँ आती हैं-...- 

सथ पकारसे किसी एक व्यक्ति, व्वर्ग, समाज, देश, मलुष्यसात्र, 
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जीवमान्र अथवा सश्टिमान्नकी रक्षा, सहायता, सेवा अथवा उनका विनाश 
वथा पीडन | 
३. वर्ग-पवत्तिके अन्तगंत इतनी भावनाएँ आती हैं-- अपने वर्ग या 
समाजकी प्रशंसासे म्सन्‍म होना, निनन्‍्दासे अग्रसन्‍्न होना तथा अपने वर्गकी 
आता, प्रवृत्ति तथा उद्योगर्मे सहयोग देवा, वह चाहे अच्छा हो 
था बुरा । 
कुछ ऐसे भी लोग होते हैं जिनमें आलस्य अथवा विरागके कारण अवृत्ति- 
शून्यता होती है | 
इनके अतिरिक्त भोजन प्राप्त करने, निद्रा लेने, भयभीत होने ओर 
| काप्न-वासनासें अवत्त होनेकी भावना सब प्रकारके स्वरुथ मजुष्योंमें होती हे । 


राग, छुणा ओर उदासीनता 

ऊपर जिन अनेक प्रवृत्तियोंका विवश्ण दिया गया है उनकी अवस्थाएँ 
भिन्‍न-भिन्‍न होती हैं और उन अवस्थाओंके अनुसार आचरण ओर वारणीर्मे 
भेद हो जाता है। इन अवस्थाओंसें तीन सुख्य वृत्तियाँ हैं, शेष उन्हींसे 
उत्पन्न हैं-- एक है राग या श्रम, दूसरी है घणा, तीसरी है उदासीनता या 
उपेक्षा । संसार-भरके, मनुष्यों, प्राणियों तथा वस्तुओओंके प्रति या तो हमारा 
' शग या प्रेम होता है अर्थात्‌ वे हमें अच्छे लगते हैं, या हमें उसने घृणा होती 
है अर्थात्‌ वे हमें बरे लगते हैं या हम उनसे उदासीन रहते हैं अर्थात्‌ वे 

चाहे अच्छे हों या बरे, हम उनकी चिन्ता नहीं करते । 
इस श्ेम या रागसे हम किसी गुणके कारण किसीपर रीकते हैं, उसकी 
झोर आक्ृष्ट होते हैं, उसमें गुण ढुंढ़ते हैं, उसकी प्रशंसा करते हैं, उसे 
अपनानेके लिये प्रयत्न करते हैं, उसके न भिलनेपर व्याकुल होते हैं, इस 
पयत्नसें बाधा पड़नेपर व्यग्न ओर आक़ुल होते हैं, उसकी उदासीनतापर 
कुढ़ते हैं, उसपर खीभते हैं, कोई दूसरा उसे आ्रप्त करनेका श्रयत्न करता हो तो 
उससे ईर्ष्या या बर करते हैं, प्रतिस्पर्द्धीको हराने तथा मार्गसे हटानेका 
प्रयत्न करते हैं ओर उस प्रिय या इष्ट व्यक्ति अथवा वबस्तुके प्राप्त हो जानेपर 

इर्षित होते हैं । 

_ घृणाके कारण हम किसी व्यक्ति या चस्तुसे दुर रहते हैं, उससें दोष 
ऋढते हैं, उसकी निन्‍्दा करते हैं, उसे दूर रखनेका. प्रयत्न करते हैं, पास 
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आनेपर ध्याकुल, असन्तुष्ट और रुष्ट होते हैं, कोई. उसे स्वीकार करता हो तो 
प्रसन्‍न होते 8 कि चलो अ्रच्छा हुआ इससे पिएड छूटा, उसके अहण 
करनेवाले व्यक्तिको प्रोत्साहित करते हैं. ओर उस व्यक्ति या बस्तुके विनाशसे 
प्रसन्‍न होते हैं | 

उदासीवताकी अवस्था आलसी, अकर्मण्य, विरक्त, मोहजित्‌ अथवा 
स्थितण्ज़्मे होती है। 


मानव-अवत्तिके लुः केन्द्र 


संसारमें छुः ग्राप्य पदा्थ हैं जिनके ही निमित्त संसारमें सभी मानव- 
चेष्टाण होती हैं । वे हैं-.१. सम्पत्ति या राज्य, २, स्री ओर परिवार, 
३. विद्या, ४, आयुध्य ( शरीरफी स्वस्थता ओर कुशलता ), &. यश, ओर 
६. मो या ईश्वस-ञाधि । इन छुः पदार्थाके अनुसार परीक्षा करनेपर तथा 
संसार-भरके ल्लोगोंके भावोंके अध्ययन करनेपर ऊपर बताई हुई अवस्थाअओंमें 
मनको निम्नलिखित वृत्तियोंके शुग्म प्राप्त होते हैं-. 
१. अनुराग : व्यक्ति, जाव, वस्तु, क्रिया थीं भाव ( भियचिन्तन, 
आलस्प, निद्धा, या तम्मयता ) के प्रति, 
घुणुत : व्यक्ति, जीव, वस्तु, क्रिया, या भावषके प्रति। 
२, जीविका भ्राप्त करनेकी , 
आजीविका छोड़नेकी । 
३. जीविकाके रक्षण करनेकी, 
जीविका नष्ट करनेकी । 
४. दुसरेंको जीविका दिलानेकी, 
दूसरंकी जीविका हरण करनेकी । 
&. सेवक, मित्र, सहाथक या समाजका संग्रह करनेकी, 
सेवक, भिन्र, सहायक या समाजके त्याग करनेकी | 
६, सेवक, मित्र, सहायक या समाज बढनेकी, 
सेवक, मित्र, सहायक या समाज घटानेकी । 
७. अपने शरीरकी रक्षा करनेकी ( रोग, ऋतु, जल, अग्नि, आधात तथा 
सर्पादिसे ) 
अपने शरीरकी अरक्षित करनेकी या सड्ढूटसें डालनेकी | 
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८. शरीरका संवर्द्धन करनेकी ( व्यायास, पौष्टिक भोजन आदिसे ) 
शरीरका हास करनेकी ( उपवास आदिसे । ) 
*. यश प्राप्त करनेकी, 
यश नष्ट करनेकी । 
4०, यश' बढ़ानेकी, 
यश घटानेकी । 
१३, दूसरेका यश बढानेकी ( स्तुति या घ्रशंसासे ), 
दूसरेका यश घटानेकी ( निन्‍दा या अपस्तुतिसे ) । 
१२९, अपनी भर्यादा बनाए रखनेकी, 
' झ्रपनी सयोदा नष्ट करनेकी । 

१३. धन, सम्पति, वस्तु या राज्य-सड्भह करनेकी, 
घन, सम्पत्ति, वस्तु या राज्य त्याग देनेकी, 
१४, धन, सम्पत्ति, वस्तु या राज्यकी रक्षा करनेकी | 

घन, सम्पत्ति वस्तु या राज्यका नाश करनेकी | 
१४, दूसरेकों घन, सम्पत्ति, वस्तु या राज्य देनेकोी, 
दूसरेका घन, सम्पत्ति, वस्तु या राज्य लेनेकी । 
१६, परिवार-सड्गह करनेकी, 
परिवार त्याग देनेकी । 
१७, परिवारके पालन ओर रक्षणकी, 
परिवारके अपलग ओर भअरक्षणकी | 
4८. परिवारकी उन्‍्नतिकी, 
परिव।रकी अवनतिकी । 
१६, भयभीत होनेको, 
निर्भीक होनेकी | 
२०, आलस्य ग्रहण करनेकी, 
आलस्य त्याग करनेकी ॥ 
२१, कह्पना करनेकों, 
व्यवहार करनेकी । 
२२. दूसरेका हित करनेकी, 
दुसरेका अहित करनेकी । 
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२४३, मनोविनोदकी, 

कुढ़ते रहनेकी | 
२४, सत्साहसका कारय करनेकी, 
ढुःसाहखका कार्य करनेकी । 


ऊपर जिन मनोधृत्ति-युग्मोंका उल्लेख किया गया है वे सब मनकी चार 
अवस्थाओंसे प्रभावित होते हैं-..- 

4, स्वभावसे, जो नित्यके अभ्याससे सध गया हो | 

२. आधेगसे, जिससें विचार करनेका अवसर न मिला हो | 

३. विवेकसे, जिससे भत्नी अकार सब पतक्चोंका विचार करके निर्णय 
किया गया हो । 


४. अजानसे, जिसमें अनजाने कोई काम कर दिया गया हो । इसके 
झन्‍्तरगंत, निद्वा, पागलपन, अपस्मार, रोग आदि अवस्थाओंकी क्रियाएँ 
भी आ जाती हैं । ये चारों अवस्थाएं भी मशुष्यकी प्रकृतिपर अवलम्बित हैं 
ओर यह प्रकृति सत्सक्ष -कुसक़्, सुविद्या-कुविद्या, कुसंस्कार और पिछले जन्मोंके 
सुकर्म या कुकमोंके अनुसार बनती है । 


संवादके लिये ऊपर दिए हुए चोबीस बुसि-युग्मोंकी ब्याख्या कर लेनी 
चाहिए । इस क्रममें सबसे पहले अनुराग ओर घुणापर विचार करना 
'उचित है । 


अजुराग 


जब किसी व्यक्ति, जीव, वस्तु, क्रिया या भावके विनाश, लोप, अ्सस्निधि, 
अ्रभाव भ्रधवा उसपर सम्भावित या सम्भूत सझूटसे मन व्याकुल होता है 
: तो समझ लेना चाहिए कि उस व्यक्ति, जीव, वस्तु, क्रिया या सावसे उसका 
अनुराग हैं। यह अनुराग दो भ्रकारका होता है--१. स्वाभाविक और 
२. अस्वाभाविक। 


जिस अज्ञुरागर्से प्रिय या इश्से कुछ प्राप्त करने, जीवन-यापन करनेकी 
सुविधा प्राप्त करने अथवा श्रल्य किसी अकारके भोतिक सुख था लाभकी 
श्राप्तिकी भावना होती है' बह अस्वाभाविक होती है। जिसमें स्वा्थकी भावनाके 
बिना केवल उस हृए्ट था प्रियको पास रखने, उसका कुशल चाहने, उससे 
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सम्पर्क बनाए रखने तथा उसे अभड्ञलसे बचाए रखनेकी भावना हो वहाँ 
स्वाभाविक अनुराग होता है । 

इस अलुरागकी कई श्रेणियाँ होती हैं--जिनसेंसे ये मुख्य हैं--- 

पारस्परिक मानव -अनुराग-- 

१. ख्ीका पुरुषके प्रति- 

साधुर्य भावसे ( पत्नी या प्रेसिका-भावसे ), सखी या मिन्र-भावसे, पुन्नी- 
पौन्नी-भावसे, सातृ-भावसे, भगिनी-भावसे, दूदी-सावसे, सेविका-सावसे, 
वेश्या-भावसे, शिष्या-भ,वसे, प्रशंसिका-भावसे, उपासिका-भावसे, स्वासिनी- 
भावसे, साधुनी-भावसे, पड़ोसिन-भावसे, नागरिक-भावसे ओर गुरु-भावसे । 

२, पुरुषका खस्रीके प्रति-.. । 

पति-भावसे, प्रेमी-भावसे, मिन्रभावसे, पिचा-झावसे, पुत्न-भावसे, पोन्न*- 
भावसे, आतृ-भावसे, स्वामी-भावसे, जार-भावसे, सेवक-सावसे, र॒ुरु-सावसे, 
शिष्य-भावसे, प्रशंसक-भावसे, साधु-मावसे, पढ़ोसी-भावसे और नागरिक- 
भावसे । 

३. पुरुष ओर सत्रीका' परस्पर अनुराग ( प्रेमी-ओेमिकाके रूपमें ) । 

४. पुरुषका पुरुषके प्रति-... 

( के ) पिता या पितामहका पुत्र या पोन्नोंके प्रति ( वात्सल्य ) 

( ख ) पुत्रका पिताके श्रति या पोन्नका पितामह या मातामहके श्रति 
( आदर ओर मसत्व )। 

( ग ) ग़ुरुका शिष्यके प्रति ( वात्सल्य ) 

( घ ) शिष्यका गुरुके अति ( श्रद्धा 

( 3) मित्रका मिन्नके प्रति ( स्नेह ) 

( च) एक सहपाठो, सहधर्मी या सहकेमीके श्रति ( विश्वासपूर्ण 
आत्मीयता ) 

( छु ) राजाका परिजनके श्रति तथा पजाके प्रति 

(ज ) राजाका दूसरे राजाके श्रति 

( रू ) एक देशवासीका दूसरे देशवासीके अति 

( भ्‌ ) परिजनका राजाके प्रति 

( ८ ) सेवकका स्वाीके प्रति 

( 5 ) स्वामीका सेवकके प्रति 
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[ ड ) एक पुरुषका फकिली बालक या घुवकके अति ( वासनात्मक ) 
(ढ ) साशारण मण॒ध्यका सहापुरुषके अति ( आदर ) 
९, खीका श्थ। के अति 
; के ) गावाका मुत्रीके अति 
( ख ) पुन्नीका माताके प्रति या पितामहीके प्रति 
(थे) शिष्याका शुरू ( स्री ) या गुरु-पत्नीके अति 
/ थ) स्वामिनीका सेविकाके प्रति 
/ ७) सेविकाका स्वासिनीके पति 
( थे) शुरुख्लीका शिष्याके प्रति 
जूु ) सखीका सर्खीके प्रति 
ज॑ ) स्वामिर्नीकः दासीके प्रति 
( के ) दासीका स्वाभिनीके प्रति 
(जे ) पड़ोसिनका पर्ीसिनके प्रति 
(2 ) गृष्स्थिनका साधुनीके पति 
( 2 ) साधुनीका ग्रृहस्थिनके श्रति 
जीचोंसे भी दो प्रकारका श्रज्ञुराग होता है---स्वार्थपूर्ण तथा निःस्वार्थ | 
गी, भेंस, बकरी श्रादिसे दुधके कारण तथा माॉसभक्षी जन माँसके लोभसे 
अपने पाहित जाीवबोंसे अजुराग करते हैं। गृध्र्ञाके निम्मित्त अग्रथवा चूहोंसे 
बचनेके लिये कुत्त, बिल्ली आदिसे अनुराग होता है । 
तोता, मना आद पशक्षियोंसे उनके सौन्दर्य तथा उनकी मीठी बोली आदिके 
कारण अरजुराग छोदा हैं। कर्मी-कर्भी यह अनुराग वात्सल्य भावतक पहुँच 
जाता है । अश्व, गज, ब्ृषभ आदिसे स्वार्थपू् अश्ुराग होता है और इसमें 
भी कमा-कर्मा परम सखा:-झावकः अनुराग हो जाता है जैसे राणाप्रतापका 
चेतक छोड़से था । द 
जीव भी सेवा, भोजन-दान तथा सद्व्यवहारसे मनुष्यसे स्नेह करने 
लगते हैं ओर अपने पोषकके लिये आशणुतक उत्खग कर देते हैं। उनकी यह 
भावना स्वामि-भक्ति भी कही जा सकती है ओर मत्री भी। यह अलुराग 
प्रकपक्षीय भी हो सकता है और उम्रयपत्षीय भी । कुत्ते, हाथी और धोड़ेकी 
7६ ४८ और सृगकी रह,च<-प्वतिके अनेक उदाहरण मिलते हैं ।॥ प्राय: 
पक... प्याथ शोषे हैं । रश्थस का दो प्रथम: श्वार्थी धोदा है. कि अवलर 
२३ 


अप... 
| 
ञु 
डर 
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पाते ही उड़ जाता है। कब तरसे दृतका काम लिया जाता है। वह आय: 
लौटकर अपने अडडेपर आ जाता है। मोरके साथ भी यही बात है, किन्तु 
अन्य पक्ती अविश्वस्त होते हैं। कुछ जीव बन्दर, सिंह आदि भनुष्यकी 
इच्छाके अनुसार काम करनेके लिये शिक्षित किए जाते हैं, वह पदशन-मात्नके 
लिये भी ओर व्यवहारके लिये भी । 


वस्तुओंके प्रति जो अनुराग होता है वह एकपत्तीय ममत्व है किन्तु उन 
वस्तुओंसें कुछ ऐसी हैं जिनसे हमारा मनोविनोद तथा स्वार्थ-साधथन भी 
होता है। पुस्तक, वाद्य-यन्त्र , तूलिका तथा जीविकाके अन्त्रोंसें हमारा सखा- 
भाव रहता है, शेषसें स्वामित्वकी आत्मीयता होती है । कुछ वस्तुएँ शोभाके 
लिये सड्गह की जाती हैं, उनका केवल प्रद्शन-महत्व होता है जो चेभवसिद्धि' 
तथा आत्म-विज्ञापनमें योग देती हैं । इन वस्तुओंके प्रति भी जो ममत्व या 
अनुराग होता है वह उसी स्तरका होता है जेसा किसी प्रिय व्यक्तिके श्रति, 
क्योंकि उन बस्तुओंके कारण अपने अहंकी तृप्ति होती है । 

सिद्धान्त, विचार या भावोंके प्रति भी लोगोंका अनुराग हो जाता है 
जसे सत्यके प्रति, अहिंसाके श्रति, लोकसेवाकी भावनाके प्रति अ्रथवा मक्ति- 
भावना आदिके प्रति । 

क्रियाओंके प्रति भी अनुराग हो जाता है जेसे व्यायाम करने, व्याख्यान 
देने, स्तान करने, श्टूज्जार करने, युद्ध करने, मलयुद्ध देखने, लिखने, पढ़ने, 
कथा सुनने, पाठ-पूजा करने कथा सुनने आदिका । इनसें व्यायाम करनेके 
. अन्त्र, व्याख्यानके विषय, स्नानके पदार्थ, खज्लार-साम्ग्री, युद्धका लक्ष्य, 
लेख, पाठ्य अथवा कथाके विषय आदिसे कोई सम्बन्ध या अनुराग नहों 
होता केवल उस क्रियासें आसक्ति होती है। यह मनोविनोदके अन्तर्गत नहीं 
आता क्योंकि यह केवल क्रियामें अनुराग या आसक्ति है। यह श्आसक्ति ही 
अति होनेपर व्यसन बन जाती है। 


चणा 


अनुरागके समान ही घृणाकी भी कई श्रेणियाँ होती हैं... 
सत्रीकी पुरुषके प्रति : शत्रुसे सम्बन्ध, कुरूपता, कुब्यवहार, अकर्मण्यता, 
कठोरता, कुरोग, विश्वासघात और पर-स््रीमें आसक्ति आदिके कारण । 
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पुरुषकी ख्ीके प्रति शत्रु से सम्बद्धता, कुरूपता, कृकशता कुरोग 
अकर्मण्यता, विएदाझूमाल और पर-पुरुषमें आसक्ति आदिके कारण । 

पुरुषकी पुरुषके श्रति : शत्रु से सम्बद्धता, अपकार, विश्वासघात, निन्‍्दा, 
शपमान ओर अत्याचार आदिके कारण । 

ख्रीकी खत्रीके प्रति : शत्रुसे सम्बद्धता, कुरूपता, कुरोग, विश्वासघात 
निन्‍्दा, अपने अियसे श्रेम, अभिमान ओर ककशता आदिके कारण 

पुरुष या खत्रीकी किसी जीवके प्रति: हानिकारक या निरथ्ंक होनेके 
कारण | 

किसी जीवकी किसी पुरुष या ख्रीसे घृणा : घातक होने या कष्टकर 
होनेके कारण । 

किसी वस्तुसे घृणा : हानिकर या अरुचिकर होनेके कारण । 

किसी क्रियाके श्रति : अरुचिकर होनेके कारण । 

किसी भाव, सिद्धान्त या विचारके प्रति : अपने भाव, विचार या 
सिद्धान्तसे भिन्‍न होनेके कारण या किसी बेरी-द्वारा प्रतिपादित होनेके 


कारण । 
शेष क्षृत्तियाँ स्वयंसिद्ध और स्पष्ट हैं । 
आठ भाव । 


इन सभो वृत्तियोंके निर्वाहर्भे मनके आठ भाव निरन्तर योग देते रहते 
के । वे ?-झ-अनुराग, हाख, उत्साह, शोक, कोघ, भय, आश्चर्य ओर घृणा । 
काव्य-शास्त्रियोने इन्हीं भावोंकों स्थायी भाव बताया है ओर कहा हैं कि ये 
भाव ही विभाव, अलनुभाव तथा सख्जारी भाषके संयोगसे श्रर्थात्‌ उचित 
मेलसे रसकी निष्पत्ति या सिद्धि करते हैं । रसके प्रकरणमें हम इनकी विस्तृत 
मीर्मासा करेंगे । यहाँ केवल सज्जारी . भावोंकी व्याख्या कर देना आवश्यक है 
क्योंकि वर्णन या संचाद लिखनेके लिये इनका ज्ञान आवश्यक है । 


सखञ्जारी भाव 
ऊपर जिन चोबीस बृत्ति-युग्मोंका विवरण दिया गया है उनका निर्वाह 
या संरक्षण झाद स्थायी भावोंके द्वारा होता है किन्तु उनका पोषण उन 
सहायक भाषोंके द्वारा होता है. जो अ्रस्थिर होते हैं अर्थात्‌ जो कुछ कालके 
लिये आते हैं, फिर लुप्त हो जाते हैं, एक साथ कई आते हैं या एक-एक करके 
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किसी विशेष ऋमसे आते हैं । नाव्य-अन्धोंसे तथा साहित्य-गग्धोर्से ऐसे 
सद्भारी भाव तेंतीस गिनाए गए हैं। भावोंकी परिभाषा उन अच्धोंओ यद 
बताई गई है- : 
वागड्भगसत््वोपेतान्‌ काव्यार्धानू भावयन्तीति भावा: | 
[ वाणी ( वाचिक अभिनय ), अड्ग-चेश ( आद्लिक अम्िनय ) तथा 
सात्विक अनुभूतिके अ्रदर्शन ( खात्विक अभिनय ) के द्वारा जो काब्याथंकी 


भावना करावे उसे भाव कहते हैं।] किन्तु अभिनवभरतका मत है कि 
धबाहरकी प्रतिक्रिया ओर अपनी अनुभूतिसे जो सनोविकार उत्पन्त होता है. 


वही भाव है | 

जीवनसमें हम कुछु तो स्वयं सोचते, बविचारते या इच्छा करते हैं ओर 
कुछ ऐसे विचार हैं जो बाह्य जगतकी क्रियाओं, परिस्थितियों, वस्तुओं, 
व्यक्तियों या विचारोंके प्रभावसे हमारे मनमें कोई विशेष विकार उत्पन्न कर 
देते हैं। ये सभी साव कहलाते हैं । इनसेंसे सत्लारी भावकी व्याख्या हम 
: ऊपर कर चुके हैं । इन भावोंसेंसे ही आठ ऐसे हैं. जो अभ्यास ओर संस्कारके 
' क्वारण सानव-मानसमें स्थिर हो गए हैं । इन्हींको स्थायी भाव कहते हैं । 

किन्तु सनकी एक अवस्था स्थितप्रज्ञताकी ऐसी भी हो जाती है. जब 
मनसें कोई भाव नहीं रह पाता । इस “शान्ति? को भी कुछ आचार्योने साव 
, या मनोविकार . सान लिया है पर यह अमात्मक है। इसपर हम आगे 
विचार करेंगे । 
.. : तेतीस सखज्धारी भाव ये माने गए हैं-... 
...लिवंद, ग्लानि, शह्ला, श्रम, धति, जड़ता, हफ॑, देन्‍्य, उम्बता, चिब्ता, 
त्रास, असूया, . अमर्ष, गये, स्खृति, सरण, मद, स्वप्न, सिद्वा, विबोध, 
ओड़ा, अपस्मार, मोह, सति, आलख्य, आवेग, तक, अआचहिंत्था, व्याधि, 
उन्माद, विषाद, ओत्सुक्य और चपलता | 

किन्तु अभिनवभरतका मत है कि सन्नदह और भी सख्ारी भाव हैं... लोभ, 
इंष्या, लालखा, कामना, आसक्ति, कुतूहल, श्रद्धा, विश्वास, विनोद, 
प्रांतहिंसा, अवद्धना, आशा, निराशा, मान, उपेक्षा, स्पद्धां और विजय । 

इूख अकार कुल पचास सख्चारी भाव होते हं किन्तु आगे हम स्पष्ट कहेंगे 
कद वास्तदल सब्चारी भाव बन्तास ही होते हैं । इच सब भावकिे साथ अनेक 
लक्षण प्रकण होते हैं । कछु छोगने मसात्सर्य, उद्वेग, दश्भ, विवेक, निर्णय, 
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जमा, उत्कश्टा आदि भावोकी भी सख्जारी जाना है. किन्तु रसतरक्षिणीकारके 
अनुसार असू्या, आस, अबहित्था, ग्रमप, मति, छति, ओऔत्सुक्य और 
चपलताओे ही एनसका समावेश हो जाता है। देवने 'छुल' को चोंतीसवोंँ 
सख्भारी श्ञाना है । यह अभिनवशरतके प्रवद्चनाके अ्रन्तगंत आा जाता है ॥ 
पहले हम काव्य-शास्त्रोक्त सख्चारी मावों और उनके साथ प्रकट होनेवाले' 
ल'क्ष्णोॉंका विवर्ण दे रहे हैं, इसके पश्चात्‌ स्थायी भावोंके साथ प्रकट 
होनेवाले सशझ्ञारी भावों और क्रियाओंकी व्याख्या करेंगे । 

१. निर्वेद : तत्तज्ञान, साथुसकुति, ईपर्या, पराजय, अपमान, असफलता 
आदिके कारण जब भनुप्य अपनेकी घिक्‍कारने लगता है और संसारके सब 
पृदार्था ओर जीवोंको व्यर्थ, निकृष्ट, नश्वर, अधिश्वस्त, घृणित ओर अनिष्टकर 
समभझने लगता है तब वह निर्वेद भाव कहलाता है। निःश्वास छोड़ना, 
उदास रहना, रोना, मौन रहना, देन्य, मुंह सूखना, एकाल्तवास करना, 
सबसे दूर रहना, चिन्ता करना इसके लक्षण हैं । द 

रलानि : रति ( सम्भोग ), भूख, प्यास, परिश्रम, मनस्ताप आदि 
कारणोंसे जो अनुत्साह, शिधिलता, तथा अशरक्ति उत्पन्न होती है उसे ग्लानि, 
कहते हैं । इसमें मनुष्यको कुछ अच्छा नहीं लगता है। विवणता, कम्प, . 
अ्नुत्साह ओर शरीर तथा वचनोंकी क्षोणता, ये लक्षण प्रकट होते हैं । 


शह्का ; दूसरेंके द्वारा अथवा अपने ही दुव्यवहारसे अपनी इृष्टनदानि 
या अपने प्रियकी हृष्ट-हानिका पूर्वांभसास मिलनेकों शह्ला कहते हैं । इससें 
इष्टहानिके भयकी व्याकुलता रहती है। इसमें शरीरका काँपना ओर सूखना, 
चिन्ताकुल दृष्टि, विवर्णंता, व्यग्रता ओर स्वर-भेद आदि लक्षण होते हैं । 


श्रम : यात्रा, रति, परिश्रम, दोड़-धुूप आदि कारणोंसे जो थकावट हो, 
उसे श्रम कहते हैं । इसमें पसीना आना, अंगोर्से कम्पन होना, प्यास लगना, 
लेटना, लम्बी साँस लेना आदि लक्षण होते हैं । | 

शति : ज्ञान, संस्कार अथवा शक्ति आदिके कारण जो अ्रत्यल्त आनन्द 
तथा विश्वास देनेवाला सनन्‍्तोष होता है उसे €ति या घेर्य कहते हैं। इृढ़ता,' 
'गुरुषार्थ तथा निश्चिन्तता इसके लक्षण हैं । 

जडता : किसी इृष्ट अथवा अनिश्ट बातकों देखने अथवा सुननेसे कुछ 
लणोंके लिये कार्य कर्नेकी शक्ति खो जानेकी जड़ता कहते हैं । अचल 
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भावसे स्तम्मित रह जाना, ठक रह जाना, ओर निर्निमेष दृष्टि उसके. 
लक्षण हैं । 

हर्ष ; किसी कार्यके सिद्ध होनेसे अथवा उत्सवादिसे मनको जो अत्यन्त 
पसन्‍नता होती है उसे हब कहते हैं । उल्लास, व्यग्रता, आंसू बहना, 
पसीना निकलना और गद्गद्‌ वचन इसके लक्षण हैं । 

देन्य : विरह अथवा आपत्तिके कारण जब कोई निस्तेज हो जाता है 
तब उसके इस भावको देन्य कहते हैं। इस अवस्थासें कहे हुए शब्दोंमें, 
अनुनय, विनय, आत्म-समपेण और दीनताका भाव रहता है। घबराहट, 
गिड़गिड़ााना, अपनेको हीन बताना, सबसे सहायता माँगनेकों दौड़ना, आना 
करना, दाँत दिखाना इसके लक्षण हैं । 

उग्मता : किसी दुष्टके दुष्कमों, दुवंचनों, अथवा ऋरतासे स्वभावके- 
प्रचणड हो जानेको उम्रता कहते हैं । इससें पसीना आता है, तीचण, वचन 
मुहसे निकलते हैं, उसका सिर कॉपता है ओर वह तजन-ताडन भरी 


करता है | 
चिन्ता : किसी व्यक्ति या दृष्ट पदार्थके न मिलनेपर अथवा उसके विरहसें 


उसीका ध्यान बनां रहना चिन्ता कहलाता है। इसमें वेगसे साँस चलने 
लगती है, शरीरका ताप बढ़ जाता है ओर ऐसा प्रतीत होता है मानो उस 
पदार्थंके बिना जीवन शून्य हो गया हो । 

त्रास : बादल अथवा सिंह आदिके गजन, शजत्रुओंकी चढाई, डाकू 
आदिके आक्रमण अथवा ऐसी ही ओर मयग्रद्‌ घटनाओंसे मनसें जो घबराहट 
उत्पन्न होती है, उसे त्रास कहते हैं। इसका प्रधान लक्षण कस्प, ववर्ण्य 
ओर स्वरभह्ञ ( घिघियाना ) है । 

अखूया ; दूसरेकी उन्‍नति न सह सकनेको असूया कहते हैं। इसकी 
उत्पत्ति तीन कारणोंसे हो सकती है--गरब॑से, दुष्ट स्वभावसे अथवा क्रोधसे । 
इसके लक्षण हं--दूसरेमें दोष निकालना, निन्‍्दा करना, अपमान करना 
चिढ़ना, ताने सारना, क्रोध करना, अकटी चढाना तथा क्रोध-सूचक 
सुद्गाएँ बनाना । 

असष' : किसीके दुवंचनोंसे अथवा किसीके द्वारा किए गए अपमानके: . 
कारण उसके बदलेसें उस व्यक्तिके अहज्लारको नष्ट करनेकी उत्कट अभिल्ञाषाको 
झसषष कहते हैं। इसके ओर उमद्रताके लक्षण एकसे ही होते हैं। अमषंके- 
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कारण भी पसीना आता है, सिर काँपता है, मजुष्य भ्सेना-युक्‍्त वचन कहता 
है और मार-पीट करनेपर भी उतारू होता है। उप्रताका भाव उस समय 
होता है जब अपकारीको दण्ड देनेका सामथ्य हो ओर अमर तब होता है 
जब दण्ड दे सकनेमें असमथता हो, केवल उत्कट खीर ओर रोष हो । 

गये : अपने कुल, सौन्दर्य, बल, ऐश्वय, पद आदिकी ऐंठको गये कहते 
हैं। गवंके कारण भमजुष्य दूसरोंको उपेक्षा ओर घृणाकी दृष्टिसे देखता है ओर 
सबसे अपना सम्मान कराना चाहता है। इसीको दम्भ भी करते हैं। गर्वाल्ले 
व्यक्तिका एक यह भी लक्षण है कि वह अपने शरीर, बल, सम्पत्ति, वेष- 
भूषा आदिको बड़े अभिमानसे देखता, दिखाता ओर उनका वर्णन करता 
रहता हैं । 

स्मृति : पहलेकी देखी हुईं वस्तुके समान अथवा उससे सम्बद्ध किसी अन्य 
वस्तुकोी देखकर घारणा-शक्तिके द्वारा मनसें उस पहले देखी हुईं वस्तुका 
जो रूप जाग उठता है वही स्थति कहलाता है । इसमें किसी व्यक्ति, बात या 
वस्तुकी स्खृति होनेपर भोंहें सिकड़ जाती हैं, आँखें खिल जाती हैं, मनुष्य 
चिन्ताशील हो जाता है, रो उठता है, मोन हो जाता है, मुखर हो जाता है । 
इसमें ऐसे ही अन्य लक्षण दृष्टिगत होते हैं । 


मरण : धनक्षयने मरणकी व्याख्या इसलिये नहीं की है कि उन्होंने 
मरणका अश्निश्राय 'प्राणोंका छूट जाना! माना है। कुछ लोगोंने मरणसे यहाँ 
झत्युसे पूवकी उस अवस्थाको माना है जिसमें प्राणोंका संयोग रहनेपर भी 
शरीर सतत अवस्थाके समान निश्चेष्ट रहता है' ओर जिससे व्यक्ति पुनरुज्जीवित 
भी हो सकता है । इस अवस्थाको उन्होंने मूर्छा भी बताया है। परिडतराज 
जगज्ञाथने भी यही माना है। किन्तु मरण मनकी वह अवस्था है जब 
मलुष्य सम्पूर्ण शारीरिक चेष्टाएँ छोड़कर झत्युके लिये अपनेको आत्म- 
समर्पित कर देता है जेसे राजा दिलीपने अपने गुरु वशिष्ठकी गोकी रक्षाके लिये 
माया-सिंहके आगे अपनेको समर्पित कर दिया था। यह भाव अश्रत्यन्त 
वियोग या त्यागकी अवस्थासें होता है। यह वास्तवें मनकी वह अवस्था 
या भाव ( मरणका भाव ) है जब मनुष्य अत्यन्त दुःखर्मे पढ़कर यही 
चाहता है कि में प्राण दे दूँ ओर उस ग्रकारकी चेष्टाएँ भी करता है । इसीपर 
शुक उदके कविने व्यंग्य भी किया है--- 
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किसी आशिक़कों हमने आजतक मरते नहीं देखा । 
मगर कहते सभी यह हैं मेरी जाँ तुम पे मरते हैं ।। 
मद : सदिश आदि सादक पदाथोके पानसे उत्पन्न होनेवाली अत्यन्त 
धसनन्‍नता या अचेतनताके आनन्‍्दुकों मद कहते हैं। मदके कारण आज्ढ', 
वाणी ओर गति शिथिल्ष या अव्यवस्थित पड़ जाती है। सधपोंमें श्रेष्ठ 
लोग नशा चढ़नेपर सो जाते हैं, मध्यम श्रेणीके लोग हँखी-ठट़ा करते हैं 
ओर अधम श्रेशीके लोग बकते-रूकते, मारपीट करते या रोने लगते हैं। 


स्वप्न : स्वप्नावस्थाका उदय निद्वार्मे होता है। इसका प्रधान लक्षण 
श्वासोच्छास तथा बरांना है। इसमें कभी दिनकी सोची हुईं बात जेँहसे 
निकलती है, कभी गोन्र स्खलन ( अपने प्रियका नाम मुँह निकल्लना ) 
आदि निरथक बातें । इसमें अनेक प्रकारकी आह्लिक चेष्टाएँ भी होती रहती हैं 
जसे गले लगनेके लिये हाथ बढ़ाना आदि | कभी भ्रयानक स्वप्न भी आ जाते 
हैं जिनमें रोना-चिल्लाना या धिएघी बैँघना ओर चोंकना भी होता है । 

निद्रा : चिन्ता, आलस्य, थकावट आदिसे मनकी क्रियाओंके रुक जानेको 
निद्रा कहते हैं। इससें जैंभाई आती है, हाथ-पाँव ताननेको जी करता है, 
आँखें मपने लगती हैं ओर रह-रहकर नींद उचट जाती है । 

विबोध : नींदके टूट जानेको विबोध कहते हैं । विबोधमें जैंभाई आती 
है ओर मनुष्य अपनी आँखें मलता है । 

ब्रीड़ा : दुराचरण, कामवासना, प्रशंसा, गुरुजनोंकी मान-सर्यादा तथा ' 
अन्य कारणोंसे चपलताके असावको बीड़ा कहते हैं । जिस व्यक्तिको च्वीड़ा 
होती है वह सिकड़ता-सा रहता है, अपने सुह या शरीरको छिपानेका 
प्रयत्न करता है, उसका रक़ फीका पड़ जाता है, सिर कुक जाता है, गाल 
लाल हो जाते हैं ओर स्प आती है । 

अपस्मार : ग्रहोंके योगसे, देवी-देवता तथा भूत-पेंतसे आविष्ट होनेपर 
अथवा विपत्ति तथा किसी अन्य ऐसे ही कारणसे आए हुए आवेगकों 
अपस्मार कहते हैं। अपस्मारसे आक्रान्त व्यक्ति पृथ्वीपर गिर जाता है, 
उसके शरीरसे पसीना बहने लगता हैं, साँस वेगसे चलने लगती है और मुखसे 
फेन निकलने लगता है | । 

मोह या मखूच्छा : भय, " विपत्ति, आवेग अथवा स्मृतिके कारण उत्पल्न 
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हुए चित्तके पको शोद् या भृूच्छा कहते इसमें अज्ञान, अम, 
पछाड़ खाना, लड़खडाया, देख ने सकना आंद जजण दिखाई देते है 

मति : शास्त्र आदिके उपदेश अहण करके तथा आश्तिका उच्छेदन 
करके तरवका बाल करानेवाली बुद्धिका नाम सति है । सन्दोष, आत्म-तुष्टि 
झोर विवेकपण कार्य उसके खचण हैं । ' 
 आशध्य : थकावट, गसे आदि कारणोंसे उत्यल्त हुई अकर्सश्यता या 
काश ये करनेकी भावनाकों आलस्य कहते हैं लस्‍्यमें जैभाई और 
खो गडाई आती हैं तथा लेटने या बेठे ही रहनेको जी चाहता है | 

आवेग : मनकी उबराहटकों आवेग कहते हैँ । यह कई कारणांसे हो 
सकता है | यदि राज्य-विप्लव अथवा आक्रमणसे हो तो वीर लोग शखासतर 
हंदते हैं. ओर हाथी-घोड़े सजाते हैं किन्तु कायर लोग भागने और छिपनेका 
उपाय करते हैं । आँधी, पानी, बिजली, बाढ़ आदिके कारण भी आवेग होता 
है। इसमें कभी मनुष्य दोड़ता है, कभी अपनेको छिपाता है, कभी भगवानकों 
पुकारता है । यदि उत्पातसे हो तो अऊहु शिथिल हो जाते हैं। यदि इृष्ट 
अथवा अनिष्ट-संयोगोंसे हो तो तदलुसार हषो अथवा शोक होता है। 
अग्निके कारण जो आवेग होता है. उसमें मुँह घुएँसे भर जाता है ओर 
जब अआवेगका कारण हाथी या सिंह आदि होते हैं तब भय, स्तस्भ, करम्प' 
झोर भागनेका प्रयत्न होता है । 

तक : सन्देह दर करनेके लिये ग्रथवा मानसिक दन्द्रके समय विचारमें 
पड़ना तक॑ कहलाता है। उससे व्यक्ति अपनी मौंहें, सिर, अड्भः ओर 
उगल्ियोंको नचाता है तथा कुछ बरांता भी है। ह 

अवहित्या : लज्जा आदि भाषोंके कारण अद्भके विकार छिपानेको. 
अवहित्था कहते हैं । 

व्याधि : शारीरिक रोगकों व्याधि कहते हैं । वियोगके कारण सन्निपात 
आदि व्याधियाँ हो जाती हैं जिनका रूपकों तथा काव्योंसें बहुधा वणन पाया 
जाता है । 


उन्‍्माद : बिना सोचे-विचारे कोई काम करना उन्‍माद कहलाता है। 
यह सन्निपात शझ्ादि शारीरिक रोगोंसे भी हो सकता है और ग्रह-योग आदि 
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अन्य कारणोंसे भी । इसमें व्यक्ति बिना कारण रोता, गाता, हँसता, बकता 
तथा अन्य ऐसे ही काम करता है । 

विषाद ; किसी आरम्भ किए हुए कामसें सफलता न ग्राप्त कर सकनेके 
कारण घेये खो जानेको विषाद कहते हैं । इसमें व्यक्ति श्वासोच्छूएस छोड़ता 
है, हृदयमें दुःखका अनुभव करता है और सहायकोंको हूँढ़ता है । 

ओत्सुक्य : किसी सुखदायक वस्तु या इृष्ट व्यक्तिकी आर्काक्षासे अथवा 
प्रमास्वादके अभावमें या घबराहटके कारण समय न बिता सकनेको 
ओत्सुक्य कहते हैं । इससें श्वासोच्छू[स, हड़बड़ी, हृदयकी वेदना, पसीना 
आना, उत्सुकता, चन्चलता ओर असम आदि लक्षण दिखाई देते हैं। 

चपलता : राग, हष, मात्सयं आदिके कारण एक स्थितिर्से न रह 
सकनेको चपलता कहते हैं । उसमें सत्संना, कठोर वचन, स्वच्छुन्द आचरण 
आदि लक्षण पाए जाते हैं । 


नये सश्ञारी भाव 

आचारयों-द्वारा गिनाए हुए इन तेंतीस सच्धारी भावोंमें श्रम, जड़ता, 
उम्रता, स्टात, मरण, मद, स्वप्न, निद्रा, विबोध अपस्मार, मोह, मति 
आवेग, तक, अवहित्था, व्याधि, उन्‍्साद ओर चपलता ये तो भावानुगत 
शारीरिक या बोद्धिक दशाएँ ओर क्रियाएं हैं अतः इन्हें सद्चारी भाव नहीं 
मानना चाहिए। अतः शेष उन्‍नीस ही सख्जारी भाव हैं। अभिनव-भरतने 
अपने अभिनव नाव्य-शाखतमें सन्नह सख्बारी भाव या पोषक भाव मिलाकर कल 
बत्तीस सच्चारी भाव गिनाए हैं । 

अभिनवभरतके मतसे केवल निम्नलिखित ३२ सखच्चारी भाव हैं... 
१. निर्वेद, २. ग्लानि, ३. शक्ल, ४. ॒ति, «. हष॑, ६. दैन्य, ७. चिन्ता, 
झ. त्रास, ६. असूया, १०. असम, ११३. गवे, १२. जीड़ा, १३. आलस्य 
३४. विषाद, १५. ओोत्सुक्य, १६. लोभ, १७.ईरष्या, १८. लालसा, १६. कामना 
२०. आसक्ति, २१. कतृहल, २२. श्रद्धा, २३. विश्वास, २४. विनोद, 
९ अतिकार, २६. श्रवद्धना, २७, आशा, २८, निराशा, २६, मान, 
३०. उपेक्षा, ३१, स्पर्दा ओर ३२. विजय । 

इनसेंसे श्रथम पन्‍न्द्रह सद्घारी भावोंका वर्शन हो चुका है, शेष 
सन्नहदका विवरण नीचे दिया जाता है। इनके तथा स्थायी भावोंके साथ. 
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जो अनेक क्रियाएँ, चेष्टाएँ या दशाएँ होती हैं उनका विवरण साथमें दिया 
जा रहा है । 

लोभ : किसी व्यक्ति या वस्तुके सोन्दर्य अथवा उसके किसी अन्य 
गुणके अपने लिये अध्राप्य होनेपर, उसे देख-देखकर उसपर रीरूने 
तथा जब उसका स्मरण हो तब उसका आाज्ञात्कार करनेकी इच्छाको लोस 
कहते हैं। ललचाई इश्सि देखना, .बार-बार उस व्यक्ति या वस्तुकों देखना, 
रह-रहकर उसकी अशंसा करना, दुसरोंसे उसकी प्रशंसा सुनकर सुग्ध होना, 
उसे पाससे न जाने ढेनेके लिये बहाने बनाना आदि इसके लक्षण हैं । 

ईर्ष्या : जिस व्यक्ति या वस्तुको हम अपना समभतें हों, उसके भोगसें 
किसी दूसरेका हस्तक्षेप होनेपर हस्तक्षेप करनेवाले व्यक्तिके प्रति जो मनसें 
कृढन, डाह या जलन होती है अथवा अपने किसी समबुद्धि, समसासर्थ्य, 
सहधर्मी तथा सहकर्मके अनुचित ढड्डके अभ्युदयपर जो मनसें अपने छोटे 
होनेकी ग्लानि हो जाती है वह ईर्ष्या कहलाती है। चिन्ता, .उदासी, निन्‍दा 
करना, शाप देना, अमड्भल सनाना, तन्त्र-सन्त्र या टोटके करना या कराना, 
गाली देना, भ्रतिद्वन्द्रीकी नीचा दिखाने तथा उसके कायों और भावोंमें 
दोष दिखानेका प्रयत्न करना, अपनेको उससे अश्रष्ठ सिद्ध करनेका यत्न करना 
या अपने अतिद्वन्द्वीको मागसे हटठानेके सब उपाय करना इसके लक्षण हैं। 
असूया ओर ईर्ष्यासें सबसे बड़ा अन्तर यह है कि असूयासें गये, दुष्ट 
स्वभाव और क्रोघसे दूसरेकी उन्‍नति न सहन कर सकनेका भाव होता है 
किन्तु ईरष्यामें अपनी योग्यता, समथेता, स्वत्व और अधिकारिताके ज्ञान 
श्रौर अस्तित्वके साथ मनस्ताप होता है । 

लालसा : सुन्दर या लोक-हितकारी व्यक्तिके या अपने किसी अभ्युद्य- 
श्राप्त इश्को देखने या उससे मिलनेकी उत्कट इच्छा अथवा कोई सुन्दर या 
विलक्षण वस्तु देखनेकी तीघ्र इच्छाकों लालसा कहते हैं। इसमें उसे भ्राप्त 
करने या अपनानेकी भावना नहीं रहती | दूसरोंसे दिखानेके लिये आग्रह 
करना, विशेष तेयारी. करना, दूसरोंको प्रेरित करना, उन उद्दिष्ट वस्तुओं या 
व्यक्तियोंका वर्णान सुनना ओर सुनाना आदि इसके लक्षण हैं । 


कामना : अपने या अपने इृष्टके दिये मज्ञल ओर अभ्युदय चाहनेकी 
भावनाकों कामना कहते हैं। मनोती मानना, ईश्वरसे प्राथना करना, साथु- 
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संन्यासियोंकी सेवा करना, दान-पुण्य-वतादि करना, तन्त्रमन्च या दोटके 
करना, यज्ञ कराना, उपचार कराना इसके लक्षण हैं । 

आसक्ति : जब किसी अप्राष्य व्यक्ति, दृश्य या वस्तुके अति (तनी 
ममता हो जाती है कि उसके आँखोंसे ओकल होने या दूर होनेसे मानसिक 
व्यथा हो वहाँ आसक्ति सद्घचारी होता है। आसक्तिके ल्च्यतक पहुँचनेसें 
निरन्तर प्रयास, उस प्रयासमें रूठझ बोलना, बहाने बनाना इष्टके साक्षात्कारके 
लिये अनेक उपाय करना, धबराहट, हड़दड़ी आदि इसके लक्षण हैं । 


कुतूहल : अद्भुत व्यक्ति या वस्तुको देखने अथवा उनकी कथा सुननेके 
लिये जो मनसें चाव और गुदगुदी होती है उसे कुतूहल कहद्दते हैं । हफ्से 
आंखें चमकना, इड़बड़ी, दसरोंको दिखानेके लिये आअह, एकाग्रता, उनकी 
कथा सुननेके लिये दसरोंसे अलुनय-विनय आदि इसके लक्षण हैं । 


श्रद्धा : स्वहितकारी या लोकहितकारी तथा अपनेसे अवस्था, विद्या, त्याग 

अथवा गुणमे बढ़े व्यक्तियोंके गुण-श्रवण करने या दशन करनेके कारण मनसें 
उनके प्रति जो अस्थायी सातक्त्विक आदर उत्पन्न हो जाता है उसे श्रद्धा कहते 
हैं। वाह-वाह शा धन्‍्य-धन्य कहना, हृषपू्ण सिर हिल्लाना, उल्लाससे आंखे 
चमकाना आदि उसके लक्षण हैं। इसका एक स्थायी रूप. भी होता है जो 
अपनेसे निरन्तर सम्बन्धित व्यक्तिके अति होता है । 

विश्वास : किसी व्यक्तिकी अवस्था या उसका आचरण देख-सुनकर 
अथवा किसी घटनाकों देख-सुनकर उसके परिणाममें निश्चयताके भावकों 
विश्वास कहते हैं । “वह अवश्य ऐसा करेगा”, 'हसका परिणाम यही होगा! 
आदि कहना, निश्चिन्तता, दृढ़ता आदि इसके लक्षण हैं । 

विनोद : किसी व्यक्तिकी दुर्बंलता या मूखेतासे लाभ उठाकर उसकी 
सूखतासे जी बहलानेकों विनोद कहते हैं। इसमें किसीको कष्ट देने और 
स्वार्थ सिद्ध करनेकी बात नहीं होनी चाहिए । चाटकारी, व्यंग्य तथा श्लेबयुक्त 
बाते करता तथा दूसरेसे ऐसी चेष्टा या काम कराना जिससे उसकी मूखंता, 
अज्ञान या अल्पक्षता प्रकट हो आदि उसके लक्षण हैं | 


प्रतिकार : अपने साथ भलाई करनेवालेके साथ भलाई ओर बुराई 
करलेब्रालेके साथ बुराई करनेकी भावनांकों प्रतिकार कहते हैं। आभार 
मानना, अ्र्शसा करना, कृतज्ञता अकंट करना, ' सेवा या सहायता करना, 
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घडयस्त्र रचमा, बुराई करना, हानि एु:आनेसाः गयत्न करना आदि इसके 
लक्षण हैं । हि 

शवज्ञना : माखे या सीधे व्यक्तिको ठगनेकी भावनाकों प्रवश्चना कहते हैं । 
फूठ बोलना, स्वर्थ सज्जन बननेका ढोंग करना, विश्वास दिलाना, अत्यन्त 
नमञ्जअता दिखाना, चकमा देना, उल्टी बातें समसझाना, सुखपर सचाईकी मुद्दा 
धारण करना आदि इसके लक्षण हैं । 

आशा ; अपने या किसी इृष्ट व्यक्तिके कार्य या किसी घटनाके परिणामकी 
सफणतामें अनिश्चि विश्वासको आशा कहते हैं। संसारके मनस्वी ओर 
कमठ लोगोंकी क्रियाथ्म इसी सज्जारीं मावकी प्रेरणा समय-सम्मथपर मिलती 
रहती है । उल्लास, हु, निश्चिन्तता, आत्म-विश्वास, इृढ़ता, निभयता 
कर्मठता आदि इसके लक्षण हैं । 

' निराशा : अपने या किसी दृष्ट व्यक्तिके कार्य या किसी स्वसम्बद्ध घटनाके 
परिण।मक्की असफंलतामें निश्चि विश्वासकों निराशा कहते हें। उदासी, 
अकर्सश्यता, चिन्ता, भय आदि इसके लक्षण हैं । । 

भान : अपने इृष्ट या परम आत्मीयके द्वारा अपनी उपेक्षा या अपसान 
देखकर उससे रूठनेके भावकों मान कहते हैं । इृष्ट या आत्मीयके बुलानेपर 
न बोलना, उसका कहा न मानना, उसके आनेपर मुह फेर लेना, उठकर चला 
जाना, वर्यग्य बोलना आंद उसके लक्षण हैं । 
.. उपेज्ञा : किसी व्यक्ति, वस्तु या कार्यके प्रति रुचि न दिखानेको तथा 
उसके प्रति उदासीन रहनेकी भावनाको उपेक्षा फहते ४ । किसीकी बात 
चुपचाप सुनना, टाल देना, सुनी-अंसुनी कर देना, हॉ-है करके छोड़ देना 

दि इसके लक्षण हैं । 

स्पर्दा ; अपने सहकर्मीकी उन्नति देखकर उसके समकक्ष या उससे आगे 
बढ़नेकी भावनाको स्पद्ध४ कहते हैं। उत्साह, परिश्रम, कमंठता आदि इसके 
लक्षण हैं । 

विजय : ऐसा कार्य करनेक्ी भावना जो पहले किसीने न की हो, विजय 
कहलाती है | तपस्या, त्याग, परिश्रम, उद्ारता, धीरता, कष्सहन, दुःसाहस' 
क़रना आदि इसके लक्षण हैं । 
, इन वर्तीस सल्लारी सायोके झानके गिल कोई भी साहत्यकार ठोक-्टोक 
अऋश्च्रि-निर्वाह' नहीं कर सकता क्योंकि किसी दृश्य यथा व्णनके अथनसे 
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साहित्यकार जो विशिष्ट परिणाम उपस्थित करना चाहता है वह तबतक ठीक 
श्रौर उचित नहीं हो सकता जबतक पात्रोंकी उक्तियों, चेष्टाओं तथा व्यापारोंमें 
वत्सम्बद्ध' सख्जारी भावोंका समावेश नहीं हो जाता । 


स्थायी भाव | 

हम पीछे कह आए हैं कि रुथायी भाव आठ हैं--- अनुराग, हास, शोक, 
उत्साह, क्रोध, भय, घृणा ओर स्थायी । 

१. अनुराग : किसीके भ्ति स्थायी तथा घनी आसक्तिको अनुराग कहते 
हैं। यह पाँच अकारका होता है-. १. वात्सल्य, २. श्रद्धा, ३, भेन्नी, ७. भक्ति 
ओर <«. प्रेम । ु 

( क ) वात्सल्य : माता, पिता ओर घरके बड़े-बूढोंकी अपने बच्चोंके 
प्रति, गुरुकी शिष्यके प्रति ओर साधुओंकी चेलॉके अति जो आसक्ति होती है 
उसे वात्सल्य कहते हैं। यह दो पकारकी होती है..." १, साधारण और 
२. असाधारण । साधारण वात्सल्य उस आसक्तिको कहते हैं जहाँ अपने बच्चों, 
शिष्यों या चेलोंके महुलकी भावना था उनके संरक्षणकी भावना होती है 
वथा दूसरोंके बच्चोंकी देखकर उनके श्रति स्नेह उमड़ता है। किन्तु जहाँ 
बच्चों, शिष्यों ओर चेल्रोंको सदा सामने रखने, उन्हें इधर-उधर जाने न देने, 
उनके आँखसे ओमकल हो जाने तथा उनपर किसी प्रकारके सझूट पड़नेपर 
जहाँ उत्कर्ठापूण व्याकुलता होती है वहाँ असाधारण वात्सल्य होता है । 
इस वात्सल्यसें घबराहट, उत्कण्ठा, उन्माद, मूच्छा, रोना, अपने बालकोंकी 
उन्‍्नतिके लिये अ्रयत्न करना, दूसरोंके आगे उनके लिये देन्‍य दिखाना, आ्रार्थना 
करना, असत्य बोलना, अपसानित होना, भत्सना सहना, अकत्तेव्य या 
अकाये कर बेठना ( किसी दुसरे बालककी बलि दे-देना आदि) तथा 
आकुलताका अधिक व्यवहार दिखाई देता है । 

( ख ) श्रद्धा : अपने माता, पिता या गुरुके श्रति तथा किसी साधु, 
सन्‍त, वीर या महापुरुषके प्रति जो ऐसी आसक्ति होती है कि उनकी आज्ञा 
मानने, उनकी सेवा करने, उन्हें सुखी, अनुकूल तथा प्रसन्‍न रखने ओर उनका 
“निरविरोध अनुगमन करनेसें आनन्दुकी भावना होती है, वह श्रद्धा कहलाती 
है । यह भी दो प्रकारकी होती है--स्वार्थपूर्ण, श्रद्धा और नि:स्वार्थ श्रद्धा । 
जहाँ अश्रद्धयसे कुछ प्राप्त न करने तथा सात्तिक निष्काम भावसे आसक्त हो 
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वहाँ निःस्वा्थ श्रद्धा होती है । यह भी दो प्रकारकी होती है-. १. सम्बन्ध- 
अदा, ओर २. निःसम्बन्ध-श्रद्धा । सम्बन्ध-श्रद्धा वहाँ होती है जहाँ अ्रद्ेयसे 
अपना प्रत्यक्ष सम्बन्ध हो ओर उनके साथ रहना हो । निःसम्बन्ध श्रद्धा वहाँ 
होती है जहाँ परोक्षसें तथा प्रत्यक्ष न होनेपर भी आसक्ति बनी रहे । 

इस श्रद्धामें कत्तेव्याकत्तेव्यका विचार छोड़कर सेवा, आज्ञा-पालन, इष्टक्े 
कष्टमें पड़ जानेपर व्याकुलता, देन्य, प्राथेना, भित्ता, आदरपूर्ण भय, सम्मान, 
आत्मनिवेदन, ममता, कष्ट-सहन, नम्र वचन, विनय, उत्सुकता, मक्ञल 
कामना, प्रशंसा, स्तुति, इृष्टकी निकल्‍्दा न सहना, सत्य व्यवहार आदि अनेक 
सानसिक भावनाएँ ओर चेष्टाएं होती हैं । 


(ग ) मन्नी : समान अवस्था, गुण, व्यवसाय तथा विचारके लोग 
जो परस्पर भगाढ़ आत्मीयता और विश्वस्तता उत्पन्न हो जाती है उसे सेत्री 
कहते हैं । यह मेत्री प्राय: सहपाठी-सहपाठिनियों ओर पड़ोसी-पड़ोलिनियों्मे 
अधिक होती है । प्राय: समवेत कार्यो ( खेल, नाटक, जन-आन्दोलन, सेना 
आदि ) के कार्यकर्ताओंमें परस्पर बड़ी गहरी मेत्री हो जाती है यहाँतक 
कि एक दूसरेका उच्छिष्ट भोजन करने तथा एक दूसरेके हितके लिये और 
एक दूसरेकी बात रखनेके लिये वे अपने माता-पिता आदि सगे-सम्बन्धियोंका 
'परित्याग करनेको भी तयार हो जाते हैं । एक व्यसनवाले ( जुआड़ी-शराबी 
आदि ) में भी भेत्री हो जाती है. पर वह स्थायी नहीं होती । उससें हँसी- 
उट्टा, परस्पर विनोद, साथ घूमना,. वार्तालाप, अममें गाली देना, एक साथ 
उठना-बेठना, खाना-पीना, सोना, प्रतिज्ञा, मिन्नके लिये आत्म-त्याग, सेवा- 
सुश्रुषा, उत्कयठा, व्यग्रता, सत्य तथा असत्य सम्भाषण, निनन्‍्दा न सहना, 
मिनत्रका क्रोध सहना आदि मनोदशाएँ ओर चेष्टाएँ होती हैं । 


( ग ) भक्ति : अपने पूज्यके प्रति निष्काम अनुराग या आसक्ति अथवा 
ईश्वर, ईश्वरके अवतार या देवताके श्रति अथवा देवविग्नहमें देव-भावनाके 
साथ जो आत्मसमपंण-युक्त निष्काम अनुराग होता है उसे भक्ति कहत हैं । 
ऐसा व्यक्ति अपने इष्टके विरुद्ध कुछ नहीं सुनना चाहता है । निरन्तर उसका 
गुण-अ्रवण, स्मरण, कीत्तन, अच्चन, चन्दन, पादसेवन, दास्य, सखाभाव और 
आत्मसमपंण ये उसके लक्षण हैं। इस आसक्तिसें तर्क-वितक नहीं होता, 
शुद्ध निष्ठा होती है । 


श्ध्ट समभीक्षा-शास्र 
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( थ ) प्रेम : ख्री ओर पुरुषकी एक दूसरेके श्रति आसक्तिको ओम कहते 
है। ख्रीका पुरुषके ग्रति तथा पुरुषका खीके श्रति ग्रेम स्वाभाविक होता है 
किन्तु पुरुष और पुरुष अथवा स्त्री और ख्रीके बीचका शेम स्वाभाविक 
अस्वाभाविक दोनों होता है। यह स्वाभाविक ओर अश्रस्वाभाविक श्रम 
भी दो प्रकारका होता है--स्वार्थपूणं ओर निःस्वाथ | जहाँ दृष्टके प्रति 
आसक्ति किसी उद्देश्यसे अर्थात्‌ उससे कुछ श्राप्त करनेकी या उसका 
उपभोग करनेकी होती है वहाँ स्वार्थी पेस होता है और जहाँ बिना 
किसी उद्देश्यके ओर इश्से कुछ आध करनेकी इच्छाके बिना ही आसक्ति हो 
' चहाँ नि:स्वार्थ या सत्य प्रेम होता है । यह स्वार्थी झोर निःस्वार्थ प्रेम' भी तीन 
प्रकारका होता है--कभी एकपक्षीय , कभी उभ्रय-पतक्तीय , कभी बहु- 
पक्तीय । एकपक्षीय श्रेममें एक व्यक्ति दूसरेके अति आसक्ति रखता है पर 
दूसरा उसके अति आसक्ति नहीं रखता । यह भी दो परकारका होता है-- 
१, अभिव्यक्त तथा २, अनभिव्यक्त । जब आसक्त व्यक्ति, अपने प्रंभकी बात 
अपने इशष्टसे कह देता है तब वह अशभिव्यक्त कहलाता है। जब वह 
प्रेम करते हुए भी अपना श्रेम अपने इृष्टको नहीं जनाता तब 
अनभिव्यक्त कहलाता है । उभ्यपतन्षीयर्में दो व्यक्तियोंकी परस्पर एक 
दूसरेके प्रति आसक्ति होती है । बहुपक्षीयर्सें एक व्यक्तिकी आसक्ति बहुतसे 
व्यक्तियोंके प्रात ओर बहुतसे व्यक्तियोंकी एकके प्रांत होती है, अर्थात्‌ एक 
नायिकाका बहुंतसे नायकोंके प्रति या एक नायकका बहुतसी नांयिकाओंके 
प्रति, या अनेक नायिकाओंका एक नायकके प्रति था अनेक नायकॉका एक 
नायिकांके प्रति अनुराग होता है। इंश्वरक्ों भेसी या प्रेंसिका मानकर जो माछुय 
भावसे भक्ति की जाती है वह प्रेमके ही अन्तर्गठ है क्योंकि उसमें प्रेमी 
की-सी ही दशाएं ओर चेष्टाएँ होती हैं । 

पारस्परिक प्रेम अर्थात्‌ पुरुष या खत्रीके पररुपर एक दूसरेके प्रति प्र्म 
परस्पर दशन, गुण-श्रवण, चितन्न-इशंन, अधिक सम्पर्क, समठृत्ति, उपकार 
विशिष्ट गुण अथवा दवयोग आपदिके कारण होता है । इससे सभी सच्चारी 
भाव होते हैं ओर निम्नलिखित चेष्टाएँ होती हैं... 

मिलनोत्कण्ठा, झज्ञार, असभिसार, उत्सुकता, व्याकुलता, श्रेम-निवेदन, 
प्रभालाप, पत्रव्यदद्वार, दतीकर्म, खोकापवादकी उपेक्षा, भय, उपालग्भ, चोरीसे 
मिलना, दीछ निःश्वास, चाहुकारी, शिट्टतादा आंतरेक, सब जिक्र 





साहित्यके विषय ओर प्रयोजन ३६६ 


५ आकर 
हज कआा ही 








अपने कामसे अरुचि, कविता लिखना, चित्र या मूर्ति बनाना, लजाना, मेपना, 
वस्तुओंका आदान-प्रदान, एक साथ घूमने जाना, जलपानशह या मनोविनोदके 
स्थलों या मन्दिरोंसे जाना, लोक और समाजकी मर्यादाओंका उल्लछुन करना, 
चिन्ता, पागलपन, दुःसाहस या पराक्रमके कार्य करना, प्रियको लच्य करके. 


'पप-त्कयाकाराअफ+ मजा पपद्ानपापर एज पार कटनकप 5५५५० 
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कविता बनाना, लेख लिखना, प्रियके नामंसे कविता या लेख लिखकर छुपवाः . 


देना, चिन्न लेचा, कल्ाा-कोशल-द्वारा प्रियकों प्रभावित .करनेकी चेष्टा करना, प्रेमी: 


या प्रियकी चर्चा ध्यानसे सुनना या करना, प्रियकी वस्तुको छाती या आँखोंसे 


लगाना, उससे आत्मीयता स्थापित करना, मूच्छा, अलाप, रोगका बहाना . 


, करना, भियसे मिलनेके झूठे बहाने निकालना, रूठना, मनाना, एक दूसरेका 
आकार करना, सेवा करना आदि। यद्यपि चुम्बन, आलिज्ञन आदि चेष्टाएँ 
योरोप तथा अमेरिकाके रक्लपीठोंपर दिखाए जाते हैं और वहाँके नाटककार 
उसका विधान भी करते हैं. किन्तु पेसी किसी भी. ब्रीड़ाकर 'अथवा भारतीय 


संस्कृतिके अननुकूल चेष्टाका विधान नहीं करना चाहिए। जापान तथा 


चीनसें भी रक्नपीठपर ऐसी क्रियाएँ ओर चेशएऐँ चर्जित हैं यहाँतवक कि जापानसें 
तो साधारण जीवनसें भी चुम्बन नहीं लिया जाता । कुछ साहित्यकारोंने रति, 
क्रीड़ा, विपरीत रति. तथा अन्य अनेक प्रकारकी #ंगार-चेष्टाओंका वर्शन किया 
है ओर कुछ लोग इसे उचित भी मानते हैं किन्तु नेतिकतावादी इसके 


विरुद्ध हैं। | क्‍ 
. एकपनज्षीय प्रेमकी जिन दो अवस्थाओंका वर्णन किया जा चुका है उनसें 


सब्बारी तो समी होते हैं किन्तु चेष्टाएँ निम्नलिखित ही होती हैं-.. 

दर्शन करने या मिलनेकी उत्कणठा और व्यग्रता, प्रम-निवेदन, प्रार्थना 
दनन्‍्य, प्रल्नोभन, आत्म-समपेण, आत्म-हत्याकी घसकी, विषपान, धरना देना, 
हतोत्साह होना, पागल होना, मच्छा, लोकापवाद, घृम-घूमकर श्रेमका प्रचार, 


ग्रियकी कठोरताका विज्ञापन, पतन्न-व्यवहार, दूतीकर्म, तपस्या, मन्त्र-तन्त्र, . 


बलपूर्वक उठा ले भागना, यातना देना, गाली, भत्संना ( सिड़की ), 
उपालम्भ, समझाना, तक-वितके, संन्यास लेना, त्जन, अपमान, प्रशंसा, 
कविता लिखना, श्रियको सम्बोधित करके युप्त साझ्ेतिक भाषासें लिखकर 


पत्नोंसे छुषचाना, भ्रियके नामससे लेख छुपवा देना, चोरीसे चिन्न ( फोटो ). 
क्लेना, अनेक बहानोंसे क्‍त्रियके पास पहुँचना, प्रियकी सफ़्लता या उसके. 
जन्म-दिविस आदि अवसरोंपर ब्रधाई ओर उपहार भेजना, प्रियके रोगी हो. 


9९. 


१७० समीक्षा-शास्र 
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'जानेपर सेवाकी उत्सुकता दिखाना, सबसे उसकी अशंसा करना, भियके सामने 
'कोशलसे उसके रूप, गुण या शीलकी प्रशंसा करना आदि । 
बहुपक्षीय ग्रेममें भी सच्धारी होते हैं ओर निम्नलिखित क्रियाएँ 
होती हैं-.- 
परस्पर विरोध, आरोप-प्रत्यारोप, हठ, परिहास, उपालम्भ, तके-वितकी, 
सिथ्या कधन, सपत्नीका आदर, मान, प्रझुत्व-अदर्शन, तपस्या, - उपेक्षा, 
आत्म-हत्याकी चेष्टा, कलह, मारपीट, व्यवहार ( मुकदमेबाज़ी ), गाली-गलोज, 
परस्पर निन्दा, लोकापवाद, नायिकाकोी उठा ले भागना, हत्याकी चेष्टा 
तथा वे सभी चेष्टाएँ हो सकती हैं जो पारस्परिक या एंकपज्चीय प्रेममें होती हैं। 
प्रेमसें निम्नलिखित व्यवहार भी सम्भव हैं-.. 
दो या अधिक नायकोॉंका एक नायिकाके सम्बन्धर्से परस्पर समझोता करके 
निर्णय कर लेना और एक हारा नायिका-अहण । | 
दो या अधिक नायिकाओं-हारा परस्पर समझोता करके अ्रथवा आत्म- 
त्यागकी सावनासे अपना. स्वार्थ छोड़कर प्रिय नायकको किसी एकके 
लिये छोड़ देना । 
कई नायिकाओंका परस्पर मिलकर एके नायककों अपना लेना | 
एक नायिकाका कई नायकोंको बवाहिक रीतिसे अपनाना। नेपात्ष 
ओर तिब्बतसें ऐसे सम्बन्ध होते हैं । 
अपने पतिकी अविवाहिता प्रेयसीसे विरोध या स्नेह या उपेक्षा | ' 
प्रियकों सपत्नीसे विज्युख्ल करनेके लिये तन्‍्त्र, मन्त्र, टोटके, परडयन्त्र 
आदि करना 
अपने पतिकी वेश्यासे व्यवहार : विरोध, विद्वोह अथवा उपेक्षा, प्रियको, 
वेश्यासे विमुख करनेके उपाय अ्रथवा स्वर्य वेश्याकी सेवा करके उसके मनसें 
अपने प्रति करुणा उत्पन्न करना | 
वेश्याका अपने जारकी पत्नीसे व्यवहार : विरोध दोष निकालना, घरसे 
निकलवाने, विष देने, आत्महत्या आदिके लिये उत्तेजित करनेका अयत्न | 
अविवाहिताका अपने प्रेमीकी पत्नीसे व्यवहार : अत्यन्त झदु, चाहुकारी, 
स्नेह, अेमीकी प्रशंसा, प्रेमीके सामने उसकी पत्नीका पक्त लेना । 
नायक-द्धारा अपनी पत्नी, वेश्या, प्रेयसी ( परपत्नी अथवा कुमारी ) से 
व्यवहार : ऊपर वर्णित सभी व्यवहार इसके अन्‍्तर्गंत हैं। 
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नागरी प्रेयली ( अविवाहिता और विवाहिता ) द्वारा नायकके. प्रति 
व्यवहार : कला, रूप यथा गुणसे उसे अपनानेकी चेष्टा, पत्र-व्यवहार, पढने 
या किसी अन्य कार्य नायककी सहायता मौँगना, उसकी अशंसा करना किन्तु 
अपनी सखियोंसें इस अभशिप्रायर्स उसकी निन्‍्दा करना कि कहीं वे न उसे 
फँसा हो । 
समान रूप, गुण, विद्या, बल, व्यवसाय, विचार, कोशल ( खेल-कद, 
कला आदि ), वीरता आदिके कारण, अधिक सम्पर्क था पड़ोसके कारण 
अुनीदिक कारणोंसे, दृवसंयोगसे तथा किसीके द्वारा बचाए जानेके कारण 
भी प्रेम हो जाता है, यहाँतक कि गुरु ओर शिष्याओंमें, चिकित्सक और 
चिकित्सितामें, विद्वाल और विदुषीमें, अ्रभिनेता-अभिनेत्रीमें, सहपादी- 
सहपाठिनीसें प्रेम हो जाता है। ये सब प्रेम प्राय: निर्बाध होते हैं, अत; एनसें 
वह तीघ्रता ओर आकुल्तता नहीं होती जो सहसा दर्शन या गुण-परहण 
आदिके कारण होता है। यही बात वहाँके लिये भी है जहाँ घन, 
उच्च कुल या उच्च पद प्राप्त करने, ऋण-दानसे बचने, कृपणता या 
दरिद्रता आदिके कारण प्रेम हो जाता है। कभी-कभी कतूहलवश भी विवाह 
होते हैं जसे परस्पर दो परिवारोंका कलह बचानेके लिये, अपने संरक्षक, 
आश्रयदाता था उपकारकके प्रति कृतज्ञता दिखानेके लिये उससे या उसके पुत्नसे 


प्रेम करना । 


«*. हासख 
हँसनेके भावको हास कहते हैं अर्थात्‌ किसीके मूखताएूणे, मर्यादाहीन, 
सनकसे भरे, अनवसरोचित कार्थ देखकर या वचन सुनकर अथवा 
किसीकी अव्यवस्थित वेश-भूषा या रूप-सज्जा देखकर अथवा किसी 
बातसे चिद़नेवाले व्यक्तिकों चिढ़ते देखकर, कृपणकी कृपण॒ता देखकर, 
दिखावदटी या बनावटी शोक-प्रद्शनपर, बहुपत्नीवालेकी दुर्दशा देखकर, किसीको .. 
पाश्डित्य छोटनेके लिये असम्बद्ध प्रत्लाप करते तथा झूठा ज्ञान छाँटते 
देखकर, कल्पित या झूठी विपत्तिकी कल्पना करके देन्‍्य, रोदुन यो शोक 
करते देखकर, चाहुकारिवा, घूर्ेता, सोजन-भटद्दवा, दुष्टके पराजयके समय 
उसकी पुरानी गर्बोक्तिका स्मरण दिलाते हुए ताना या व्यंस्योक्ति सुनकर, 
किसी दुष्की बहकाने या चकमा देनेके लिये असत्य भाषण या घूत्तता 
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देखकर, असमर्थ होनेपर भी किसी कार्यको करनेका दम्भ करके उनमें असफल 
होकर, कायरता होनेपर वीर्ताका स्वॉग करने अथवा साधु, परिडत था तपस्ची 
बननेके ढोंगपर, हकले, बहरे ओर गूँगेकी वाचिक ओर आऑगिक क्रियाएँ 
देखकर , कुरूप , बोने या स्थायी विकलाहु व्यक्तिका अपनेको सुरूप, 
सर्वाज्षसुन्दर बतानेपर जो मंनोविनोद होता है उसे हास कहते हैं। इस 
विनोदकी अवस्थामें मनुष्य मन ही सन हँसता है, मुस्कराता है, शब्द-युक्त 
हसता है, ठठाकर हँसता है, हँंसते-हसते लोटपोट हो जाता है, हँसते-हँसते 
रो देता है । हा 

- कभी-कभी अपनी सूर्खतापर भो भनुष्यकों हँसी आरा जाती है, इसे 
आत्मस्थ हास कहते हैं । वास्तवमें ममोविनोद या हासकी उपयुक्त 
अचस्थाओंमें व्याप्त कारण मूखेता ही है। अतः किसीकी मू्खंता, अज्ञता, 
मोख्य-जन्य विवशताके कारण जो भाव मनसें गुदगुदी उत्पन्न करके द्वष्टाको 
इँसनेके लिये प्रेरित करता है उसे हास कहते हैं । संसारके प्रसिद्ध 
हास्यलेखक तथा अभिनेता चार्ली चेपलिनका मत है कि 'में मानव-स्व॒भावके 
सम्बन्धरमें कुछ थोढ़ीसी साधारण बातें जानता हूँ ओर उन्हींका प्रयोग 
/ करके में अपनी रचनाओंसें हासकी सृष्टि करता हूँ. ।” पहली बात तो यह 
'है कि जिन्हें हासका आलम्बन बनाना हो उनके लिये जो पद नाटकमें 
निर्धारित किया हो उससे अत्यन्त अलिकूल उनका रूप-विन्यास और 
वेश-विन्यास किया जाय ओर फिर कुछ ऐसे विधान किए जायें कि जहाँ 
किसी प्रकारकी कोई आशझइा न हो वहाँ दर्शक झूखे बना दिए जायें। 
जेसे,. एक स्थानपर किसी मूरत्तिका उद्धाटन हो रहा है। उस खमूर्त्तिपर 
एक वस्त्र पड़ा हुआ है। बढ़ी गस्सीरतासे उद्घाटन-भाषण तथा अन्य 
प्रारम्भिक संस्कार होते हैं। किन्तु जेसे ही उद्घाटन होता है बसे ही देखा 
क्या जाता है कि मूर्त्तिकी गोदमें विदूषक या अन्य कोई व्यक्ति बेठा सो 
रहा है । इससे भी दर्शोकोंसे हासका विस्फोट हो जाता है। चार्लोी 
चेपल्िनका यह भी सत है कि “नाटकसें एक या दो तो बड़े हास होने ही. 
चाहिएँ जिससे हँसते-हँसते लोग लोटपोट हो जायें किन्तु नाटक-मरसें, . 
निरल्तर सुसकान ओर विनोदपूर्ण हषकी लहरियाँ उठती रहें ! अभिनव- 
भरतका मत है कि “जिस नाटकर्मे आधश्वन्त हास्य ही व्यापक हो वहाँके लिये/ क्‍ 
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तो यह ठीक है किन्तु गगस्भीर नाटकांमें दर्शकोंके भावोका खिंचाव और 
तनाव ढीला करनेके लिये जब हासका प्रयोग किया जाय तब उससें एक- 
दोके बदले सात-आठ हासके विस्फोट हों तब भी बुरा नहीं है क्योंकि भावोंका 
तनाव शिथिल होते रहना सदा उचित ओर आवश्यक होता है, विशेषत: 
उन भावुक दर्शकोंके लिये जो तनिक-से करुणा-प्रद्शनमें रो देते हों या “आह!' 
कर बेठते हों ।' क्‍ 

हासका निर्वाह अत्यल्त कठिन काय है क्योंकि वह या तो फूहड़ हो 
जाता है या दसरोंके आत्म-सम्मान या सावनाकों ठेस पहुँचाकर उनके 
मनको कष्ट दे सकृता है। यूनानके असिद्ध अहसनकार अरिस्तोफ़नेसके 
“बरें” ओर “बादल” प्रहसनोंमें ऐसे बहुतसे स्थल हैं । इसलिये ऐसे हासकी 
सब्टि करनी चाहिए जिसमें कभी किसी विशेष व्यक्ति, वग, समाज, राष्ट्र या 
जातिके अपमानकी व्यक्षना न हो पावे | 


३. शोक 

अपने इृष्ट ( शरीर, इृष्ट व्यक्ति, प्रिय, सम्बन्धी, मिन्न, वस्तु, सम्पत्ति 
आदि ) पर आनेवाले संकटकी आशक्ासे, कल्पनासे या आए हुए संकटके 
कष्टसे मनसें जो सन्‍्ताप होता है' उसे शोक कहते हैं । इसमें इष्ट-वियोगकी 
सम्भावना, भावषी इृष्ट-वियोगकी सम्भावना » भावी इष्ट-वियोगकी दुश्चिन्ता, 
ज्ञात तथा अपरिहाय विपत्ति, स्वामी या गुरुका अपराध करनेपर उनके 
दण्ड या क्रोधके भयसे, अपने इष्टके रोगी होने, चोट खाने, जिस यान 
या भवनसें इष्ट हो उसपर विपत्ति आने या सहृठ पड़नेपर ( जेसे 
रेलगाड़ीके उलटने या लड़नेपर जिससें अपना इष्ट जाता हो या आता हो; 
इृष्ट जिस नाव या पोतसें जा रहा हो उसके डूबने ) या आग लग जानेपर, 
असाध्य रोगीका अपने अरक्षित तथा बाल-बच्चोंवाले विशाल परिवारके 
सविष्यके लिये, दरिद्रता, जीविका या व्यापार या सम्पत्तिका नाश या 
' घनके नाशकी सम्भावना या आशंका, इष्ट-निवाससें आर, आऑँची, जल-प्लय, 
युद्ध, आक्रमण, लड़ाई-मरगड़ा, महामारी, दुभिक्ष, व्याप्न, सप्पे आदिका 
उपहृत या उसकी आशंका, व्यवहार ( मुकदमे ) सें हारना, राजदण्ड, 
'खमाजद्‌णड, अपयश, किए हुए पापके फूट जानेसे अथवा अपनी ओर अपने 
कष्टकी असफलतासे, परीक्षा्से अनुत्तीणं होने या किसी उद्योग्से असफल, 


३७७४ समीक्षा-शास्तर 


87 ३ आओ 2 की 28 2 ८ ४३०७६ ८#क्:३ पर आयय१:50क एफ प्रथ्८मत्रार-- का: चकालस कर ब्फटअटकपदमब भाप उरी कं गाए ९:२८ पक्षपारय 9 करपप पा ८52६ १ +४टाच2कतद्रकक्राए १8४१: अथवा उरयादजा$ बा! भाप2>ञालाब्य्मस- ८ फ्रमाएजाएाफ5 २5... १६४ १५. प्र३जद ३७-६३ 
8 या न मु है % #औ जे जछ # 5 #% 5 औड ७३७३६ #5% / ७ / ३ >> ही७ ;7% ० न्‍ओ हच% #/% # आखिर आफ आय, कल ऋऋढ३ # ६ # धर ते ३ 2६८2६ ३23७ घर मत भे चार के. १३ आह हे 


होनेपर ( व्यवसायमें असफलता . अथवा किसी वेज्ञानिक प्रयोग या किसी 
साहस-कार्यमें , बाधा पड़नेपर ), इष्टके दुष्यंसन-अस्त होने ( जुआड़ी, चोर, 
कामी आदि होने ) पर, इष्टके अपहरण किए जाने, खो जाने, साथ छूट 
जाने या अपने इष्टके द्वारा लोकनिन्‍्दा-जनक कार्य करनेपर जो मनस्ताप होता है 
उसीको शोक कहते हैं |. 


शोककी अवस्थासें निम्नलिखित भमनोदशाएँ ओर क्रियाएँ होती हैं--. 
आशह्ला, शह्ला, त्रास, भय, समुत्कण्ठा, उत्सुकता, उद्देग, व्यग्नता, 
उनन्‍्माद, मुच्छी, प्रलाप, विल्लाप, आक्रोशे, जड़ता, अपस्मार, उदासी, 
चिन्ता, दुश्चिन्ता, सनोती मानना, गुण-स्मरण, आन्ति, उन्‍्मनता (भोजन 
राग-रड़ आदि कुछ अच्छा न लगना ), पश्चात्ताप, विहलता, साहस, घेय॑ 
उत्साह, अधीरता, कूद पड़ना, दोड़ पड़ना, सिर या छाती पीटना, हाथ- 
पर पटकना,,ल्ोट-पोटकर रोना-पीटना, सास्त्वना देना, विश्वास, अविश्वास, 
कम्प, स्वेद, रोमाव्च, सुतम्भ, चेचरण्य, प्रतय, स्वस्भड्र, व्याकुलता, तर्जन, 
क्रोध, वेराग्य, मौनता, भोजनत्याग, अनिद्वा, काद्रता, भगवान्‌की दुड़ाई 
देना या स्मरण करना, असत्य भाषण तथा देन्य आदि । 


' । 

४. उत्साह ! 

 झ्साधारण कार्य करनेकी सार्िक श्रेरणाको उत्साह कहते हैं 

स्पर्डा, हथ॑, पररक्षण, परहित, यश-प्राप्ति तथा विजयकी भावनासे मनमें' 
जो असाधारण कार्य करनेकी भेरणा होतो है उसे उत्साह कहते हैं। यह 
उत्साह चार प्रकारका होता है--...३. स्वाभाविक, २. पर-प्रेरित, ३, आकस्मिक 
तथा ४. साहाय्य-पुष्ट । 

«. (के ) जब कोई व्यक्ति निरन्तर सब कार्योमें असाधारण काय-वबृत्ति 
प्रदर्शित. करे तब उसका उत्साह स्वाभाविक कहलाता है । 

( ख ) जब कोई व्यक्ति दूसरेके प्रेरित करनेपर तथा दूसरेके ललकारनेपर 
झसाधारण काय करनेकी दृत्ति अदर्शित करे तब वह परखथ्रेरित उत्साह 
कहलाता है । 

( ग) जब सहसा कोई सझृट पड़ जानेपर अथवा सहसा किसी अचवसरपर 
अनायास ही साधारण मनुष्य भी असाधारण कार्य-वृत्ति दिखाता है तब उसे: 
आकस्मिक उत्साह कहते हैं । 
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( घ॒ ) साहाय्य-एप्ट उत्साह वहाँ होता है जहाँ कोई व्यक्ति स्वयं समर्थ 
न होते हुए अपने पद, राज्यशक्ति, जनशक्ति श्रथवा भिन्नोंके सहयोगके बलपर 
असाधारण काय-बृत्ति प्रदर्शित करता है । 

इस उत्साहके निम्नलिखित रूप हैं--- 

बीरता, उदारता, आत्म-त्याग, सेवा और विजय । 

वीरता : अपने शरीर, सम्पत्ति, परिवार, परिजन, आश्रित, भिन्न, 
प्रजा, जातिबन्चु, देशवासी, मानवमान्न, प्राणिसात्र आदिके संरक्षणके लिये 
जो निभयता ओर घेर्यके साथ शारीरिक बल्ल तथा युद्ध-कोशलका प्रयोग 
किया जाता है अधवा किसी बल्ली या पराक्रमीका विरोध किया जाता है' उसे 
वीरता कहते हैं क्‍ 

उदारता : दीन, हुखी, पीडित, अनाथ, रोगी, निराश्चित तथा 
सहुदापन्न व्यक्तिको अ्रयाचित म्रहायता देना, अपने आश्रिवोंके हितके लिये 
अकृपण होकर घन-सम्पत्ति लगाना तथा लोक-हितके कार्योम्ें निःसझ्लोच खुले 
मनसे दान देना या लोकहितके कार्यमें अपनी सम्पत्ति लगानेको उदारता कहते. 
हैं। यहाँ यह स्मरण रखना चाहिए कि वास्तविक उदारता वहां होती 
है जहाँ कोई व्यक्ति अपने आर्थिक सामथ्यंके बाहर दान दे । कोई लक्षपति 
सो रुपया दान दे-दे तो वह वास्तविक उदारता नहीं कहलाती है किन्तु 
यदि कोई एक रुपया नित्य कमाता हो ओर वही कमाया हुआ रुपया किसी 
व्यक्तिकी सहायताके लिये था' लोकहितके लिये दे-दे तो वह सखात्तिक 
उदारता कहलाती है । देश, काल, ओर पातन्नका विचार करके दान देनेकी 
वत्ति ही उदारता कहलाती है। यहाँ यश या पद प्राप्त करने अथवा भय या 
स्वार्थ साधनेकी भावनासे जो दान दिया जाता है वह उदारता नहीं कहलाती | 

आत्म-त्याग : अपने इष्ट, आश्रित, देशवासी अथवा शरणागतकी रक्षाके 
लिये अथवा धर्म या नेतिक सिद्धान्तके पोषणके लिये अपने प्राण, परिवार, 
सम्पत्ति आदिको सहूट्ें डालनेकी वृत्तिको आत्म-त्याग कहते हैं । अपनेकों 
या दूसरोंकों कष्ट देनेवाले मनुष्यों, शासकों, अत्याचारियों, जोबों, भूत 
प्रेत-राक्षसों आदिसे दूसरेको बचानेके लिये अपनेको बलिदान करनेकी वृत्ति 
भी शआत्म-त्याग ही कहलाती है | 

सेवा : सह्लूटापन्न, रोगी, दुखी, पीडित, अनाथ, निराश्चित तथा दीन 
व्यक्तियोंकी निस्सक्लोच होकर सेवा-सुश्रुषा करना, उन्हें भोजन-वस्तत 
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दिलानेका प्रबन्ध करना, उनका पोषण करना, उनकी चिकित्साकी 
व्यवस्था करना, मेले-ठेलेमें लोगोंका पथ-प्रद्शन, करना, डूबतेकी बचाना 
जल्लते हुए घरसे श्राणियोंकों निकालना आदि कार्य करनेक्की वृत्तिको सेवा- 
भाव कहते हैं । यह सेवा भी निःस्वार्थ ओर स्वार्थी दो प्रकारकी होती है । 
माता, पिता, गुरु तथा स्वामी आदिकी सेवामें स्वार्थ भावना भी हो सकती 
है किन्तु जहाँ किसी प्रकारके प्रतिफलकी इच्छाके बिना सेवा की जाती है 
वही नि:स्वाथ सेवा कहलाती है । 

विजय ; विद्या, बुद्धि, शक्ति, कोशल, साहस आदिकी प्रतिह्न्द्धि ताओंमे 
अपने प्रतिद्वन्द्रीकी परास्त करनेकी वृत्तिको विजयोत्साह कहते हैं । यह 
भावंना प्रतिद्न्द्धिता करनेवालोंमें ही नहीं वरन अतिद्वन्द्रियोंके साथियों 
ओर पक्तपातियोंमें भी होती है। इस विजय-वबृत्तिका एके दसरा रूप भी 
होता है जिसमें प्रतिद्वन्द्रिता नहीं होती वरन मलुष्य स्वयं किसी ऐसे काम 
करनेसें प्रवृत्त हो जाता है जसा किसीने पहले कभी न किया हो। नया 
. अन्ध लिखना, हिमालयके शिखरपर चढ़ना, दक्षिणी श्रवतक पहुँचना, नये 
आविष्कार करना, तपस्या करना आदि इसो विजय-भावनाके परिणाम हैं । 
इसमें घेयं, शारीरिक शक्ति, बौद्धिक शक्तिका प्रदर्शन, ललकार, चुनौती, 
हुह्लार/ शख्रकोशल, शाखरकोशल , कष्टसहन, आत्मतुष्टि, दान, रोकनेवाल्बोंकी 
उपेक्षा, सहानुभूति, दया, अवज्ञा, हष, उल्लास, परहितकी व्याकुलंता 
सहानुभूति, तजन, तक-वितक, शील, निममता, दुसन, सकूष, उत्पीडन 
क्षमा, वीर-वृत्ति ( पराजयमें विचलित न होना), डटे रहना, आश्चय 
सन्‍्तोष, तन्‍्मयता, साहस, अश्वान्ति, वीर-सन्देश, प्रतिज्ञा, इढ़ता, सर्वस्व- 
त्थाग, निर्भेयता, अलोभ, शह्ला, आशह्ला, अमषे, गवे, ओऔत्सुक्य, लालसा, 
कासना, कुत्‌हल, विश्वास, आशा, आत्मसम्मान, स्पर्द्धा, विजय आदि सचद्धारी 
भाव तथा क्रियाएँ होती हैं । 


#« आय 
अपने इृष्ट, जीविका, सम्पत्ति, यश, देह, आदि स्वसम्बद्ध अंथवा 
इष्ट्सम्बद्ध जन या वस्तुपर आधात करनेवाले भूत-प्रेत, राक्षस, जीव, भजुष्यों 
(चोर, डाक , हत्यारे, दुष्ट, सेना, राजा, शत्रु ) से अथवा अग्नि, वर्षा, आँधी, 
भूकम्प आदिसे आघात होने या आधातकी सम्भावना होनेपर था इन 
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सम्मावनोंके अभिश्चय अथवा सन्देहकी दशामें जो अधीरता था घबराहट 
होती है उसे भय कहते हैं । 

इससें व्यञ्नता, कम्प, स्वेद, रोसाज्, भय, स्तम्भ, धघिग्धी बँधना, 
वेवण्य, व्याकुल्षता, मूच्छा, गिर पड़ना, भागना, आश्रय साँगना, चिह्लाना, 
पुकारना, आत्तनाद, रोना, देनय दिखाना, अलुनय-विनय, ग्रार्थना, उत्पीडककी 
'ओ रणासे डरके भारे अपनी इच्छा न होते हुए भी दूसरेका अहित करनेको 
उच्यत हो जाना, अपनी इच्छाके विपरीत कार्य करनेकी भी उद्चत हो जाना, 
असत्य बोलना, विषाद, चिन्ता, सन्देह, आवेग, जिज्ञासा, त्रास, अमर, 
ग्लानि, उत्कर्ठा, अविश्वास, आल्ति, दुराशा, निराशा, आशा, आतहू, 
निरत्साहिता , उदासी, किंकत्तव्यविमृढ़ होना आदि सख्चारी भाव ओर 
चेषटाएं होती हैं । 

६. फोध 

अपना या अपने इष्टका अहित करनेवाले या अहित करनेकी इच्छा 
' करनेवाले अथवा अपना कहना न सुनने ओर करनेवालेके प्रति उसकी यह 
अवहेलना नम सह सकनेके कारण मनमें जो विक्षोभ होता हैं. उसे क्रोध कहते 
हैं। यह क्रोध दो प्रकारका होता है---१. स्वाभाविक और २, अस्वाभाविक | 
पद या अ्वस्थारमें अपनेसे छोटे या बराबरवाले लोगोंके प्रति जो क्रोध होता 
है उसे स्वाभाविक कहते हैं। बड़ोंके प्रति होनेवाले कोधको अस्वाभाविक 
क्रोध कहते हैं। यह दो मकारका होता है--१. ज्ोस ( खीरू ) और 
२. दुःशीलता ( बढ़-बढकर बोलना ओर जीस लंडाना । ) क्‍ 

दूसरोंपर अत्याचार करनेवालेके प्रति श्रत्याचार-निवारणा्थ जो. क्रोध 
होता है उसे सात्तिक क्रोध कहते हैं । 

अपने पदके अलुसार नीति-रक्षणके लिये जो क्रोध किया जाता है उसे 
राजस क्रोध कहते 

अपने स्वार्थंक लिये अथवा निरथ्थंक दूसरोंकों पीडित करनेके लिये जो 
क्रोध किया जाता है उसे तामस क्रोध कहते हैं । । 

क्रोधकी तीन अवस्थाएं भी होती हैं---१. सम्मीह, २. सुविचारित तथा 
३६. असिद्ध । जब मलुष्य क्रोधंमें अन्धा होकर कत्तेव्याकत्तेव्यका विचार छोड़कर 
'आचरण करने लगता है, उस 'क्रोधकी अवस्थाको सम्मोह कहते हैं। जब 
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. क्रीध होनेपर मनुष्य भल्ी प्रकार विचारकर आचरण करता है उसे सुव्चारित 
क्रोध कहते हैं । जब मनुष्य मनही मन क्रोध करके रह जाता है , उससे 
ग्रेरित होकर कोई प्रतिक्रिया नहीं करता तब उस क्रोधकी असिद्ध अवस्था 
कहलाती है । ह 

अपना या अपने इष्टका अहित करनेवालोंके अन्तर्गत अपने शा, 
प्रतिद्वन्द्दी, अपयश करनेवाले, देश-द्वोही, समाज-द्रोही, धर्म-द्रोही तथा अपने 
पुत्र, स्ली, पशु, वाहन और सम्पत्ति हरण करनेवाले सभी आते हैं । इसके 
अतिरिक्त सामान्यतः: अपनेसे असम्बद्ध व्यक्ति या वस्तुका अनिष्ट करने और 
अनिष्ट चाहनेवाले व्यक्तिके प्रति भी क्रोध होता है। अपने अधीन आलसी, 

' कामचोर अथवा अकुशल कर्मचारी या सेवकके प्रति भी क्रोध होता है। ये 
सभी स्वाभाविक हैं । 

किन्तु जब कोई अपने गुरुजनोंके अति इस बातपर रुष्ट होता है कि वे 
अनेतिक कार्यकी अनुज्ञा नहीं देते, वहाँ क्षोभ होता है. किन्तु यदि गुरुजन भी 
हत्या आदि दुष्कृत्य करें तो उनपर क्रोध करना स्वाभाविक ही कहलायगा । 

तजन, ओठ ओर नथनोंका फड़काना, भोंहें तरेरना, दुर्वेचन कहना, 

' चिह्लाना, उग्मता, डाटना, भत्सना, मूर्ख बनाना, व्यंग्य बोलना, जानवरोंसे 
: उपभा देना, गाली देना, सुक्‍के, लात, जूते या डण्डेसे मारना-पीटना, 
' बाँधचना, यातना देनों, दु: शीलताका व्यवहार करना, अ्रमर्यादित बातें कहना, 
दोष' बखानना, दूुसरेके माता-पितासें दोष निकालना, जाति-दोष दिखाना, 
' धक्के देना, कोठरीसें बन्द करना, भोजन-पानी न देना, उठाकर पटकना, 
कुटिल तथा व्यंग्यपूर्ण हँसी हँसना, शझ्ला, अविश्वास, गवं, अमर्ष, अवज्ञा, 
'आतक्ष, विरोध, आन्ति, असनन्‍्तोष, बेर, ऐंट, दूसरेको तुचछछ समझना, 
चिढ़ना, ईर्ष्या, अतिहिंसा, उत्तेजित होना आदि इसके लक्षण हैं । 


७. आश्चर्य 
किसी अनोखे, अद्भुत, असम्भव, अश्रतपुरव॑, अद्दष्पूव, अलौकिक या. 
असाधारण किन्तु सुखकर व्यक्ति, वस्तु या क्रियाके साज्षात्कारसे श्रथवा 
' अप्रत्याशित स्थलपर या दशामें इष्ट या परिचितका मिलन या अभिक्षान ही 
'आश्चये कहलाता है । यदि हमने सहरसा जज्ञलमें गेंडा ( शादूल ) देख 
' क्षिया तो वहाँ भय होगा आश्चर्य नहीं, किन्तु उसी गेंडेको जन्तुशात्नामें. 
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देखनेसे आश्चर्य होता है। अत; आश्चयके लिये कुतूहललजनक व्यक्तिया 
बस्तुका अठ:ःखकर होना अत्यन्त आवश्यक है | 

कुतूहल, जिज्ञासा, उत्कण्ठा, देखते रहनेकी लालसा, उद्लास, हो 
सनन्‍तोष , स्तम्म, विस्मय, आँख फाड़ना, मुह बाना, ठोड़ीसें हाथ लगाकर 
चकित होकर देखना, दाँतों तले ँगली दबाना आदि इसके लक्षण हैं । 


८. घूणा 


दुःस्पश, दुःस्वादु, अरुचिकर, अश्लील, अभव्य तथा अशद वस्तु, 
व्यक्ति, स्थान तथा क्रियाके प्रति जो बिराग, अरुचि, चिढ़, जुगुप्सा और 
ब्लानि होती है उसे घृणा कहते हैं। अपना तथा लोकका श्रप्रिय करनेवाले 
तथा समाज ओर नीतिसे विरुद्ध आचारण करनेवालोंसे विरति भी घृणा ही 
है। अपने शत्रुके अच्छे कार्मोंमें भी लोग दुगुण ही देखते हैं। उसका 
कारण-भाव घृणा ही हे । 

वस्तुसे दुर-दूर रहना, बात न करना, सुंह मोड़ना, निन्‍्दा करना, 
'गल्ानि, त्रास, चिढ़ना, नष्ट करनेका उद्योग करना, ईरष्या, क्रोध, तजन, 
घृणापूर्ण हास, उदासीनता, कुद़ना, नाक मूँदना, भागना, मौन रहना 
इसके लक्षण हैं । 

वराग्य-वृनत्ति 

साधारण मलुष्यकी एक और दाशनिक या वराग्यकी मन:स्थिति होती 
है जब उसके घन, परिवार आदिका नाश होता जाता है। इस अवस्थामें 
वह था तो विरक्त होकर साधु-सक्ञति ओर एकान्तवास करता है या आत्मघात 
कर लेता है | दरिद्वता, श्रिय-द्वारा विश्वासघात तथा कुष्ठ, क्षय आदि असाध्य 
तथा भयानक रोग होनेपर भी यह अवस्था हो जाती है । 


' अनिश्चित वृत्ति .. द 
उन्‍्मत्त, मद्यप, योगी, जड़, दाशंनिक, सनकी, अवधूत तथा परमहंस 
आदि कुछ ऐसे भी लोग हैं जिनकी मानसिक वृत्तियाँ अनिश्चित रहती हैं |. 
अवस्थाके अज्ुसार पुरुषोंके भेद्‌ 
ऊपर अवस्थाओंके अनुसार जो पुरुषोंके भेद किए गए हैं वे इसलिये कि 
विभिन्‍न अवस्थाओंसें मानसिक्र वृत्ति ओर अवस्थाओ्रोंमें बढ़ा अन्तर पड़ता 
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रहता है। मनोवेज्ञानिकोंने केवल पर्द्वह वर्षतकके बालकोंकी बद्धिके अनुसार 
श्रेणियाँ बनाई हैं ओर वह' भेद केवल उनकी योग्यता ओर बढ्धिके सम्बन्धसें 
ही है चरित्र या स्वभावके लिये नहीं । इसलिये अवस्थाके अनुसार हम पुरुष- 
स्वभावका विवेचन कर देना आवश्यक समभते हैं । 


शिशु 

शिशु अवस्थामें बालककी विशेष अवत्ति भोजनकी ओर होती है ओर 
इसके पश्चात्‌ रक्षीन वस्तु, बाद्य, खेल-तमाशे आदिकी ओर रुचि होने लगती 
है, साथ ही माता-पितासे स्नेह करते हुए वह उनके बताए और सिखाए 
हुए शब्दों ओर आचरणाका अनुकरण करता है। वह दादा, बाबा, मामा आदि 
कहना सीखता है, कहनेसे हाथ जोड़ता है ओर हँसता बोलता, नाचता 
कूदता है । 

बालक 

बाल्यावस्थासें बच्चेका मन खेलका अनुकरण करनेमें अधिक लगता है । 
वह साथी हूँढ़ता और स्वछुन्द॒ होकर अनेक प्रकारकी क्रीडाएँ करता है और 
उन क्रीडाओंसें अपने पिताके व्यवसायका अनुकरण भी करता है जेसे किसी 
'वैश्यका पुत्र मिद्टीकी दुकान सजाकर बेंचने या मोल लेनेका खेल करता है । 
इस अ्रवस्थासें रुचि बढ़ने लगती है। अपनेसे सम्बन्ध रखनेवाली श्रत्येक चस्तुमें 
अच्छे ओर बरेका ध्यान होने लगता है। उसकी जिज्ञासा-ब्ृत्ति बढ़ने लगती 
है किन्तु भोलापन भी बना रहता हैं। इस भोलेपनका विशेष बह है 
अभिनवभरतके “वसन्‍्त' नाटकर्से प्राप्त होता है, जहाँ बालक अपने चा 
कहता है. “ईश्वरने तुम्हारा भाग्य फोड़ दिया है ? तुम ईश्वरकों पकड़ लाओ 
में उसकी कन्दी करूगा ।? ऐसे करुण स्थलोंसें इस प्रकारका भोलापन अत्यन्त 
प्रभावशाली होता है। कभी-कभी बालोचित क्रीडाका दृश्य दिखानेके लिये' 
भी इन बालकोंकी योजना की जा सकती है। इस अवस्थामें बालकोंकों 
अपने-पराएका ज्ञान होने लगता है ओर यद्यपि उनसे शारीरिक असमर्थता 
होती' है किन्तु अपनी किसी वस्तु या अपने किसी सम्बन्धीके विरुद्ध होनेवाले 
आचरणपर उसका सानसिक विद्रोह अवश्य होने लगता है, जिसे वह कमसे 
कस अपने साथियोंको व्यक्त कर ही देता है। यही अवस्था बालहठकी भी 
है । अपने सनकी वस्तु मेंगाना, अपने मनके अनुसार दूसरेसे काम कराना ही 


साहित्यके विषय ओर प्रयोजन. ३८१ 








आछ # ३.६ 


इस हठका उद्देश्य होता है ओर हटठ पूरा न होनेपर वह अनशन और रोने 
दोनोंका अयोग करता है। साहित्यकारको यथासम्भव करुण, भयानक, झड्भगर, 
अदूसुत तथा वीसत्स रसोंके लिये बालक-पात्रोंकी योजना नहीं करनी 
चाहिए । वीरताके लिये यदि हनका पअयोग किया जाय तो सर्वश्रेष्ठ हो और 
यदि ये हास्यके लिये प्रयुक्त हों तो. अधिक उपयुक्त हो । कभी-कभी राजनीतिक 
नाटकोंसें ऐसे बालकोंका प्रयोग' किया गया है जिसमें ब।लकोंको यातनाएँ 
दी जाती हैं, उन्हें पीटा जाता है और बॉघकर लटका दिया जाता है किन्तु 
ये सब प्रयोग अमानवीय हैं । ऐसी स्थिति उत्पन्न करनेवाले साहित्यकार सस्ती 
भावकताको उत्तेजित करते हैं किन्तु उसमें कलाका अत्यन्त अभाव रहता है | 


कुमार 
.. बाल्यावस्थाके पश्चात्‌ आती है कुमारावस्था, जिसमें बालकका मन 
रचनात्मक अधिक हो जाता है । वह नई-नई वस्तुओंकोी तोड़-फोड़कर अपने 
मनके अनुसार उन्हें सज़ाना चाहता है। इसलिये उसका मन प्रायः खेल-कदसें 
अधिक लगता है, पढ़ने-लिखनेसें कम | पंढने-लिखनेसें भी वह किसी 
प्रकारका बन्धम नहीं चाहता । जिस विषयकी ओर उसकी रुचि होती है उसी 
ओर वह भ्रवृत्त होता है। उसका मित्र-मण्डल बढने लगता है, साथ मिलकर 
घूमने, नटखटपन करने, फल-फूल घुराने, पेड़-पहाड़पर चढने तथा जानवरोंसे 
छेड़छाड़ करनेसें उसे विशेष आनन्द मिलता है। इसी अवस्थामें निश्चिन्तता 
और भय दोनोंका अदर्शन होता चलता है । घरसे बाहर अपनी बृत्तिसें वह. 
स्वतन्त्र ओर निश्चिन्त रहता है किन्तु अपनेसे बड़े अभिभावकोंकी डॉट- 
फटकार और “दूसरा क्‍या कहेगा? इस प्रकारका साम्राजिक भय उसके 
मनसें बढने त्गता है । इनमें जो दुल्लेलित होते हैं वे प्राय: बड़ोंका अपमान 
करने और कहना न माननेसें भी सह्लोच नहीं करते ओर ये ही दुलंलित 
बालक आगे चलकर देश, समाज, परिवारके लिये बढ़े भयानक हो जाते हैं | 
ऐसे दुलेलित बालक असत्य बोलने, चोरी करने ओर दुसरोंको तह करनेसें 
विशेष दत्त-चित्त होते हैं। उनके उबर मस्तिष्क सदा ऐसे ही उत्पात सोचते 
रहते हैं जिनसे दूसरोंको कष्ट होते रहें, ओर वे उनसे उनकी मानसिक व्यधाका रस 
. लें। इसी अवस्थासे अनेक प्रकारके व्यसन भी लग जाते हैं । मिठाई, चाट, 
सिगरेट, चित्र, मेला आदिके व्यसन इसी अवस्थासे प्रारंग्भ होने लगते हैं 
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इूसी अवस्थासें जो बालक अधिक दब्बू होते हैं वे पिशुनी या सुगुलख़ोर हो 
जाते हैं और जिन्हें माता-पिता लाड-प्यारसे सिरपर चढा लेते हैं वे अभिमानी, 
डहण्ड हो जाते हैं। घरका वातावरण ओर बाहरकी सक्ञति जसी होती 
है बेसा ही इनका आचरण और स्वभाव बनने लगता है। साहित्यकारके लिये 
मनुष्यकी यही अवस्था पात्र-योजनाकी आरम्मिक अवस्था है। सभी प्रकारके 
रसोंसें इस प्रकारके पान्नोंकी योजना सफलता-पूवक की जा सकती है । 
किशोर 

किशोर अवस्थामें पहुँचकर बालकमें कछ विचारशीलता ओर विवेक 
था जाता है । वह अपना दायित्व समझने लगता है, हित ओर अहित, भत्ञा 
झोर बरा, कत्तव्य-अकत्तव्य सबकी पहचान उसे होने लगती है । जिन किशोर 
बालकोंपर कम नियन्त्रण रहता है या रहता ही नहीं वे व्यसनी, लोभी, चोर, 
कलह करनेवाले, अभिमानी, उद्दण्ड, हैठी और कुटिल हो जाते हैं । किन्तु 
ज्िनपर भसली पकार नियन्त्रण होता है ओर जिन्हें सज्भति भी अच्छी मिल 
जाती है वे समाजके नेता, उपदेशक, अध्यापक, वास्तविक नेता तथा विभिम्न 
कार्योके व्यवस्थापक बन जाते हैं । किशोर अवस्था वास्तवसें कुमार ओर 
यौवनके बीचकी अपस्था है । इस संक्रमण कालसें दो लालसाएँ बढ़ी प्रबल 
हो जाती हैं---एक तो लोकमें असिद्ध होनेकी ओर दूसरी कामवासनाकी । 
यदि पूरे संयसकी शिक्षा न दी जाय ओर सक्लति भी कटिल हो तो वह 
व्यक्ति समाजके लिये भयानक हो जाता है। किन्तु उचित शिक्षा ओर उचित 
सक्ृति मिलनेपर वही व्यक्ति सद्शहस्थ ओर सस्‍्नेही पति भी हो जाता है | जो 
झ्रत्यल्त पीडित रहते हैं, जिनकी लालसाए कचल' दी जाती हैं, जिनके उच्नति*« 
मागसें निरस्वर बाधाएं आती रहती हैं, वे साहसहीन, आलसी, दृष्ब, सब . 
बातोंसें दूसरोंके कथनानुसार चलनेवाले, देन्यपूर्ण ओर कायर होते हैं । 
उनका कोई अपना भक्त होता है न इच्छा होती है | वे सदा परावलम्बी होते 
हैं, यहाँतक कि कभी-कभी स्वयं अपनेसे सम्बन्ध . रखनेवाले साधारण 
कार्योके लिये भी वे दुसरोंसे सम्मति लेनेका अप्नत्न करते हैं | ऐसे ही लोग 
रूढिपालक, अन्धविश्वासी, सबको सदा प्रसन्‍न रखनेवाले और चाटकार ' 
होते हैं । अपने साथियों और अपनेसे छ्ोटोंको भी थे अपना विश्वास-पान्न . 
बनाकर उनसे सम्मति लेने ओर उनकी सम्मतिके अनुसार कार्य करनेसें 
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अपना अहोभाग्य सभसते हैं । ऐसे लोग प्रायः: चिल्तित, उदास और सुस्त 
. रहते हैं जिन्हें देखकर यह प्रतीत होता है मानो सम्पूर्ण गृहस्थी और राज्यका 
भार इन्हींपर आ पड़ा हो | ये बहुत ही कल्पनाशीद ओर 'सिन्तनशील होते 
क। इनके अतिरिक्त किशोर अवस्थासें ही बालक अधिक स्फूर्तिशील, गतिशील 
और: अत्येक कार्यको बड़ी लगन ओर उत्साहसे करनेवाले होते हैं। ये भी 
अत्यन्त मननशील ओर कल्पनाशील होते हैं. किन्तु ये लोग अपनी कल्पनाको 
मूर्तिमान करनेके लिये आकाश-पाताल एक कर देते हैं, व्यक्ति और 
. साधनका सद्भह करते हैं ओर अपने बल तथा साहससे ही अपना काये 
पूर्ण कर लेते हैं। ऐसे ही. लोग आगे चलकर महापुरुष होते हैं। इसी 
अवस्थामें जिन्हें बनने, सँवरने और कपड़ा-लत्ता पहनने तथा अलझ्लार 
आदिका व्यसन हो जाता है वे आगे चलकर छेुलें हो जाते हैं। इनसेंसे 
अधिकाश कला-भिय, सज्लीत-अय ओर सोन्द्य-भिय होते हैं और जो घनी हो 
जाते हैं वे ही बिगड़े हुए रईस' बन जाते हैं। साहित्यकार ऐसे पात्रोंके साथ 
कल, संस्कार, सज्ञति और परिस्थितिका सम्मिश्रण करके अद्भुत चरित्रोंका 
सर्जन कर सकता है।, 

बालक, कुमार और [किशोर तीनों अवस्थाओंसें यद्यपि अन्तर बहुत 
थोड़ा-थोड़ा है. किन्तु इन्हीं थोड़ेसे वर्षोसें व्ृत्तियाँ ओर प्रवृस्तियाँ इतनी 
जटिल, बहुसुखी ओर निश्चित हो जाती हैं कि आगेके सम्पूर्ण जीवनका 
श्रध्ययन उसी ससय कर लिया जा सकता है। 'होनहार विरवानके होत 
चीकने पात' की उक्ति इसीलिये हुईं है'। किन्तु कुछ ऐसी आकस्मिक 
परिस्थितियों आ जाती हैं कि भनुष्यको विवश होकर अपनी श्वक्ति और 
प्रवृत्ति बदलनी ही पड़ती है । सहसा अपने सुख्य आश्रयदाताका अन्त हो 
ज्ञाना, किसी कारणवश, जेसे व्यापार नष्ट ॥होने, आग लगने, चोरीया 
_ डकेती होने, राजनीतिक उथल-पुथल होने अथवा आजकल कोपषसें / बेड) 
दीवालिया हो जानेपर, जब सहसा दरिद्रता आ जाती है. उस प्लमय बड़ेसे 
बड़े अकरमंण्य और आलसी क्ोगोंकों भी कर्म करते देखा गया है। अत 
साहित्यकारंको अपने पात्रोंकी मानसिक स्थितिसें सहसा रवतः परिवत्तन न 
दिखाकर किसी ऐसे कारणकी योजना करनी चाहिए जिसमें वह पात्रके 


स्वभावके विपरीत या अनुकूल न जान पढ़े और न अस्वाभाविक ही. 
अतीत हो । ' 
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तर 
संसार-भरके तरुण पुरुषोंसे तीन प्रकारके लोग दिखाई देते हैं... 
4. अनुरक्त, जो संसारकी सम्पूर्ण सायामें मनसे या विवश होकर योग दे रहे 
हैं। २. विरक्त, जो संसारको साया समझकर उसके सम्पूर्ण सुख-दुःखसे 
अलग हो गए हैं। ३. जो उदासीन बृत्तिसे संसारमें रहते हैं। इनमें 
कुछ तो स्वभावत: और जान-बुझकर उदासीन रहते हैं. किन्तु कुछ ऐसे हैं. 
जो जडबुद्धि, अकमे्य ओर आलसी होनेके कारण उदासीन बने रहते हैं ! 
इन तीनों प्रकृतिवाले पुरुषोंसेंसे उदासीनका भी प्रयोग साहित्यमें होता है । 
कभी-कभी जडबुद्धि, अकर्मण्य या आलसियोंका चरित्र हास्यके लिये निरूपित 
कर दिया जाता है। विरक्त भी दो प्रकारके होते है। एक तो -वे हैं जो 
वास्तव शद्ध ज्ञान प्राप्त कर' लेनेके कारण मोह-मायासे ऊपर उठ गए हैं । 
दूसरे वे हैं जो विरक्तिका ढोंग रचते हैं ओर इस बहाने लोगोंकी श्रद्धा 
और भक्तिके भाजन बनते हैं। छुल-प्रपन्चकी कथाओंसें इस प्रकारके पात्र 
“बढ़े उपयुक्त होते हैं । किन्तु अधिकांश नाटकोंकी सामओ उन पात्नोंसे प्राप्त 
होती है जो विश्वकौ मोह-मायासें पू्णत: मनसे अथवा विवश होकर 
अजुरक्त हुए हैं। ये अजुरक्त भी दो प्रकारके हैं। एक लोक-सह्भही दूसरे 
स्वार्थी ।. स्वाथियोंसें विषयी, लोभी, प्रतिस्पर्धी, ईष्यालु, अभिमानी, क्रोधी, 
मृढ और महत्वाकांक्षी होते हैं | लोक-सद्भहीके अन्तर्गत साहसी, परमार्थी, 
लोकलेवक आदि वे खब प्रकारके पुरुष आते हैं जो अपने मित्रों, बन्धुओं, 
देशवासियोंके लिये अथवा सामूहिक रूपसे मित्र, बन्घु, जाति, राष्ट्र तथा 
धर्मके लिये स्वस्व त्याग करनेको तेयार रहते हैं | ये तीन प्रकारके होते हैं । 
4. जो अपना हित करते हुए दूसरोंका हित करते हैं, 
२. जो अपना अहित करके भी दूसरेका हित करते हैं, ओर क्‍ 
३. केवल परहित ही करते हैं, अपने हितका चिन्तन ही नहीं करते । 
ऐसे ही लोग समाजसें आदर्शकी प्रतिष्ठा करते हैं । सभी महापुरुष इसी श्रेणीके. 
होते हैं। इनमेंसे जो अपना अहित करके भी दूसरेका हित करें वे सर्वश्रेष्ठ 
हैं जेसे एक अँगरेज़ो नाटकर्मे एक महिलाके पुन्नको किसी दुष्टने अनजानमें 
गोली मार दी ओर फिर वह पुलिसके हाथसे बचनेके लिये उसी महिलाके 
घरमें शरण लेने चला गया। उसे यह ज्ञात नहीं था कि यह सृतककी ही 
माता है। डस सहिलाने उस हक््यारेको अपने घरसें छिपा लिया | पुलिस- 
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वाले ढूँढते हुए वहाँ जा पहुँचे तो उसे ज्ञात हुआ कि मेरे ही घुत्रकी हत्या 
हुई है ओर मैंने ही उस हत्यारेकों शरण दी है। किन्तु उसने अपने 
सनोवेगकोी रोककर, अपनी व्यथधा छिपाकर उस हत्यारेके घाणकी रक्षा कर 
ली । यद्यपि नैतिक दृष्टिसे हत्यारेकी रक्षा करना उचित नहीं हैं किन्तु 
यहाँपर उस महिलाने ज्यन-ब्‌ ककर स्वर्य अपने पुतन्नके हत्याकारीकी रक्षा 
की अर्थात्‌ उसने अपने पुत्रके निधनकों भूलकर अपने अहित करनेवाले 
उस हत्यारेकी करुणा-वश बचा लिया । यही उसके चरित्रकी महत्ता है । 

दूसरी श्रेणीके लोकसज्जह्ी वे हैं, जो केवल दूसरोंका हित करते हैं । ऐसे 
ल्लोग प्राय: वे होते हैं 'जनके आगे-पीछे कोई नहों होता। वे सप्ीको 
अपना बन्धु मान लेते हैं। परहित ही उनकी दृत्ति हो जाती है। किन्तु 
सबकी अपना बन्धु माननेके कारण इनका परहित भी एक प्रकारसे स्वाहित 
या स्वक्‍त्घु-हित हो जाता है। तीसरी अ्रेर्णके लोकसड्भही वे हैं जो अपना 
ट्वित करते हुए दूसरेका हित करते रहते हैं. किन्तु जब अपने हितसें बाधा 
पड़ती है तो वे पर-हित छोड़ देते हैं ओर स्वहित-चिन्तन करते हैं । 

साहसी लोक भी दो थकारके होते हैं-...१. सुसाहसी ओर 
२. दुस्साहसी । सुसाहसी वे हैं जो दूसरेके हितके लिये अपने प्राण सझ्डट्ें 
डाल देते हैं ओर दुस्साहसी वे हैं जो अपनी प्रतिष्ठा, यश या स्वाथे- 
साधनके लिये अपने सामथ्यसे बाहर दुःसाध्य काम कर बेठते हैं।, 
हिमालयपर चढ्नेवाले, उत्तर-दक्षिण-प्रुवकी खोज करनेवाले, समुद्व-तटसे 
भोती बटो रनेवाले नये-नये भयानक अ्रन्चेषण करनेवाले, वेग या गतिका: 
परिसाण स्थिर करनेवाले, विभान-चालक या मोटर-चालक सब दुःसाहसी: 
होते हैं ओर जलते हुए घरमेंसे बच्चोंकी निकाल लाना, डूबते हुएको बचानेके 
लिये कूद पड़ना आदि सुसाहसके कार्य हैं । 


अनुरक्त स्वार्थी 
अजुरक्त स्वार्थियोंमेंसे विषयी स्वार्थी दो प्रकारके होते हैं-..१: शान्त 
२. प्रचणड । शान्त वे होते हैं जो चिषयी होते हुए भी उसके लिये प्रयत्नशील' 
नहीं होते | उन्हें विलासकी सामग्री सिल जाय तो उसे उपभोग करनेसें 
वे किसी प्रकारकाब्सकझोच नहों करते किन्तु यदि न मिले तो उसकी ग्ाप्चिके 
लिये प्रयत्न भी नहीं करते । अचणड विषयी थे है” जो प्रयत्न करके घिलासकी. 
944 
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सामग्री एकत्र करते हैं ओर उनका उपसोग करते हैं। ये सी दो प्रकारक्े 
होते हैं। एक तो वे जो व्रिज्ञासकी सामगओ केवल दसरोंपर रंग जमानेके 
लिये, अपनी महत्ताकी घाक बठानेके लिये अथवा केवल प्रदर्शन तथा प्रचारक 
लिये एकन्न करते हैं। थे अशंसाके भूखे रहते हैं ओर हृदयके बढ़े धनी होते 
हैं। किसीके गुणपर रीझकर उसे बहुत कुछ दे डालना, केवल अपनी बात 
रखनेके लिये स्स्त लुटा डालना, अपने सिन्र या शरणागतके लिये सब 
कुछ करनेकोी उद्यत रहना इनका स्वभाव होता है। ये लोग अत्यन्त उदार, 
निष्कपट, बातके घनी ओर स्पष्टवादी होते हैं । इनपर भरोसा किया जा सकता 
है और ऐसे लोग भिन्रताका निर्वाह भी करते हैं। ये लोग केवल यश-लोलुप 
होते हैं । इनकी प्रशंसा करके कोई भी इनसे जो चाहे सो ले सकता है । 
दूसरे प्रकारके प्रचण्ड विषयी वे हैं जो प्रयत्न करके विल्लास-साभग्री 
एकत्र करते हैं और स्वयं अकेले उसका उपभोग करना चाहते हैं । दूसरेका 
वेभव देखकर उन्हें ईंष्या होती है। वे अत्यः्त अविवेकके साथ विषयोंर्से 
लिप्त रहते हैं, किसीका उपदेश नहीं सुनते और प्रायः इस वृत्तिके होते हैं 
_ कि "मेरा धन है में उपभोग करता हूँ, तुम बीचमें क्या बोलते हो ।” इन्हें 
चाटुकारिता अच्छी नहीं लगती । यश भी इनको शिय नहीं होता। ये एकान्त्से 
अविज्ञप्त रूपसे वासनाकी साथना अच्छी समझते हैं। ऐसे लोग किसीके 
मिन्न नहीं होते ओर यदि मित्र बने भी तो थे मिन्नताका निर्चाह नहीं कर 
सकते । ये लोग बड़े अविश्वस्त होते हैं । किसी भी बातसें इनका विश्वास 
नहीं किया जा सकता, इनपर अवलम्बित नहीं रहा जा सकता | ये अपने 
स्वार्थंके लिये बड़ेसे बड़ा पाप करने या करनेसें सहृलोच नहीं कर सकते 
ओर बड़ेसे बढ़े सम्बन्धी और मिन्नको मार्गसे हटानेके लिये क्षद्गतम 
उपायों ओर साधनोंका आश्रय ले संकते हैं। अत्याचार करने, चचन-भंग 
करने ओर असत्य बोलनेसें उन्हें किसी प्रकारकी शछ् नहीं होती और अपने 
शुरुजन, परिजनके यहाँसे भी भोगकी सामग्री प्राप्त करनेसें वे तनिक भी 
_ हिचकिचाते नहीं। ये समाजके सबसे बड़े कलंक ओर शत्रु होते हैं । 


अलुरक्त लोभी 


अनुरक्त लोभीका सबसे बढ़ा दोष यही है कि वह धन प्राप्त करनेके 
| व्क्सी 9“ ली श्री हे 
वकेसी भी उपायको अवेध ओर अनेतिक नहीं मानता | इस द्वब्य-प्राध्तिफे 


हक 
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लिये बह अपना धर-कुटुस्ब छोड़कर विदेशमें रह सकता है, अपने कुटुम्बियोंका 
निधन देख सकता है, अपसान सी कर सकता है और किसी सी अंकारके 
दुराचरणके लिये तेयार हो सकता है, यहाँतक कि अपनी पत्नी और कन्या 
भी उसको दे सकता है, जिससे कुछ द्रव्य-प्राप्तिकी सम्भावना हो । इसका 
सिद्धान्त है. “चमड़ी जाय पर दमड़ी न ज्ञाय ।! वह अपने ऊपर व्यय नहीं 
करता । | उसे धनसड्भहमें ही सुख मिलता है । द्वव्य देखने और गिनलेमें 
उसे आनन्द मिलता है। ऐसा कृपण ओर लोभी पाजन्न या तो हास्य रसका 
आलस्बन हो सकता है अथवा प्रतिनायकके रूपसें कथामें लाया जा सकता 
है। इसके हृदयमें दया ओर करुणा नहीं होती । ये भी समाजके लिये 
निरथ्थक होते हैं । 
अनुरक्त गतिस्पर्थी 

अनुरक्त भतिस्पर्धी वे हैं. जो दूसरेकी उन्नति देखकर स्वर्य भी ड्सी 
प्रकार उन्नति करनेकी चेष्टा करते हैं । यह' प्रतिस्पर्धांकी भावना तबतक स्वस्थ 
कहलाती है जबतक उससें दूसरेका अहित करनेकी भावना नहो। वे 
परतिस्पर्धी बड़े परिश्रमी, प्रयत्नशील, विनम्र, अध्यवसायी ओर आज्ञाकारी 
होते हैं । अपनी शतिस्पर्धा पूरी करनेके लिये ये बड़ेसे बड़ा कष्ट उठानेको 
तेयार रहते हैं ओर प्रतिस्पर्धा पूरी हो जानेपर बिना आत्म-विज्ञापन किए 
आत्म-सन्तोषकी साँस लेते हैं । उनकी मानसिक तृप्ति तभी हो जाती है जब 
वे अपनेको अपने प्रतिस्पर्धके समान समर लेते हैं 4 झ्रायः प्रतिस्पर्धाकी 
भावना विद्वानों, कलाकारों ओर शिल्पज्ञोंमें ही होती है। “में अम्जुक 
परिडतके समान शास्रा्थे करने लगू, अमुक सज्ञीतज्ञके समान गाने लगू 
ओर अमुक शिवपीके समान हाथीदाँतकी मूततियाँ बनाने लगू! बस इतनी 
ही उनकी लालखसा होती है ओर विचिन्र बात तो यह है कि कभी-कभी ये 
लोग अपने प्रतिस्पर्धके पास पहुँचकर उससे गुण अहण करते हैं ओर 
खपनी अतिस्पर्धाकी भावना तृप्त करते हैं । इनकी वृत्ति शुद्ध सात्तििक होती है । 
केवल स्पर्धाका थोड़ा-सा रजोगुण उसे स्पर्श करता रहता है ओर उसीके कारण 
'बह' मिरन्तर प्रयत्नशील रहता है'। यह, अतिस्पर्धाकी भावना आय: समान- 
कुल-शील-व्यसनवालोंमें होती है ओर आत्महीनताकी भावनासे प्रेरित होनेके 
कारण इसकी उत्पत्ति होती है। 'हम ओर ये एंक ही कुलके, एक ही 
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अ्रवस्थाके हैं, एक ही सामथ्यके हैं फिर भी इसकी इतनी प्रशंसा क्यों होती है ९' 
में भी ऐसा प्रयत्न करूँगा कि मेरा भी इसीके समान यश या नाम हो ।” 
यही भावना प्रतिस्पर्धीको प्रोत्साहित करती रहती है । 


अजुरक्त ईष्यालु 


प्रतिस्पर्धीका ठीक उल्टा होता है अजुरक्त ईर्ष्यालु । वह दुसरेकी उन्नति. 
देखकर कुदता है और 'किसी प्रकार इसको समाज या जनवर्गसें नीचा 
दिखाया जाय?, इसके लिये वह प्रत्यत्न करता रहता है। ईरष्यालु व्यक्ति. 
तमोगुणकी प्रधानता रहती है। उसे अपनी असमर्थताके कारण यह निश्चय 
हो जाता है कि में अपने प्रतिस्पर्धीके समान विद्या, धन यश और लोकप्रियता 
नहीं श्राप कर सकता । उस समय वह अनेक अवेध तथा अनेतिक उपायोंसे 
अपने भ्रतिस्पर्धीको हानि पहुँचानेसें लग जाता है। वह अतिस्पर्धकी निन्‍दा 
करता है और अनायास शुणोको. भी दोष-रूपमें दिखानेका श्रयत्न करता है। 
ये ईर्ष्यालु तीन प्रकारके होते हैं -.. ३. पर-निलदुक, २. पिशुनी ( मन ही मन 
जलनेवाले ) और ३, अपनी हानि करके भी दूसरोंकी हानि करनेवाले । ये 
सब भी दो-दो प्रकारके होते हैं-.एक तो वे जी किसी विशिष्ट व्यक्तिसे ही 
ईर्ष्या करते हैं ओर दूसरे वे जो समान रूपसे सभी उन्नत पुरुषोंसे जलते 
हैं। व्यक्तिगत ईष्यां करनेवाले लोग सर्वप्रथम अपने प्रतिस्पर्धके चरिश्नर्मे, 
दोष लगाते हैं, फिर उसके यशके कारणसें दोषका आरोप करते हैं, जसे 
'अमुक कविने अमुककी पुस्तक चुशकर प्रकाशित करा दी है। उसको क्या 
आता जाता है।! जिन क्षेत्रोंसे पतिस्पर्धीको यश मिलता है उन क्षेन्नोंसें ये अपनी 
ओरसे द्वव्य देकर या सहायता पहुँचाकर दूसरे प्रतिस्पर्धी खड़े कर देते हैं । 
ये सब असद्व॒ त्तिवाले तथा नीच ग्रकृतिके होते हैं । कुछ ऐसे हैं जो मन ही 
मन तो जलते हैं किन्तु अत्यक्ष रूपसे न तो विरोध करते हैं न तो उनमें 
विरोध करनेका साहस ही होता है। किन्तु नीच प्रकृतिवाले ईष्यांलु अपने 
अतिस्पर्थसें दोषका आरोप करनेके लिये वेसी स्थिति उत्पन्न कर सकते हैं 
जसी एक ईर्ष्यालु व्यक्तिने अपने एक सज्जन विपक्षीकों चरिन्नरहीन सिद्ध करनेके 
लिये उत्पन्न कर दी थी जिससें उस व्यक्तिने एक वेश्याकों पुरस्कार देकर, 
. अपने सज्जन विपक्षीके पास भेज दिया और फिर उसे ल्ॉछित तथा अपमानित 
_ करनेके लिये छोगोंको एकन्न करके यह लोकापवाद खड़ा कर दिया कि इसका, 
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वेश्यासे सम्बन्ध है। यह ईंष्या सी प्राय: समान कल बा व्यसनवालोंसें होती 
है। इस प्रकारकी ईर्ष्या दायाद सम्बन्धवालोंसें प्राय: दृष्टिगोचर होती है' और 
जो सम्पन्न या विशेष शुणयुक्त सम्बन्धी होते हैं थे अपने किसी न 
किसी आचरणसे उस छहंष्यांकों भड़काते रहते। विवाह आदिमें बहुत 
धूमधाम दिखाना, सामाजिक कार्यमें अधिक साग ख्ेना, राजकीय पद 
ग्रहण करना । एकसा व्यापार-व्यवसाय करनेवालोंसें भी इसी प्रकारकी 
ईर्या होती है। गवए, चित्रकार, एक ही वस्तुका व्यापार करनेवात्ते 
व्यापारी, एक ही विषय पढानेवाले अध्यापक आदि इसी अकारकी ईष्या 
करते हैं। एक ज्षेत्रसें काम करनेवाले लोग भी प्रायः इसी प्रकारकी ईर्ष्या 
करते हैं जेसे राजनीतिक नेता अथवा एक ही कार्यात्षयमें काम करनेवाले 
से व्यक्ति, जिनकी आर्थिक या सामाजिक उन्नति परस्पर सद्धषपर ही 
झवलम्बित दो । तात्पय यह है कि ईष्याके लिये समान वृत्ति होनी चाहिए, 
चाहे वह राजनीतिक हो, सामाजिक हो, पारिवारिक हो, आर्थिक हो या 
व्यावसायिक हो । 


अलनुरक्त अभिमानी 
अनुरक्त अभिमानी पुरुष तीन प्कारके होते हैं---१. जो अपने 
सामने किसीको कुछ नहीं समकते | ये आत्म-सबस्वी ग्राय: ऐसे ही लोग 
होते हैं. जिनमें शरीर, धन या सेन्‍्यका अधिक बल हो । यदि इन्हें तपस्या 
या देव-प्रसाद-द्वारा कोई देवी शक्ति प्राप्त भी हो जाय तो इनका अभिमान 
बहुसुखी हो जाता है और ये अपनेको सर्वशक्तिमान्‌ तथा सर्व-नियन्ता 
यमभने लगते हैं । इन्हींमें कुछ ऐसे होते हैं जिन्हें किसी एक ही गुणका 
अर्थात्‌ रूपबल, घनवल, शरीरबस , जातिबल , जन - बल , विद्याबल 
अथवा इसी अ्रकारका कोई एक बल होता है। इनकी प्रकृति ऐसी 
होती है कि ये कभी किसी बातसें न तो दूसरेसे सम्मति लेते हैं न दूसरेकी 
सम्मति सिलनेपर उसका आदर करते हैं। उलदटे, सम्मति देनेपर उसका 
प्रबल विरोध ओर अपमान करते हैं। अपने किसी भी विरोधीको किसी 
श्रकारसे सतानेमें इन्हें, सक्लोच नहीं होता । ये अपने पक्तके लोगोंका जमकर 
समर्थन करते हैं. रे उनका सब प्रकारसे पोषण करते हैं। ये प्रायः 
वाग्विवादी होते हैं, किसी भरी प्रकार दुसरेसे परास्त नहीं होना चाहते, 


३६० समीक्षा-शास्र 


बहा, .ध 3 ३, 4 5.35, 4५ ४7 २.८७ ४५ 7“... 





री ऊजलीओ _१ #ध, 5, हि आओ. ० जा ढक. तक ते, आम ऋ.र 5 +आक.ाओ.. की कर बकरा न के भ# आह 2७.6 अर तय / ६ ४.८ 
! 





गाय: अपने मुखसे अपने पराक्रमका वर्णन करते हैं ओर यह चाहते 
हैं कि दूसरे भी हमारों बातका समर्थन करें। ये लोग दूसरोंसे ईषष्यां भी 
करत हैं, दूसरेकी उन्‍नति देखकर चिढते हैं, सदा अपने दोष छिपानेका 
प्रयत्न करते हैं ओर यदि किसी दूसरेको अपने दोष ज्ञात हो गए हों 
तो उनका विनाश करने, साम, दास, दण्ड, भेद-नीतिसे उनका सुंह 
बन्द करने या उनको अपने पक्तसें लानेका प्रयत्न करते हैं। थे बड़े 
ही ओर आनके पक्के होतें हैं। सह्ठटमें प्राण पड़ जानेपर भी किसीकी 
अ्रधीनता नहीं स्वीकार करते, न किसीके आगे देन्‍य दिखाते ओर न किसीके 
आगे हाथ फेलात । प्रायः ऐसे लोग अपनी शक्तिके. कारण लोक-रुचि तथा 
लोकमठके विरुद्ध खड़े रहनेमें ही अपना गोरव समझते हैं। ऐसे लोगोंका 
अन्त झ्राय: बढ़ा करुण होता है ओर उनका पतन भी सहसा अकस्मात्‌ 
हो जाता है । 

दूसरे श्रकारके अनुरक्त अशभिमानी वे हैं, जो अमवश अपनेको सर्वश्रेष्ठ 
समझते हैं, जिनके मनसमें यह बात समा गई है कि संखारमें कोई भी 
सुझसे अधिक चतुर तथा बुद्धिमान नहीं है । इन्हें किसीका कोई गुण फूटी 
आँखों नहीं सुहाता । ये आत्म-विस्ट॒त रहते है । दूसरोंका अपमान करने 
तथा दुसरोंका दोष दिखाने रहनेसें ही उनका सब समय जाता रहता है। ये 
प्राय: लोकद्वारा उपेज्षित होते है! ओर इसीलिये ये छोकसे भी रुष्ट रहते है । 
ये किसीसे सन्तुष्ट नहीं रहते ओर सदा ऐसे चिन्तित और डउदास-सुद्दामें रहते 
है। मानो विश्व-भरकी सब आपत्तियाँ दूर करनेका भार इन्हींपर आ पड़ा 
हो । प्रीढावस्थामें ये चिड़चिड़ें हो जाते है” ओर अपने आसपास रहने- 
वाले लोगोंपर तिन्‍नाया करते है" । दिन-रात सब प्रकारके लोगोंकी अलोचना 
करना ही उनका घन्धचा हो जाता है। ऐसे लोग बालकोंके चिढानेकों 
अच्छी सामझी बन जाते है । हास्य रसके लिये इनका सुन्दर प्रयोग किया 
जा सकता है । ऐसे लोग न किसीका हित कर सकते है, न अहित ही । 

तीसरे प्रकारके अनुरक्त अभिमानी वे है' जो केवल्ल आत्म-प्रशंसा करते 
है । ये दूसरोंकी अशंसा भी सुन लेते है. ओर विरोध नहीं करतें किन्तु, 
सदा चाहते यह रहते है" कि 'सब लोग दूखरोंकी श्रशंसाके साथ मेरी भी 
प्रशंसा करें । अन्य कवियोंके साथ, लेखकोंके साथ, योद्धाओंके साथ, 
या सुन्दर पुरुषोंके साथ मेरी भी ग्रिनती हो ।! इस इच्छाकी पूंत्तिके लिये. . 
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मे धन भी व्यय कर सकते है” ओर परिश्रम भी कर सकते है" । वास्तवमें 
ये उस प्रकारके अभिमानी नहीं होते जेसे द्वितीय श्रेशीके । ये यद्यपि दूसरोंको 
बुश नहीं कहते किल्‍्तु अपनेकों किसीसे कम भी नहीं भानते । इन्हींमें एक 
श्रेणी मुखे अभियानियोंकी होती है जो बिना किसी गुणके ही पेसेके भरोसे 
सस्तेमें ही प्रशंसा पाना चाहते है । ऐसे लोगोंकी व्याख्या हम अलग करेंगे । 

एक चोथे श्रकारके भी अनुरक्त अभिमानी होते हैं जो अपनी कीर्ति 
यश, विद्या ओर कुल' आदिके विरुद्ध कोई अपसमानजनक बात न सुन सकते 
हैं, न सह सकते हैं । ये बड़े उत्कृष्ट कोटिके अभिमानी होते हैं । समाज तथा 
जातिके नेतृत्वके लिये ऐसे लोग अधिक लाभदायक सिद्ध होते हैं । इनके 
भी दो भेद होते हैं। एक तो थे जो बिना किसी गुणके ही अपने आत्म- 
सम्मानके पीछे पागल रहते हैं. ( “में वशिएके बंशका हूँ, में रामके वंशका 
हूँ, हमारे दादा पहलवान थे” आदि कहनेवाले लोग ) । दूसरे वास्तविक 
आत्मसम्मानी या आत्माणिसानी थे होते हैं जो मन, वचन ओर कमसे शुद्ध 
होते हैं, जिनमें चरिव्रवल और आत्मबल होता है ओर जो अपनी 
ऋाव्मामिसानियाके सत्यका पत्च लेकर कारण बड़ीसे बढ़ी शक्तिसे भी 
लोहा लेनेमें नहीं हिचकते । थे लीग निर्मीक, सच्चरिन्न, लोकप्रिय तथा 
आत्मत्यागी होते हैं ओर दुसरेकी विपत्ति दूर करनेके लिये सवस्व-त्याग करनेको 
प्रस्तुत रहते हैं । ये लोग झ्राय: अपने परिवार्से कम सम्बन्ध रखते हैं ओर 
आय: गेसी समस्याञ्रोंको लेकर खड़े होते हैं जो सब ओरसे उपेक्तित की जा 
चुकी हों । वास्तव ये आत्माभिमानी अकृतित: लोकसड्भही ही होते ४ किन्तु 
लोगसज़जहीमें जो विनय और सुशीलता होती है उसका इनसे अभाव 
होता है। ये लोग किसी भी अकारके शीलोपचारका विचार किए बिना कुछ भी 
कह सकते हैं ओर इसीलिये ये कुछ उछूतव ओर मुहफट होते हैं। ऐसे लोग 
जहाँ एक ओर समाजका कल्याण करते हैं वहाँ कुछ लोगोंसे टण्टा भी मोल 
ले लेते हैं । सब प्रकारके साहित्यके लिये ऐसे पात्र बहुत उपयुक्त होते हैं । 


अनुरक्त फोधी 
अमुरक्त क्रोधी भी तीन प्रकारके होते हैं- १. अकारण - क्रोधी, 


२, श्रावेशक्रोधी और ३. चिढ़चिढ़े । अकारण क्रोधी वे दोते हैं, जो क्रोधके 
लिये अवसर दूँढ़ा करते हैं । उनकी प्रकृति ही ऐसी बन जाती है कि वे अपने 
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या दूसरोंके ऐसे दोषोंकी तालिका बना लेते हैं जिनपर क्रोध करनेके अतिरिक्त 
दूसरा उपाय ही न हो। इस श्रेणीमें वे लोग आते हैं जो अपनी पुस्तक 
तनिक-सी हटाकर रखने, तकिया टेढ़ा कर देने, गिलास उल्लटठकर न रखने, 
यहाँतक कि कोई एक बार पानी पीकर पुनः पानी माँगे तो पानी देनेमें 
महाभारत खड़ा कर दे सकते हैं । 'मेरी खाट यहाँ. क्‍यों बिछाई ९, "मेरी 
वस्तु क्‍यों छुई ९, 'मेरे प्रकोष्ठमें क्‍यों घुसे ९?” यहाँतक कि ऐसे भी अकारण 
क्रोधी हुए हैं जिन्होंने सामने किसीकों मूँछ मरोडते देखकर उसका सिर उत्तार 
लिया । ऐसे अकारण क्रोघधी लोग नाटकीय या ओपन्यासिक कथा-प्रवाहमें 
. बाधा उपस्थित करनेके लिये बहुत उपयुक्त होते हैँ । दुर्वासा ऋषिकी गणना 
इसी कोटिमें की जाती है । 
आवेग क्रोधी वे होते हैं जो अपने किसी इष्ट कार्य या इृष्ट वस्तुके प्रति 
दूसरोंके द्वारा पहुँचाएं जानेवाले व्याधातकों सहन नहीं कर सकते | यदि 
क्रिसीने उनकी पुस्तक फाड़ दी तो वे आधेग था क्रोधमें आकर उसकी 
आवश्यकतासे अधिक मरम्मत कर देंगे। यदि किसीने उनके पुन्नकों पीट दिया 
तो वह भी इनके आवेगसय क्रोधका भाजन बन सकता है। ऐसे लोग प्राय: 
कुछ निश्चित वस्तुओं या व्यक्तियोंके प्रति आसक्त रहते हैं ओर जहाँ उस 
व्यक्ति या वस्तुको किसीने छेड़ा कि ये आग-बबूला हुए। ये आवेग क्रोधी जब 
क्रोधर्मे आते हैं तो कॉपने लगते हैं, चिह्ला-चिह्लाकर बकने लगते हैं । 
इनका सुँह लाल हो जाता है, किन्तु ये सब गरजनेवाले होते हैं। केघल 
गाली दे सकते ओर चिल्ला सकते हैं। इनके साथ विचिन्न बात यह होती है' 
कि यदि इनका कोई प्रतिरोध कर दे तो ठण्ढे हो जाते हैं। ये तभीतक . 
सिंह बने रहते हैं जबतक कोई बोलता नहीं है , जहाँ कोई बोला कि ये 
भीगी बिहली बनकर घरमें घुस जाते हैं । 
चिड़चिड़े स्वभाववाले वे होते हैं, जो सबसे असन्तुष्ट रहते हैं और 
किसीका कुछ बिगाड़नेकी क्षमता न होनेके कारण मन-ही-मन कुड़मुड़ाया करते 
हैं। ये अपना चिड़चिड़ापन तथा असन्‍्तोष निरन्तर व्यक्त करते रहते हैं । 
थ्राय: दुर्बल, रोगी ओर वृद्ध ही चिड़चिड़े होते हैं। किल्तु कभी-कभी घर था 
बाहरके दुष्ट बच्चे सी किसी दुबल, विकलाहु, हीनाकु, रोगी था बृद्धको 
चिड़चिढ! बना सकते हैं। चिढ़चिढ़ा होना अभ्यासपर अवल्लम्बित है | यदि 
ऐसे लोगोंकों अनुकूल वातावरण दिया जाय तो इनका चिड़चिढ़ापन दूर 
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किया जा सकता है। श्वसुर, दादा, नाना, बड़े-बढ़े, काने, छगड़े, मोटे 
भोजनभट्ट आदि इसी श्रेणीके होते हैं ओर तनिक-सा भी विरोध होनेपर उन्हें 
चिड़चिड़ा बनते देर नहीं लगती । ह 

जो लोग युद्धमें शत्र॒ुके श्रति या अन्यायीके श्ति क्रोध दिखाते हैं वे 
सात्तिक क्रोधी होते हैं। उनकी गणना लोक-सद्भहियोंमें होती है । अतः 
उन्हें क्रोधी समममनेक्की भूल नहीं करनी चाहिए । 


गनुरक्त मूठ 
अमुरक्त मूढ तीन अकारके होते हैं--- $. जो सदा भोले - भाले 
रहते हैं, जिनमें तनिक भी व्यवहार-कुशलता नहीं होती, जिन्हें कोई सी 
भूख बनाकर उनसे रुपया-पंसा ऐुठकर अपना कास निकाल सकता हैं। ये 
स्वभावत: बड़े सज्जन होते हैं ओर किसीका अहित नहीं चाहते । 
संतोष ही इनका धन होता है। जो मिल जाय, जितना मिल जाय उसीमें 
सन्तुष्ट रहते हैं। इनमें जीवनकी कोई भी आर्काज्ञा नहीं रहती ओर ये 
संसारकी घटनाओंसे तनिक भी सम्पक नहीं रखते । अपने छोटेसे संखारसें ' 
कृपमणड्क बने अपनेसें ही परिमित रहते हैं। ऐसे लोग प्रायः संसारकी 
प्रवद्धनाओंके आखेट बनते हैं और सदा लोकोपेल्ित जीवन व्यतीत करते 
हैं। दुष्ट ओर घूत लोग ऐसे लोगोंके सीघेपनका अनुचित लाभ उठाते हैं और 
' कभी-कभी उन्हें विपत्तिमें भी डाल देते हैं। अरस्तूके अनुसार “त्रासद' 
नाटकके लिये ये श्रधिक उपथुक्त होते हैं । 

दूसरे अनुरक्त मूढ वे हैं. जिन्हें धर्ममीरु कहा जा. सकता है । ऐसे लोग 
अन्धविश्वासी, देवी-देवताओंको सनोती साननेवाले, किसीको हानि न. 
पहुँचानेवाले ओर सच्चे होते हैं। इनके मनसे सुवर्ग ओर नरकका भय बना 
रहता है । ये जान-बृककर ऐसा कोई भी काम नहीं करते जो उनकी धार्मिक 
रूढिके विपरीत हो । ऐसे लोगोंको ढोंगी ओर पाखण्डी लोग निरन्तर ठगते 
रहते हैं ओर ये जान-ब॒झकर भी ठगे जानेसें बुरा नहीं मानते । इनका 
उद्देश्य होता है “ठगा जाना अच्छा है, ठगना अच्छा नहीं ।' ऐसे ल्लोग दुष्टों, 
'प्रवद्धकों ओर पाखणिडयोंके हाथमें पड़कर प्रायः कष्ट पाते रहते हैं किन्तु 

, फिर भी उनमें अपनी आस्था नहीं छोड़ते । 
तीसरे अ्रकारके अनुरक्‍त मूंढ़ वे हैं जो बद्धि-हीनताके कारण अथवा 
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मानसिक विकारके कारण लोक-निन्‍्दा या लोकापमान घहन करते रहते हैं | 
ये लोग सदा दूसरोंके सद्लेंलपर काम करते हैं ओर सबकी मिड्की सहते हैं । 
आत्मसस्मान तो इनके पास होता ही नहीं। इतनी आत्महीनता इनके मनमें समा 
जाती है कि ये स्वयं अपनेको शूखे, निरथेक और अकशल समझते रहते हैं । 
इन्हें जला बता दिया जाय, जेसा सममझा दिया जाय उससें भी व्यक्क्रिम 


कर देते हैं, जसे किसीको दो पत्र देकर कहा जाय कि “एक राजाको देना, 


दूसरा राजकुमारको देवा” तो वह उनको उल्लटकर राजाका पत्र राजकमारको 
ओर राजकुमारका पन्न राजाको दे देता है जिसके फलस्वरूप बड़ी विकट समस्याएँ 
उपस्थित हो जाती हैं । 

अनुरकक्‍्त मूढोंसें एक श्रेणी उन लोगोंकी भी है, जिनका विवरण हम 
पीछे अभिमानीके प्रकरणमें दे आए हैं । ये प्राय: वेमवसे सबको प्रभावित 
करना चाहते हैं ओर उसके लिये कुछ ऐसे प्रशंसक, चाटकार तथा विशापक 
लोगोंको आश्रय देते रहते हैं जो इन लोगोंके श्रचारमें निरन्तर थोग देते 
रहते हैँ । ऐसे लोग मनमें तो बड़े अभिमानी होते हैं किन्तु उस अभिमानका 
भदशन बड़े दुन्‍्यके साथ करते हें, जेसे सुन्दर घोड़ा-गाड़ी या मोटर मोल 
लेकर उसे दूसरोंकें डपयोगके लिये सदा देनेको तैयार रहना ओर यह कहना 
कि “यह सब आपका ही है ।” ऐसे लोग वास्तविक खूढ नहीं होते वरन्नू 
मूढताका रूपक करते हैं श्रोर मनसे लोकसेवाकी भावना न रखते हुए 
भी केवल अपने ऐश्वर्य-प्रदर्शनके लिये, लोकप्रियता खिद्ध करनेके लिये 
या अआत्मप्रचारके लिये लोकसेवक बन जाते हैं। समाजके धूत्त ओर चतुर 


लोग इनसे बहुत लाभ उठाते हैं ओर अन्त ऐसे लोगोंका भण्डाफोड़ भी 


कर देते हैं । ये लोग प्राय; बढ़े मिष्टणाषी, विनयी, सबकी सेवा करनेको तत्पर 
ओर उदारताका ढोंग करनेवाले होते हैं । ये किसीकी बातको बुरा नहीं मानते 


और .किसी बातपर अपनी सम्मति नहीं देते । ऐसे ही लोग सबको सन्तुष्द 


करनेके फेरमें पड़कर सदा ठक्कुरसुहाती कहते रहते हैं । इनपर किसी प्रकारका 
विश्वास नहीं किया जा सकता क्योंकि इनका कोई पक्ष नहीं होता ; जिसका 
अबल पक्त समझते हैं उसीका पक्त ले लेते हैं। नाटकीय इन्द्र ओर कुतूहल 
उत्पन्न करनेके लिये ऐसे व्यक्ति बहुत कामके होते हैं क्‍योंकि ऐसे लोगोंके 
प्रतिकल आचरणसे ओऔपन्यासिक तथा नाटकीय कथामें सुन्दर. श्रतिधात और 


द्न्द्द उत्पन्न किए जा सकत हैं । 
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है! 


महत्त्वाकाक्षी पुरुष वे होते हैं जो साधारण मनुष्यकी क्रियाओं या 
इच्छाओंसे आगे बढ़ना चाहते हैं। ये भी ५्तीन प्रकारके होते हैं-.. 
१. स्रष्टा ' महत्त्वार्काज्ञी, २. कर्ता मह्वाकाँत्ती और ३. भोक्ता महत्त्वाकाँच्षी | 
ख्ष्टा महत्त्वाकाँत्षी वे होते हैं जो ज्ञान-विज्ञानकी नई-नई वस्तुओं या प्रयोगोंका 
सर्जन, ज्योतिष, साहित्य, आयुर्वेद अथवा अन्‍य किसी शास्त्रमें नया सिद्धान्त 
निकालना और नई रचना करना[ही अपना उद्देश्य मानते हैं। इन्हींके साथ 
साथ वे भी खष्टा महत्त्वाकात्ती हैं जो नये अख-शख्र, नई ओषधि ओर नई-नई 
पयोगकी वस्तुओंका आविष्कार करते हैं। थे स्रष्टा महत्वाकाँत्ी मानव- 
जीवनके सहायक भी होते हं ओर विनाशक भी । जो सानवजीवनके लिये 
स्वस्थ साहित्य, स्वास्थ्यकर या हितकर वस्तुओंका आविष्कार करता है वह 
सहायक स्रृष्टा कहलाता है ओर जो अहितकर साहित्य अथवा विनाशकारी 
वस्तुओंका आविष्कार करता है वह विनाशक कहा जाता है। इनमें कुछ 
स्रष्टा तो ऐसे हैं जो जान-बुझकर हितकर या अहितकर साहित्य या पदाथोंकी 
सूष्टि करते हैं. किन्तु कुछ ऐसे भी होते हैं जो स्वर्य तो अहित नहीं करना 
चाहते किन्तु अयोगकर्ताओंके -हाथमें पढ़कर उनका आविष्कार विनाशकारी 
हो जाता है । क्‍ 

... कर्ता महत्वाकांक्षी वे होते हैं जो असाधारण आचरण या क्रिया करते 

रहते है" । लोकहितके ख्लिये पत्नीका परित्याग, शज्यका परित्याग, शरीरका 
त्याग अथवा ऐसे स्थानपर पहुँचना जहाँ कोई न पहुँचा हो, ऐसी क्रिया करना 
जो किसीने न की हो आदि सब काम कर्ता महत्त्वाकांज्षियोंके होते है । 
दिग्विजयी राजा लोग, दुर्गभ पर्वतोॉपर चढुनेवाले साहसी, अकेले बहुतसे 
लोगोंसे युद्ध करनेवाले शुर और अपने कोशलसे सबको परात्त करनेवाले 
कूटनीतिज्ञ आदि सब इसी श्रेणीमें आते है । 

भोक्ता महत्त्वाकॉत्षी वे हैं जो निरन्तर यह चाहते रहते है" कि 'सुन्द्रतम 
ख्री, सुन्दरतम' इश्य, मधुरतम वाणी या सज्लीत, विविध परम स्वादिष्ट 
भोजन, परम तृप्तिकर सुगन्धित द्वव्य, सर्वेश्रेष्ठ रतन और सर्वांधिक भब्य सवन 
आदि संसारमें जितना श्रेष्ठम भोग्य है' वह सब में निरन्तर पाता रहूँ” ओर वे 
उनकी भाष्चिके लिये निरन्तर अयत्न भी करते रहते हैं । 
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ये तीनों अकारके महत्त्वाकाँत्ती असि-घारा-ब्रती होते है'। अपनी 
महत्ता्ात्ता तृप्त करके लिये इन्हें बड़ा कष्ट उठाना पड़ता है, बड़ी यातनाएँ 
सहनी पड़ती है" ओर फिर भी उन्हें पूरी सफलता ग्रायः नहीं झ्राप्त होती । 
ये सब दो-दो प्रकारके होते है--एक तो वे, जिन्हें राजकीय था व्यक्तिगत 
सहायता प्राप्त हो जाती है । इनकी अड़चनें भी कम होती है' ओर असुविधाएँ 
भी अपेक्षाकृत कम होती है । दूसरे वे, जो स्वयं निःखहाथ होकर अपना 
काम करते रहते हैं । बहुतसे भोक्ता महत्त्वाकॉक्ती अपने पेतृक धन या कहीं 
ओरसे आप्त किए जानेवाले धनपर आँख गड़ाकर अपनी महत्वाकात्ता 
तृप्त करनेकी बात सोचते हैं तथा निरन्तर चाहते रहते हैं कि “हमारे बड़े 
समाप्त हों तो हमें अपने मनकी श्रार्काक्षा तृप्त करनेका अचसर मिले । ये 
झधम कोटिके महत्वाकांक्षी होते हैं। मध्यम कोटिके थे हैं, जो दूसरोंकी 
सहायतापर अवलण्बित रहते है" ओर उत्कृष्ट कोटिके वे होते है' जो अपने 
बलपर चुपचाप कष्ट उठाकर परिश्रमके साथ महत्त्व प्राप्त करते है' । 


दुहरे चरित्रके लोग 


यों तो प्राय; सब प्रकारके और सब श्रेणीके लोग दुहरे चरित्रके होते 
है अर्थात्‌ उनका घरेलू आचरण कुछ दसरा होता है तथा बाहर दिखानेका 
कुछ ओर , यहाँतक कि एक ही व्यक्ति बाहर समाजमें मद्यपानका 
विरोध करता है, खत्रीका सम्मान करनेकी दुह्ाई देता है, दया और 
डदारताके गुण बखानता है वही घरके भीतर मदिरि पीता है, ख्रीको 

: पीठता है ओर दूसरोंका घन अपहरण करनेका नित्य अयत्न करता है। इस 
अकारकी विविधता अधिकतः समाज, धर्म ओर रष्ट्रकी सेवा करनेवाले 
व्यक्तियोंमें होती है। इसी दंघका अनुभव करते हुए कहा गया है--- 

असती भवति सलज्जा क्षार॑ नीरूच शीतल भमवति । 
दम्भी भवति विवेकी प्रियवक्ता भवति घृत्तजन:ः । 

[ कुलटा खत्री बहुत लज्जा दिखाती है, खारा पानी बहुत ठण्ढा होता है, 
पाषण्डी बहुत ज्ञान काड़ता है ओर बहुत चिकनी-चुपड़ी बातें करनेवाला घूत्त 
दोता है । ] 

इन सब अकारके दुहरे आचरणवाले लोग दम्भीकी श्रेणीमें ही आते 

हैं। यह दम्म दो प्रकार होता है--एक तो हमारे सामाजिक जीवनके 
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लिये अपरिहार्य-सा हो गया है, जिससे हम अपने दृष्ट मित्र, बन्धु-बान्धव, 
गुरुजनन शआदिमेंसे किसीके प्रति श्रद्धा न रखते हुए भी शिष्टाचारवश', 
भयवश या परिस्थितिवश श्रद्धा दिखानेको विवश होते हैं। इस प्कारका 
दृग्भ वास्तविक दुम्भ नहीं है, वह लोकाचारका अकु बनकर शुद्ध हो गया 
है । इससे किसीकी हानि तो नहीं होती पर लाभ भी नहीं होता । किन्तु 
दूसरे अकारका दम्भ कुटिलपनके साथ होता है। उसमें दम्भीकी घृत्ति यह 
रहती है कि दुसरेको घोखा देकर या ठगकर ही अपना किसी न किसी पकारसे 
स्वार्थ साथें । ऐसे व्यक्ति बड़े स्फूर्तिमान, चतुर, वाग्मी, सदा सहायता करनेको 
तत्पर,सेवा-सावसे युक्त, देन्य-मुद्रा घारण किए हुए, बहुत उपदेश देनेवाल्े 
ओर ज्ञान बघारनेवाले होते हैं । उनकी दृष्टि बड़ी तीचण ओर चन्चल 
होती है, वे कभी किसी कामको “नहीं! नहीं करते । उन्हींके लिये कहा 
गया है-. 
सनस्यन्यद्‌ वचस्यन्यद्‌ कमंण्यन्यद्‌ दुरास्मनास्‌ । 

[ जो कहते कुछ हैं, सोचते कुछ हैं ओर करते कुछ हैं, वे दुरात्मा होते हैं । ] 

इस चरिशन्नवाले लोग कथा-व्यापारमें प्रांतनायकके सहायक रक्‍खे जा सकते: 
ह। वत्तमान सामाजिक नाटकोंसें सज्जन नायकोंकी गठिसें बाधा देनेके 
लिये ऐसे नायकोंकी थोजना प्रायः की जाती हैं. क्‍योंकि अपने दुढरे 
चरिन्नके कारण ये लोग रहस्यका उद्घाटन होनेतक नाठक्ीय कथाका कुतू<क 
बनाए रख सकते हैं. सभी समाजों तथा खब वर्गासें इस प्रकारके दुढ्वरे 
शाचरणुवाले लोग निरन्तर मिलते रहते हैं । इनमें जो अधिक प्रभावशात्री 
होते हैं, उन्हें लोग चतुर कहते हैं ओर जो साधारण श्रेणीके होते हैं, उन्हें 
लोग धघूत्तं, काइयों ओर प/षण्डी कहते हैं। राजनीतिमें जब इस प्रकारके 
लोग पहुँचते हैं तो उन्हें कूटनातिज्ञ कह दिया जाता है किन्तु हैं ये सब धूत्त 
या दम्भी श्रेणीके ही, केवल सामाजिक पदुका ही अन्तर रह जाता है । 

इन दुहरे चरिश्रवालोंकी एक बड़ी सुन्दर विवेचना की गई है। कहा 
गया है... क्‍ क्‍ 
क्वचिन्सूगसुखा व्याप्ना: क्वचिद्व्याप्रमुखा मसूगाः । ह 

फ्रवचिद्व्याप्रमुखा व्याप्ना: क्वचिन्मगमुखा झूगा; ।। 

. - [ कुछ. लोग बाहरसे सीधे ओर भीतर कुटिल होते हैं ( शगमसुख व्याप्न ), 
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कुछ बाहर कठोर पतीत होते हैं. किन्तु हृदयके कोमल होते हैं ( व्याप्रमुख 
रूग ), कुछ लोग बाहर-भीतर दोनोंसें कटोर और कुठिल होते हैं ( व्याध्रमुख 
व्याप्त ) और कुछ भीतर-बाहर दोनोंमें कोमल होते है' ( स्गझुख म्ग ) । ] 
इनसेंसे प्रथम दो दुहरे चरित्नवालेे होते हैं । 


विशिष्ट प्रकतिके लोग 
मानव-समाजमे कुछ विशिष्ट श्रकृतिके लोग भी होते हैं। यें लोग 
अपने «विशिष्ट स्वभाव, व्यवसाय या परिस्थितिके कारण किसी विशेष 
प्कारका आचरण तथा व्यवहार किया करंते हैं। इनमें पहली श्रेणी है ; 
चिल्ता-सुक्त या मस्त लोगोंकी जो सदा सब दशाओंसें प्रसन्‍न रहते हैं । 
जसद्यपि इनकी मानसिक स्थिति स्थितश्रज्ञों की-सी ही होती है किन्तु 
ये विरक्त नहीं होते। इनकी यह स्थिति होती है कि जहाँ पड़ रहे 
बहीं सो गए , जो सिला वहीं खा लिया , जो समभमसें आता गया 
करते चले गए | ये मान-अपसान, राग्-द्वेषसे दूर, अपने फक्कड़पनसें मस्त 
रहते हैं । ऐसे लोग परिवारके लिये निकम्मे किन्तु समाजके लिये बड़े उत्साह- 
'बर्चक होते हैं । ऐसे लोग अत्यन्त शीघक्ष क्लोकप्रिय हो जाते हैं और प्रायः 
'दुसरोंके सहारे ही अपना जीवन-निर्वाह करते हैं। ये लोग स्वाभिमानी भी 
. होते हैं और यदि इनके स्वासिमानकों कहीं भी ठेसख लगती है तो ये अपने 
बढ़ेसे बड़े हित्‌ , मिन्न, सहायक ओर सम्बन्धीकी सी अवहेलना कर सकते हैं । 


अस्थिर चरित्रवाले 
कथात्मक व्यापारकी इष्टिसे ऐसे अस्थिर चरिन्नवाले लोग अदूमुत रससें 
बहुत सहायक होते हैं । इनका रोष और तोष कभी समझा या जाना नहीं 
जा सकता | ये सब वेसे हो अव्यवस्थित चित्तके होतें हें जिनके लिये 
कहा गया है- 
तणे रुष्ट: लणे तुष्ट: रुषटस्तुष्ठः क्षण उणे । 
अ्रव्यवस्थितचित्तार्ना प्रसादोडपि भयहुरः ।। 
[ जो लोग क्षणभरसें प्रखन्‍न होते हैं, चणभरसें रूठते हैं, ऐसे लोगोंका 
भित्त ठिकाने नहीं रहता । उन लोगोंकी कृपा भी सयहूर ही होती है। ] 
दुसरे प्रकारकें विशिष्ट लोग वे हैं ज्ञो बव्यवसाय-बेशिष्य्य के कारण विशेष 
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प्रकाशका आचरण करते हैं | वे सब कवि, कल्लाकार, वैज्ञानिक और दार्शनिक 
इसी श्रेणीके हैं जो खाना-पीना भूलकर केवल काव्य-ख्िल्तन, कला-चिन्तन, 
दर्शन या विज्ञानकी चिन्तामें सदा भूले रहते हैं। इन सब लोगोंकी श्वृत्ति 
एकसुखी होती है, इससखिये ये अपने विषयके अतिरिक्त शेष सब 
विषयोकी ओरसे उदासीन रहते हैं। ये हाय: भूले हुएसे मदिरके 
समान आचरण करते हैं। “किससे कब क्या कहा था १! “कौनसी वस्तु 
कहाँ रक्‍खी थी ९! इसका इन्हें तनिक भी स्मरण नहीं रहता। इनकी 
सम्पूर्ण मानसिक वृत्तियोँ वास्तविक जगत्से उठकर काल्पनिक जगतसें लीन 
हुई रहती हैं | थे लोग व्यवहारसें भी अटपटे, रूखे, उदासीन और ठण्ढे रहते 
हैं। बहुत अधिक मिलना-जुलना, बात करना तथा आना-जाना इन्हें अच्छा 
नहीं लगता । पारिवारिक घर्मके निर्वाहमें भी ये लोग बहुत शिथिल, अपटु 
और डदासीन रहते हैं। समाजको इनसे शारीरिक या व्यक्तिगत कोई लाभ 
नहीं होता, इनको बृत्ति या विचारोंसे समाज प्रभावित होता रहता है.। 
बहुतसे नाटककारोंने ऐसे चरिन्नोंका प्रयोग हास्य था व्यंग्य नाठकोंके लिखे 
किया है. किन्तु यह अत्यन्त अनुचित है। गम्भीर त्रासदोंके लिये तथा 
करुण कथाके लिये ऐसे पात्र अधिक उपयुक्त हो सकते हैं । इनसें भी कुछ 
बड़े व्यवहार-कुशल' होते हैं किन्तु वे सब अनुरक्‍्त, लोभी, ईर्ष्यालु, 
अभिमानी, महत्त्वार्काजी या मूढ चरिश्रोंके अन्तर्गत आ जाते हैं | 
एक ओर भी विशिष्ट प्रकारके लोग होते हैं जो मानसिक, पारिवारिक, 
सामाजिक या राजनीतिक परिस्थितिके कारण विशिष्ट प्रकारका स्वभाव 
बनानेके लिये विचश हो जाते हैं । पागल, घरमें उपेक्तित, समाजसे बहिष्कृत 
तथा देशसे निर्वासित व्यक्ति अपनी एकान्तता ओर विवशताके कारण अपनी 
सम्पूर्ण बासनाएँ, इच्छाएँ, श्वृत्तियाँ सब कुछ समाप्त करके या खोकर ऐसा 
ऐकाल्तिक जीवन व्यतीत करने लगता है जिससे मनसें तीघर आवेश, विद्वोह तथा 
विनाशकी भावना बल पकड़ती चलती है । उसका मस्तिष्क इस वेगसे चिन्ता- 
चक्र बनाता रहता है कि उसके कार्यका कोई निश्चय नहीं रहता, वह किसी 
भी समय कुछ भी कर सकता है। शरीरका उसे मोह नहीं रहता, विवेक 
लुप्त हो जाता है ओर उसकी अन्‍न्त:पेरणा केवल आवेगके अ्रधीन हो जाती है। 
इस अवस्थार्मे वह आत्म-विनाशतक कोई भी काये कर सकता है। ऐसे लोग 
आय: शान्त ओर चिन्तित दिखाई: देते हैं, सनकी बात किसीपर प्रकट नहीं 











४७०० समीक्षा-शास्र 


बजा 





करते, जीवनके साधारण कार्योर्मे अर्थात्‌ स्नान, भोजन, शयन आदिसें भी 
बड़े अनियभित रहते हैं, सोते समय बर्राते हैं ओर उनकी मुद्रा इतनी 
भयडूर हुईं रहती है कि उनके पास कोई सरलतासे जाता नहीं है । खीरू, 
बोखलाहट, चिड्चिद्रापन ओर ऊुकलाहट उनके, व्यवहारसें सदा दिखाई 
देती है। वे सदा उन्‍्मन रहते हैं ओर कभी-कभी उनकी दशा विज्षिप्तोंसी हो 
जाती है। हत्याकारी, प्राणदण्ड पाए हुए अपराधी तथा उच्च वर्गके दण्ड 
पाए हुए अपराधी भी आय: इसी प्रकृतिके हो जाते हैं। ये स्वतः अपने लिये 
तथा समाजके लिये बड़े भयानक होते हैं । ये लोग चलते-बेठते हाथ चलाते 
या उँगली नचाते रहते हैं। इनकी सब क्रियाएँ सदा चञ्चल ओर अस्थिर 
होती हैं किन्तु सहानुभूति मिलनेपर ये लोग अपने सनकी बात प्रकट करनेमें 
भी सक्लोच नहीं करते । आजकलके सनोवेज्ञानिकोंने इस अकारके लोगोंके 
लिये कुछ विशेष प्रकारके यन्त्र ओर परीक्षणोंका निर्माण किया है। 
मनोविश्लषणु-शा ख्ियोंने उनकी सानसिक चिकित्साका भी आयोजना किया 
है ओर इसमें उन्हें कुछ सफलता भी शआाप्त हुई है । 
मिश्र प्रकृति 

ऊपर जितने प्रकारकी सानव-प्रकृतियोंका वर्णन हुआ है. वे साधारणत: 
हमारे सानव-समाजसे व्यापक रूपसे दिखाई पड़ती हैं । किन्तु इनके अतिरिक्त, 
भी संकड़ों प्रकारकी प्रकृतिवाले पुरुष सम्भव हैं, जिनसें कई प्रकृतिके 
ल्लोगोंका सम्मिश्रण है ओर जो जहाँ जेसी स्थिति देखते हैं वहाँ चेसी प्रकृति 
बदल लेते हैं जिनसे अच्छे ओर बुरे दोनों स्वभावोंका ऐसा विचिन्न सम्मिश्रण 
होता है कि उनके बहुतसे कार्यासे उनकी वास्तविक प्रकृति भिन्‍न ही 
दिखाई पड़ती है। एक नाटककारने अपने नाटकमें एक अत्यन्त दुश्चरित्र 
ओर दुष्ट व्यक्तिको अपनी कथाका नायक बनाया है और इस प्रकार 
घटनाओंका समावेश किया है कि उस व्यक्तिने सब कार्य सज्जनोंके समान 
किए हैं । वह स्वयं प्रत्येक सत्काय कर लेनेपर आश्चर्य करता हैं कि यह शभ 
. कार्य मैंने कर केसे लिया ओर दूसरोंको भी इस बातपर आश्चर्य हुआ कि 
यह व्यक्ति सत्कायेंकी ओर ग्रवत्त केसे हुआ। बहुत बार ऐसा देखा जाता 
है कि ज़िस व्यक्तिसे किसी विशेष- प्रकारके आचरणकी आशा नहीं की जा 
सकती ,ब्रह्व व्यक्ति वेसा आचरण कर देता है। कभी तो वह परिस्थितिवश 
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वैसा करता है किन्तु कभी-कभी अरकारण मनकी मोजपर, केवल खिलवाड़के 
लिये, आत्म-विनोदके लिये वह सत्कार्य कर बेठता है। ऐसोॉकी कोई 
श्रेणी नहीं होती और न उनके कोई विशेष चिह्ड होते हैं । किन्तु साहित्यकारके 
लिये ऐसे पात्र बड़े उपयुक्त होते हैं । अद्भुत रखके लिये ऐसे पात्र अधिक 
कामके होते हैं | 

वास्तवसें भनुष्य ही ऐसा विचित्र श्राणी है कि उसकी लीला, प्रवृत्ति, 
क्रिया, रुचि ओर प्रकृतिका ठीक-ठीक भेद्‌ पाना बड़ा कठिन है, यहाँतक - 
कि वह, रुवये अपनी प्रकृति ठीक-ठीक नहीं पहचान सकता। कभी-क्सी 
तो वह स्वर्य अपने विषयमें कहते हुए भी 'आत्म-वच्चना करता है ओर 
अपने विषयकी बहुतसी बातें छिपाए रखता है | साधारणत: सभी भलुष्योंकी 
यह अवृत्ति होती है कि वे अपनी दुर्बलता छिपानेका प्रयत्न करते हैं या 
प्रकट हो जानेपर उसका किसी न 'किसी प्रकार समथन करत हैं । इनमेंसे 
जो सज्जन, दुर्बल और कायर होते हैं वे अपनी भूल स्वीकार कर लेते हैं 
और उसके लिये क्षमा माँगते तथा प्रायश्रित करते हैं । जो बलवान, 
शक्तिशाली तथा निर्भय होते हैं वे अपनी बातपर अडे रहते हैं ओर अपनी 
दुर्बेद्ता तथा कायरता स्वीकार नहीं करते । 
.. झतः साहित्यमें पान्नोंकी योजना करनेवाले साहित्यकारको अत्यन्त सूच्षम 
इष्टिके साथ अपने चारों ओर विचरनेवाले पुरुषोंके वचनों ओर आचरणोका 
भत्नी श्रकार निरीक्षण ओर परीक्षण करते रहना चाहिए ओर उसके अनुसार 
अपने पात्र ओर पात्रोंकी प्रकृति निर्धारित करनी चाहिए | 


अति-तरुण । 

तरुणावस्थाके पश्चात्‌ जो अति तरुणावस्था शआती है उनमें जो 
अविवाहित रहते हैं वे तो तरुणवत्‌ ही आचरण करते हैं किन्तु जो गृहस्थ 
हो जाते है” वे आय; अपनी पारिवारिक चिन्ताओं---स्ली या सन्‍्ततिका अखस्वस्थः 
होना, ग्रहस्थीका व्यय-सार सेमालना, बच्चोंकी शिक्षा और विवाहसें 
ही सग्न रहते है'। किन्तु जिनके माता-पिता जीवित रहते है' वे कुछ 
चिन्ता-मुक्त ओर मस्त रहते है । इनमें दो प्रवृत्तियाँ विशेष रूपसे बलवती 
होती है....एक तो धन उपाजन करनेकी और दूसरी यश उपाजन करनेकी । 
इनसेंसे धनोपारजन के लिये वे अनेक अकारके धन्धोंसे द्वव्योपार्जनका यत्न, 
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करते है. और जिनसे द्वव्य पानेकी आशा होती है उनकी अधिक चाटुकारी, 
ग्रशंसा या हित-कामना भी करते है'। यशकी कामनाके लिये वे सभा- 
समितियोंसे अधिक सम्बन्ध स्थापित करते है” ओर दिखावटी रूपसें ही 


यथासम्भव कछोक-सेवाका स्वॉग भी रचते है । 

इन्हींमें कुछ ऐसे मनस्वी भी होते हैं जो अत्यन्त सचाई ओर निष्कपटताके 
साथ धनोपाजन करते हैं, किसीकी भी चाटकारी नहीं करते, किसीकी 
अकारण प्रशंसा नहीं करते, स्वाभाविक यश अजित करते हैं, दूसरोंके कहने 
या प्रशंसा करनेसे प्रसन्‍न नहीं होते ओर निन्‍्दाकी चिन्ता नहीं करते । ये 
लोग स्वतन्त्र रूपसे अपनी योग्यता और प्समर्थताके सहारे व्यवसाय या 
लोकसेवाके छ्षेत्रमं निरन्तर बढ़ते रहते हैं । इसी श्रवस्थामें महत्त्वाकात्षा भी 
बढ़ने लगती है ओर जिसके पास जितने झधिक साधन होते हैं वह उन सबका 
अयोग इस महत्त्वाकाज्ञाकी तृप्तिके लिये करता है। राजक्रीय पद पानेके लिये, 
कुआँ, धर्मेशाला, विद्यालय आदि स्थापित करनेके लिग्रे अधवा अन्य किखी 
लोकोपकारी संस्था सहयोग देनेके लिये इसी अवस्थासें अधिक प्रेरणा 
मिलती है। जो लोग तरुण अवस्थासें उद्दर्ड होते हैं, उनकी उद्दण्डता भी 
इस अवस्थासें कम हों जाती है ओर जो कुटिल, ईर्ष्यालु, अभिमानी, विषयी 
ओर ऋ्रोधी होते हैं उनसें भी कुछ सुधार होने लगता है तथा वे अधिक 
समनन्‍्वयवादी बन जाते हैं। क़िन्तु जो लोग मस्त, विरक्त, ढोंगी ओर दुःसाहसी 
होते हैं, उनकी ये प्रवृत्तियाँ ओर अधिक बढ जाती हैं। साहित्यकारको 
करुण, भयानक, रोड, वीर ओर अदभुत रखोंसें इन पात्नोंका प्रयोग करना 
चाहिए, क्योंकि इनकी सम्पूर्ण मानवीय भावनाएँ पक चुकती हैं और ये 
किसी भी रसका स्थिर निर्वाह कर झकते हैं । जो वीर होगा वह अदूसुत 
वीरता दिखा सकेगा, जो करुणाशील होगा वह अधिक करुणाका आलम्बन 
बन सकता है, जो सदा कायर व भीह रहा है वह सवयानकका आल्म्बन 
बन सकता है, जिसने सदा 'साहसके अद्भुत काय किए हैं वह अद्सुतत्वका 
दिव्य. पोषण कर सकता है. ओर जो सदा अपनी कुटिल भोहोंसे सदा सबको 

. ख्जना' देंता आया है वह रोहसे बड़ी सरलतासे खपाया जा सकता है । 





न 


हिस्यके विषय और प्रयोजन ०३ 


पाक पका ॥//था7"फद कब जााकटकत कताइलइह। तार द्ाकिकक पता 767 काक्तातत एलन नाक का कर वर १४700 0 2उ१]अ प्र! पदात" 
की य आओ या के व कक, 





भोढ़ 

ग्रोढ अवस्था घृत्तियां शिथिल होने लगती हैं, पुराने कृत्योंपर पश्चाप्तापकी 
भावना जागने लगती है, धममें तथा सन्‍्त-समागभर्मे रुचि बढने लगती है, 
सवीन समाजसे चिद उत्पन्न होने लगती है, वह प्रोढ व्यक्ति निरन्‍्तर 
सबको उपदेश ही देता रहता है ओर अपने आदेशकी प्रुष्टि अपने जीवनके 
उदाहरणोंसे करने खगता है। नवीन समाजसे उसकी विरक्ति होने लगती है, 
बह खीझकता अधिक है ओर बात-बातसें घर छोड़कर चले जानेकी धमकी 
देता है । अपमान ओर अनाज्ञाकारिताको वह असझछा समझता है ओर जिस 
संसारकी उसने सृष्टि की है उसीमें वह अपनेको अनुपयुक्त और अनावश्यक 
समझने लगता है। नाटककारके लिये ऐसे पात्र भी बड़े कामके होते हैं । 
इनका प्रयोग नवीन ओर प्राचीनका वेषम्य दिखानेके लिये, रूढि ओर 
सुधारका दवन्द्र अद्शित करनेके लिये भल्ली प्रकार किया जा सकता है । 

आतिप्रोद्द 

अतिप्रौढ पुरुषमें भी धार्मिक प्रवृत्ति अधिक बढ़ने लगती हैं, युवकोंके 
झाचरणपर वह अनावश्यक आज्षेप करने लगता है और वह अपने 
समवयस्कोंसे प्रीति बढाने लगता है। इनका स्वभाव या तो चिढ्चिड़ा हो 
जाता है या ये विरक्त दो जाते हैं ।  चिड़चिड़े पान्नोंके प्रयोग नाटककारोंने 
हास्य रसमें ओर विश्क्तोंका करुण रससें किया है । कभी-कभी केवल उत्साह- 
प्रदर्शनके लिये इन अतिग्रौढोंमें भी वीरताकी भावना भरी जाती है किन्तु 
वहाँ उनकी वीरता केवल बातोंतक ही रहती है, इसलिये वह भावमात्र बनकर 
रह जाता है, रसतक नहीं पहुँचता। राजपूत-इतिहासपर नाटक लिखनेवाले 
नाटककारोंने उत्साहपूण भेरणा देनेके लिये ऐसे पान्नोंका प्रयोग किया है । 


तुद्ध 

बुद्ध अवस्थावाले लोग अत्यन्त वात्सल्यपूण ओर उपदेशक होते हैं, 
अपने बचपन ओर योवनकी कथाएँ सुनानेकों अत्यन्त व्यग्न रहते हैं ओर 
उनकी प्रवृत्ति बहुत धार्मिक हो जाती है। ये नाठककारके बहुत कामके नहीं 
होते, यद्यपि इस अवस्थाके राजा, भमहापुरुष या किसी सुशील व्यक्तिको 
किसी सझूटमें डालकर और उनका बुढापा बिगाड़कर करुण रसके परिपाकर्से 
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उनका «सुन्दर प्रयोग किया जाता है क्योंकि ऐसोॉंके श्ति हमारी सहाजुभूति 
अधिक प्रबल होकर प्रवाहित होती है । 


आतचृद्ध 

इसके पश्चात्‌ अन्तिम अतिवृद्ध या वर्षीयस अवस्था वह हैं जिसके: 

लिये कहा गया है--.. 
“अऊ् गलित पलितं मुण्ड दशनविहीन जात॑ तुण्डस्‌' 

किन्तु इसके आगे जो कहा गया है---'तदपि न सुख्चत्याशा-पिण्डस्‌! 
यह बात नहीं है। इस अतिवृद्धावस्थावाले बद्धोंकी एकमात्र अभिलाषा रहती है 
कि “अब भगवान्‌ उठा लेता तो अच्छा होता', जिन्होंने जीवनमें सुख देखा 
उनकी सी यही अभिलाषा रहती है ओर जिन्होंने दुःख देखा उनकी तो यह 
अभिलाषा तीब्रतर हो जाती है। इस दूसरे श्रकारके ही श्रतिबरृद्धोंका प्रयोग 
नाटककार अपने उन नाटकोंमें करते आए हैं जहाँ दुष्ट, अक्ृतज्ञ, पापी ओर 
दुरात्मा पुत्र, पोच्र अपने अतिवृद्ध पिता या पितामहकों यातना देते हैं ओर 
उनका अपमान करते हैं | करुण रसके लिये ये बहुत अच्छे आलम्बन होते हैं । 

इतने प्रकारकी तो पुरुषोंकी ्रक्रृति होती है । 


स्त्रियोंकी प्रकृति 
सदा समाजसे गृहिणी कहलानेके कारण तथा बहुतसे देशोंमें उपेज्षित' 
रहनेके कारण ख्रियोंकी प्रकृतिसमें उतने अधिक अकार प्राप्त नहीं होते जितने 
पुरुषोंके चरित्रमें होते हैं | ख््रियाँ प्राय: चार प्रकारकी होती हैं--१. सुशौल्ता, 
२. ककशा, ३. अमत्ता ओर ४. दुहरे स्वभाववाली। ये भेद भी युवतियों 
ओर श्रोढ़ाओंके ही होते हैं। अन्य सब अवस्थाओंमें उनकी दुत्ति अल्तग- 
अलग होती है और वह गाय: पुरुषोंके ही समान वृक्तिकी चल्नती है। 
रसम॒ज्लरीवालोंने अवस्थाके अनुसार चार प्रकारकी ख््रियाँ मानी हैं-- 
आधषोडशाक्तवेहदाला तरुणी त्रिंशता सता | 
पञ्मपञ्चाशतं॑ यावत्‌ ओढ़ा ब्रृद्धा ततः परस्‌ ॥।! 
[ सोलह वर्षतक कन्या बाला कहलाती है, तीस वर्षतक तरुणी कहलाती 
है, पचपन वर्षतक ओढ़ा और उसके पश्चात्‌ बृद्धा कहलाती है । ] 
किन्तु यदि वयके अनुसार छोुटे-छोटे परिमाण बाँधें. तो ख्तरियोंके- 
निम्नलिखित भेद हो सकते हैं-... 
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शिशु, बाला, कुमारी, किशोरी, युवती, श्रौढ़ा और चृद्धा । 


शिशु कन्या क्‍ 

शिश अवस्था्ें बालिकाकों अपनी कुछ प्रेरणा नहीं होती । साधारण 
शिश॒के समान भूख, माता-पितासे स्नेह, रप्लीन पदाथे और चाचके लिंये 
उत्सुकता ओर अपरिचितसे सक्लोच, बस इतने ही भाव दिखाई पढ़ते हैं । 
यह अवस्था तीन वषंतक रहती है। इसमें कुछ-कुछ अनुकरण-ब्॒त्ति आने 
लगती है | किसीके सिखानेके अनुसार बोलना, हँसना, नाचना, कूदना 
आदि इस अवस्थासें दिखाई पढ़ जाता है । प्रायः बहुतसे बच्चे ऐसे 
होते हैं जो माता-पिताद्वारा डपेक्षित रहते हैं, क्‍योंकि संसारमें अधिकांश' 
माता-पिता दरिद्र ओर अपने-अपने व्यवसायमसें लीन रहते हैं । उनके शिश 
अशान्त, सुस्त ओर गूँगे रहते हैं । शिशुत्वकी साधारण चपलताका भी उनमें 
अभाव रहता है। किन्तु जहाँ साता-पिताकी ओरसे तनिक भी स्नेह और 
लालन-पालन बालकको प्राप्त होता है' वहाँ उसके अज्गोंसें चपलता आ जाती 
है | यह चपलता बालकोंकी अ्रपेज्ा बालिकाओंमसें अधिक होती है । 


बाला 

शिश अवस्थाके पश्चात्‌ दूसरी बाला अवस्था है, जिसमें वह गुड़िया 
'खेलने लगती है, उसके शरीरमें बढ़ी स्फूर्ति, बढ़ी चत्चलता आ जाती है 
ओर वह सुन्दर डज्ञारके वस्चोंसे अर्थात्‌ फूल, पत्ती, वस्त, आभूषण 
इत्यादिसे अधिक स्नेह करने लगती है। घरके कामोंमें उनका सन लगता 
है ओर उसे साथ खेलनेके लिये सक्लिनीकी आवश्यकता पड़ जाती है, जिससे 
वह हँसती-बोलती है, मरूगढ़ा भी कर लेती है. ओर मान-सनोवल भी कर 
लेती है । इसी अवस्थामें कन्‍्याकी जीभ चटोरी हो जाती है, मेले-ठेलेसे 
अधिक स्नेह बढ़ता है, ओर विवाह-बरात देखनेकी इच्छा बढती है । ये उसके 
खेलने-खानेके दिन होते हैं, इस अवस्थासें भोलापन अधिक होता है ओर 
उस भोलेपनके साथमें “मेरेपन'की भावना भी प्रबल होने लगती है । "मेरे 
पिता ऐसे हैं, मेरा घर ऐसा है, मेरे पास इतने वख्र या आभूषण हें, ऐसे . 
आत्म-पअद्शनके भाव जागरित होने लगते हैं। यह अभिमान नहीं, वरन्‌ 
दूसरेके आगे अपनेको छोटा न दिखानेकी स्वाभाविक अबृत्ति होती है। 
साहित्यकार इस अवस्थातककी बालिकाओंको अपनी कथाओंमें नहीं लाते ओर 


छणनद | समीक्षा-शास् 
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यदि लाते भी हैं तो विचित्र विनोद अथवा विपत्ति उत्पन्न करनेके लिये ही 
लाते हैं, जसे, कोई व्यक्ति घरसें बेठा हुआ किसी आगन्तुकसे नहीं मिलना 
चाहता है ओर कहला देता है 'जाकर कह दो, बाबूजी घरसें नहीं हें! तो वह 
बाहर जाकर कह, देती है. 'बाबजीने कहलाया है कि वे घरसें नहीं हं ।' 
झूसी नाटककारोंने प्रायः राजनीतिक षडयन्न्रोंके भण्डाफोड़में बालिकाओंके 
भोलेपनका योग किया है, जसे एक कन्याने गशुप्तचरोंके पूछनेपर भोल्ेपनके 
साथ कह दिया--'पिताजीको कोई नहीं पकड़ सकता । वे अम्मासे कह रहे 
थे कि में कल्न पीत्रोआद चत्ना जाऊँगा, वहाँ मुझे कोई नहीं पा सकेगा ।? 
इसी सझेतपर वह व्यक्ति पकड़ा गया । हमारे यहाँके साहित्यकारोंसें इतनी 
छोटी अवस्थाके पात्रोंके प्रयोगके सुन्दर उदाहरणोंमें कालिदास-द्वारा अद्वित 
भरतवाला दृश्य है, जहाँ वह सिंह-शावकके मुंह खोलकर कहता है-.- 
जस्मस्व सिंह दन्तस्ते गणशयिष्ये । 
[ खोल रे सिंह ! अपना मुँह | में तेरे दाँत गिर्लूँगा । ] 

जहॉतक सम्भव हो साहित्यकारकों तीनसे आठ वर्षतककी बालिकाशओंको 
यदि विनोद ओर बच्चोंके खेंलसे सम्बन्ध रखनेवाले स्थल्ोंसें दिखाना हो 
तो उनकी योजना की जा सकती है । कभी-क्ी बालकोंकी स्वामाथिक 
अवृत्तिके अनुकूल गम्भीर नथा करुण दृश्योंसें भी ऐसी बालिकाओंकी योजना 
हो सकती है जसे अभिनवभरतने अपने “'वसनन्‍्त' नाटकर्मे किया है । 


कुमारी 


आठसे बारह वर्षतककी अवस्थावाली कन्या कुमारी कहलाती है । इस 
अवस्थामें चद्बलता और श्क्ष7र-प्रियता बढ़ने लगती है. ओर उसके हृद्यमें. 
अपने समान वयके सुन्दर अथवा सुमुख बालकोंके प्रति आकर्षण भी होने 
लगता है, जिससें वासना तो नहीं होती ,किस्तु व्यग्मता अवश्य होती है । यह 
आकर णण किसी एकके प्रति न होकर अनेकके प्रति होता है। इसी अवस्थासे. 
अपने हृदयंसें अपने सनकी बात छिपानेका रोग भी प्रारम्भ हो जाता है. ओर 

_ दुसरेकी बात सुनकर तत्काल दूसरेसे कह सुनानेकी उत्कण्ठा भी उत्पन्न हो 
जाती है । वह अपनी सखियोंसे गाढ स्नेह स्थापित करने लग जाती है: 
और सबके आंचरणके विषयसें बहुत ध्यानसे सुनने और समभने लगती है । 
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इसके पश्चात्‌ तेरहवथें वर्षमें पेर रखते-रखते उसकी किशोरावस्था आ 
घमकती हैं। यह किशोरी कुछ अधिक चल्ललछ्ल हो जाती है, भेले-टेलेसें 
उसकी रूचि बढ जाती है, वह एकास्त-प्रिय होने लगती है और इसी अवस्थामें 
आय: सनकी दुच्ति किसी एककों ओर आकृष्ट होने लगी है। हमारे देशमें 
जो इस अवस्थामें विवाहका विधान है वह इसीलिये अलुकूल है कि एक 
झोर धृष्ि लग जानेसे उसके पतित होनेकी आशछू कम रह जाती ह्ढे। 
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किशोर श्रवस्थाकी कस्या अधिक हँसमुख, प्रगटभ, क्रियाशील ओर स्नेहपूण 
व्यवहार करने लगती है और अपने आचरणसे दुसरोंको आकृष्ट करनेका 
प्रयत्न करती रहती है। 
युवती 

इसके तीन वर्ष पश्चात्‌ अर्थात्‌ सोलह वर्षकी अवस्थामें ही वह 
युवती हो जाती है ओर यह अवस्था तीस वर्षतक चलती है। इस 
अरवस्थावाली सख्थियोँ अत्यन्त आज्भार-भिय, 'विल्लासिनी, समानिनी, अपने 
सौभाग्यपर टूतरानेवाली, दूसरेके सोभाग्यसे ईष्यां करनेवाली, साहसी और 
वांक्चतुर हो जाती हैं। उनकी घृत्ति यही होती है कि यदि अपने पास 
धन न हो तो अपने पतिके शुणके कारण अपनेको बढा हुआ समझती 
हैं। यहांतक कि कभी-कभी अपने रूपतकका इन्हें गया होता है। असत्य 
बोलनेमें, अपने मनकी बात छिपानेसें, दूसरेके अवगुणके तिलको ताड़ 
बनानेसे इन्हें बड़ा आनन्द मिलता है। इसी अवस्थारें अलझूर-भअ्रियता 
या झक़ार-भियता बढ जाती है, दसरेका वस् या आभूषण देखकर चसा ही 
बस्तर या आभूषण घारण करनेकी इच्छा होती है ओर न «मिलनेपर ये 
. रूठना, रोना, पीटना, अनशन आदि सब उपाय करने लगती हैं। अपने 
ससुरालसें अपने पीहरका ओर पीहरमें अपने ससुरालका अपमान नहीं सहन 
कर सकतीं और अपने रूप, योवन तथा वयके विरुद्ध भी वे कुछ नहीं सुनना 
, चाइतीं । कि्साके मुँ हसे अपने बच्चोंकी बुराई सुनकर वे !झआग-बबतता हो 
जाती हैं ओर अपने निगुणी तथा असुन्दर बच्चोंको भी अंश्विनीकुमार और 
, बृहस्पतिसे कम नहीं समझती । द 
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चार प्रकारकी स्थियोँ 
कुल, संस्कार और परिस्थितियोंके कारण इस अवस्थार्से स्तियाँ चार 
अकारकी हो जाती हैं-...१. सुशील, २. ककेशा, दे. प्रमत्ता ओर ४. दुहरे 
चरित्रवाली, जिसका सद्ेत हम ऊपर दे चुके हैं । 


सुशीला 
सुशीला युवती पतिभक्ता, भोली, अपने पास-पड़ोसमें सबका हित 
और सबकी सेवा करनेवाली, गृहस्थीका सेसाल करनेवाली, शान्त ओर 
सुशीला होती है। वह कभी लड़ाई नहीं मोल लेती और यदि लड़ाई 
होने लगे भी तो मोन रहती है | सुशीला सखी सब प्रकारका अपमान, कष्ट ओर 
: असुविधा सहकर भी दूसरोंके सुखका चिन्तन करती रहती है। वह न तो 
किसीपर दोषारोपण करती है, न किसीकी निन्‍्दा करती है ओर ऐसा 
प्रसक़ छिड़ जानेपर या तो शसक् बदल देती है या उठकर चली जाती है । 
वह सदा अपने सब सम्बन्धियोंका कुशल मनाती है ओर उनके लिये सब 
प्रकारकी देवी ओर सानुषी साधना करती है किन्तु परिवारमें ऐसी ख्लियोंको 
ही विशेष कष्ट भोगना पड़ता है ओर उन्हें अपने सम्बन्धियोंके कुचक्रका 
आखेट बनकर अत्यन्त दयनीय जीवन व्यतीत करना पड़ता है । किन्तु ऐसी ही 
स्तरियाँ यदि सोसाग्यवती हों तो उनके पुत्र-पोनत्न आदि उनका सम्मान भी 
करते हैं। ग्राय: साहित्यकारोंके लिये ऐसी ख्रियाँ निकम्मी होती हैं। जिसके 
जीवनसें सद्धपं॑ न हो, भावोंका जमघट न हो, आतंक, आवेग ओर 
उत्कणठा न हो, प्रतीक्ष, आशा ओर निराशाके भकोकोंमें जिसका जीवन 
ऋूलता न हो, सफलता और असफलताके मरूलेपर चढी हुई जो जीवनकी 
पेंगे न भरती हो, उल्लास ओर विषादकी धृप-छाँह जिसे स्प्शे न करती 
हो उसे साहित्यकार भी स्पश नहीं करता। प्रायः ऐसी सुशीला खस्ियोंको 
सामाजिक दुरन्त नीतिके चक्रमें डालकर करुण रसका आलस्बन बनाया गया , 
है और उनकी सरलता तथा सीधेपनकों दुबंल्तता मानकर, विषम परिस्थितियाँ 
उत्पन्न करके उन्हें सुपथसे कुपथकी ओर जानेको विवश किया है । इस 
इष्टिसे ये सुशीला नारियाँ दो प्रकारकी हो गई'---एक तो वे, जिन्होंने ग्रोण- 
सझ्ूट आनेपर भी तथा अबल अत्याचार होनेपर भी अपने सतीत्वको नहीं छोड़ा,, 
अपनी आनपर डटी रहीं । ऐसी नारियाँ सभी आदशंवादी साहित्यकारोंकी 
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पि 


अ्रद्धा-माजन बनी रहीं । किन्तु एक दूसरे अकारकी भी नारियाँ हुई है', 
जिन्होंने यथाशक्ति अपने चरित्र तथा सतीत्वकी रक्षा की, किन्तु अपने पति, 
सन्‍्तति आदिकी रक्षाके बदले अनिच्छासे सतीत्व दे डाला। ऐसी खियोंके 
लिये परिस्थितियाँ कभी-कर्ी इतनी प्बल हो जाती है' कि उनके सिये 
दूसरा मार्ग ही नहीं रह जाता । एक नाटकर्में ऐसी ही एक परिरिथति है जहाँ 
एक अत्यन्त सुशील महिला अपने पुत्रके साथ चनन्‍्दी कर ली गई है। बन्दी 
करनेवाला कहता है--. ह 

“यदि तुम सुझसे विवाह नहीं करोगी तो में तुम्हारे भ्राण ले लूँगा ओर 
तुम्हारे पुत्रके भी |” वह अत्यन्त बढ होकर विरोध करती है ओर अपने 
ब्रतपर डटी रहती हैं किन्तु जब उसके सामने दो वधिक उसके पुत्रको लाते 
हैं, तप्त लोहेसे उसका शरीर दागना प्रारम्भ करते हैं ओर वह पीड़ासे 
व्याकुल होकर, छुटपटाकर चिल्लाता है तब उसकी माँ साहस छोड़ देती 
है ओर कह उठती है-....'छोड़ दो इसे, में तुमसे विवाह कर लूँगी ।! ऐसी 
ख्रियाँ भी सुशीला ही होती हैं । किन्तु उसके साथ सहाजुभूति ही होती है 
श्रद्धा नहीं होती । साहित्यकार ऐसी स्थ्रियोंको प्रायः अपनी पान्न-योजनार्मे 
विशेष स्थान देते हैं. ओर वे ऐसी ख्ियोंकों कष्ट दिलाकर और दुबंलताका 
परिचय दिलाकर किसी प्रकारसे उनके सतीत्वकी रक्षा करनेके लिये कुछ 
घटनाओंकी योजना करते हैं। इसी प्रकारकी ख्त्रियोंमे वे भी है" जो अनाथ 
. हो जानेके कारण किसी एककी उदारता या सज्जनतासे प्रभावित होकर 
उसकी हो जाती हैं। ये सब स्वभावसे सुशीला होती हैं, केवल परिस्थिति उनके 
विरुद्ध होती है । 


ककशा 

ककेशा र्तियाँ वे हैं. जिन्हें लड़ाई-झूग़ा करनेसें रस मिलता है। ये 
अत्यन्त असहनशोल होती है, इनकी चाणीपर कोई संयम नहीं होता, किसीको 
'कुछू भी कह देनेमें इन्हें सझ्लोच नहीं होता, ये समझती हैं कि सारा संसार 
उनके भाग्यपर ईरष्या करता है। अपनी वस्तु छू जानेपर, अपने पतिको 
कुछ कह दिए जानेपर, अपने पुत्रका अपमान हो जानेपर ये स्वय॑ मोर्चा 
लेने चल देती हैं। ये बढ़ी छिद्वान्वेषिणी होती हैं ओर निरन्तर सब 
परिवारोंके दोष टूँढनेकी उशेड़बनमें लगी रहती हैं। दूसरेका उत्कष्ष या 
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सोभाग्य ये सहन नहीं कर सकतीं उल्टे, दूसरेका अपकषो देखकर अत्यन्त 
_ हित होती हैं । इनकी कलहप्रियता घर और बाहर दोनों स्थानोंपर दिखाई 
पड़ती है । छोटी-छोटी बातोंपर ये बड़बढ़ाती रहती हें--'कोई हमारी सुर 
नहीं सेता, हम घर-भरके लिये भ्राण देती हैं, हम क्या कोई नौकरानी हैं 
खानेके लिये सब हैं, काम करनेके लिये कोई नहीं, हम न रहेंगे तो देखें 
केले क्रिसीकों भोजन मिलेगा! आदि-आदि निरर्थक बातें बकती रहती दें । 
अपने पति, पुत्र-पुत्री, सास, ननद, जेठानी, देवरानी, पड़ोसिन सबसे दिन- 
रात रगड़ती रहती हैं । ये प्राय: आचरणकी अच्छी होती हैं क्योंकि जिसमें 
आचरणका दोष रहता हैं वह सदा दुसरोंके आगे झुँह खोलनेसें लजाता 
है किन्तु इनसेंसे जो कुलदा हो जाता हैं वे पूर्णंत: निलेज्ज हो जाता हैं 
ओर जब कोई उन्हें टोंकता है. तो कह, देती हैं---“तो तुम्हें क्या ? में करता 
हैँ मेरा मन, तुझे अच्छा लगे तू भी कर |! प्राय: साहित्यकारोंने एसा। 
ककशा स्व्ियोंको हास्य रसके लिये ही चुना है, यद्यपि इनसेंसे सच्चरिच्ना 
कर्कंशा स्त्रियाँ रोड़ रसके लिये सी अधिक उपयुक्त हो सकती हैं । इस्हों 
ककंशा ख्त्रियोंमें जो सनी अधिक ईर्ष्यालु हो जाती है ओर जिसमें अधक 
महत्त्वाकांत्षा तथा आत्म-सम्मानकों सावना बढ़ जाती है, वह अपने 
अतिपक्षी था विरोधीकी हत्या करनेसें भी नहीं चूकती ओर प्रतिपत्ञीके अधिक 
अब्ल होनेपर तथा बदला ले सकनेपर वह आत्महत्या भी कर सकती है । 
ऐसी सत्री कुल ओर समाज दोनोंके लिये सयझ्लर होती है । धुरुष साहित्यकारोंने 
आवबः अपने सभी कथानकॉोंसें इसी प्रकारकी डाइन खस्थियोंकी योजना की 
है। शेक्सपियरकी 'लेडी सेकबेथ” इसी प्रकारकी है। ऐसी ख्योंमें 
जब विरोधी भावना जगती है तो थे स्वयं इतनी भयज्ञर हो जाती हैं कि 
अपनेसे सस्बद्ध लोगोंसे भी बड़ेसे बड़े पाप करा सकती हैं । जापानी और 
चीनी नाटककार सारतवासियोंके समान ही नाटकममें ऐसी स्थियोंकी योजना 
करनेके विरोधी हैं। उनका समाज भी ऐसा है' कि स्लीको इस सीमातक 
पहुँचनेकी न तो सामाजिक सुविधा है ओर न तो संस्कार ही है । 


असत्ता 


तीसरे अकारकी युवती प्रमत्ता होती है। घनी पिता या पति तथा 
राजपदपर अ्रतिष्ठित पिता या पतिवाली -ख्ियाँ ग्राय: अमत्ता होती हैं । इनके 
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अतिरिक्त किसी विशेष रूप-गुशवाली ख्तथियाँ भी अमतता हो जाती हैं। 
उनकी अमत्तताका आधार उनके पिता या पतिका घन , पद्‌ या बल 
होता है. अथवा अपना रूप और गुण | इन प्रमताओंका सबसे प्रधान 
लक्षण यह होता है कि दूसरोंका अपमान करने, नौचा दिखाने और 
अपने वेभवका आतक्ून जमानेसें इन्हे! बड़ा रस मिलता है। ये अत्यन्त 
विज्ञांसिनी होती हैं । अपने वेसवका प्रदर्शन करनेके लिये ये निरन्तर अपने 
सम्बन्धियों या सजक्लिनियोंकों बुलाती रहती हैं, उत्सव करती रहती हैं ओर 
दूसरोंके यहाँ भी बड़ी तड़क-भड़कके साथ आती-जाती हैं। अपनी ग्रशंसा 
सुनकर प्रसन्‍न होती हैं, उनकी किसी वस्तुकी यद्वि तुलना कर दी जाय तो 
वे रुष्ट हो जाती हैं। दूसरोंका अपमान और निन्‍दा सुनकर इन्हे” मन ही मल 
बढ़ी प्रसन्‍नता होती है. । इस अभिमानके साथ मिथ्या आत्मगोरव भी छगा 
रहता हैं. जिसमें यह वृत्ति होती है कवि हम किसीके आगे हाथ न फेलाएँ, 
किसीकी सहायता न से, किसीकी सेवा न करें और यह सिथ्या आत्माभिमान 
आत्म-प्रवन्चनाकी उस सीमातक पहुँच जाती है कि जहाँ उनके वेभवमें 
किसी प्रकार कमी पड़ी कि उन्हे” अपना प्राण देनेके अतिरिक्त कोई दुखरा 
मार्ग नहीं रह जाता। साहित्यकारोंने ऐसी प्रमत्ता खियोंकी थोजना प्रायः 
उन कथानकोंके लिये की है जिसमें उन्होंने अभिमानका पतन दिखाया है । 


दुहरे स्वभाव 
इस तीनोंके अतिरिक्त अधिकांश सभी ख्त्रियों दुहरे स्वभाववार्ते होती हैं। 
एक सूक्ति कही गई है 
स्थियाश्वरित्र पुरुषस्थ भाग्य । 
देवो न जानाति कुतो मनुष्य: । 
[ ख्लीका चरित्र और पुरुषका साग्य देख भी नहीं जान सकता है फिर 
मनुष्य केसे पहचाने । ] 
अधिकांश स्त्रियां गृढ़ेजित होती हैं अर्थात्‌ उनका स्वभाव पहचानना 
बढ़ा कठिन होता है । वे जो कहती है” उसकी सत्यतासें सहज ही विश्वास 
नहीं किया जा सकता । इसीलिये चा[णक्यने कहा है--- 
विश्वासो नेव कर्त्तव्य: सत्रीषु राजकुलेषु च। 
[ स्ियों तथा राजपुरुषोंका कमी विश्वास नहीं करना चाहिए । ] 
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ग्राय: ख्ियाँ जितना बाहर आचरण दिखलाती है वह उनके सानसिक 
निर्शयका फल नहीं होता। वे अपने आचरणसमें सदा सब कुछ छिपानेकी 
चैष्टा करती है' ओर सन ही सच ऐसे सद्डृल्प-विकल्प करती रहती है' कि 
उनका ठीक-ठीक परिज्ञान करना सम्भव नहीं रहता। पुरुषोंमें ऐसे बहुत 
कम होते है” जो आकार-गुप्त हों, किन्तु खियोंमें प्रायः उन्हींकी संख्या 
अधिक मिलेगी जो निरन्तर अपने मनकी बात छिपानेका प्रथत्न करती' रहती 
है" । इसीके साथ-साथ उनमें यह भी भबृत्ति होती है कि वे दूसरोंकी बात 
अपने मनसें नहीं रखतीं। चाहे युधिष्ठिरने कुन्तीको शाप दिया होया न 
दिया हो किन्तु सत्रीकी प्रकृति ही ऐसी होती है कि वह सुनी हुईं बात पचा 
नहीं सकती । साहित्यकारकी इष्टिसे ऐसी दुहरे चरिन्रवाली ख्त्रियाँ बड़ी उपयोगी 
होती हैं, क्‍योंकि नाटकीय कुतूहल उत्पन्न करनेके लिये ऐसे पान्नोंसे बड़ी 
सहायता मिलती है । 


प्रोढा 

प्रोढ़ा स्त्रियाँ तीससे चालीसकी अवस्थाकी होती है' । इनमें केवल तीन 
गुण रहते है-.. 

१. ये बड़ी ईरषष्यालु हो जाती है” ओर युवतियोंका साज-ःज्ार देखकर 
इन्हें बड़ी टीस होती है । 

२. ये निरन्तर दुसरेका दोष हूँढ़नेमें लगी रहती है । 

३. अपने बच्चोंके अति इनकी ममता अधिक बढ़ जाती है ओर दूसरेके 
बच्चोंसे डाह करने लग जाती हैं । 


ठ्ड्धा 
इसके अनन्तर स्त्री केवल वृद्धा रह जाती है। वह पूजा-पाठ अधिक 
करती है या अधिक धार्मिक ओर ईश्वर-भक्त हो जाती है और धीरे-धीरे 
उसका वात्सल्य स्नेह अपने परिवारसे बढ़कर फेलने लगता है। वह अपनी 
समवयस्काओंसे अधिक मेल-जोल रखती है. ओर उनकी गोष्ठीमें बैठकर या. 
तो अपने पुराने जीवनकी बातें करती है या जीवनसे निराशा प्रकट करती 
है अथवा नये झुगकी कड़ी आलोचना करती है। यह आलोचना अवस्थाके 
साथ-साथ बढ़कर असन्‍्तोषका रूप धारण कर लेती है ओर फिर वह चिड़चिढ़ी 
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जाती है । किन्तु अपने नाती ओर पोतोंके प्रति उसकी ममता गहरी हो 
जाती है ओर यह चाहने लगती है कि इनका भी सुख में देख लूँ तो अच्छा 
इसी बढ़ती हुई वृष्णामें वह समाप्त हो जाती है। बुद्धा स्थियोंका अयोग 
साहित्यिक व्यापारके लिये बहुत कम किया गया है । किन्तु कुछ राजनीतिक 
नाटकोंसें बुद्ध माताओंके वीरतापू्णं त्याग ओर अपने पुन्नोंका बलिदान 
करनेकी उत्सुकता दिखाकर उनका श्रत्यन्त गीरवमय चित्रण किया गया है।. 
वीरतापरक कथानकोंमें ऐसी घृद्धाओंको अवश्य स्थान दिया जा सकता है जो 
अपने पुत्रके मस्तकपर टीका लगाकर रणसें भेज दें अथवा देश ओर धघर्मके 
लिये बलिदान होनेव.ले पुत्रोंके लिये उल्लास प्रकट करें । बहुतसे नाटककारोंने 
चिड़चिढ़ी वृद्धाओंकी प्रहसनोंकी नायिका बनाया है किन्तु यह उचित नहीं है । 
बत्तमान नारी क्‍ 
वत्तमान युगमें नारीसें विशिष्ट जागरत्ति हुई है। वह सभी नेन्रोंमें 
पुरुषोंसे होड करने लगी है । राजनीतिक, सामाजिक ओर व्यावसायिक चेत्रोंमें 
भी उसने अपनी महत्त्वाकात्ता ओर साहस पुरुषोंके समान ही व्यक्त किया है । 
श्रठ: इस धश्नृत्तिवाली नारियोंकों ठीक बैखा ही समभना चाहिए जैसे 
महत्वाकाँत्ी ओर साहसी पुरुष होते है । 


विशेष स्वभाववाली 

इनके अतिरिक्त सोत, विधवा, अपुन्ना, पुश्चली, अपमानिता, ताड़िता, 
पीड़िता तथा कामार्ता स्रियोंका स्वभाव कुछ रुखा, व्यग्रतायुक्त ओर उदास 
होता है । वे"किसी सी समय कुछ भी कर सकती हैं। सोत सदा अपनी 
सोतको सब प्रकारसे नीचा दिखाने तथा हानि पहुँचानेका प्रयत्न करती है, ” 
उसके फन्‍्देसे अपने पतिको छुड़ानेके लिये तन्त्र, मन्त्र, जादू, टोना आदिका 
भी आश्रय लेती है, अनेक ग्रकारके षड़यन्त्रों ओर कुटिल उपायोंसे उसे 
पतिके विरुद्ध सिद्ध करने ओर पतिद्वारा परित्यक्त करानेका उपाय करती है 
ओर इस पयत्नसें असफल होनेपर अपने पतिकी हत्या या आत्महत्यातक 
करनेसें नहीं चूकती । 
... विधवा खदा सोभाग्यवती स्थियोंका सुख देखकर मन हो मन कुढा 
करती है ओर मन ही मन यह माँगती रहती है कि ये भी मेरी गति श्राप् 
करें।  इनसें जो  पुँश्चली होती हैं उन्हें यह इंष्या नहीं होती ।. वे उल्टे 
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अधिक मखतदुभाषिणी ओर सहानुभूतिमय हो जाती हैं। कुछ विधवाएँ 
अत्यन्त साथ प्रकृतिकी होती हैं ओर अत्यन्त संयमपूर्ण जीवन व्यतीत 
करती है । 

पुँश्चली सखी समाजके लिये बड़ी भयज्लर होती है । वह जिसका 
खमागम चाहती है उसे श्राप्त करनेके लिये नये हथकण्डे, कोशल ओर छलका 
आश्रय खेती है । वह हँस-हँसकर सबसे बोलती है ओर सदा सबकी सहायता 
करनेको सन्‍्नद्ध रहती है । यदि 'वह शक्तिशालिनी हुईं तो जिससे काम 
निकल जाता है. उसे समाप्त कर डालती है ओर जो इसकी इच्छाका विरोध 
करे उसका विनाश करा डालती है। अपमानिता, ताडिता, और पीड़िता 
ग्रायः अपनी ग्राणशहानि अधिक करती हैं किन्तु यदि शक्तिशाल्षिनी हुई तो 
अपमानकारी, ताडनकर्त्ता और प्रपीड़कको ध्वस्त कर सकती हैं । 

अपुतञ्ना नारी पुन्रोत्पत्तिके लिये दूसरेका पुत्र मारने तथा अन्य यल्त्र, 
मन्त्र, तन्‍्त्र जाद-योना आदि भी करती हैं ओर पुत्रवतीसे जलती भी हैं 

कामार्त्ता अन्धी होती है। वह विवेक, लज्जा, सानापसान, लोक-निल्दा 
सबको तिलाअ्षत्ि देकर अपना हित साधनेमें लगी रहती है. ओर यथेच्छ 
विहार करती है .। 

किन्तु उच्च कुल ओर संस्कारसें पली हुई स्रोत, विधवा, अपुन्रा 
अपमानिता, पीड़िता और कासार्ता ऐसी भी होती हैं जो स्थिर होकर 
अपनेको वशरें रखती है” ओर क्रिसीका अहित नहीं करतीं । 

नपुंसक 

नपुंसक व्यक्ति खस्री ओर पुरुष दोनोंके भावोंसे हीन होते है" । कास- 
सम्बन्धी भावोंसे विरकत और उदासीन होते हुए भी थे कामोत्तेजक बातें बहुत 
करते हैं| शेष सब बातें उनमें पुरुषों ओर खियोंके समान होती है" । अर्थाव्‌ 
सवसाधारणके समान उनसे भी अन्य भावनाएँ पाई जाती हैं। प्राचीन 
संस्कृत नाटककारोंने वर्धचरों ओर पघण्ढोंका प्रयोग राजपरिवारमें किया है 
कन्तु आजकलके साहित्यकार नपुंसकोंका श्रयोग साहित्यमें नहों करते । 
बुद्धिभेद 

वत्तमान मनोवेज्ञानिकोंने मानव-समाजकी बुद्धिका परीक्षण करके मलुष्योंके 
खात भेद ऑके हैं । ये परीक्षण तीनसे. पन्दह वर्षतकके बालकोंके 
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किये निर्धारित किए गए हैं । जो बालक जिस वर्षवाली परीक्षासें उत्तीय 
हो जाता है. उसकी बुद्धि उस वर्षकी अवस्थावाली समझती जाती है । यदि 
एक आठ वर्षका बालक ऋाठ वर्षके लिये निर्धारित परीक्षा सफल हो गया 
तो उसकी बुद्धि आठ वर्षके बच्चेकी होती है | इस दशासें उसकी बुद्धि-लब्धि 
१०० मान ली गई है। यदि वही बालक नो या दस वर्षकी अवस्थावाली 
परीक्षामें सफल हो तो उसको शारीरिक अवस्था आठ वर्षकी होते हुए 
भी सानसिक या बोद्धिक अवस्था दस वर्षकी समझी जायगी । 

बोद्धिक अवस्थाको वास्तविक अवचस्थासे भाग देकर सोसे गुणा किया जाय 
तो बुद्धि-लब्धि भ्राप्त हो सकती है । इसमें जेसे वास्तविक अवस्थासे 
अधिक बोद्धिक अवस्थाके बालक होते हैं बसे ही कमसे-कम बौद्धिक अवस्थाके 
भी सहस्त्रों बालकोंकी परीक्षा लेकर ओर बुद्धिफल जानकर मनोवेज्ञानिकोंने 
बालकोंकों सात श्रशियोर्मे बॉँटा है-.- 
१---लुछिफल १७९० के ऊपर देवबुद्धि 

22 4४० ) 9» आयः देवबुद्धि 

२-- बुद्धिफल १२० से १४० अत्यन्त उच्चबुद्धि 
३--- बुद्धिफल ११० से १२० उच्चबुद्धि 
४--  बुद्धिफल ६४० से ११० साधारण बुद्धि 


४--. / 7० से ४० स्थूलबुद्धि 
६--- ». ७० से ४० मन्दबुद्धिकी सीमापर 
७०० ».. ७० से नीचे निश्चित मन्दजुद्धि 


मनोवेज्ञानिकोंने जो उपयुक्त भेद बताए हैं उस प्रकारसे यदि भेद किए 
जाये तो सेकड़ों उपभेद हो सकते हैं। बुद्धि विशिष्ट-अबृत्तियुक्त होती है। 
एक व्यक्तिकी बुद्धि गशितर्में लगती है, काव्यसें नहीं । वह गशितका प्रश्न 
शीघ्रवासे पूर्ण कर सकता है । इसी प्रकार एक काव्य-प्रेमी कविता सुन और 
रच सकता है किन्तु गशितके नामसे ही उसे जूड़ी आती है । इसी ग्कार 
विभिन्‍त प्रकृतिके बालक भिन्‍न-मिन्‍न गुणोंमें दक्ष होते हैं और उनमें बुद्धिमान 
माने जाते हैं । एक बालकका मन पढनेसें नहीं लगता किन्तु यन्त्र-क्रियामें 
वह' बढ़े मनोयोगसे काम करता है। इसका अर्थ यह है कि उससें बुद्धि हैं 
किन्तु वह यब्त्र-पवृत्तियुक्त है । आजतक जितनी बुद्धिमापक परीक्षाएँ हुई हैं 
जनसें प्रत्येक बालककी प्रवृत्तिका ध्यान रखकर परीक्षा नहीं ली जाती । 
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इस इष्टिसे यदि हम अपने चारों ओरके समाजका परीक्षण करें तो ज्ञात 
होगा कि बुद्धिके अनुसार तीन शकारके लोग हैं--स्वाधीन-बुद्धि, पर-प्रत्ययनेय 
बुद्धि ओर जड़ चुद्धि । स्वाधीन बुद्धि वह है जो अपनी रुचिके कार्यमें स्वतस्त्र 
रूपसे विचार करता है और परिणाम निकालता है। दूसरेका कहा हुआ न 
आँख मूंदकर स्वीकार करता न किसीकी सम्मति लेता है। परप्रत्ययनेय 
बुंद्धिवांले वे हैं जो सब बातोंसें दूसरोंकी सम्मतिसे काम करते हैं और दुसरोंकी 
धारणाके अनुसार अपनी धारणा बनाते हैं । जड़बुद्धि वे हैं जो न सवर्य 
कोई बात समझनेका प्रयत्न करते न दूसरोंके समझानेसे ही समझते हैं । 
अतः यह निष्कर्ष निकला कि--बुद्धिभेदसे तीन अ्रकारके भलुष्य होते हैं-..- 
स्वाधीन, जड ओर पराधीन । 


वर्ग-स्वभाव 

विभिन्‍न देशों, जातियों, वर्गों ओर बृत्तियोंके अनुसार भी भनुष्योंके 
स्वभाव बनते हैं। अपने देशमें ब्राह्मण क्षमा-शील, ज्ञत्रिय उत्साही ओर 
क्रोधी, वेश्य दृब्बू और लोभी तथा शूद्ध दीन ओर भीरु होते हैं । देशके 
अनुसार अँगरेज वरशिक्वृत्तिवाले, स्पेनी मस्त, फ्रॉसीसी बिल्लासी, जमेन 
साहसी, यहूदी अर्धपिशाच, जापानी अध्यवसायी, चीनी आलसी, इतालवी 
धर्सभीरु, यूनानी विनोद्प्रिय ओर निह्व॑न्द्, अमेरिकाबाले विलासी और 
धनलोलुप, मुलसमान हिंसक ओर धर्मान्‍्ध होते हैं। वर्गोके अनुसार राजसी 
या भूसिपति वर्गवाले अधिक अभिसानी, मनस्वी ओर आत्माभिमानी होते 
हैं। मध्यम वर्गके लोग अध्यवसायी और उठक्ुरसुहाती करनेवाले होते हैं । 
हीन श्रेणीके लोग दीन ओर मस्त होते हैं। बृत्तिके अनुसार देखा जाय तो 
अध्यापक त्यागी और सरल होते हैं, वकील ओर डाक्टर लोभी होते हैं, बीमा 
कम्पनीके दलाल ओर नाई धघूते होते हैं, व्यापारी कपटी और पिंथ्यावादी 
होते हैं, स्वणकार प्रवव्चक और चोर होता है । इस प्रकार कुछ देश, जाति 
ओर वत्तिके अनुसार भी स्वभाव बनता है। कभी-कभी कुलका स्वभाव: 
भी काम करता है, जेसा रामने कहा था--. 

ह रघुबंसिन कर सहज सुभाऊ। 

समन कुपंथ पर घरहिं न काऊ।। 
किन्तु इनमें अपवाद भी होता है । 
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लोकावेगफे अनुसार स्वभाव 

अतः कभी-कभी किसी नगर, देश, राष्ट्र या वरगपर सामूहिक विपत्ति 
आती हे था सामूधिक रूपसे उनके सान-अपमानका अश्न होता है, उस 
समय उनके व्यक्तिगत स्वभाव बदलकर लोकायेगके रूपमें परिणत 
हैं। भारतके सभी जाति, वर्ग ओर श्रवृत्तियोंके क्ञोग समझते थे कि अँगरेजोंले 
हमपर अत्याचार किया हैं अतः उन्हें चले जाना चाहिए । इस निभित्त जितने 
आन्दोलन हुए उनसे लोकावेग-स्वभाव ही कास कर रहा था। पअत्येक्‌ 
व्याक्तकी व्य'क्तराव भावनासे अलग जादि-आचना, देश-भावना, राष्ट्र-भावना, 
ओर परिवर-भावना सी अधान रहती है। इस सावनाको जब ठेस लगती है 
तब उस श्रणांके सब ल्ोगांकी उेस लगती है ओर उसके निराकरणके 
लह्िय एक सामूहंक स्वश्ाव बन जाता है । यह स्वभाव व्यष्टिसे ऊपर उठकर 
समाएसें व्याप्त हो जाता हैं. ओर तज्नी वह लोकावेग-भाव कहलाता है । 
शेक्सापथरन अपने कुछ नाटकोॉर्स और वत्तमान कालके अनेक नाटककारोंने. 
इस ब्रोक-सनंतावज्ञानका आश्रय लकर सल्ोकावेगके दृश्य प्राय: उपस्थित 
किए हैं । 

मलुप्य-स्वमभावष्ठे अध्ययनकः इतना विवरण इसलिये दे दिया गया हैं कि 
साहित्यकार मानव-स्व्ञावकी समभकर अपनी रचनाओंमें उनका प्रयोग कर 
सके और समोक्षक उनका उनकी उाचत समीक्षा कर सकें । 


योरोपीय' साहत्याचायोंके कुछ सिद्धान्त 

साहित्यमें पाश्नोका चरितन्नारोपश करते समय साहित्यकारको जिन बहुतसी 
बातोंका ध्यान रखना चाहिए, उनके विषयमें योरोपीय आचायोके चार 
मत हैं... 

१. दुष्टकों भयानक चित्रित करो ओर सज्जनको देवतुल्य । 

२. रक़शाला तो चित्रक ( फोटोका केमरा ) का बिम्बग्राही काचफलक है, 
जो सामने पड़नेवाले समस्त पदा्थको अहण करके दिखाता है | ह 

३. सुन्द्रका चित्रण करो, अ्रसुन्द्र स्वयं लुघ हो जायगा । 

४. दोष दिखाओ, उन्हें देखकर मनुष्य स्वयं अपना सुधार कर लेगा । 

इन चारों सिद्धान्तोके आधारपर हम अपने विचार सिद्धान्त प्रकरणसें 
विस्तारसे बता आए हैं फिर भी यहाँ इसपर कुछु कहना आवश्यक ही है । 

२७ 
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जहाँतक पहिले और तीसरे सिद्धान्तका सम्बन्ध है, ये दोनों स्वीकार किए 
ज्ञा सकते हैं ओर इनमें किसीको आपत्ति भी न होगी, क्‍योंकि दुष्टमें श्रेष्ठताका 
आरोप करना और सज्जनमें दुष्टताका श्रारोप करना नीति और समाज दोनोंसे 
विरुद्ध है । यही बात तीसरे सिद्धान्तके विषयसें भी है। यदि हम सुन्दरको 
सुन्दरतम रूपमें अत्यन्त प्रभावशाली रीतिसे उपस्थित करें तो उसके प्रभावसे 
ही असुन्दर लुप हो जायगा । यह एक साधारण-सी बात है कि सुन्दर तथा 
उदात्तकी ओर मनुष्यका स्वाभाविक आकर्षण होता है झोर उससे ऊपर 
डठनेकी शेरणा मिलती है। मनोवेज्ञानिक इष्ठिसे भी निरन्तर सुन्दर वस्तुको 
देखते-देखते सौन्दर्य-बोध इतना प्रबल हो जाता है कि असुन्दरकी कहपना 
ही असम्भव हो जाती है। दूसरा ओर चौथा सिद्धान्त यथाथंवादियोंका है । 
इसके विषयमें हम सिद्धान्त-प्रकरणसें बहुत कुछ कद छुके हैं । 

पात्र चुनने ओर उनके चित्रित करनेके सम्बन्ध्में इनसे मिलते-जुलते 
तीन ओर सिद्धान्त हैं | ये तीनों प्रथालियाँ--'क्या हैं', 'क्या हो सकती हैं”, 
झोर 'क्या होना चाहिए!--के नामसे पुकारी जाती हैं। यह 'है-वाद' 
यथार्थवाद है, “हो सकता है” देववाद है ओर “होना चाहिए” आदर्शवाद है । 
साहित्यकारको वादोंके पचडोंसे ऊपर उठकर इस इशष्टिसे पात्नोंसें चरिन्रारोपण 
करना चाहिए कि इनके द्वारा आहकोंका मनोविनोद हो ओर उन्हें शान्ति मिलते । 


नाटक विशिष्ट पातर-योजना 

बहुतसे नाटककार नाव्य-मण्डलियोंसे सम्बन्ध रखनेके कारण कुछ विशिष्ट 
अ्भिनेताओंकोी दश्सिं रखकर पात्र-योजना करते हैं। कभी-कभी उपसन्यासकार 
भी समाजमेंसे ही परिचित व्यक्ति लेकर उनके नाम बदलकर अपने उपन्याससे 
उसका चित्रण कर देता है। ऐसे साहित्यकार सफल भी हुए हैं क्‍योंकि 
विद्यमान व्यक्तियोंके अनुसार पान्न-योजना करनेसे सबसे बड़ा लाभ यह 
होता है कि काव्यका दृश्यत्व सिद्ध हो जाता है तथा नाटकर्मे अभिनेताओंको 
स्वाभाविक अभिनयके द्वारा रस उत्पन्न करनेसें बड़ी सरलता होतो है। 
स्वयं अभिनवभरतने अपने सभी नाटक अभिनव रजहुशालाके भतिष्ठित 
और विद्वान्‌ अभिनेताओं तथा _विदुषी अभिनेत्रियोंको ध्यानमें रखकर लिखे 
हे ओर वे नाठक बढ़ी ही सफलतासे रक्पीठपर अमिनीत हो चुके हैं। . 
नाठककारकों एक और भी व्यावहारिक बातकी ओर विशेष ध्यान रखना 
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चाहिए कि नाटकर्में सब पात्रोंकी कुछ न कुछ विशेषता ओर महत्ता हो 
झोश सब पात्रोंके लिये इतना व्यापार हो कि वे आह्िक , वाचिक, 
झ्राहायं ओर सात्तिक अभिनयके द्वारा अपनी अभिनय-कुशलूतःका परिचय 
दे सके, नहीं तो फल यह होता है कि नाटठकर्मे भूमिकाका ग्रहण करते 
समय खब अभिनेता छोटी या सारहीन भूमिका अहण' करनेमें नाक-सें 
सिकोइते हैं। जो नाव्यकार अपने नाटकोंमें चार सिपाही, बीस चोबदार 
और दस सेवक-सेविकाएँ रखते हैं. उन्हें यह भली-भाँति समझ रखना चाहिए 
कि वे नाव्य-प्रयोक्ताके लिये बड़ा बखेड़ा खड़ा कर रहे हैं। नाटककारको 
नियमत: यह सिद्धान्त पालन करना चाहिए कि “नाटकमें बहुतसे निरर्थक 
पान्न न रक्खे जाये! । 

उपसंहार 

द इसका शझ्र्थ यह है कि काव्य-कथानकमें पात्र थोड़े हों; उनके कुल, वर्ग, 
देश, वृत्ति, देह, लिज्न, मानसिक स्थिति, स्वास्थ्य, परिस्थिति, सड़ति, कुल- 
परम्परा, संस्कार आदिकी भावनाका योग देकर उनकी सृष्टि की जाय ओर 
अह ध्यान रक्‍्खा जाय. कि इन सब परिस्थितियोंर्से पले हुए पात्र कथानककी 
परिस्थितियों्सें पढ़कर अपने उप्थुक्त वातावरणके प्रभावके कारण स्वभावोचित 
गतिसे कार्य करते हुए कथा - व्यापारसें योग देकर साहित्यकारके उदिष्ट 
फलागमको सिद्ध करें। इसी दृष्टिसे उपस्थित किए हुए पात्र अधिक 
स्वाभाविक ओर सरस प्रतीत होंगे । 


सथान-महरच 

कथामें “कोई घटना कहाँ दिखाई जाय” इसका भी बढ़ा महत्त्व होता 
है। जिस स्थानसें कोई दृश्यपीठ न हो, किसी प्रकाका आकर्षण न हो, 
कथामें आनेवाले पात्रोके आश्रय या व्यापारके लिये दृश्य - विधानकी 
योजना न हो, स्ं-विदित या सर्व-साधारण, पू्व-परिज्ञात स्थान न हो, वह . 
कथा-व्यापारको उदाक्त, लोकप्रिय, रुचिकर ओर आकषक बनानेमें असफल 
द्वोता है । प्रायः वही स्थान अधिक कथाजुकूल होता है जो नया हो, जिसका 
प्रयोग पहले न हुआ हो, जिसे किसीने पहले न देखा-सुना हो या पूर्व ज्ञात 
होनेपर भी जिसमें कोई नया चसत्कार, नई सजावट-बनावट हो, जिसके 
विविध भागोंको कथा-ब्यापारके लिये पान्न प्रयोग कर सकते हों । 
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संसार-सरकी सभी कथाओं तथा काव्यो्सें तो स्थानोंका अ्रत्यन्त विस्तृत 
सूदम तथा भसच्य वश्शन दिया जाता रहा है किन्तु नाटकोर्मे स्थानोंका केवल 
सद्लेत-मात्र ही किया जाता रहा है। हा, पुराने घंस्कृत नाटकोंसें स्थान-निर्देश 
भी पात्नोंह्रारा ही हो जाता था, उसके लिये रह्भाध्यक्षकों कुछ नहीं करना: 
पड़ता था । पात्र स्वयं अपने अभिनय ओर खंवादसे उसका सह्लेत कर 
देते थे ।  असिज्ञान-शाकुन्तलमें कण्वके आश्रममें दुष्यल्तके पहुँचनेकी सूचना 
निम्नलिखित श्लोकके द्वारा दी गईं है-... क्‍ 

नीवारा: शुक-गर्म-कोटर-मुख - भ्रष्टास्तरूणामध: ।. 
प्रस्निग्धा: क्वचिदिज्षदीफलसिद: सूच्यन्त एवोपला:।। 
विश्वासोपगर्मादशभिन्नगतय: शब्द सहन्ते पझ्लूगा- 
स्तोयाधारपथाश्च वल्कलशिखानिष्यन्द्रेखाइछूता: ।। 

[ कहीं तो बृत्षोंके तले, सुग्गोंके घोसलोंसे गिरे हुए तिन्‍्नीके दाने बिखर 
पढ़े हैं, कहीं इधर-उधर पड़े हुए चिकने पत्थर बता रहे हैं कि इनपर हिंगोटके 
फल कूटें गए हैं, कहीं निडर खड़े हुए झूग इस |वश्वाससे रथका शब्द सुन 
रहे हैं कि आश्रममें कोई हमें छेड़ नहीं सकता ओर कहीं नदी-तालोंपर 
आने-जानेकी बटियापर मुनियोंके वह्कलोंसे टपके हुए जलकी रेखाएँ बनी 
हुई हैं । ] 

स्थानोंका प्रयोग 

आजकल योरोपीय नाटककारोंने प्रत्येक रृश्यके साथ स्थान-निर्देशकी प्रथा. 
चलाई है ओर अब दृश्य-विधानके युगमें स्थान-निर्देश आवश्यक भी हो 
गया है, क्‍योंकि उसके अनुसार रक्पीठपर इश्य-पीठ सजानेकी ल्म्बी-चोड़ी 
व्यवस्था होने लगी है। इतना सब होनेपर भं। याद हम विश्वभरके. 
सभी असिद्ध काव्य-कथाओंके इश्योंकी तालिका बनावों तो साहित्यकारोंने.. 
निम्नलिखित स्थानोंमे कथा-व्यापार चलाया हैं-.- 

वन, उपवन, उद्यान, नदीतट, पहाड, कन्दरा, पहाड़ी या जड़ली 

निकर, मरुभूसि, खेत, घासका मेदान, समुद्गतट, क्रील, कप या , 
वापीके पास, भवनके भीतर किसी प्रकोष्ठमें या बाहर, राज-सघन या राज-. 
सभा या रनिवासका कोई कक्ष, कोंपडी, सार्वजनिक आँगन, भोजन्नालय, 
जलपान-घर, च,तशाला, मद्रालय, वेश्यालय, सड़क, बेठक, कारागार.. 
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अन्त्रालय, सावजानक स्थान ( भवन था मंदान ), जलतल, शआआमोदगृह, 
स्नानागार, चित्रशाला, थातनाग्ृह, अंधस, युद्ध-च्षेत्र, अग्निशाला, अतिथि- 
शाला, युद्ध-शिविर, घुडदोड़ या रथदोडके मेदान, मल्लशाला, विद्यालय, 
रेल, विमान या गार्डके अड्डे, चिकित्सालय ( नागरिक तथा सनिक ), 
| संड्ीवालय, व्यापारषीट, हद, दूकान, आर्रस, श्मशान, काहपनिक नरक 
कात्यनिक स्व । क्‍ 
.. यह बड़े आश्ररयकी बात है कि इतने बड़े संखारसें साहित्यकारोंको केवल 
इतने इने-गिने स्थल मिले । इंसीसे ऊबकर कुछ नये नाठककारोंने 
निम्मलिखित स्थान और बढ़ाए--.-दुलदलके मैदान, गन्दे नालोंके ढके हुए 
भाग, अपाहिज-घर, किसानोंके कोपड़े ओर बाड़े, मजद्रोंके गन्दे मुहस्ले 
और घर, भिखारियोंके कोटर, मोचीकी मड़या आदि अर्थात्‌ निम्न वर्गके 
प्रयोगरमें आनेवाले स्थान । 

इतना होनेपर भी यह सूची अधूरी ओर सहृनचित्र जान पडती है। न 
जाने कितने अकारके भू-भाग, जल-भाग और नभ-भाग तथा काह्पनिक 
स्थान हैं. ओर हो सकते हैं जिनकी ओर साहित्यकारोंका ध्यान अभीतक नहीं 
गया | व्तमान साहित्यकारोंका यह धर्म है कि यदि वे अपनी कथाओंका 
औमन्न विस्तृत करना चाहे' ओर उन्हे” अधिक आकर्षक बनाना चाहे तो 
प्रकृति ओर मानव - जुद्धिद्वारा सृष्ट अपिरिमित प्रकारके स्थानसेंसे नये, 
अद्भुत, आकर्षक, अज्ञात ओर सुन्दर स्थानोंकी योजना करें क्योंकि 
'इस प्रकारकी स्थान-योजनासे व्यापार-योजना ओर पात्र-योजनामें भी नवीनता 
'तथा सरसता आती है और जो लोग पुराने ढक्कके दश्य ओर व्यापार का वर्शन 
पढ़ ते-देखते ऊब गए या खीर गए हैं उनका भी मनस्तोष होगा । 


नये स्थान 
निम्नलिखित स्थान विभिन्‍न अ्रकारके नाटकीय व्यापारोंके लिये अवश्य 
भरा हो सकते हैं--.. द 
ज्वालामुखी पर्वत, ऐतिहासिक स्थल ( जेसे बनेंडे शोने अपने सीजर 
'एँंड क्लिओपेट्रामें 'सिफिन्क्स का प्रयोग किया है), जलमरन प्रदेश, जिनमें लोग 
'लकड़ीके घरोंपर रहते हैं, ग़ह-नौकाएँ, तेलकी खानें, हिमाच्छादित अदेश, 
'ायके खेत आदि । 
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वास्तविक और काल्पनिक स्थान 


जैसे कथावस्तु वास्तविक ओर काल्पनिक होती है वेसे ही स्थान भी 
वास्तविक ओर काह्पनिक होते हैं। वास्तविक स्थानके अन्तर्गत पृथ्वी 
ओर आकाशसे सम्बद्ध, सभी प्रत्यक्ष स्थान आ जाते है! | काह्पनिकके 
अन्तगंत वे सब स्थान आते है' जो शुद्ध रूससे कल्पित होते हैं । इन स्थानोंको 
विवेचना करनेसे पूवे जान लेना चाहिए कि काव्य -व्यापारके लिये सब स्थान 
उपथुक्त नहीं होते । नाटकके लिये तो कुछ गिने-चुने ही स्थान हैं जो रड्न्‍रमझ्लपर 
उपस्थित कए ज। सकते हैं । पाचीन समयमें स्थानांकी व्यक्षना अभिनयके 
द्वारा हो जःती थी । भरतने नाव्यशाखके छुअ्बीसवें अध्यायके चित्राभिनयके 
झ्न्तगंत विस्ती्ण जलशय, आकाश, पव॑त, सागर, आदि स्थानोके 
झमिनयका भी विधान दे दिया है। शेक्सपीयरके युगतक एक गत्तेके 
टुकड़ेपर स्थानका नाम लिखकर टाँग दिया जाता था । किन्तु आजकल्ष ऐसा 
ग्रतीकाभिनय नहों हीता | 
आाजका नाटककार कला ओर विज्ञानका आश्रय लेकर प्रत्यक्ष रृश्योंका 
विधान करता है। अवः उसी स्थानका निर्देश नाटकक्रकों करना चाहिए 
जो साधारणत: रहुसआपर दिखाए जा सक्के । कभी-कभी चलचित्रके 
योगसे जलाशय, पव॑त ओर अन्य भूभाग तथा जल-भाग भी रक़्मनश्लपर 
रजत पटके द्वारा दिखानेकी योजना की जाती है। अतः ऐसे स्थान- 
इश्योंकी योजना उन्हों नाटकोंसे होनी चाहिए जो विशेष रह्शशालाके लिये. 
लिखे गए हों । साधारण ब्वाटकोंमें जटिल, व्यवसाध्य तथा दुःसाध्य इंश्य. 
हों होना चाहिए । यदि पर्वत, सागर, मरुभूसि आदि स्थानोंका कथासे 
सम्बन्ध हो ओर तत्सग्बन्धी विवरण देना भी आवश्यक हो तो उसे पाछ्रों- 
द्वारा कला देना चाहिए, उसके लिये दृश्य-विधानका पचड़ा नहीं खड़ा 
करना चाहिए । यही बात काह्पनिक स्थानोंके विषयमें है। कविको ऐसे. 
काल्पनिक स्थानोंका विधान नहीं करना चाहिए जो स्वंसाधारण रक्क-व्यवस्था-: 
पकके लिये कठिन हों । 


पृथ्वी ही वास्तविक कम-स्थली ' 
प्रत्यक्ष अनुभवके आधारपर काव्यके वास्तविक स्थान पृथ्वीके ही हो. 
सकते हैं किन्तु आजकल विमानकी सुविधा होनेसे बहुतसे. काव्य-व्यापार: 
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झाकाशरें भी हो सकते हैं। कुछ नाटकोंमें ऐसे च्श्य अवश्य आए हैं जहाँ 
झाकाश ओर पृथ्वीपर एक साथ व्यापार होते हैं जेसे “कंसवध'सें कंसके 
हाथसे छूठकर माया आकाशमें स्थित होकर बोलती है, “उषा-अनिरुद्ध 'में 
चित्रलेखा आनरुझुकों शय्या-सहित उड़। लाती है यथा “क्ृष्ण,जुन-युद्ध में 
चित्ररथ गन्धव अपनी पत्न॑के सल्‍थ विमान-वहार कर रहा है आर वहढोंसे 
जो पक थूकता है वह गालव मुनकी अख्षल्षिमें गिर पड़ता है। थे सब 
दृश्य साध.रण रकह्भशाल,में भी सरल य/>+्त्रक कोशलसे ।दख-एु जा छुके 
हैं आर काब्योर्मे तो कोई बात हो नह है । कज्यंमसे ।वशेष दृश्य भू मपरके ही 
दिखाए गए हैं। इसा।ल्वय भूमिके स्थ,नांका विवेचन कर सेना आवश्यक हे । 


भूभाग 
भूमिके दो साथ हैं-७ ५, स्थल और २. जल । 


स्थलके भी तीन रूप हैं--१. उन्नत, २. सम और ३, निम्न । उन्नत 
भागमें मद्दी या रेतके टीले, पहाड़ी, पहाड़, पठार आदि सम्मिलित हैं 
झोर ये उन्नत भाग भी घास या बृत्षोंके कारण हरे, सूर्खा चद्टानोंके कःरण 
पथरीले ओर धिमिके कारण हिमाछुन्न हो सकते हैं। इनमें भी चोरस भूम, 
घादी, ढाल, निर्भर, गुफा, ताल और पहाड़ी पथ हो सफते हैं। समभूमि 
दी अकारकी होती है - १, उपजाऊ शोर २, ऊजड़। उपजाऊ भूमिसें वन, 
हउपवन, घासके मेंदान तथा खेत आदि होते हैं। ऊजड़ भूमि रेते, कह्ूड़, 
पत्थर, रेह आदि ऐसे पदार्थोासे ढकी होती है जो भूमिकी उत्पादिका शक्तिमें 
बाधक होते हैं। ये सब प्रथ्वीके प्राकृत स्थल हैं । किन्तु मनुष्यने अपनी 
बुद्धिकीशलसे भूमिपर प्राकृतिक सामग्रीसे अनेक प्रकारके स्थान बनाए 
हैं। श्रीमद्धागवर्तमें कथा आई है कि किस प्रकार पृथ ने पृथ्वीको दुहकर . 
शपने धनुषकी कोरसे प्वतोंके शिखरों ओर टीलोंको चूर-चुर करके सारे 
पृथ्वी-मण्डलकी समतल कर दिया ओर प्रजागणके रहनेके लिये, गांव, पुर, 
'पत्तन, दुर्ग, घोष, घज, शिविर, आकर, खेट, खबट इत्यादि बस्तियोँ बना 
दीं जिनमें लोग सुखपूवंक रह सकें, क्योंकि सबसे पहले पुर, गाँव 
आदि कुछ न थे। इस घटनाका वन करते हुए श्रीमद्भागवतससें मंत्रयजी 


 ऋदइूते हैं... 
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चूर्णयन्स्वधलुष्कोव्या गिरिकूटानू स राजराद । 

भूमण्डलमिर्द वेन्य: प्रायश्रक्रे सम॑ विश्रुः ।। 

अ्रधास्मिन्‌ भगवान्‌ वन्य: धजानऋ वृत्तिद: पिता । 

निवासान्‌ कल्पयाञक्र तन्न तत्र यथाहितः ।। 

आसान्‌ पुरी: पत्तनानि दुर्गाणि विविधानि च | 

धोषान्‌ बजान्‌ सशिविरानाकरान्‌ खेटखवटान ।। 

प्रागप्धोरिह॥ नेबंधा  पुरग्रामादिकत्पना । 

यथासुर्ख वसन्तिस्स ततन्न तन्नाकुतोभयाः ।। 
| ४०, २८, २६, ३२२, 
इन सब ग्ास, पत्तन, नगरादिसें मनुष्यने अपने निवास-स्थान बनाएं, 
उन स्थानासें उसने पाठशाला, गोशाला, भाण्डारागार, गन्ध-पुष्पालय, 
जलागार, कोठार ( लकड़ी कोयले आदिके लिये ), अख-शाला, अतिथि-शाल्ा, 
चित्र-शाला, गोष्ठी-शाला, शयन-शाला, पान-शाला, पाक-शाला, नाव्य-शाला, 
चत-शाला, नृत्य-शाला, संगीत-शाला, ओर न जाने ऐसी ऐसी कितनी 
शालाओंका निर्माण करा डाला । मनुष्यकी इन व्यक्तिगत आवश्यकता तथा 
विजञासकी शालाओंके अतिरिक्त कुछ लोक-शालाएँ भी बनीं जेसे देवालय, 
चौपाल, पदञ्घघर, सभा-भवन, विल्ञास-भवन, नाव्यशाला आदि | राजाओंके 
भी यहाँ उनकी आवश्यकताके अनुकूल, दुर्ग, कारागार, प्राचीर, अन्तःपुर, 
यज्ञ-शाला, समा-भवन, अमद-वन, औौष्म-भवन, उद्यान, फुलवारी, अश्च« 
शाला, गज-शाला, सेन्‍्य-शिविर आदि न जाने कितने स्थान बने । इसी प्रकार 
व्यापारके लिये भी हाट, पणि, गोदाम तथा विभिन्‍न व्यवसायके अलुरूप 
कोठियाँ बनीं ओर जैसे-जैसे व्यवसायोंकी ब्रृद्धि होने लगी बैसे ही स्थानोंकी 
भी वृद्धि हुईं। बड़े-बड़े नगरोंमें एक खण्डसे लेकर एक सो चार खण्डतकके 
भवन बन गएं हैं ओर इन सब प्रकारके भवनोंमें व्यावसायिक कार्यालय, 
-पुतल्लीघर, गोदाम आदि स्थांपित हैं । उन सब प्रकारके व्यावसायिक स्थानोंकी 
अकृति भी भिन्न होती है। पहले एक नाईकी कुल विभूति उसके अथेलेंमें 
आर जाती थी किन्तु इन विशाल नगरोंकी नापित-शालाओंसें अनेक प्रकारके 
'छुच्च शिराधार सहित पीठासन, मनुष्याकार दर्पण, गन्ध-द्वव्य, साबुन, तेल, 
बिजलीका पहड्ु ओर न जाने कितने प्रकारकी सामश्रियाँ सुसज्जित रहती 
हैं। इसी भाँति मुद्ृणालय, जलपान-गृह, भोजनालय, अन्त्र-शांलाएँ 
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आदि न जाने कितनी व्याचसायिक शालाएँ हें। योरोप, अमेरिका और 
जापानके साहित्यकारोंने ऐसे अनेक स्थानोंकी योजना की है। इनके अतिरिक्त 
ओर भी बहुतसे स्थल हैं जेसे सावंजनिक गोष्ठीगृह ( क्लब ), जहाँ अनेक 
प्रकारके खेल ओर भोजनादिका प्रबन्ध होता है रेलका स्टेशन, होटल 
आदि जिनका उपयोग साहित्यमें होने लगा है । 

आय: योरोपीय नाटकोंके दृश्य बेठकोंमें ही होते हैं। इब्सनके 
श्यारह नाटकोंके छियालिस दश्योंसेंसे उन्तालीस दृश्य केवल बंठकोंसें 
ही ह। कभी-कभी पहाड़ी मार्ग, जज्लल, समुद्रतट इत्यादिका प्रयोग 
किया गया है किन्तु उसका परिमाण रकुमज्से अधिक नहीं है। कुछ 
बुद्धिवादी नाटकोंमें प्रस्तुत दृश्य-विधानके साथ-साथ उसके पीछेका दृश्य 
दिखानेका भी विधान कुछ नाटककारोंने किया है। किन्तु यह अकाण्ड 
काण्ड साधारण क्या असाधारण रक्ष-व्यवस्थापकोंके लिये भी असम्भव 
है। इच्सनने अपने 'लोकशत्रु, ( ऐन ऐेनिमी औफ़ दि पीपिल ) नामक 
नाटकर्सें सम्पादकीय कार्यालयके पीछे मुद्रश-भवन-इृश्य दिखानेका विधान 
देकर सरल दृश्यको भी जटिल बना दिया है। उसमें यहाँतक भी दे 
दिया है कि मुद्रण-सवनमें अच्षर जोड़नेवाले अक्षर जोड़ रहे हैं। इस 
प्रकार मुद्रण-शाल्रा रह्ल्‍मख्बपर लाना असम्भव कार्य है क्‍योंकि रह्पीदका 
यह एक साधारण सिद्धान्त है' कि दृश्य-पीठके रूपसे जो वस्तु रक्षमञ्पर 
लाकर रक्‍खी जाय वह सरलतासे धरी-उठाई जा सके। इन सभी प्रकारके 
इश्योंके विधानमें दो बातें स्मरण रखनी चाहिएँ । एक ऐसे दृश्यका निर्देश 
हो जो रक्षमन्न के परिमाणसे बढ़ा न हो । दूसरे इश्यमें प्रस्तुत की जानेवाली 
वस्तुएँ ऐसी हों जो सरलतासे रखी या हटाई जा सकें। किन्तु साहित्यके 
अन्य कथा -रूपोंमें तो उनका प्रयोग हो ही सकता है. ओर होता भी है । 

भूमिके उन्नत ओर समस्थलोंके अतिरिक्त निम्न स्थल भी होते हैं. जिनसें 
घाटी, सूखी नदियोंके कछार, खड्ड, प्राकृतिक गढ़े आदि आते हैं। इनके 
अतिरिक्त मनुष्यने कत्रिम रूपसे अन्धकूप तथा खानोंका आविष्कार किया है । 
प्राय: सभी देशोसें अपराधियोंको दण्ड देनेके लिये अन्धकूप भी बनवाए 
जाते थे जो या तो पर्वतोंके बीच होते थे या कृत्रिम रूपसे कूपके समान 
होते थे । खानके लिये तो निश्चित रूपसे तीन-चार सौ हाथ नीचेतककी खुदाई 
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होती है ओर उनसें पुरुष ओर खत्री काम करते हैं। अनेक रूसी साहित्यकारोंने 
अपनी कथाओंसें खानको ही अपनी कथाका कर्मस्थान बनाया हैं क्योंकि 
साइबे रियाकी ये अन्धखानें रूसी निरझश शासकोंके कठोर यातना-शुहके रूपसें 
काम लाई जाती थीं । स्थलके ये डल्मत, सम श्रोर निम्न नासक तलनों 
भाग काव्यके दृश्य-विधानसें आ सकते हैं ओर उनकी अक्ृतिके अनुसार वहाँ 
काव्य-व्यापारकी सृष्टि की जा सकती है। इनके अतिरिक्त सड़क, पुल, बंध, 
धर्मशाला, रेललाइन, रेल, मोटर या अन्‍य यानोंके अड्डे, लोक, उपवन, 
चोक आदि अनेक परिमाण, आकार, रूप तथा विवरण बनाए जा चुके हैं 
या बनाए जा रहे हैं। इनके अतिरिक्त मस्भूमिमें मरुदयान और होलेंडमें बॉध्का 
तथा मलायामें जलके भीतर लकड़ीके लट्टोंके मकानोंका प्रयोग होता हैं अतः 
वे भी काव्य-दश्य बन सकते हैं। दत्पर्य यह है कि प्रथ्वीपर इंश्वर ओर 
मनुष्यने जिदने प्रकारके स्थल बनाए हैं सबका प्रयोग साहित्यकार कर सकता 
है। इसके अतिरिक्त चर्द, मड़ल आदि लोकोंके सम्बन्ध्म जो विवरण 
प्राप्त हुए हैं उनके आधरपर लोग उन लोकोंके स्थलॉपर भी कथा-ब्यपारकी 
योजना कर रहे हैं । 
प्ृथ्वासे सम्बन्ध रखनेवाला दूसरा भाग है जलका । इन जल स्थानोंके 
अन्तर्गत छोटी पुष्करिणी, नदी, नदू, झील, तालाब, सरोवर ओर समुद्र 
आ जाते हैं। इन प्राकृतिक जलस्थानोंके अतिरिक्त मलुष्यने भी अपनों 
झावश्यकता तथा विल्लासादिके लिये इन्हींकी देखा-देखी ताल, सरोवर, 
झरने, राजवाहे, नहर ओर छृन्निम नदियों, कृपः वापी, तडागादि जलाशय 
बनवाए हैं। प्राचीन संस्कृत-साहित्यमें शृह-वापयोंके जल-विहारका बढ़ा 
' विस्तृत वर्णन दिया गया है। इन जलस्थानोंसें समुद्र, नदीं-नदुके तट 
: रड्मन्नपर भी दिखाए जा सकते हैं । योरोपसें ऐसी बहुत सी नाव्यशालाएँ 
हैं जिनसे यन्त्रके द्वारा रक़्मञ्लका काछ-पीड हट जाता है ओर वहाँ सुन्दर 
ताल दिखाई देने लगता है। एक नाटकममें तो समुद्ब-तटके किनारे दुर्ग 
ओर समुद्धमें कृदता, तेरता व्यक्ति मी दिखाया गया है। इस सम्बन्धर्मे 
नाटककारको यही स्मरण रखना चाहिए कि जो भी दृश्य दिखाया जाय वह 
रक्मञ्चके परिमाणसे बाहर न हो ओर उसे दिखलानेसें असुविधा न हो । 
नाटककारको दृश्य-विधानकी इश्टिसे रक्ष-ब्यवस्थापफका सद्दायक होना: 
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चाहिए, उसका ह्वोही नहीं अर्थात्‌ उसे रह्ष-ब्यवस्थापककी सुविधा और 
दृश्यकी सम्भगवजाका ध्यान रखकर स्थान-निर्देशः करना चाहिए | 
.._ काल्पनिक स्थानोंके प्रयोगमें भी इन्हीं उपयुक्त सिद्धान्तोंका ध्यान रखना 
चाहिए । इनके अन्तगत जेसे भी दृश्य हों उनका विधान किया जा सकता है। 
इसमें ध्यान रखनेकी यहो बात है कि प्रत्येक देशकी संस्क्ृतिके अनुसार 
' स्वर्ग, नरक, पाताल, देवी-देवता, राज़्स और जिल्म आदिके स्थानोंका 
विभिन्‍न प्रकरका विशिष्ट वर्णन है। उन देशोंसे सम्बद्ध कथाओंसें उनके 
पुराणमें वणित विवरणोंकी अनुकू लता रखनी चाहिए । 


स्वृभावपर स्थानका प्रभाव 


जसे मलुष्यके चरित्र और स्वभावपर परिस्थिति और सड्गतिका 
प्रभाव पड़ता है वेसे ही स्थानका भी प्रभाव पड़ता है । पव॑तपर 
रहनेवालोंकी भ्रक्ृत ओर मसेदानपर रहनेवालोंकी प्रक तेमें बड़ा अन्तर 
होता है । परवंतवासी अधक परिश्रमी और ऊुर्तलि होते हैं, सम- 
स्थलवासी निरुधर्मा ओर आलसी होते हैं । इसी प्रकार समुव्-तटपर 
रहनेवाले लोग साहसी, वन-प्रान्तरमें रहनेवाले लोग अधिक निर्भय, 
मरुभूमिर्से रहनेवाले लोग अकर्मण्य, ठरढे प्रदेशंनें रहनेवाले अधिक सुस्त 
होते हैं । स्थानके ही ग्भावसे मनुष्यके व्यवसाय, उसके खःन-पान, 
रहन-सहन, पशु-घन इत्यादिकी परीक्षा होती है जेसे हुन्ड'सें रहनेवाल्ले 
एस्कीमो लोग खालसे मढ़े हिसके मकानसें रहते हैं, बिना पहिएकी, कुच्ों 
या बारहसिहोंसे खींची जानेवाली फिसलन-गाड़ीपर चढ़कर आखेट करते और 
बारहसिहोंकी खालका वस्ध पहनते हैं। केवल पारिवारिक सावनाके भ्रतिरिक्त 
भर कोई भावना. उनमें नहीं होती है। इसी अकार अफ्रीकाके जड्जलमें 
रहनेवाला व्याक्त वन्‍य आहार-विहारके श्रतिरिक्त और कुछ नहीं करता। 
समुद्ध « तटपर रहनेवाली जातियाँ अधिक व्यापारिक होती हैं। घासके 
मंदानोंमें रहनेवाले लोग गाय, बकरी, भेड़ आदि चराकर पेट पालते 
हैं। तिब्बतके दृश्यमें जब दो मित्र मिलते हैं तो थे परस्पर हाथ नहीं 
जोड़ते, वे बाएँ हाथरमें अपनी टोपी ले लेते हैं ओर दाएँ हाथसे कान 
. पकड़कर अ्रपनी जीस निकाल लेते हैं, यही उनका दण्ड-प्रणाम है। अपने 
ही देशें पन्‍्जाबी, बज्ञाली ओर मद्रासियोंके आचार-विचार, रहन-सहन 
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' वेष-भूषा, खान-पान आदि सबसे बड़ा भेद है। अतः कथाके चरिद्नोंके 
विकाससें स्थानका उतना ही महत्त्व है जितना पात्रका या संवादका । इसीसे 
साहित्यकारकी यह परीक्षा भी हो जाती है कि वह विभिन्न जातियों और 
“>वर्णोके आचार-विचार आदिसे परिचित है या नहीं ओर वह अपने काव्योंमें 
निर्दिष्ट स्थानोंके अनुसार पात्नोंके आचार-विचार इत्यादिका ठीक-ठीक चित्रण 
कर सकता है या नहीं । अतः साहित्यकारकों स्थान तथा स्थानसे सम्बद्ध 
आचारके अनुसार अपने पात्र , संवाद, व्यापार ओर दृश्यकी योजना 
करनी चाहिए । । 
साहित्य-शाखके आचायाने उद्दीपन विभावके अन्तर्गत जहाँ सखा, सखी, 
दुदी, ऋतु और पवनका निर्देश किया है वहाँ वन-उपवन, नदीतट, चाँदनी, 
कुब्ज आदि स्थानोंका भी उल्लेख किया है किन्तु वह स्थान-विचार भी मान्य 
. नहीं, क्‍योंकि आजकल खआइ्भार अर्थात्‌ प्रेम-व्यापारके लिये इतने स्थान 
हो गए हैं कि उनकी सूची नहीं बनाई जा सकती। सावजनिक निवास- 
भोजनालय ( होटल ), पुस्तकालय, विनोद-गोष्ठी, रेलगाड़ीके विश्रामालय, 
डब्बे ओर कारागारमें, घुड़दोड़के मेदानमें, चलचिन्न-निर्माण -शाला और 
'विमानतकमें प्रेम-संयोग होने लगे हैं | सबसे विचिन्न घटना तो यह है कि अब 
विवाह और चुंबनतक भी टेलीफ़ोनपर होने लगे हैं। अतः साहित्यकारको 
खमय, युग, व्यक्ति, समाज ओर परिस्थितिका ध्यान रखकर स्थानका विधान 
करना चाहिए , केवल झूढिके अनुसार उद्दीपनात्मक स्थानोंके विधानकी 
आवश्यकता नहीं । पहले समयमें वीरता युद्धमें दिखाई जाती थी किन्तु 
भारतने अपना स्वातनय-युद्ध इस प्रकार चलाया कि मरना, पिटना, गोली 
खाना, फाँसी पड़ना, मोटरोंके नीचे पिस जाना तथा अन्य ऐसे दमनकारी 
अत्याचारोंका आखेट बनना वीरताका अड़् समझा गया ओर ये सब वौरताएँ 
युद्धक्षत्रमे नहीं, वरन सड़कों, हाटों, न्‍्यायालयोंके सामने या कारागारोंमें 
दिखाई गई थीं । 
ऋतु या जलवायु 
स्थानोंके साथ ही ऋतु या जलवायुकी बात आ जाती है। बहुतसे 
नाटककारोंने वेलाका निर्देश दिया है---जेसे प्रातः:कोल, अपराह्न, सन्ध्या, 
शत्रि इत्यादि । यहाँतक तो ठीक है, इसके साथ-साथ वर्षा होना, बादल 
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घिरना, सझावात, बिजली कड़कना आदि दृश्य भीं दिखाए जा सकते हैं । 
क्रिन्तु जब नाटककार यह भी कहने लगता हैँ-.-“गर्मके दिन हैं, लू चल रही 
है या जाड़ेकी रात है? तो यह निर्देश निर्थक और नाटककारकी सीमाके 
: बाहर हैँ। शेक्सपीयरके “किगलीआअर' नाटकर्मे आंधासे किडलीअरका संबाद है। 
शेक्सपीयरके थगमें ऑघी दिखानेकी व्यवस्था नहीं थी। अतः जब 
किड्ञसीअरके कपडे उड़ न रहे हों तो उसका ऑधीका संचाद अधिक 
हास्ययुक्त ही श्रतीत होता है। इसीलिये जोन्सन जेसे विद्वानने उसकी बड़ी 
खिल्‍्लो उड़ाई है । इस वेजश्ञानिक युगसें आँधी-पानी दिखानेका प्रबन्ध तो 
हो सकता है किन्तु गर्मी ओर जाड़ेका रज्भ-निर्देश दर्शकोंको किस प्रकार कराया 
जा सकता है, यह तो केवल पाजन्नोंके संवादमें ही कहलाया जा सकता है 
जेसे यांद जाड़ेकी ऋतुका दृश्य उपस्थित करना हैं. तो तत्सम्बन्धी दृश्यर्मे 
पात्रोसे कहला दिया जाय कि “कितना भयह्ुर जाड़ा है !” ओर फिर दोव 
कटकटाने, थरथराने, वस्य खोंच-खींचकर ओढ ने तथा दोनों मुट्टियाँ आदि 
बॉघनेका क्रिया करके दर्शकोंको यह समझाया जा सकता है कि यह दृश्य 
जाड़का हैं । इसी प्रकार अ्रन्य ऋतुश्रोंके विषयमें भी होना चाहिए। उसे केवल 
ऐसा रक्ष-नर्देश नहीं देना चाहिए जो प्रदर्शन-अभिनेता ओर रह्लव्यवस्थापक, 
या किसी भरी व्यवस्थापकके सामथ्यंके बाहर हो। किन्तु अन्य प्रकारके 
काव्योंमें तो सब ऋतुओंका वर्णन हो ही सकता है । 

इस विवेचनसे यह निश्चय हो गया कि--- 

कांव्य-कथाओंसें स्थानोंका निर्देश करते हुए स्थान-प्रदर्शवकी सम्भावना 
तथा प्रदर्शनीय समाजके युग, संस्कृति, पान्न ओर देशके अनुसार स्थान- 
निर्देश किया जाय । 


साहित्यम व्यापार-योजना 
रचना-कोशलके कथावस्तु प्रकरणमें हम आगे बतावेंगे कि कथा-रचनामें 
पान्न, और व्यापरकी आवश्यकता पड़ती है ओर जबतक व्यायार या कारये न हो 
तबतक पात्र या स्थानका कोई महत्व नहीं । निश्चेष्ट पात्न ओर निर्जन स्थान 
चाहे जितने सुन्दर या भव्य हों, वे तबतक नाटकके लिये व्यथे हैं जबतक 
कि वे किसी घटनाके अज्ञन बनें। इन घटनांथोमें मनुष्यकी स्वाभाविक 
गति, उसकी सानसिक क्रियाक्रे अनुरूप चेंष्टाएँ, देवों घटनाएँ, आकस्मिक 


समीक्षा-शास्र 
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धटनाएँ सभी नाटकीय व्यापारके अन्तर्गत आ सकती हैं। इनमें कछ तो 
व्यक्तिगत होती हैं जिन्हें करने या न करनेका अधिकार किसी ,व्यक्तिको होता 
है जेसे--चोरी करना, हत्या करना, कहीं जाना, किसीसे प्रेम करना आदि; 

कुछ सामूहिक होती हैं, जसे--आक्रमण करना, मिलकर व्यापार करना, 
नटखटपन करना आदि ; कछ देवी होती है, जसे--बिजली गिरना, आग 
कछगना, घर या बृक्षका गिरना, बाद आना, नाव उलदना, बाँध टूटना 
इत्यादि; कछ सामाजिक होती हैं जो सामाजिक नियमोंके पालन करने 
था करानेके लिये की जाती हैं, जसे--किसी असामाजिक कारय करने 

ज्ञात्ि-बहिष्कार या देश-द्रोंह करने ओर देश-निष्कासन होने आदिपर । 

कभी-कभी किसी विशेष सिद्धान्तकी रक्षा या आदर्शकी स्थापनाके लिये भी 
कोई व्यापार करना पड़ता है, जेसे--रासका वनवास | कुछ ऐसी भी घटनाएँ 
हैं जो मनुष्यकी इच्छा पूर्ण न होनेपर उसके मानसिक विकारके फलस्वरूप 

होती हैं, जेसे-- व्यापार नष्ट होने था किसी कामके सफल न होनेपर पागल 

होना, हत्या कर लेना आदि। ये सब बड़ी बढ़ी घटनाएँ हैं ओर ये घटनाएँ 

या तो कथाकी पूर्ण घटना हो सकती हैं या अ्रद्ध-घटना हो सकती हैं 

किन्तु एक घटनाके अन्तर्गत भी बहुत-सी छोटी-छोटी घटनाएँ होती हैं ओर उन ' 
'उपधंटनाओंकी भी अ्रज्ञी भूत अन्य उपाड़ः घटनाएँ हो सकती हैं। यदि हम सीता- 

हरणकी ही घटना लेंगे तो उससे प्रधान घटना यह है-..- 

'शूप॑णखाने रामसे विवाहका प्रस्ताव किया। अस्वीकार करनेपर जब 
उसने अपना विकट वेश दिखाया तब शमके सक्लेतपर लच्मणने उसके नाक- 
कान काट लिए । उसने रावणके पास जाकर पुकार की ओर रावणने मारीचकी ' 
सहायतासे सीताका हरण किया |? इस प्रधान नाटक-घटनाकों यदि अक्ल- 
 घटनाओंसें बॉदना हो, तो इसके शुद्ध रूपसे तीन घटना बनाए जा 
सकते हैं-.प्रथम श्रज्धमें श्‌पंण्खाकोी रासके पास जानेसे लेकर लच्मण-द्वारा 
नाक-कान काटनेतककी घटना , दूसरे अंगसें शूप॑णखाकी पुकारसे लेकर 
सारीच ओर रावणके सिलन ओर. षड़यन्त्रतककी छटना और तीसरे अंगमें 
सारीचके स्वणस्ूग बननेसे लेकर सीताके अपहरणतककी घटना । 

इन तीनों अज्ञ भूत घटनाओंमें अनेक उप-घटनाओंका समावेश हो सकता 
है। प्रथम अंगमें निम्नलिखित उपधटनाएँ और सहायक घटनाएँ होती हैं... 
रामको देखकर शूपंणखाका सुन्द्रीका रूप-धारण ,रामके पास जाकर श्रेमकी बात 
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करना,. रासका उसे लच्मणके पास भेजना, लक््मणका उसे फिर रामके पास 
भेजना, रामका फिर उसे लच्मणके पास भेजना, इस व्यवहारसे रुष्ट होकर 
शूपंणखाका राज्सी वेश घारण करना, जानकीका भयभीत होना, रामका 
लच्मणशको सक्लेत करना ओर लच्मणका नाक-कान काठना । 


इन उपयुक्त उपघटनाश्रोंके अन्तर्गत भी झनेक क्रियाएँ हो सकती हैं, 
जैसे -- शूपंणखाका रामके पास वेश घारण करके जानेकी उपवटनाके अन्तर्गत 
निम्नाक्चित कार्य हो सकते हैं--कुछ विशेष तान्त्रिक या जादुकी क्रियासे अपना 
वेश बदलना, विशेष हाव-भावके साथ, मुस्कानके साथ, रामके पास जाकर 
खड़ा होना, बात करना, शिष्टाचार दिखाना, परिचय पूछना, लच्ष्मणके पास 
उसी भावसे जाना, दो-तीन बार शआने-जानेसे खीकना, रुष्ट होना, प्रताप 
करना, रासका विशेष रूपसे सक्लेतर करना, लचम्रणका तलवार निकालना, 
कौशलसे नाक-कान काट लेना, शूप॑णखाका रोष-पूर्ण चचन कहना । 


इसका तात्पय यद्द है कि कथाकी एक मुख्य घटना होती है, उसकी विशिष्ट 
अज्ञमूत-धटनाएँ, अक्ल-बटनाओंसें अनेक उपयटनाएँ ओर उन उपघटनाओंमें 
अनेक क्रियाएँ होती हैं । ये सब कथधा-व्यापारके अन्तर्गत आती हैं । 


कथा-व्यापारकी घटनाएँ या तो नाटकीय कथाके प्रवाहसें सहायक 
होती हैं या उसका विरोध करती हैं। सहायक घटनाओंके अन्तर्गत वे सब 
कार्य या व्यापार आते हैं जो नाटकक्रारके उद्दष्ट फलागमकी ओर कथा- 
प्रवाइको ले चलनेमें सहायक होते हैं। ये व्यापार या कार्य तीन प्रकारसे 
प्रयुक्त होते हैं--- १. या तो नायकके अपने कोशल-बुद्धि, चेष्टा, गुण या 
स्वभावसे श्रेरित होकर अथवा २. नायकके मित्र, सहयोगी, . सहानुभूति 
करनेवाले, नायकर्मे रुचि रखनेवाले ग्रथवा ३. परोक्ष रूपसे नायकका हित-चिन्तन 
करनेवाले या नायिकाकी श्रोरसे चेष्टा करनेवाली उन सखियोंकी ओरसे । 
इन व्यापारोंसे नाटकीय कथाके प्रवाहर्मभे सहायता सिलती चलती है। कभी 
यह सहायता देवयोगसे भी प्राप्त होती है। उससे नायक अथवा नायकके 
अन्य सहायकोंकी सहायता नतों आवश्यक होतो है न तो उसका कोई 
महत्त्व होता है । देवयोगसे मिल्नेवाली सद्दायता दो प्रकारकी होती है--एक 
तो वह जिससे केवल आअकस्मिकता भरी होती है ओर बह पीछे ऐसी जांन 
पढ़ने लगती है मानो घह अत्यन्त स्वाभाविक दह्वो । 
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सहायक घटना न 
दूसरी सहायक घटनाएँ ऐसी होती हैं जिनमें सचमुच किसी देवी शक्ति या 
भाग्यका ही विशेष विधान हो । ऐसी घटनाओंसें निरन्तर यहो विश्वास होता 
कि यह असम्भव बात थी, किसी प्रकारसे भी उसको सम्भावना नहीं हो सकती 
थी । इससे आश्चर्य उत्पन्न होता हैं। यदि हम अभिज्ञान शाकुन्तलकी सहायक: 
घटनाका समीक्षण करें तो ज्ञात होगा कि दृष्यन्तका शकुन्दल्ाकी रक्षाके लिये 
. पहुँचना, उसका रूप ओर तेज, डसके मधुर व्यवहार आद गुण, चेष्टा और 
कोशल शकुन्तलाकोी मोहत करनेके ये सहायक सिद्ध हुए। अनसूया और 
अयेवदाकी चेष्टाए आर ।वदूषकके व्यापार भा इस फला।गमसें सहायक सदर 
हुए । मातांलका इन्द्रके पाससे सन्देश लेकर आना और द्यव-विजयसे 
लोटकर मारीचका कृश्यपकी ओरसे छोटना आदि घटनाएँ ऐसी प्रतीत होती 
होती ६ क देवसंयोग होते हुए भी उच्से कोई विल्नक्षणता या आश्चर्थजनक 
बात नहीं प्रतीत होती और वहां शकुब्तलासे मलन तथा दुर्वाखाके 
शापसे मतिअ्रष्ट होनेकी घटनाएँ स्वाभाविक-सी ओर अपरिहार्थ-सी जान पड़ती 
हैं । कर्साके हाथ मछुलीके पेटस अँगूडी प्राप्त होना ऐसा दुवयोग है जिसे 
सुनकर आश्चय ही होता हैं। यह शुद्ध रूपसे साग्यकी बात है कि वही 
मछुली उस मछुएने पकर्ढ़ी जिसके पेटसें अँगूी थी। अतः कथा-व्यापारसें 
तीनों प्रकारकी सहायता अपे।क्षेत होती हैं । 


बाधक धंदना 

जिस प्रकार कथा-व्यापारमें कुछ घटनाएँ सहायता देती हैं उसी प्रकार 
कथाके अवाहसें कुछ घटनाएँ बाधा सी उत्पन्न करती है। 
घटनाएँ भी तीन अकारकी होती हँ--एक तो वे हैं जा नायककी, नायकके 
मिन्रों ओर सहायकोंकी, नायकाकी, अथवा नायिकाके सम्बन्धियों ओर 
सहायकोंको भूलसे, अवगुणसे, खूखेतासे या आंवचारसे हो जाती हैं । दूसरे 
अकारकी घटनाएँ वे हैं जो पतिनायक अथवा उसके साांथयोंकी चेष्टा या 
कुचक्रोंसे अथव। किसी बाहरी व्यक्तिके रोषसे रची जाती हैं । कुछ ऐसी होती 
हैं जिनसें देवका हाथ होता है, जिनसें कुछ सम्भाव्य जान पड़ता हैं और कछु 
आक्रस्मिक । अभिज्ञान शाकन्तलसें ही दुष्यन्‍्तका माधव्यसे कहना-- द 

परिहासविजल्पितं सखे | परमार्थेन न गुझ्यर्ता चच; 


१९७कबीपणी पते 
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[ हँसीमें कही हुई बात ( कि शकुन्तलापर में भी मोहित हो गया हूँ) 

खच न समझ बठना | ] 
आगे चलकर इतना घातक हुआ कि जब शकुन्तल्ाका प्रत्याख्यान किया 
गया तब विदूषककों शकुन्तल्लाके श्ेमकी कथा स्मरण ही न आई । इसी प्रकार 
दुर्वासाके शापसे शकुन्तल्ा और दुष्यन्तके मिलनकी सारी सम्भावना तत्काल 
लुघ हो जाती है। यह दूसरे प्रकारका विरोध है जो बाहरी व्यक्तिके कारण हुआ। 
इसी प्रकार देवयोगकी घटनाओंसें दुर्वांसाका आगमन ओर डेँगलीसे अँगूठीका 
निकल जाना ऐसी दवीं घटनाएँ हैं जो सम्भाव्य तो प्रतीत होती हैं 
किन्तु हुई देवयोगसे ही । साजुमती-द्वारा शकुन्तलाका हरण कर लिया 
' जाना ऐसी आकस्मिक देवी बाधा है जिसपर सहसा विश्वास नहीं होता 

और जो अकस्मात्‌ हो जाता है | 


तीन ग्रकारकी घटनाएँ 


संसार भरकी जितनी भी क्रियाएँ या चेष्टाएँ है” उन सबका विश्लेषण 
करके हम इस परिणासपर पहुँचते हैं कि सब घटनाएँ या तो मनुष्यकी 
अपनी बुद्धि, सामथ्य, चेष्टा ओर गुणके फलस्वरूप होती हैं या उन घटनाओंमसें. 
दुसरे सहायकों या विरोधियोंका हाथ होता है अथचा ऐसी घटनाएँ होती हैं 
जिनमें मलुष्यका कोई हाथ नहीं होता, जे। केवल संयोगसे अथवा देवयोगसे 
होती हैं ओर जिनके आगे भनुष्यकी सब शेक्ति ओर बुद्धि निरर्थक ओर 
असहाय जान पड़ने लगती है । इन घटनाओंके सम्बन्धर्से यह भी स्मरण 
रखना चाहिए कि कभी-कभी शब्रत्यन्त नेतिक ओर धार्मिक व्यक्ति भी 
अनेतिक ओर पापपूर्ण कार्य करनेको विवश हो जाते हैं। कभी-कभी अम- 
वश वह ऐसा काम कर बेठता है. जिससे पीछे उसे पश्चात्ताप होता है। 
कभी-कभी मलुष्यके उन अ्रयत्नोंका फल एकदम (उलटा हो जाता है ओर 
ऐसा विषम परिणाम निकलता है जिसकी कोई कभी कह्पना भी नहीं कर 
सकता है। यह भी देवसंयोग ही है--. 

बिधिबस सुंजन कुसड्भति परहीं । 

इन घटनाओंमें जहाँतक देवका हाथ है वह तौन प्रकारका होता है-... १, या 
तो फलकी प्राप्ति करनेवाला नायक ही बीचर्मे समाप्त हो जाता है, ग्रथवा, 
२. उसका फलागस ही असस्मव हो जाता है, अथवा ३. कुछ ऐसी परिस्थितियाँ. 
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आखड़ी होती हैं कि मनुष्यको विचश होकर अपने इष्ट फलके विपरीत 
आझाचरण करना पड़ता है । 


दो प्रकारकी क्रियाएँ 

मलुष्यकी अपनी क्रियाएँ भी दो प्रकारकी होती हैं जिनसे «इष्ट फलकी 
प्राप्ति भी होती है और उससे बाधा भी पड़ सकती है--- 

. १, भनुष्य या तो कुछ रुवय करता है या २. ओरोंको कुछ करनेके लिये 
प्रेरित करता है। यदि यह वाणी, यह क्रिया ओर यह प्रेरणा सत्य हुई 
और उसमें कोई देवी बाधा न हुई तो निश्चय ही फलको भाप्ति होती है । इससे 
विपरीत यदि इस वाणी, कारये या प्रेरणासें कुछ भूल हुई अथवा असदूवृत्तिका 
योग हआ तो निश्चय ही फत्त-प्राप्तिमें बाधा होगी | हाँ, यदि देवयोग सहायक 
हो जाय तो दूसरी बात है। कुशल कथाकारको इन दोनों प्रकारकी श्वत्तियोंका 
मेल करके घटनाओंका सुन्दर गुम्फन करना चाहिए और जहॉँतक सम्भव हो देव- 
योगका प्रयोग नहीं करना चाहिए क्योंकि देवयोगके प्रभावसे तो कोई 
भी सम्भव कार्य असम्भव किया जा सकता है. ओर असम्भव कारये सम्भव | 
कथा-रचना कोशलकी दृष्टिसे केवल उन्हीं घटनाओंका समावेश काच्यसें करना 
चाहिए जो उस विशिष्ट परिस्थितिसें स्वाभाविक ओर अपरिहाये जान पड़ें। ' 
ये घटनाएँ जितनी अधिक स्वाभाविक होंगी और देवयोगसे रहित होंगी उतना 
ही अधिक कथाकारका कोशल सराहनीय समझा जायगा । यदि कालिदासके 
समान कोई देवयोगका भी अपरिहाय और सम्भाव्य रूपसे उपस्थित कर 
सके तो वह भी कुतृहल उत्पन्न करनेसें सफल हो सकता है । किन्तु फिर भी 
देवयोगका अवेश नाटककारके कोशलमें सदा हीनता ही उत्पन्न करता है | 


 ब्यापार-संयोग 

साहित्यकारको यह स्मरण रखना चाहिए कि उसे थोड़े-थोड़े समयके 
पश्चात्‌ नये पात्रों, उपधचटनाओं, चेष्टाओं तथा भावावेगोंका इस शप्रकार 
विधान करते रहना चाहिए कि कथासें नीरसता न आने पावे | यद्यपि 
संवाद भी कथाका विशेषत: .मुख्य अक्ु है किन्तु उससे व्यापार या 
कार्योका अधिक अदर्शन होना चाहिए, संवादका कम | यह कार्य या 
चेष्टाएँ. निम्नलिखित श्रकारकी हो सकती हैं-- बेठे-बेठे या . लेटे-लेटे उठ 
खड़े होना, ध्यान बदलना, लिखना, पुस्तक बाँचना, सीढ़ीपर चदत्ा- 
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उतरना, खिड़की खोलकर बाहर ऋकना, पात्रोंका भीतर आना और जाना, 
विशेष अ्रकारसे सिहासनोंपर बेठना, पीठोंपर हाथ टेककर खड़े होना, घबराहट, 
भय, आशंका ओर मनोविकारके कारण सहसा उद्धिग्न होकर उन्मत्त-चेष्टा 
करना, चित्र बनाना, वाद्य बजाना, हष या उन्मादसे नाचने लगना, मुँह 
बनाना, वस्त्र पहनना, अख-शख्र घुसाना, समचयपका-खा आचरंण करना आदि । 
ये सब ऐसी चेष्टाएँ हैं जिन्हें अक्ल-व्यापारमें डालकर कथाकी गति वेगयुक्त 
बनाई जा सकती है। किन्तु पान्नोंको इन क्रियाओंका आदेश देते समय 
पात्रके पदका अवश्य ध्यान रखना चाहिए। एक साधारण श्रेणीका व्यक्ति 
सहसा सम्पत्ति पाकर हषसे नाच सकता है किन्तु कोई विद्वान, गम्भीरी 
पुरुष या राजाके लिये उस प्रकारका आचरण अस्वाभाविक हो जायगा। इस 
प्रकार गम्सीर, शोढ, बुध तथा उच्च पदरुथ लोगोंकी क्रियाओंमें थेर्य अधिक 
द्ोता है, गति भी होती है किन्तु श्रल्पवयस्क, युवक तथा निम्न श्रेणीकरे 
ान्नोंकी गति वेगवती होती है ओर उनसें संयमका अभाव होता है । इन्हीं 
चेष्टाओंके अनुसार ही भाव-प्रदू्शनका भी विधान होना चाहिए। जिस 
झवसरपर गम्भीर और उच्च पदस्थ व्यक्ति झ्रुस्कराते हैं, वहीं उद्धत और 
अ्भिमानी पुरुष रूखी कुटिल हँसी हँसता है, अर्थ-लोलुप व्यक्ति दाँत दिखाकर 
द्ेन्यमुद्दा साधता है और युवा तथा अल्पवयस्क उसीपर उठाकर हँस 
देता है। अतः साहित्यकारको उपघटनाओंकी चेष्टाओंके साथ-साथ मानसिक 
भावोंके प्रद्शनका भी विधान करना चाहिए, जिनके अन्तगत मुस्कराना, 
कटाक्ष फेकना, अनुरागभरे नेन्नोंसे देखना, आँखसे सक्लेत करना, नथने 
फुलाना, ओठ चबाना, दाँत पीखना, पेर पटकना, नाक-सौं सिकोडला, 
खीकना, आश्रयंसे आँखें फाइकर देखना, खिसियाना, लजाना, मुँह फेरना, 
छेड़-छाड करना, सिसकियाँ भरना, आँसू बहाना, डरना, घबराना, हबुआना, 
धिग्वी बाँधना, रोना, चिल्लाना, गाली देना और हाथ सटकाना आदि सत्र 
मांनसिक भसावोंके अनुरूप अनुभावोंका प्रद्शन आ जाता है। साहित्यकारका 
धम है कि उपयुक्त सभी चेष्टाओं तथा आज्ञिक, वाचिक, सात्तिक अलुभावोंका 
रह-रहकर इस प्रकार अयोग करे कि आहक एक क्षणके लिये भरी नीरसताका 
अनुभव न करें । क्योंकि वे ही साहित्यकार सदा असफल होते आए हैं 
बिन्‍होंने नाटक्रको केवल सम्वाद और उप्रन्यासक्ों केबरत :कथा.ससझ किया 
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है | वास्तवसें सम्बाद ओर कथा तो इन घटनाओंके सहायक होकर ही आएएह। 
घटनाओं या नाटकीय व्यापारोंके बिना कथा-साहित्य कृदापि सम्भव नहीं | 


तीन प्रकारके व्यापार 


कथात्मक व्यापार शुद्ध रूपसे तीन प्रकारके होते हैं--.. 

१. जिनसें एक या कई मनुष्य किसी इृष्ट व्यक्ति, वस्तु या पद आध्न 
करनेका प्रयत्न करते हैं ओर उस अयत्नसें उन्हें सफलता या असफलता मिलती 
है। ये प्रयत्न दो प्रकारसे होते हैं---(क) सदुपायोंका आश्रय लेकर ओर (ख) 
दुरुपायोंका । सदुपायोंसें सर्वश्रधान सहायक अपना संस्कार-पूर्ण मन होता 
है, जिसकी मूल प्रेरणा ही मनुष्यको सत्कायमें अद्ृत्त करती है । इसीके लिये 
कालिदासने लिखा है-- 

सर्ता हि सन्देहपदेषु वस्तुषु प्रमाणमन्त:करणप्रवृत्तय: । 

[ सज्जनोंको जिन बातोंसें सन्देह हो उनमें जे। उनका सन निर्णय कर 
वही प्रमाण है, वही ठीक है। ] द द 
इन सदुपायोंसें दूसरे सहायक होते हैं मिन्न, सम्बन्धी आदि इष्जन । इनमें 
तीसरा सहायक होता है देवयोग ओर चौथे, सबसे अधिक सहायक हैं. अपने 
सदूगुण, अपनी बुद्धि ओर अपना कोशल | जहाँ कहीं इृष्ट व्यक्ति, इृष्ट वस्तु 
या इृष्ट पदकी आधिसें सफलता हुईं है वहाँ केवल उपयुक्त चार प्रकारके 
साधन उपयोगसें लाए गए हैं । ' 

इन अयत्नोंमें जो बाधाएँ पड़ती हैं वे भी चार प्रकारकी होती हैं-.... 

( अ ) पहला बाधक तो हमारा इन्द्वात्मक मन ही है। युद्धक्षेन्रमें दोनों 
सेनाओंके उपस्थित हो जानेपर अजुनके मनसें व्यामोह हुआ--- 

न च श्रेयोनुपश्यामि हत्वा स्वजनमाहवे | 
[ में अपने बन्धुओंको यदमें मारकर किसी प्रकारकी भलाई नहीं देख रहा 
हूँं। | अतः इस कायसें सर्वप्रथम बाधा ग्राय: अपने मनकी होती है । थह 
मानसिक बाधा दो पकारके लोगोंके द्वारा श्वृत्त होती है--(क) जो या तो 
अत्यन्त धार्मिक हों या (ख) अत्यन्त कादर तथा अव्यवस्थित-चित्त हों । 

(आ) दूसरे अकारकी बाधा वह है जो अपने मित्र, सम्बन्धी, इृष्ट- जन या 
शत्ञुओंके द्वारा हित करनेकी सद्भावना या अहित करनेकी दुर्भावनाओंसे 
ओरित हो ।. नारदूजी अपने .विवाहके लिये उत्सुक हुए और भगवान विष्शुसे 
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उनका रूप सॉगा। उस समय विष्णुने हितकी कामनासे उनके विवाहर्स 
बाधा डाली । अरहित-कासनासे बाधा डालनेके उदाहरण तो शत्यक्ष 
जीवनमें ही अनेक मिलते हैं, जहाँ किसीके प्रेम, व्यापार तथा यशमसें अनेक 
स्वजन ही भतिस्पर्धी शत्रु या बाधक बनकर खड़े हो जाते हैं । 

तीसरे अ्रकारकी बाधा है देववाधा जिसपर मनुष्यका कोई वश नहीं | 
जिस प्रकार देवसंयोग इस कार्यके लिये अनुकल हो जातां है बेसे ही वह 
प्रतिकल भी हो जाता है। यह दवयोग दो प्रकारका होता है-एक तो 
स्व-सम्बन्धी, दसरा इृष्टजन-सम्बन्धी । जसे, किसी विशेष रोगसे पीड़ित होना 
कहीं चोट खा जाना, श्रज्ञ-सक्ञ होना, सहसा व्यापार नष्ट होनेसे दरिद्र हो 
जाना, अपने किसी इृष्ट जनके वियोगसे अनाथ ओर निराश्चित हो जाना 
या उन्मत्त हो जाना शआादि घटनाएँ स्वसम्बधी हैं। कभी-कभी इष्टजन- 

सम्बन्धी ऐसी देवी घटना हो जाती हैं कि वे भी दृष्ट कार्यमें बाधक हो 

जाती हैं, जेसे---इृष्ट व्यक्तिका निधन अथवा विपत्तिसें पढ़ना या देश- 
परिवत्तन तथा इस प्रकारकी अन्य घटनाएँ। 

नगर-आम-सस्बन्धी घटनाएु भी इस कार्यकी सफलतामें बाधक हो 
सकती हैं जेसे--शजत्रुका आक्रमण, अग्निकाण्ड, नदीकी बाढ़, साम्प्रदायिक 
या वर्गीय झगड़े, महामारी, भूकम्प, आँधी, प्रलय, वर्षा आदि । 

इस फलसें राष्ट्र-सम्बन्धो घटनाएँ भी बाधक होती हैं। शत्रुपर आक्रमण, 
युद्ध, खण्डप्लय तथा अन्य ऐसी सामूहिक विपत्तियाँ ओर परिस्थितियाँ भी 
बाधक हो जाती हैं जैसे छुः वर्ष पूव भारत ओर पाकिस्तानके बटवारेपर करोड़ों 
परिवारोंकी धन, जन, गृह, भर मानसिक निश्चिन्तताकी अपार हानि हुई है । 

२. दसरे प्रकारके कथात्मक व्यापार वे हैं. जिनमें दृढ चरित्रवाले व्यक्ति 
किसी विशेष आदर्शकी स्थापनाके लिये आत्म-त्याग, सवस्व-त्याग, इशष्ट-वियोग 
प्रवास, शारीरिक अ्रसुविधा, यातना तथा कष्ट सहते हैं । | 

३. तीसरे श्रकारके कथाव्मक व्यापार थे हैं जिनसें इढ चरित्रवाला दुष्ट ' 
पुरुष नियमित रूपसे दूसरोंको पीडा देता या दिल्लाता हो, दूसरोंका जन, धन, 
अपहरण करता या कराता हो अथवा अपने हठ और दुबंद्धसि जानबूझकर 
या अनजाने ऐसी परिस्थिति उपस्थित कर देता हो जिससे वयक्तिक 
था सामूहिक रूपसे क्ोगोंको कष्ट श्राप्त होता हो । इन कथाव्मक व्यापारोंसे 
प्राय; एक , व्यक्ति ही प्रधान होता है और वह इतना ससमथ तथा 
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शक्तिशाली होता है. कि उसकी शक्ति, समथंता तथा साधन-सम्पन्नताक्ा 
सक्रिय विरोध करनेके लिये उतने ही शक्तिशाली पुरुषकी अपेक्षा होती है 
इस पकारकी घटनाओंसें देवयोंगका विशेष उपयोग करनेसे ही कथाको 
स्वाभाविकता बनी रह सकती है अन्यथा प्रतिस्पर्धीकी योजना करनेमें 
अस्वाभाविक होने तथा असत्य हो जानेकी अधिक सम्भावना रहती है। 
आय: दूसरे और तौसरे अकारके कथात्मक व्यापार . एक साथ ही श्रयुक्त किए 
: जाते हैं, जिनमें एक ओर कोई सत्यनिष्ट दृह पुरुष लोक-कल्याणके लिये 
स्वस्थ ॒त्याग करनेकी निष्ठा प्रदर्शित करता है और दसरी ओर कोई इृंढ 
दुष्ट सबका अकल्याण और अमड्गल करनेके लिये ही कटिबद्ध रहता है। 
विश्वभरके प्रायः सभी नाटककारोंने इस इन्द्र्मे घटनाओंका संयोजन देवी 
आधार देकर इस अकार किया है कि दुष्टका पतन होता है और सज्जनका 
विजय होदी है । इसीको काव्यका न्याय ( पोएदिक जस्टिस ) कहते हैं । 
घटनाओके चार सम्बन्ध 
डपदुक्त घटनाओंका विवेचन करके हम इस परिणामपर पहुँचे कि संसारसें 
होनेवाले व्यापार ओर घटनाएँ चार सम्बन्धोपर आश्रित होती हैं--- 
१. स्वसम्बन्ध, २. इष्जन-सम्दन्ध, ३. नगर-भ्राम-सम्बन्ध ओर ४, राष्ट्र- 
सम्बन्ध । यदि हम अपने सम्बन्धको विश्व-बन्धुत्व ओर लोकमड्भलकी सीमातक 
खींच ले चले तो. एक सम्बन्ध ओर बढ़ जायगा 'विश्व-सम्बन्ध ।? 


स्वसम्बन्धी घटनाएँ: 
स्वसम्बन्धी घटनाएँ कुछ हितकर होती हैं कुछ अहितकर होती हैं।. 
:« हितकर घटनाएँ वे होती हैं जो हमारी कामेषणा, वित्तेषणा ओर लोकषणाकों 
तृप्त करती हैं। कार्मेषणाकों तृप्त करनेवाली घटनाओंमें सुख्य तीन बातें 
आती हैं--१. सोस्‍्य, सुन्दरी, पतिब्ता, इृष्ट कन्यासे विवाह । २. पुत्रप्राप्ति, 
ओर ३. पुत्र-सुख अर्थात्‌ पुन्नकी विद्या, गुण और यशसे मानसिक तुष्टि । 
इस सस्बन्धर्से विवाह, पुत्र-प्राप्ति तथा पुन्र-सुखमें. भी चारों अकारकी 
सहायता मिलती है--अपने रूप ओर गुणकी, अपने मिन्नों ओर सम्बन्धियोंकी, 
दवयोगकी अथवा मन्‍्त्र-तस्त्र, ओषधि-प्रयोग की । इसमें बाधा भी या तो 
अपने मिन्न, सम्बन्धी या शत्रु देते हैं या अपनी. कोई त्रुटि या दुगुणसे 
होती है अथवा दंवयोग बाघक होता है। मिन्न, सम्बन्धी या शन्नकी ओरसे: 
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पढ़नेवाली बाधा या तो व्यक्तिगत होती है या समाजको उकलाकर कराई 
ज्ञाती है. अथवा मन्त्र-तन्त्र या ओऔषधके बलसे उपस्थित की जाती है । 
विस्तैषणाकी तृप्तिके चार उपाय हैं-... 

३. अपने गुणके कारण होती है जेसे--विद्या प्राप्त करके, वीरतासे, 
दूसरोंकी रक्षा करनेका पुरस्कार पाकर, सोजन्यसे श्रधवा शारीरिक सोन्‍्दर्यके 
कारण । 

२. व्यापारके द्वारा धन अजेन करके । यह भी दो प्रकारसे हो सकता 
है-सचाईके साथ ओर असत्मयोगसे । यद्यपि संसारमें अखसत्ययोगसे 
द्रव्याजन करनेवाले बहुतसे लोग सुखी भी पाए जाते हैं किन्तु आचरणकी 
शिक्षा देनेवाले और लोकमद़ लकी कामना करनेवाले सांहत्यकारका यह 
कर्तव्य है! कि वह असत्पयोगसे द्वव्योपर्जन करनेवाले लोगोंका अन्त इंतना 
बुंरा दिखावे कि व्यापारी लोग अधघमंसे पएसा कमाना अपने सर्वानाशकी 
सूचना समझे । इस सद्व्यापारसें भी अनेक ग्रकारकी बाधाएँ कुछ तो अपने 
. खभाव श्र भूलोंसे ओर कुछ सानवीय तथा देवी कारणोंसे हो सकती हैं । 

३. विसेंपणाकी तृप्तिका तीसरा कारण देवयोग भी हो सकता है । सहसा 
भूमि खोदनेसे धन मिल जाना, ऋक्‍थ भाग शाप्त होना , कहींसे सहसा 
पुरस्कार अथवा भाग्य-संल ( लौटी ) आदिसे प्राप्त होना, ससुरालसे आध्त 
होना आदि हैं। ये सब या तो देवयोगसे ही घटित होते हैं, या 


४. हीन उपायोंसे यह वित्तेषणा तृप्त की जा सकती हैं ओर वे हैं 
चोरों, डाका, किसी दीनका भाग हरण करना, छूटी हुईं भूमि या घन 
हड़प कर लेना, धरोहर निगल जाना, किसीको मारकर उसकी घन-सम्पत्तिका 
स्वामी बन बेठना आदि। साहित्यकारको इस श्रकारके हछुष्कृत्योंसे घन 
उपाजन करनेकी समस्त वृत्तियोंका अम्त इतना भयानक दिखाना चाहिए 
किजो दर्शक इस बृत्तिके हों वे भी इस अन्तकों देखकर “ब्राहि-त्राहि! कर 
उठें । इन परिणामोंके प्रदर्शके लिये कुछ ऐसे विधान बताए गए हैं जेसे 
आत्महत्या करना, किसी अ्रत्यन्त निकृष्ट प्रकारसे निकृष्ट व्यक्तिके द्वारा 
उसकी हत्या होना, पुत्र-पोत्र आदि सबका क्षय होना, भयानक स्वप्न 
दिखाई पढ़ना, घरमें आग लगना, किसी ऐसे अत्यन्त बीभमत्स रोगसे ग्रस्त 
होना जिसमें उसे अत्यन्त पीड़ित और जर्जर होकर जीवन बिताना पड़े । 


४४० संमीक्षा-शास् 





किलर ९ आरती ऋिज १५७ 2७7०७,//0७/7%/०ट५०८१९५३/७०४*६ / तरीकेली ७४%, मिली पक पतन ११० जप कब एम किज परी पल नही कक किन ही हर 3/८२३ 8० ५. .ह ७८ जरा आत%,० 





पिया पद फिकाली चिक “पिकल किक. 2 पक /४/ट किलर जी कली टी और 





लोकेषणा-वृत्तिकी तृप्तिके भी दो उपाय हैं--१. अपने गुणोंसे यश प्राप्त 
करना और २. ओरोंकी निन्‍दा करके तथा कुचक्रद्वारा दूसरेको नीचा दिखाकर 
यश और पद श्राप करना । अपने गुणोंसे जो यश श्राप्त किया जाता है 
उसके अतिरिक्त अपने सम्बन्धियों तथा देवयोगके द्वारा भी यश प्राप्त हो 
जाता है । ऐसी लोकेषणाकी तृप्तिके लिये विद्वान, साहसी, तेजस्वी, नीति- 
कुशल, लोक-हितकारी, ओर सज्जन पान्न होना चाहिए। जो यश' दूसरेकी 
हानि करके, निन्‍दा करके या अपकार करके अजित किया जाता है उसका 
फल भयानक दिखाना चाहिए। कभी-कभी देवयोगसे भी यश प्राप्त हो जाता 
है जेसे, सहसा किसी देशमें पहुँचकर दूसरोंके द्वारा राजा या नेता चुना 
जाना और कभी-कभी तो ऐसा होता है कि अनिच्छा रहते हुए भी संयोगवश 
दूसरोंकी देखा-देखी था लोकनिन्दाके भयसे कोई कार्य ऐसा हो. जाता है 
जिससे सहसा ख्याति हो जाती है। कभी-कभी मनुष्य अपने घरवालोंसे 
चिढ़कर लोकहितके लिये अपना सबंस्व देकर ऐसी संस्थाएँ स्थापित कर 
देता है जिससे उसकी कीति चिरस्थायी हो जाती है। कभी-कभी सनकमें 
भी ऐसे कार्य हो जाते हैं जिनसे बिना परिश्रम किए यश श्राप्त हो जाता 
है। साहित्यकारकों ऐसी घटनाएँ अधिक कामसें नहीं लानी चाहिएँ | उसे 
केवल उन घटनाओंपर विशेष ध्यान देना चाहिए जो स्वयं किसी व्यक्तिके 
अपने गुण-अवगुण या कार्यके स्वाभाविक परिणास-स्वरूप' उपस्थित हुई हों । 
कुछ योरोपीय प्रहसनकारों ओर व्यंग्य-लेखकोंने लोकेषणाकी तृप्तिमें आकस्मिक 
ओर देवी घटनाओंका समावेश अवश्य किया है जिसके दूसरे अहसनों तथा 
व्यद्धाथ नाटकॉपर बड़ा प्रभाव भी पड़ा है । 

स्वसस्बन्धी अहितकर घटनाओंसें शरीर, यश, घन, जन, पश, 
सम्पत्तिकी हानि ही प्रधान है। शरीरकी हानि या यातना, विष,. 
फॉसी, - आत्महत्यां, जलमें डूबना, ऊँचे स्थानसे नीचे गिरना, दुष्टोंद्रारा 
अथवा राजपुरुषों-हारा अनेक अकारकी नुशंस यातना सहना, रोगग्रस्त होना 
किसी दीवाल या भवनके नीचे दब जाना, किसी जानवरसे काटा, मारा 
था दबाया जाना, वृक्षसे गिरना तथा इस प्रकारके अन्य उपादानोंसे शारीरिक 
ओर मानसिक कष्ट आराप्त करना है। यह सब शारीरिक हानि इृष्ट व्यक्ति, 
यश अथवा धनकी हानिसे, अप्राप्तिसि अथवा कोई बात न सहन करनेसे 
होती है । कभी-कभी अपने किसी इश्टका विपरीत आचरण देखकर भी सलुष्य 
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आख-त्यास कर देता है और कभी स्वर्य अपनी मुखेता अथवा भूल या 
अमसे भी शरीरकी हानि कर देता है। यश और घधनकी हानिके लिये भी 
प्राय: अपने इष्ट, मित्र या शत्रु सहायक होते हैं या देव ही विपरीत 
हो जाता है । कभी-कभी अपने पुत्र ओर पुत्रियोंके दुराचारसे ऊबकर भी 
लोग सुत्युकी शरण खेते हैं । ये सब घटनाएँ स्वसम्बन्धी होती हैं । 


इप्ठजन-सम्बन्धी घटनाएँ 

दृष्टजन-सम्बन्धी घटनाएँ भी तीन ग्रकारकी होती हैं-..१, इष्टप्राप्ति, 
२, उसका वियोग ओर ३. उसके कारण सुख-दुःख । अपने किसी प्रियकों 
प्राप्त करना इष्टप्रास्ति कहलाता है, उससे बिछुड़ना इष्ट-वियोग कहलाता है । 
इष्ट-प्राप्तेकि लिये साहित्यकारको ऐसी घटनाओंका संयोग करना चाहिए 
जिसमें नायकके व्यक्तिगत गुण, उसके मित्रों ओर सम्बन्धियोंका सहयोग 
तथा देवयोगकी सहायताका हाथ हो । दृष्ट-वियोगमें नायकके दुर्शुण 
उसकी भूलें, दूसरोंकी प्रेरणा या कुचक्रका समावेश हो। कभी-कभी 
दृष्ट-वियोगका लचय उदात्त हो जाता हैं। जहाँ कोई व्यक्ति किसी दुसरेके 
हितके लिये जान-बूककर अ्रपने पुन्र , सक्नी या अन्य किसी निकट्तम 
सम्बन्धीका व्याग या बलिदान करे । इष्ट-वियोगमें देवयोगका प्रयोग करना 
भी नाटकको अधिक आकषक बना देता है। कभी-कभी इृष्ट-प्राप्तिके 
लिये प्रपञ्न, छुल, मिथ्याचार मन्त्र, तन्‍्त्र, अ्भिचार-ग्रयोग तथा अन्‍य 
अनुचित उपायोपर भी अवल्वम्बित किया जाता है। जहाँतक परस्पर स्नेही 
व्यक्तियोंके लिये ऐसे उपायोंका व्यवहार किया जाय वहाँतक तो ठीक हद 
किन्तु जब एक व्यक्ति किसी दूसरेकों उसकी इच्छाके विरुद्ध उसे श्ाप्त 
करनेके लिये छुल, बल्ल, कोशल आदिका प्रयोग करे तब वह प्रयोग अनुचित 
है और वह केवल प्रतिनायकों-ह्वारा ही कराना चाहिए । 


नग र-ग्राम-सम्बन्धी घटनाएँ 
तीसरे नगर-गआम-सम्बन्धी था सामाजिक घटनाओोंसें शत्नुका आक्रमण, 
अग्नि-काण्ड, जल-अ्लय, सम्प्रदाय, वर्ग, सामाजिक नियमों या झूढिसे 
सह ष, सामहिक आन्दोलन, महामारी, भूकम्प और प्रभक्षन आदि हैं। 
अनिष्टकारी घटनाओंक विपरीत [सावजनिक सभाएँ, उत्सव, पव, मेले 
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चुनाव आदिसें होनेवाली घटनाओंका भी प्रयोग नाटकीय व्यवहारके निर्वाहा्े 
किया जा सकता है । 


राइ-सस्बन्धी घटनाएँ 
राष्ट्र-सम्बन्धी घटनाओंसें शत्र॒ुका आक्रमण, खण्ड-प्रलय, भूकम्प, चुनाव, 
दुर्मिक्ष, सामूहिक आन्दोलन आदि घटनाओंके संयोगसे भी कथा-ब्यापारमें 
सहायता या बाधा उत्पन्न की जा सकती है । 


विश्व-सम्बन्धी घटनाएँ: 

विश्व-सम्बन्धी घटनाएँ तीन प्रकारकी हो सकती हँ--- 

१, पारस्परिक राजनीतिक व्यवहारसे सम्बद्ध, जिनके कारण अन्य देशोंसे 
समयपर सहायता आप्त हो सकती है या विरोध हो सकता है । 

२. सांस्कृतिक सम्बन्ध जिनके कारण विभिन्‍न राष्ट्रोमें पारस्परिक एकता 
स्थापित हो सकती है, ओर 

३. व्यवसाय-सम्बन्ध, जिनके कारण एकसे दसरे देशमें आवश्यक 
वस्तुओंका लेना-सेजना बन्द होनेसे व्यापक कष्ट हो सकता है ओर चलाए 
रखनेसे आशिक समृद्धि हो सकती है । 

इन पाँचों सम्बल्धोंवाल्ली घटनाएँ मूलतः देवयोग, व्यक्तिगत आचरण 
और व्यक्तियों तथा समाजोंसे सम्बन्ध. रखनेवाले व्यक्तियोंके आचरणोंपर 
अदलग्बित हैं । अतः पान्नोंके कर्म, शील, कोशल, भाव आदिके अनुसार 
देवयोगका सम्मिश्रण करते हुए कथा-व्यापारकी घटनाओंका गुम्फन करना 
साहित्यकारका धर्म है । 


साहित्य-विषयपर भारतीय आचाय॑ 
ऊपरके विवरणसे अतीत होगा कि संसार ओर संसारके बाहरकी तथा 
मनुप्यकी कल्पनामें आनेवाली कोई ऐसी वस्तु नहीं है. जो साहित्यमें वर्णित 
न की जा सके । इसीलिये भरत सुनिने नाव्यशाखके प्रारम्भ कहा है-.- 
न तज्जझानं त तच्छिल्पं न सा विद्या न सा कला। 
नासो योगी न तत्‌ के नाव्येडस्मिन्‌ू यन्‍्न दृश्यते ।॥। 
[ कोई ज्ञान, शिल्प, विद्या, कला, कम ओर योग ऐसा. नहीं है जो नाव्यमें .. 
न दिखाया जा सके | ] क्‍ ' ! 
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भामहने भी अपने काच्यालइझ्वारसें काव्यके विषयकी सीर्मासा करते हुए. 
कहा है--- 

न स शब्दों न तद्‌ वाच्य न तच्छिरुप॑ न सा क्रिया । 
जायते यन्‍न काव्याक्ृस अहो भारों महान कवेः ।। 

[ कोई शब्द, अर्थ, शिल्प ओर क्रिया संसारमें ऐसी नहीं है जो काब्यका 
श्रक्ु न बन जाय, इसीलिये कविके ऊपर सचमुच बड़ा भारी भार है। ] 

आनन्‍्दवर्धनने भी यही सड्लेत करते हुए कहा है--.. 

वस्तु च सवमेव जगद्गतसवश्यं कस्यचिद्‌ रसस्यथ चाड्ढत्वं प्रतिपथ्यते । 
न तदरित वस्तु किन्चितू, यब्न चित्ततृत्तिविशेषज्ुपजनयति । तदनुत्पादने वा 
कविविषयतेव तस्य न स्थात्‌ । 

[ संसारसें कोई ऐसी वस्तु नहीं है जो किसी न किसी रसका अक्ष न 
बन जाती हो । संसारमें कोई ऐसी वस्तु नहीं है जो कविके मनमें एक विशेष 
प्रकारका भाव न उत्पन्त कर देती हो क्योंकि यदि वह किसी विशेष प्रकारका 
भाव उत्पन्न न करें तो वह काव्यका विषय ही नहीं बन सकती | कहनेका 
तात्पर्य यह है' कि संसारकी सब वस्तुएँ साहित्यका विषय बन सकती हैं । 

आनस्दवर्धनजे तो संसारकी वस्तुओंकी ही बात कही है किन्तु हम पीछे 
बता आरए हैं कि कवि केवल प्रत्यक्ष संसारका ही नहीं वरन्‌ मानस संसारका 
भी वर्णन और चित्रण करता है । धनकझ्षयने अपने दश-रूपकर्मे कहा है--- 

रग्यं॑ ज़गुप्सितसुदारमथापि नीचम्‌ । 
उम्न॑ प्रसादि गहने विक्ृतं च वस्तु ॥। 
यद्‌ वाष्यवस्तु कविभावकभावनीय । 
तत्नास्ति यन्‍न रसभावम्ुपेति लोके ।। 

[ सुन्दर, घृणित, उच्च, नीच, भयानक, हषंदायक, गम्भीर ओर 
विकृृत कोई भी वस्तु हो, वह कवि यथा सहृदयकी भावनासे भावित होकर 
संसारमें रस बन जाती है । ] 

शेक्सपियरने अपने “मिड्-समर नाइट्स डीम'में काव्य-विषयका सक्लेत 
करते हुए कहा है “कविकी दृष्टि अत्यत्त तनन्‍्मयतापूर्ण आनन्दोन्‍्मादसे घूमती 
हुई स्थरंसे प्रृथ्वी ओर परथ्वीसे स्वर्गतक देख जाती है. और जेसे-जैसे अज्ञात 
वस्तुओंके रूपोंको कहपना मूत्त करने लगती है वेखे-वेसे कविकी लेखनी . 
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उनको आकार प्रदान करती है, और जो बस्तुएँ तुच्छु प्रतीत होती हैं उनका भी 
नामकरण ओर स्थानयोजन कर देठी है ।! 

शेलीने 'काव्यका समथैन' ( ए डिफेन्स औफ़ पोइट्री ) में लिखा है-- 

'कविता प्रत्येक वस्तुकी भमनोहरता प्रदान करती है। जो अत्यन्त 
सुन्दर है उसके सीन्‍्दर्यको संवर्धित करती है ओर जो अत्यन्त विरूप 
होती है उसे सोन्‍न्दर्य प्रदान करती है।! ले हन्टने अपने “कविता 
क्या है ९! ( हाट इज्ञ पोइट्री ?) शीषक निबन्धर्से कहा है कि “'विश्व-भरमें 
जो 'कुछु है सभी काव्यका विषय है।! असिद्ध दार्शनिक शोपेनहावरने 
कहा है कि “'ससारमें कोई निश्चित सुन्दर वस्तुएं नहीं हैं, अर्थात्‌ कोई चस्तु 
अपनेमें सुन्दर नहीं होती। पत्येक वस्तु सुन्दर समझी जानेके योग्य 
है ओर यदि हमसें उसे समझनेकी आवश्यक प्रतिभा हो तो सम्भवतः अनेक 
प्रकारसे सुन्दर समझी जा सकती है। 

आचाय शुक्लजीने कविके इस व्यापक साम्राज्यका विवरण देते हुए 
कहा है-.. | 

'लोकमें फेली हुई दुःखकी छायाको हटानेमें बह्मकी आनन्दू-कला जो 
शक्तिमयय रूप घारण करती है उसकी भीषणतासें भी अद्सुत मनोहरता, 
कटतासें भी अपू्व मधुरता, प्रचणडतासें भी गहरी आद्ता साथ लगी रहती 
है। विरोधोंका यही सामक्षस्थ कर्म-ज्षेत्रका सौन्दर्य है। भीषणता ओर 
सरसता, कोमलता ओर कठोरता, कटता और मधुरता, श्रचण्डता ओर 
मदुलताका सामक्षस्य ही लोक-घर्मका सोन्दर्य है ।? और यह केवल कम-्षेत्र 
ओर लोक -धर्मका ही नहीं, साहित्यका भी सौन्दर्य है क्योंकि कवि क्े-क्षेत्र 
ओर लोक-धर्मके इसी सौन्दर्यका दुशन करता, उसीसे भावित होता ओर 
उसीका निरूपण करता है अतः जितने विषय गोचर हो सकते हैं ओर जिनकी 
कल्पना की जा सकती है वे सभी काव्यके विषय हो सकते हैं । 


काव्यका विषय जाननेके पश्चात्‌ सर्वप्रथम यह अश्न उठता है कि 
इतना बड़ा भार लेकर. कवि अपने कवि-कर्मसें प्रवृत्त ही क्‍यों होता है ? क्‍या 
उसे इस रब्कटमें पड़नेसे कोई विशेष आनन्द मिलता है ? अथवा उसके 
किसी स्वाथंकी सिद्धि होती है ? क्योंकि भामहने कविके जिस महान भारका 
सहूत किया है उसे उठाते हुए क्‍यों कोई व्यक्ति दुरूह काल्पनिक कार्यसें . 
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व्यस्त होता है ? यह सचमुच एक बढ़ी समस्या है जिसका समाधान होना 
ही चाहिए । 


काव्यका प्रयोजन 


प्रश्न यह है कि 'कविगण या लेखक इतनी सामग्रीका प्रयोग किस 
किये करते हैं ।” पीछे बताया जा चुका है कि प्रत्येक व्यक्ति कुछ कहना 
चाहता है, किसी ददड़ुसे कहना चाहता है, किसी प्रेरणासे कहना चाहता है 
और किसीके लिये कहना चाहता है ? अतः हमें यह विचारना चाहिए कि 
वह क्यों. कहना चाहता हैं। पीछे कई प्रसकों हम बता चुके हैं. कि मनुष्य 
या वी स्व अन्त:स्फुरणसे कोई गीत गा उठता है था बाहरकी घटनाश्रों 
इश्योंके इन्द्रियानुभवसे अपने सनपर पड़े हुए प्रभावकी अतिक्रियाके खूपसें 
कुछु कह उठता है। अर्थात्‌ उसके मनसें जो सहसा आकस्सिक कोई भावना 
भाई अथवा उसने जो कुछ सुन्दर, असाधारण तथा अद्भ्रुत देखा या सुना 
उस अपने आननन्‍्दको स्वयं सुरक्षित रखने अथवा दुख्तरोंको सुना देनेके 
लिये चाणीके रूपमें व्यक्त करता चलता है । कभी-कभी मनुष्य कुछ अपनी 
लौकिक आवश्यकताओं ओर ' क्षत्तियोंको सन्तुष्ट करनेके लिये भी काव्य-रचनाका 
सहारा ढूँढता है । राजशेखरने अपनी काव्य-मी्मांसा कहा है--- 

स यव्र्वभाव: कवि; तदनुरूप काव्यम्‌ | 


[ जेसा कविका स्वभाव होगा वैसा ही उसका काव्य होगा । ] 


मस्मर्का सतत 
इन सब बातोंकों ध्यानसें रखकर मम्मटने काव्य प्रकाशमें काव्यका अयोजन 
समझाते हुए कहा है--- 
कार्ब्य यशसे5थकृते व्यवद्ारविदे' शिवेतरत्षतये | 
सद्य:परनिवृतये कान्ता-सम्मिततयोपदेशयुजे ।| 
[ यशके लिये, दृष्य कमानेके लिये, व्यवहार सिखानेके लिये, विपत्ति दर 
करनेके लिये, तत्काल आनन्द प्राप्त करनेके लिये ओर सदुपदेशके लिये काव्य 
. रचा जाता है। ] अर्थात्‌ कवि अपने काव्यके द्वारा यश' प्राप्त करनाएचाहता 
. है, घन प्राप्त करना चाहता है, लोक-व्यवह्ाार सिखाना चाहता है, कान्ताके 


की) परी फिक 
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समान उपदेश देना चाहता है, स्तोन्न आदि लिखकर विपत्तिसे मुक्त होना 
चाहता है ओर, तत्काल आनन्द प्राप्त करना या कराना चाहता है | 
किन्तु इसके अतिरिक्त ओर भी बहुतसे अयोजन हो सकते हैं। 
अपने किसी प्रियको प्रसन्‍न करनेके लिये, काव्यकला दिखानेके लिये, राज- 
'नीतिक या सामाजिक सिद्धान्तों तथा नीतियोंके अचारके लिये, वर्शनके 
लिये, वस्तुका विज्ञापन करनेके लिये, किसी विशेष व्यक्ति या वर्गकी मिन्‍्दा- 
स्तुतिके लिये, किसीके प्रति शोकोद्ग़ार व्यक्त करनेके लिये भी काव्यका 
अयोग किया जाता है किन्तु ये सब विज्ञापन है ओर खाहित्यका श्रयोग ऐसे 
काव्योंके लिये करना साहित्य-व्यभिचार है। इस इंशिसे खाहित्यके चार 
श्रकारके प्रयोजन हो गए हैं--. 
4. स्वार्थ-सिद्धिके लिये । 
२, निःस्वार्थ भावसे उपदेश देने या लोकमड़ लके लिये । 
३. कल्ा-प्रदर्शनके लिये | 
४. आलनन्द-सिद्धिके लिये । 
चास्तविक काव्य-प्रयोजन 
कवि निरंकुश होता है, स्वतन्त्र होता है वह समस्त .संसारका गुरु, 
निलिप्त द्रष्टा ओर चित्रकार होता है। वह श्जापतिके समान जब जेसी 
चाहे तब तेसी सृष्टि रचता है किन्तु क्रिसीके बन्धनसें नहीं रहता । अत; जो 
कवि विज्ञापनके लिये, किसीको असनन्‍्न करनेके लिये, किसी दल, नीति 
तथा सिद्धान्तके बन्धनसें पढ़कर, अपने विवेकको तिलाध्नल्तलि देकर, पराधीन- 
चेतस्‌ होकर रचना करता है वह कवि नहीं “भाट' है ; जो अपने आत्माको 
कीलित और विवेकको तिलाअ्अलि देकर दूसरोंके द्वारा निर्दिष्ट नीतिसें 
बेंधकर रचना करता है वह कवि नहीं, कविकुल-कलंक है। सुकविकी स्वयं 
एक अपनी प्रथक्‌ सारयुक्त सत्ता होती है, जिसके आश्रयपर वह निर्भीक 
तथा निःशह्ठू होकर 'स्वतन्न्न रचना करता है। . 


समाज-सुधार 
कुछ कव्ियोंने डा पीटकर समाज-सुधार अथवा नेतिक संस्कारके लिये 
भी रचनाएँ की हैं किन्तु यह उद्देश्य तो अत्येक सुन्दर कवितामें गौण रूपसे 
उपस्थित रहता ही है। भरतने अपने नाथ्यशास्रमें कहा है... 


जिद अड्डा शतदर फष 
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हितोपदेशजनन नाव्यमेवज्भविष्यति 
[ यह नाट'थ हितकर उपदेश देनेवाला होगा। ] 
तात्पय यह है कि संसारका हित करना काव्यका प्रयोजन नहीं वरन 
काव्यमेंसे व्यद्ञित होनेबाले काव्याथंका काम है। इसीलिये आचायने 
बताया है कि काय्यका उद्देश्य है-- 'चतुवर्ग-फल-प्राप्ति:ः अर्थात काव्यसे 
चतुर्बंग॑ ( धर्म, अर्थ काम, मोत्त ) की सिद्धि होनी चाहिए और काच्यसे 
पराठकोंकों यह. पर्थिम निकालना चाहिए--- 
रामादिवद्वत्तितव्य न रावणादिवत । 
[ राम आदिके समान आचरण करना चाहिए, रावण'आदिके समान 
'नहीं । | 
बहुतके कवि ऐसे अवश्य हैं जिन्होंने शुद्ध रूपसे उपदेश देनेके लिये 
६. अथवा कोई आदर्श स्थापित करनेके लिये ही काव्य-रचना की है। 
सैहस्टाय जेसे सनीषी लेखकोंने कहा भी है---'साहित्य यथा कलाका उद्देश्य है 
लोक-जीवनका संस्कार”, और वह भी साधारण जीवनका सुधार नहीं वरन्‌ 
उससे और भी बहुत आगे | आचार्य शकक्‍्लजीने कहा है-.हृदयपर नित्य 
प्रभाव रखनेवाले रूपों और व्यापारोंको सामने लाकर कविता बाश्य प्रकृतिके 
साथ मलुष्यकी अ्रन्तःप्रकृतिका सामण्जस्य घटित करती हुई उसकी भावात्मक 
सत्ताके प्रकाशका प्रयास करती है ।' | 


योरोपीय आचार्योंका मत : उपदेश ओर आनन्द 
काव्यके प्रयोजनके सम्बन्ध्में योरोपसें बढ़ा त्वश्वाहज्ञ चला। चहाँ 
 उदात्तवादी ( कलासिसिस्ट्स ) तथा नवोदात्तवादी ( निश्रोक्‍ल्ासिसिस्ट्स ) 
यही मानते रहे कि “काव्यका प्रयोजन शिक्षा देना है? । किन्तु एमील ज़ोला 
और फ्लाउबे भ्रादि ऋन्सीसी प्रकृतिवादियों ( नेचुरलिस्ट्स) ओर तथ्यवादियों 
(रीअलिस्ट्स ) ने यह हल्ला मचाया कि “कला कलाके लिये है, शिक्षाके 
लिये नहीं ।' इसकी विशेष चर्चा हम अलग ' वादोंके साथ करेंगे। किन्तु 
उन सब मतोंकों जान लेना चाहिए जिन्होंने काव्यके उद्देश्यके सम्बन्धर्से कुछ 
सिद्धान्त निर्धारित किए हैं । 
योरोपमें विशेषतः यूनानमें बहुत द्नोंतक व्यापक रूपसे यही माना 
जाता रहा कि 'काव्यका अधम उद्देश्य शिक्षा देना ही है ।' प्लेटोके समयमें 
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वो यह विचार और भी इढताके साथ सान्‍य था ओर हेसियड तो कहता था 
कि 'केवल पद्य ही ऐसी वस्तु है जो कण्ठस्थ की जा सकती है:।! यूनानर्से 
बालकोंको कविता इसलिये पढ़ाई जाती थी कि उससे वे देवताओंके सम्बन्धमें 
ज्ञान प्राप्त करें, अनुकरणीय चरित्नोंका अध्ययन करें ओऔर अनेक सेल्य- 
सज्ञालन आदि विषयोंका ज्ञान प्राप्त करें । प्लेटोने होमरको अपने गणतन्त्रसे 
इसीलियें बाहर रक्‍्खा क्योंकि उसने देवताओंको अनैतिक रूपमें चित्रित किया, 
अखेलेसूकों रुलाया और उसका काव्य किसीको भी सेनापति नहीं बना सका । 
प्लेटोके इस सिद्धान्तको क्रोचेने 'कल्लाका अनस्तित्व मानना! ( निगेशन ओफ़ 
आटटस) बताया है। उसने यह भी कहा है कि “यह उपदेशवादका सिद्धान्त 
अत्यस्त असज्भव है क्योंकि होमरने सेनापतित्वपर पुस्तक नहीं लिखी थी, 
उसने तो काव्य लिखा था ।? “काब्य-शास्त्र' (पोएटिक्स) में अरस्तूने कविताके 
उपदेशात्मक महत्वको स्वीकार करते हुए यह कहा कि “उसके - सोन्‍्दर्य-पत्षका 
भी में विवेचन करना चाहता हुँ ।? इस इष्टिसे सर्वश्रथम अरस्तूने ही योरोपसें 
कविताको सौन्दर्यकी इश्टिसे देखना प्रारम्भ किया । होरेसने अपने 
“आसंपोइतिका” में कहा--“कविको चाहिए कि वह शिक्षा दे, प्रसन्‍न करे 
या दोनों कारये करे ।! लुक्रेतियसने उपदेशकी बात तो मानी किन्तु उसके 
साथ मम्मटके कास्ता-सम्मित उपदेशकी योजना भी जोड़ दी । इसे समकझाते 
हुए उसने कहा कि “जेसे वेद्य लोग बच्चोंको कड़वी ओषधि पिलाते समय. 
पात्रके चारों ओर मधु लगा देते हैं उसी प्रकार कविताका बाह्य रूप सुन्दर होना 
चाहिए, जिससे कि उसकी मधुरताके कारण लोग़ उसे ग्रहण करें ओर फिर 
उसके उपदेशको आत्मसात्‌ कर जायें।! मध्य युगमें पहुँचकर भी लोग 
उपदेश ही काव्यका लचष्य मानते रहे ओर दौाँतेने भी कहा कि 'कविता इसलिये 
डोनी चाहिए कि वह हमें दुःखसे आनन्दकी ओर ले जाय ।! सिड्धनीने 
होरेसके मतसे कुछ थोड़ा-सा भिन्न होकर कहा कि “कवितासे आनन्दगप्रद्‌ 
शिक्षा ( डिलाइटफुल टीचिंग ) आपघ्त होनी चाहिए ।? तासोने हौरेसके 
सिद्धाल्तका विवेचन करते हुए कहा कि “जितना वीर-काव्य है वह आनन्द 
देनेके साथ हितकर होता है अर्थात्‌ आनन्दुके ही कारण लोग उससे लाभ 
उठाते हैं क्योंकि आनन्द ही क्ोगोंको पढ़नेके लिये ओरित करता है। किन्तु 
सम्पूर्ण काव्यका ही उद्देश्य सम्भवतः यही है कि “वह आनन्दके द्वारा लाभ 
. सिद्ध करे ।! इसपर बढ़ा मतभेद हुआ। कास्तेलवेन्नोने कहा कि कविता 
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केवल जनताकों प्रसन्‍त करने ओर सनोविनोदके लिये ही प्रारम्भ हुईं अर्थात्‌ 
इसलिये कि वह अपढ जनता ओर साधारण मलुष्यके मप्तिष्ककों प्रसन्‍नता 
दे ओर उसका मनोविनोद करे । सन्नहवीं शताब्दिसें पियरे कोर्नीलने कंहॉ---- 
न्ाध्यकाव्यका उद्देश्य केवल यही है कि वह दर्शकोंको आनन्द दे! किन्तु. 
साथ-साथ उसने यह भी कहा कि 'में उनका विरोध नहीं करता हूँ 
जी आननन्‍्दके साथ-साथ हितकर होनेकी भी बात करते हैं ।! डाइडनने अपने 
“नाटकीय काव्यपर निबन्‍्ध! ( ऐसे ओफ़ डमेटिक पोइट्री ) में कहा है कि 
धयह मानवन्प्तात्नके आनन्द और उपदेशके लिये है” अर्थात्‌ उससें उपदेश 
ओर आनन्द दोनोंको ही शिक्षाका उद्देश्य माना है। वडेस्वर्थने अपने 'प्रगीत 
काव्य” लिरसिकिलबेलेड्सकी भूमिकासें कहा है कि 'कवि केवल एक यही बन्धन 
मानकर लिखता है कि मनुष्यको मनुष्य होनेके नाते जितना ज्ञान होना चाहिए 
उसके अनुसार उसे तात्कालिक आनन्द प्राप्त हो जाय |? शेली कुछ अधिक 
मु हफट था, उसने कहा--“उपदेशात्मक कवितासे तो में घृणा करता हूँ”, 
किन्तु आगे चलकर वह कहता है--'मेरा उद्देश्य अबतक केवल्ल यही रहा 
है कि पाठकोंके विशिष्ट वर्गोंकी अत्यन्त उदात्त कल्पनाको नेतिक उच्चताके. 
श्रेष्ठम आदशोंसे परिचित करा दूँ क्‍योंकि मैं जानता हूँ. कि जबतक मलुष्य 
नेतिक सदाचारके सिद्धान्तोंसे स्नेह न करे, प्रभावित न हो, उनसें विश्वास 
न करे ओर उन्हें सहन न करे तबतक ये सिद्धान्त उन बीजोंके समान है 
जो चलती सड़कपर अज्ञान पथिकोंके परोंसे कुचले जाकर लूल बन गए हैं ।? 
गेटेने इसने तनिक-सा परिवत्तन करते हुए कहा---“अच्छी साहित्य कृति हमें 
शिक्षा नहीं देती, हमें बल देती है ।' कीढसने पोपके काव्यकी आलोचना करते 
हुए कहा--“कविताका महान उद्देश्य यह है कि वह सिन्र बनकर हमारी 
चिन्ताश्लोंका शमन करे ओर मनुष्योंके विचार ऊपर उठा दे ।! 

काव्य-द्वारा शिक्षा देनेके सिद्धान्तका विरोध करते हुए पोने कहा-- जब 
कविता कविताके लिये हो, तभी श्रेष्ठ होती है ।”” इसकी व्याख्या करते हुए. 
उसने कहा कि “मनुष्यका अन्तिस ध्येय सुख है । शिक्षा तो केवज्ष इस सुखके 
लिये मार्ग प्रदर्शित करती है किन्तु कलाएँ. तो हमें ठीक उस सुखतक पहुँचा 
देती है |? 'कलार्थे कला 'के सिद्धान्त वालोंने इस शिक्षावाले उद्देश्यका विरोध 
करते हुए बहुत-सी बातें कही हैं-बोडेलेयरने कहा है कि 'सब वस्तुएँ स्वभावसे 
बुरी होती हैं । अत्येक युगमें मानवताकों ऐसे- कलाकारों और महापुरुषोंकी, 
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ग्रावश्यकता पड़ती रही है जो सनन्‍्मार्ग दिखावे अत: सम्पूर्ण गु्शोंके उद्धवका 
आधार होनेके कारण कला ही प्रधान है।! वौस्कर वाइल्ड आदिने यह बताया 
कि जीवन सदा कलाका अजुकरण करता है और कला ही जीवनकी श्रेष्ठताके 
मान स्थापित करती है ।' इसीलिये पेटरने कहा कि 'जीवनको ललित कलाके 
रूपमें ही बिताना चाहिए ।? रेसी दे गौर्मीने और भी एक पग आगे बढ़कर 
कहा--“कलाकी एक ओर भी कारणसे प्रधानता है। कलासे यह नहीं समझना 
चाहिए कि वह किसी व्यक्ति या सम्रूहको सुधारकर झँचा उठा देगी। उससे 
ऐसी आशा करना तो ऐसा ही है जेसे गुलाबको इसलिये श्रेष्ठ समझना कि 
उससे गुलाबजल निकालकर आँख भी अच्छी की जा सकती है |! 

इसी युगसें ऐसे भी लोग उत्पत्न हुए ज्ञो काव्यका उद्देश्य पुनः शिक्षा देना 
ही सानने लगे। रस्किनने स्पष्ट कहा था. 'कल्ाओंका मुख्य उद्देश्य ही यह होना 
चाहिए कि वह जनताको शिक्षा दे ।' उसने कविता या कलाके तिहरे उद्देश्य 
बताए... 

4. मनुष्योंकी घासिक भावनाओंकों शक्तिशाली बनावे, 

२. उनकी नेतिक स्थिति ठीक करे और 

३. उन्हें व्यवहार-ज्ञान सिखावे । ' 

उसका भत था कि “आनन्द तो उन कलाओंके उचित रूपसे कार्य करनेका 
चिहन-मात्र है। वह उद्देश्य नहीं, चरन्‌ कलाके साथकी उपज है ।? टौरूटौयने 
रस्किनके इन तीन उद्देश्योंमेंसे प्रथम दोका समर्थन किया और हौरेसने अन्तिम 
दो का। बीसवीं शताव्दिके आरस्भसें उदार कहलानेवाले अनेक व्यक्तियोंने 
“कलाथ कला की हो पुकार सचाई । इसपर लोगोंने यह टिप्पणी की कि “अपनी 
सूखता के कारण ओर नियम-पालन करनेसें असमर्थता होनेके कारण उनसे 
सुक्त होनेके लिये ही यह कोलाहल किया जा रहा है |! टी० एस० ईलियटने 
इस सिद्धान्तको निरथंक बताते हुए कहा कि “इस सिद्धान्तका हल्ला तो 
बहुत होता है किन्तु व्यवहार कुछ नहीं, क्‍योंकि सब लोग कुछ न कछ सिखाने 
ओर जवानेके लिये ही साहित्य-रचना करते हैं। कोई भी ऐसा लेखक नहीं है 
जो कलाके लिये उसकी रचना करके उसे प्रद्शनकी सामग्री बनावे, 
प्रचारकी नहीं ।* 

नव सानवताबादी ( निश्ोद्यमेनिस्ट्स ) ल्लोग तथा उस सिद्धाल्तको 
साननेवाज्ले _ सम्ीक्षक, उपल्यासकार, नाटककार और कवि सभी अपने 
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समाजवादी इृष्टिकोशके कारण अपनी सब रचनाओंसें उपदेशवादको ही 
प्रधानता देते हैं, कल्लाबादको नहीं । 


वास्तविक प्रयोजन 
एक बार फिर रवीन्द्रनाथ ठाकुरसे किसीने पछा कि “ आप क्यों 
लिखते हैं ९ उन्होंने उत्तर दिया--मेरे मनसें आता है लिखेँ, बस लिख देता 
हैँ ।” यही बात सब लेखकोंकी होती हैं। कोई अच्छा कवि उपदेश 
 देनेके लिये नहीं लिखता, वह तो अपनी मस्तीसें लिखता है। उससे यदि: 
कोई उपदेश निकाले तो निकाल ले, पर कवि उपदेश देनेकी व्सिसे नहीं 
लिखता । फिर भी कुछ तो ऐसे कवि होते ही हैं जो विशेष उद्देश्योंके अनुसार 
लिखते हैं। इन विद्वानोंने काव्यका प्रयोजन इतना उच्च दिखाकर कवियोंको 
आकाशसें चढ़ा दिया है किन्तु यदि हम कवियोंके जीवन-चरितका विश्लेषण 
करें तो प्रतीत होगा कि कविता निस्नलिखित उद्देश्योंसे ही की गई है-... 

१. आत्म-विज्ञापन, २. अ्थ-प्राप्ति, ३. किसी सम्प्रदाय था नीतिका 
समर्थन, ४. किसी बादका प्रतिपादून, &., उपदेश, ६, आर्थना, ७, स्तुति, 
८ वर्णन, ६. समाज-सुधार, १०. भावाभिव्यक्षन १३. स्वान्तःसुखाय तथा 
१२, काव्य - चातुर्य-म्रदर्शन । वास्तवमें काव्यका तो मुख्य प्रयोजन है 
आनन्दकी सृष्टि करना ओर आनन्दानुभूति# किन्तु आनन्द-प्रदानकी इश्टिसे कोई 
रचना नहीं करता । अधिकाश' कवि आजकल केवल अर्थ-लिप्सा ओर यशो- 
लिप्साके लिये अथवा किसी वादके फेरमें पड़कर “कविता रचते हैं इसलिये 
साहित्यकार या तो वे व्यापारी रह राए हैं या साट । 


पोत्साहन 
प्राय: सभी देशों ओर कालोंसें अनेक उत्कृष्ट रचनाएँ किसी राजा, राज्य 
धनी, उदार, प्रकाशक, समाज या संस्थाके प्रोत्साहनसे लिखी गई । भारतसें 
तो विक्रमादित्यने परिपाटी ही चला दी थी जो पीछेके सभी राजाओंने अपनाई' 
और जिसके लिये सबसे अधिक ख्याति पाई घाराके राजा भोज ( ग्यारहवीं 
शताव्दि ) ने जिसके यहाँ सदा कवियोंका बड़ा जमावड़ा रहता था। अतः 
प्रतिभा और व्युत्पततले सम्पन्न कंवि भी तबतक काव्य-श्चनाके पचडेसें 
नहीं पड़ता जबतक उसे सोजनादिकी निश्चिन्तता न हो। “भूखे भजन न होहिं 
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गोपाला! के साथ यह भी कहना चाहिए--..'भूखे कबित न होहिं ग्रोपाला |” 
अतः: कविताके लिये पूर्ण निश्चिन्तता अत्यन्त अपेन्षित है क्योंकि जबतक 
पन्‍्चाँगुलि-संयोगकी ठीक व्यवस्था नहीं होगी तबतक उद्रष्रान्तमें गणंशवाहन 
 धमाचोकड़ी मचायेंगे ओर सस्तिष्कमें रोटियोंके स्वप्न । अतः प्रतिभा, 
च्युतप्पत्ति ओर समाधिके साथ-साथ भोजनकी निश्चिन्तता भी अत्यन्त अपेक्षित 
है। इस निश्चिन्तताके होनेसे ही कहपना ठीक कार्य करती है ओर श्रेष्ठनस 
काज्यकी उत्पत्ति होती है । 


कवि 


जो रचना करता है वह साधारणत:ः कवि या लेखक कहा जाता रहा है । 
इधर थोड़े दिनोंमें उसके लिये साहित्यकार ओर कल्लाकार शब्दका प्रयोग 
चल पड़ा है। हम कवि और साहित्यकार नामसे ही उसकी विवेचना 
कर रहें हैं । 

प्रकति ओर अभ्यास 

पिण्डरने दो प्रकारके कवि बताए हैं-.. 

१. जो प्रकृतितः बहुत-सी बातें जानते हैं । 

२. जिन्होंने विद्याके द्वारा अपनी कांव्य-कल्ला सीखी है । 

इस विभाजनसे उसने यह परिणाम निकाला है कि “सम्पूर्ण मानवीय 
सद्गुण सहज ओर परम्परागत होते हैं ।” पिंडर आदिका कहना था कि 'स्वर्य 
प्रकृति ही देवकी ओरसे सब वस्तुओंसें प्रेरणा देनेवाली और व्यवस्था 
करनेवाली - शक्ति है। इसलिये कवि जन्मसे ही होता है, बनाया नहीं ' 
जाता ।! पीछेकी यनानी साहित्यिक सेद्धान्तिक अणालियोंमें साहित्यिक 
क्रिया और साहित्यिक योग्यताके सम्बन्धर्मसें यह माना गया कि “कविमें कुछ 
तत््व तो स्वाभाविक होते हैं ओर कुछ अध्ययन तथा अयास-द्वारा प्राप्त किए . 
जाते हैं। इन सब अनेक अकारके सानवीय गुणोंकी प्राप्तिके लिये कुंछ 
सिद्धान्त निर्मित किए. जाते हैं ।' इन्हें हम कई नामोंसे पुकार सकते हैं प्रकृति 
ओर अभ्यास, ज्ञान ओर प्रकृति, नियमित क्रिया और कला या केवल्ल 
प्रंकंति और कला । इस परकारके जितने भी सिद्धान्त बनाए गए उन सबसे 
पकृतिको ही पहला स्थान दिया गया। प्रायः सभी आचायोंका मत रहा 
है. कि “यह सहज सामथ्य ( नेटिव एन्डाउमेन्ट ) साहित्यकी श्रेष्ठताके लिये 
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अनिवाय गुण है ।” कुछ लोगोंका कहना है कि “जो प्रकृतिके अतिरिक्त अन्य 
तत्व बताए गए हैं वे स्वाभाविक योग्यताकों बोद्धिक प्रक्रिया ओर लेखानुभवसे 
पूर्ण कर देते हैं ।” अरस्तूके समयसे ही यह विचार मान्य होने लगा था 
कि 'कविताकी क्रिया तो प्रकृतिकी रचनात्मक प्रक्रियाओंका अनुकरण ही है' 
अत: काव्यकी सफलता इसासें है कि वह सावभोम क्रियाओं ओर मनुष्यकी 
वातनाओंका ठीक-ठीक चित्रण कर सके ।? 
रोमन युगसें सिसरोसे लेकर लोदड्डिनसतक सभीने यह कहा कि 
साहित्यिक पूर्णताके लिग्रे प्रकृति अर्थात्‌ स्वाभाविक शक्ति ओर कल्ना 
दोनोंका पारस्परिक सहयोग आवश्यक हैं ।? किन्तु साहित्यिक कलाके सम्बन्धमें 
साधारणत: यह विश्वास रहा हैं कि “वह ( साहित्य-कल्ला ) परकृतिके नियमसोंसे 
बेंधी हुई है ।” अपनी नियमित क्रियाके द्वारा अच्छे लेखनके लिये 
: खावंभोम अकृतिको एक व्यवस्थित शैली चाहिए । प्रकृति अर्थात्‌ अन्तः प्रेरणा 
या खहज योग्यता या प्रतिभाको पूर्ण करनेवाली कलाके सम्बन्धर्में समझा 
जाता है कि यह अर्तातके बढ़े-बढ़े लेखकोंके अभ्यासोंमें प्रतिबिम्बित होती 
है।' इसका तात्य यह हुआ कि 'होमर डैसस्थेनेस आदिकी साहित्यिक 
प्रणालियों ओर कौशलोंके अनुकरणके साथ कल्लाका सामझस्यथ करके 
ह्दी कवि अपनी सहज शक्तिको पूर्ण सफल और व्यवस्थित कर लेता है । यह 
पूछता प्रकृतिके अतेक रूपोर्से दिखाई देनेवाली रूप-सज्जाओं ( पेंटने ) से ली 
जाती है ।? सिसरोका मत है कि “व्यापक प्रकृति सब मनुध्योंसें एक प्रकारछी ऐसी 
साहित्यिक रुचि उत्पन्न कर देती है जिससे वे समझ सके कि भाषाके प्रयोगसें 
क्या झुलत: सुन्दर ओर सामअझस्यपूर्ण है ।? रोमीय साम्राज्य-युगके 
स्मीक्षकोंका सत रहा है कि 'साहित्यिक श्रेष्ठठाकी समीक्षा करना केवल उन्हीं 
बुद्धिसान्‌ व्यक्तियोंका कास है जिन्होंने स्वाभाविक रुचिसे ही कलाें श्रेष्ठ ओर 
हौनका अन्तर समकऋना सीख लिया है |? यही सत पुनर्जागरणकालसें मान्य रहा 


महा शवाब्दिके साहित्यिक सिद्धान्तवादियोंने भी यही स्वीकार कर 
। 


सध्ययुग्स यह माना जाने क्या कि “अत्येक चस्तुसें रचना तथा 
अर ७ > बिक माप 
जल लिये दची उद्देश्य अनुसार सहज शक्ति या अरृति काम करती 
है [.#; 
दे । के उनका धारणा है कि 'साहित्य-कल्लाका भी उस व्यापक पूर्ण 
महत्त्वपूर्णा स्थान है, जो अपने रूपों, प्रणालियों और उद्देश्योंके. 


कवि है, 
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द्वारा उस पूर्ण भ्रकृतिमं किसी न किसी अकारसे स्थिर हो गई है ।* 
एकरूप कार्यों ओर शाश्वत प्रभावोंको अभिव्यक्त करनेवाली व्यवस्थित 
प्रकृतिको ही बोकेशियोने कविताकी परिभाषा स्थिर विज्ञान ” बताया है । 


पुऑ्र्जागरणकालतक सी यह मत सानन्‍्य रहा कि “कव भी दाशॉनकके 
समान सोन्दर्यकी चल-शक्तिसे प्रेरित होकर सत्यका ही प्रतिपादन करता है |! 
अरस्तूके शिप्योंने आगे चलकर यह कहना आरम्भ किया कि “कांव तो 
ग्लः प्रकृतिके आदर्श उद्देश्योंको अभिव्यक्त करता है।' इस प्रकार उन्होंने 
कंविको द्शनिकसे भी डँचा उठा दिया। सन्नहवीं शताब्दिसें ऋन्‍च्धीसी 
उदात्तवादने मानवतावादियों ( ड्यमेनिस्ट्स ) से प्रभावित होकर कहा के 
प्साहित्य-कला तो व्यापक प्रकृतिके उन नियमांसे सशञ्जालित होती है जो साहित्यिक 
प्रशालियोंके लिये रूपों ओर उद्देश्योंकी स्थापना करते हैं।! ऋन्‍्सीखी 
समीणकोंने इससें रुचि! को भी जोड़ दिया । इसके पश्चात्‌ यह कहा जाने लगा 
कि “जो साहित्य-कलाकार अकृति ( सहज शक्ति ) का अनुगमन करता है वही 
परक्लांतके विवेकपूर्ण उद्दृश्योंके अनुसार व।सतविक मानवीय ओर अनुभवसिद्ध 
व्यवद्ारकी छ्ॉटकर उन्हें आदर्श बनाते हुए सत्य (सावभोम कार्य और वासना) 
का प्रतिपादन करता है इसलिये वह कुछ थोड़ेसे ही ऐसे सुसंस्क्ृत लोगोंको 
प्रभावित कर पाता हैं जो अपनी विवेक-प्रेरित रुचिके अनुखार इस आदर्श 
प्रकृतिके साहित्यिक चित्रणका आनब्द खेते है! ।! 


योरोपमें पहलेसे ही यह सिद्धान्त मान्य छोता चला आ रहा है कि एक 
ड्यवस्थित विश्व ही साहित्य-कलापर एकरूपता ओर नियमितताके नेसर्गिक 
नियमकी छाप डालता रहता है ।? इस मतका समर्थन यद्यपि रापिन, 
डाइडन, पोष, जौन्सन आदिने किया तो किन्तु ये लोग आकस्मिक साहित्यिक 
रूढि और प्रकृतिके अपरिवत्तेनीय सिद्धाल्तोंसें भेद मानते है'। इसी आधारपर 
: जोन्सनने शेक्सपियरक्की इस श्रवृत्तिका समर्थन किया कि उसने नाठकीय 
एकत्वॉकी अवहेलना की । उसका मत था कि «यें खब एकत्वकी बातें प्रकृति- 
सद्भगत ओर विवेक सज्ञत नहीं हैं वरन्‌ आकस्मिक संयोगसे आ गई है' |! 
इसी बीच एक दुसरी भावना चली कि “मानव-प्रकृति अत्यन्त अपूर्ण है 
ओर जबतक देवी कृपासे वह पूर्ण नहीं हो जाती तबतक वह किसी 
कामकी नहीं होती ।! आगे चलकर रूसोने कहा कि 'मानव-श्रकृति सूलत; 
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अच्छी होती है किन्तु संसार उसे बिगाड़ देता है ।' इसीके साथ-साथ यह 
भी एक साहित्यिक सिद्धान्त चला कि 'साहित्यिक कलाकारकी प्रकृति तबतक 
अपूर्स ओर असफल रहती है जबतक वह कला-द्वाश व्यवस्थित और पूर्ण 
नहीं [होती ।” इस अकार कलाकारकी प्रकृतिकों एक स्वतन्त्र महत्त्व दे 
दिया गया | 

उल्नीसवाँ शताब्दिसें साहित्यिक यथाथवाद ( लिटरेरी रीअलिज़्म ) का 
जो सम्प्रदाय चला, उसने अक्वतिवादका सिद्धाल्त चलाया । वैज्ञानिक प्रयोगोंके 
आधारपर साहित्यिक कलाकारके अनुभव ओर उसकी क्रियाकों व्यवस्थित 
प्रकृतिके उद्देश्यों, प्रक्रियाओं या पदार्थीसे एकात्म सिद्ध करना कठिन है । 
व्यापक प्रकृतिकी उद्देश्यवादिता सजुष्यकी आर्काक्षाओं ओर इच्छाओंके साथ 
मिल्नती नहीं दिखाई पड़ती । इस प्रकार मनुष्यकी प्रकृति और व्यापक 
प्रकृतिक बीचकी कड़ी टूट जाती है। वत्तमान सनोविज्ञानके आए हुए 
साहित्य-समीज्षक मानव-प्रकृतिके सम्बन्ध्सें कोई व्यापक नियम बनानेमें 
हिचकते रहते हैं इसलिये आजकल साहित्यिक सिद्धान्त और समीक्षाके 
क्षेत्रमे अकृति-प्रेरणाकी कसोटी अमाल्य हो गई है । 

व्यक्तित्व 

कुछ आचायोका सत है कि 'कविका एक व्यक्तित्व या निरालापन होता है 
जिसे व्यक्त करनेके लिये वह रचना करता है ।? किसी व्यक्तिकी विशेषताओंके 
निराले योगको व्यक्तित्व कहते हैं ओर यह किसी भी रचनामें दिखाई 
पड़ता है चाहे वह व्यक्तित्व बाह्यात्मक हो या आन्तरिक | जेम्स जोयसने 
कहा है कि यदि कोई साहित्यकार अपनी रचनासें अपने व्यक्तित्वका कोई 
अंश ,छिपाता भी है तो देवी अंश ही छिपाता है ओर फिर उसके पश्चात्‌ वह 
कुछ नहीं रह जाता !! जो लोग अपनी रचनाओंसें अपना व्यक्तित्व 
प्रकाशित करनेका अयत्न करते हैं वे या तो उसे क़ृन्नरिस या उसकी अति कर 
देते हैं । पुसी अनेक कृतियाँ हैं ओर हो सकती हैं जिनसें कविके व्यक्तित्वका 

, स्पश भी नहीं है। उधर ऐसे कवियोंकी भी कमी नहीं है जिनकी रचनाओं सें 

आद्यन्त कविका व्यक्तित्व ही ग्रतिबिम्बित हुआ है। अतः केवल व्यक्तित्वका 
अदर्शान करनेवालोंको ही कवि नहीं कहते । 
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कवि ओर वैज्ञानिकर्में अन्तर 

कुछ लोगोंका मत है कि “कवि भी वेज्ञानिक होता है क्‍योंकि वह सी 
आचीन सामग्रीकी खोज करता है, नईकी रचना करता 'है और सत्यकी 
स्थापना करता है ।! किन्तु यह मत अत्यन्त आमक है | कवि और 
वैज्ञानिकर्मे सबसे बढ़ा अन्तर यह है कि कवि आचीन सामग्री लेता तो है 
किन्तु उसमें कल्पनाका थोग देकर उसके संशिल्लष्ट खो सजाता और 
सुन्दर बनाता है। उधर वेज्ञानिक, अत्येक अत्यत्त पदार्थका विश्लेषण करके 
उसके तत्व. समझाता ओर उसके सम्बन्ध यथार्थ ज्ञान प्राप्त करके उसके 
अयोगकी प्रक्रियाका विधान करता है। कल्पनासे उसका कोई काम नहीं 
निकलता । वह तो भोतिक प्रत्यक्ष सत्यको सिद्ध करके दिखाता है किन्तु कवि 
एक सावभौस तथ्यकी व्यक्ञनना करके उसका अतिपादन-सात्र करता है। 
ग्रन्य कलाकारोंसे भी कवि इसलिये अच्छा है कि. वह स्वयं कल्पना करता है, 
स्वयं रचता है, जब कि श्रन्य कलाकार ( मूत्तिकार , चित्नकार तथा वास्तुकार ) 
झाय: दूसरोंकी प्रेरणा ओर दूसरोंकी कल्पनाके अनुसार रचना करते हैं । 

प्राकृत ओर भाविक ( नेव उन्ड सेन्‍्टीमेन्टालिस ) 

शिलरने कहा है कि “कोई भो प्राकृतिक ( नेव ) कवि वह है जिसका 
व्यक्तित्व प्रकृतिके साथ पूर्णतः एकात्म हो गया हो” जेसे--यूनानी कवि, 
. शेक्सपियर ओर ग़ेटे | इनके अतिरित्त सेन्टीमेन्टालिस या भाविक कवि के 
है जिन्होंने श्रकृतिके साध अपना तात्कालिक सम्बन्ध तो नहीं भक्क कर दिया 
है किन्तु उसकी ओर लोटनेके इच्छुक अवश्य हैं जेसे--स्वयं शिज्षर ओर 
अधिकांश वक्तसानवादी । इस प्रकार नेव कवि यथाथ्थंवादी हैं ओर 
भाविक कवि आदर्शवादी हैं ओर ये दोनों एक दूसरेके पूरक हैं। अन्‍य 
लोगोंने इस भेदके लिये अनेक शब्दोंका प्रयोग किया है जेसे---एन्टीक बनास 
रोमान्टिक या माडरन, डायोनीज़ियन बनाम एपोलोनियन, क्लासिकल बनाम 
बारोक, क्लासिकल बनास रोमान्टिक्‌ तथा प्योरिटेन बनास पेगन । किन्तु यह 
सेंद भी ठीक नहीं है । 


. कवि भी अपरिवत्तंनीय तत्त्व 
रसायन-शास्क्षमें एक क्रिया होती है जिससे कोई तत्व अपनी उपस्थितिसें 
-कोई प्रतिक्रिया उत्पन्न तो कर देता है किन्तु स्वयं अपनेसें कोई स्थिर 





४४८ समीक्षा-शास्र 






ञ प्रकमफ सपया पड 2: वक्यपधाााा कादर 22228 पक पः ाक मानक मत 
कहा अल आर ैकश जमात. तमरीकमप कल का. की +#.. री के को. #.. बज हक ७ प्रा रा 2! (९ «० टी मा फटी 2री जी जन बरीप डक जल छत ही बसी > ही लरीी जाली जरीं।. जीभ ली हरी लिरी अशगीजमता ५ ऋरी जलाना सना जी जी नही नल 4 


परिवर्तन नहीं करता । टी० ऐस० ईलियटने इसी आधारपर कहा है कि 

कवि भी एक एसा ही स्वयं अपरिवत्तनीय तत्त्व है जो जीवचके बहुरूप- 
तत्त्वों तथा कविक्ली अभिव्यक्ति ( कविता ) के मेलसे बना-है,' अर्थात्‌ यह 
आवश्यक नहीं है कि कःबन अपनी रचनामें जिन अनेक तत्वों या देशाओंका 
मिश्रण किया हो उनसे स्वयं प्रभावित सी हो । 


भविष्य-द्रष्टा ( साअर ) 

कुछ ल्ोगोंका मत हैं कि “कविका कास है भविष्यका दर्शन करता ।* 
उनके सतस अपनी विशाल ओर व्यापक अन्वइष्टिके कारण कवि ही. 
भविध्य-द्रष्टा हो जाता हैं । रस्किनन चार अकारके सजुप्य बताए हैं-. ह 

१. जो प्रभावित कस होते हैं किन्तु देखते हैं ठीक, अर्थात्‌ जो गुलाबके 
फूलको गुछ्वाइ-मान्र समझते हैं । 

२. जो प्रभावित अधिक होते हं, सोचते हैं कम, अर्थात्‌ जो गुलाबका 
फूल देखते द उसे परित्यक्त अप्सरा' समझ लेते हैं । 

३. कांव, जो तीब्र रूपसे भावित होता, तीब्रवाके साथ सोचता और ठीक- 
अीक देखता हैं । 

४, भविष्प-द्रष्टा | 

इस भेदको न सानते हुए भी लोगोंने कविको मविष्यद्रष्टा बताते हुए कहा 
है कि जब कवि देवी अच्तःस्फुरणसे समब्वित होकर अपने सामाजिक. 
वातदावरणुसे ऊपर उठकर विश्वात्मसे एकात्सता स्थापित कर लेता है, उस 
समय उसकी दृष्टि भूत, भविष्य, वत्तमानसें व्याप्त हो जाती है ओर वह 
त्रिकालज्ञ होकर संसारके सम्पूर्ण भूत ओर भविष्यको भी हस्तामलकवत्‌ 
देखने लगता है |! किन्तु यह दृष्टि गोस्वामी तुलसीदास जेसे इने-गिने 
कवियोंको हा मिलती है, जिन्होंने स्वत्व-शुद्धिसे अपने अन्तःकरण और 
आत्माको शुद्ध, बुद्ध ओर निरब्जन कर लिया है। ऐसे ही कविको ऋतिसीमें' 
“वात कहते हैं जो पूणत: अन्तःस्फुरणसे भावित हो। कार्त्ताइलने कवि. 
ओर भविष्यद्वष्टामें भेद दिखाते हुए कहा है कि “सविष्य-द्रष्टा तो यह बताता 
है कि हमें आगे क्या करना है ओर कवि यह बताता है कि हमें आगे किससे. 
अस करना है।” किन्तु यह भेद भी निरथंक है। भविष्यद्रष्टा होना एक. 
विशेष देके सामर्थ्य अ्रवश्य है और वह किसी-किसीको ही श्राप्त होता है. 
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किन्तु कवि इसलिये भविष्यद्रष्टा होता है कि वह तो देशकालागवच्छिन्न 
सावंभौम सत्यका प्रतिपादन ओर नियोजन करता है अतः वह कवि भी है, 
जन्रिकालज्ञ भी । 


' लेखक 

कुछ लोगोंने साहित्यकारको लेखक कहा है । उन्होंने लेखकोंके बहुतसे 
वर्ग भी बनाए हैं, जिनमेंसे श्राय: दो ।वशेष मान्य हैं--. 

( क ) बह मलुष्य, जो कोई कथा या भाव अदाव करना चाहता है और 
उसके लिये शब्द ग्रहण करता है | 

( ख ) वह मलुप्य जो शब्द, साथा ओर अभिव्यक्तिके चमत्कारसे 
प्रभावित करना चाहता है ओर उसके लिये फोई कहानी ग्रहण कर केता है । 

इसके अतिरिक्त एक दूसरा भी वर्गीकरण है--- 

3. चारण ( ट्रेलब्लेजस जेसे होमरसे पूवंके चारण ) । 

२९, महालेखक जेसे--वाल्मीकि, होमर, कालिदास, शेक्सपियर आदि । 

३, अलजुकरणकर्ता ( डायलूदस ) । 

४. अतिनिधि ( रिश्रेजेन्टेटिव ) या वे छोटे तुच्छ लेखक, जो अपने युगका 
चित्रण करते 

£, विशिष्ट कल्लाकार ( बेल्स-लेन्रिस्त ), जो किसी एक विशेष झकारके 
काव्य-रचना-कोशलको उच्च श्रेणीतक पहुँचा देते हैं । 

६. सनकी, जो एक विशेष सनकमें कोई नई शली चल्ना देते हैं जेसे--. 
गोंगोरा था जीएस । 


प्रत लेखक ( घोस्ट रशाइटर ) 

बहुतसे विद्वान लेखक ऐसे भी हैं जो स्वयं न लिखकर किसी दूसरेसे 
अपने गन्थ लखिखाते ओर उसपर अपना नाम दे देते हैं। ऐसे लेखक सब 
युगोंसें ओर सब देशोॉंमें हुए हैं। श्रायः बड़े-बड़े लेखक ओर चित्रकार 
अधिकाँश कार्य अपने शिष्योंसे कराते हैं ओर स्वयं कभी-कभी उसे ठीक करके 
अपने नामसे चला देते हैं । ऐसे अन्धोंके मूल छेखक ही “प्रेत लेखक' कहलाते 
हैं। आजकल तो यह प्रथा ही चल गई है कि अन्थ लिखता है कोई अभ्रसिद्ध 
विद्वान जिसे द्ृव्य देकर मोन कर दिया जाता है ओर पुस्तक किसी दूसरे 
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प्रसिद्ध लेखकके नामसे प्रकाशित होती है। कुछ ऐसे धनी ल्लोग भी हैं जो 
विद्वानोंसे अन्थ लिखवाकर, उन्हें दृब्य देकर, उस अन्थकी अपने नामसे 
प्रकाशित करवा लेते हैं | बहतसे ऐसे लेखक भी ग्रेत लेखक कहलाते हैं जो 
जान-बमरकर किसी ग्रन्थकों प्रसिद्ध कर देनेके उद्देश्यसे उसपर किसी असिद्ध 
कविका नाम देकर प्रकाशित कर देते हैं । ऐसे सब लेखक ग्रेत-लेखक ही 
है। ऐसे लेखकोंमें या तो आत्म-विश्वास ओर आत्म-सम्मानका अभाव 
होता है'अथवा वे इतने दीन ओर साथ होते हैं कि विवश होकर उन्हें ऐसा 
कार्य करना पड़ता है। 


कारयित्रों प्रतिभाके अनुसार कवियोंके भेद 

राजशेखरने काव्य-मीर्मासासें बड़े विस्तारके साथ कवियोंके भेदोपभेद 
गिनाए हैं । उसने दो अकारकी श्रतिसा बताई है--कारयिन्नी और भावयित्री । 
इसकी व्याख्या करते हुए उसने कहा है कि जो अतिभा कविको रचनाके 
लिये उत्तेजित करती ओर उसकी सहायता करती है वह कारयिन्नी कहलाती 
है | उसके तीन भेद होते हैं--सहजा, आहार्या ओर ओपदेशिकी । इनके 
अनुसार क्रमशः तीन अकारके कवि होते हैं--- 4. सारस्वत, २, आभ्यासिक ओर 
३. ओपदेशिक । जिस बुद्धिमान्‌ पुरुषको अध्ययनके बिना ही केवल जन्मास्तर 
संस्कारोंसे सारस्वत अनुभवोंका ज्ञान हों जाता है उसे सारस्वत कवि कहतें 
हैं। जिसे इसी जन्मके अभ्याससे प्रतिभा-सम्पत्ति आप्त होती है वह आहाय- 
बुद्धि या आध्यात्मिक कहलाता है। मन्त्रादिके अनुष्ठानसे जिसमें कवित्व-शक्तिका 
उद्भव हो वह दुर्बद्धि-शिष्य ओपदेशिक कवि कहा जाता है। आचार्थोका 
मत है कि औपदेशिक कवियोंको छोड़कर शेष सारस्वत और आश्यासिक 
कवियोंकी कवित्व-शक्तिके उद्भावनके लिये अन्‍्त्र-तन्त्र आदिके अनुष्ठानकी 
कोई आवश्यकता नहीं । क्योंकि जो दाख स्वयं मधुर है उससें गुड़ मिलानेकी 
कोई आवश्यकता नहीं हुआ करती | किन्तु यायावरीय राजशेखरका मत है 
कि 'आभ्यासिक और सारस्वत कवियोंके लिये भी मन्त्र-तन्त्र आदिका प्रयोग 
उपयोगी ही है क्‍योंकि एक ही कांर्यका सम्पादन करनेवाले यदि दो साधनोंको 
प्रयोग कर लिया जाय तो क्रियौँका अधिक वथा शीतघ्र प्राप्त होता है । 
इन तीनों अकारके कवियोंसें क्रश: ओपदेशिकसे आभ्यासिक और आशभ्यासिकसे 
सारस्वत कव उत्तरोत्तर कुशल होते हैं क्योंकि कहा गया है-. 





सारस्वत: स्वतन्त्रः स्थाहचेदाध्यास्तिकों सतत: | 
ओपदेशिकविस्त्वन्न वल्गु फल्यु न जरुपति ।। 

[ सारस्वत कवि अपने ध्यानसें स्वतन्त्र होता है। नेसर्भिक प्रतिभासे 
उसकी वाग्धारा निर्बाध गतिसे प्रवाहित होती चल्ली जाती है। द्वितीय 
कोटिका आभ्यासिक कवि अपने इहलोकिक शास्राभ्यासके बलसे रचना 
करता है पर उसकी रचना एक परिमित क्षेत्रके भीतर ही व्याप्त रहती है। 
मन्त्र-तन्त्र आदिके उपदेशके प्रभावसे कवित्व-शॉक्ति अजित करनेवात्ा 
ओपदेशिक कवि कभी मनोहर और कभी निरथेक रचनाएँ भी किया 
करता है इसलिये वह सबसे निकृष्ट कोटिका कवि कहा जाता है । ] 

यायावशीय राजशेखरका मत है कि “तीनों प्रकारके कवियों जिसकी 
रचनामें उत्कषंकी मात्रा अधिक होगी वही उत्तम कवि कहा जायगा, चाहे 
वह ओपदेशिक हो, आशभ्यासिक हो या सारस्वत हो' |” गुणोंकी 
अधिकतासे उत्कर्ष होता है | जिस कविमें जितने ही गुण होंगे उसकी कविता: 
उतनी ही उत्कृष्ट मानी जायगी । कहा गया है-- 

बुद्धिमत्वत्ष काव्याड्भविद्यास्वभ्यासकर्म च। 
कवेश्चोपनिषच्छुक्तिसयसेकत्र दुर्लभम्‌ ।। 
काव्यकाब्याह्लविद्यासु कृताभ्यासस्य . घीमत: । 
मन्त्रानुष्टाननिष्ठस्थ त्ेदिष्ठा. कविराजता ।। 

[ काव्य-रचनामें उपयोगिनी विद्याओंका निपुणता-पू्वाक ज्ञान, काव्य- 
रचनाका अभ्यास ओर कवियोंके रहस्य-ज्ञानसे हुईं कवित्व-शक्ति ये तीनों 
बातें एक व्यक्तिसमें सुलभ होना असम्भव है । काव्य-काव्याह्ष-भूत छुन्द-कोश' 
विद्याओंका पूरा अभ्यास ओर सम्त्र-तन्त्रादिके प्रयोगका भी उपयोग करनेवाले 
व्यक्तिके लिये महाकबि कहत्लाना अत्यन्त सरल बात है । ] 

कवियोंके उत्कर्षापक्षके विषयसें यह असिद्ध कहावत है--- | 

एकत्य तिष्ठति कवेगूंह एवं काव्यसन्यस्थ गच्छुति सुहक्मवनानि यावत्‌-॥ 
व्यस्या विदृग्धवदुनेषु पदानि शश्वत्कस्यापि सद्चरति विश्वकुतूहलीब ॥॥ 

[ एक ऐसे अ्रकृशल / कवि होते हैं. जिनकी रचना उनके घरसें ही पढ़ी-- 
पढ़ी सड़ जाती है और उसका तनिक भी श्रचार नहीं हो पाता-। दुसरे प्रकारके. 

वे कवि होते हैं जिनकी रचनाका प्रचार उनके सुहृद्गंतक ही रह जाता है 





४६२ समीक्षा-शास्र 


क्पयभका5उव पट: अ-ब्धव दा 2-१ 9दा जद पप७३:8::79 एप घटना: दावे कप: पक: टर गातरापपदता5-+दपा."ट्ण पाप खतक्तााफयुटाई घता० ज७ ७४४ पादप 
अध्यम८-प्टकापीपकपाय पक 0घ५2०९- 
है; शा के कक के । >_ब्न्‍हजता>ल 2 >> नी जी जी जलीजीजीजी 4 न नानॉजी ० +* लीनजी लीज +. नील हज न चीज ना "तीन औील जीन्माम 
जे ड़ बजा बा कक. जन कक लक का ्' र्कँ 


और वे सर्व-साधारणके मानसकों आह्वादित करने में असफल सिद्ध होती हैं । 
सबसे उत्कृष्ट तीसरे प्रकारके वे सारस्वत कवि होते हैं जिनके सहाकाव्य 
इलवाहोंकी कोपडीसे लेकर राजप्रासादोंतक समान रूपसे आहत होते हैं। ] 





भावक-करवि 

राजशेखरने कहा हैं कि 'ज्ो प्रतिभा काव्यके अर्थदों भल्नी प्रकार 
समझ सकनेवाले, परिपक्व बुद्धवाले सहदयोंके हृदयोंकों आह्ादित करती 
है उसे भावयित्री कहते है । यही प्रतिमा काव्य-रचनाकों सफल कंरती है ।' 
इसी प्रसझ्ष॒में राजशेखरने बताया है कि, 'कारयित्री अतिभावाला व्यक्ति कवि 
और भावयिन्री प्रतिभावाला व्यक्ति भावक कहलाता है|” आचायोका मत 
है कि 'कवि तो काव्यके अर्थवी वास्तविक भावना करता है ओर भावषक 
उसकी रचना करता है ।” अतः कवि ओर भावकमें कोई अन्तर नहीं 
समभकना चाहिए-.- 

प्रतिभा-तारतम्येन प्रतिष्ठा. झुवि भूरिधा । 
भावकस्तु कवि: श्रायो न भजत्यघर्मा दशाम ।। 

[ अतिभाकी कसी और अधिकताके आधारपर ही कवियोंके अलग-अलग 
वर्ग बनते हैं । भावोंमें रमण करनेवाला व्यक्ति भावक कवि ही स्श्रेष्ठ 
और ल्ोकवन्ध होता है।] अतः कवि ओर भावकसें स्वरूपका कोई 
भेद नहीं है ।' 

कवि और भावक भिन्‍न होते है 

कवि और भावकमें एकताके प्रतिपादन करनेवाले आचायोंके मतसे 
कालिदास सहमत नहीं हैं। उन्तका कहना है कि “कवि ओर भावकसें मधान्‌ 
अन्तर है | काब्यके रचयिताको कवि कहा जाता है और काव्याथकी मावनासें 
परिपक्व बुद्धिवाला वह सहृदय व्यक्ति भावक कहलाता है जो वर्शानीय ' 
वस्तुसें तन्‍्मय होकर रखास्वादनकी अवस्थाको पहुँचता है ।? कवि और 
भावकके विषयसें भी बहुत अन्तर है | कविके वर्श्नीय घट, पट आदि पदार्थ 
विषय होते हैं ओर रसमान्रके आस्वादनमें क्वीन भावकका विषय 
रसास्वादन-मात्र होता है। ऐपसि स्थितिसें कवि और भावकके परस्पर 
स्वरूप तथा विषय दोनोंमें भेद होनेके कारण कॉवित्व ओर भावकत्व सिन्‍्म- 
भिन्न हैं, जेसा कि किसीने कहा है-. 


कवि... ४६३ ' 
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कश्चिद्वार्चे रचयितुमल  ओओतुमेवापरखस्ता । 
कल्याणी ते मतिरुभयथा विस्मय नस्तनोति ।। 
नशेकस्मिन्नतिशयवर्ता सबन्निपातों। गुणाना- 
मेक: सूते कनकसुपलस्तत्परीज्षाक्षमोअन्य: ।। 

[ कुछ ऐसे व्यक्ति होते हैं जो अपनी कारयिन्नी प्रतिभाके बलसे केवल 
काव्योंकी रचना करनेमें ही कुशल होते हैं ओर कुछ ऐसे लोग होते हैं जो 
भावयिन्नी प्रतिभाके प्रतापसे काव्य-वाणीकोी सुनकर उसके श्सास्वादनसें ही 
निषुण होते हैं । पर कारयिचन्नी ओर भावयिन्री दोनों अतिभाओंका परिचय 
देकर तुम्हारी बुद्धि तो हम लोगोंको आश्चर्यान्वित कर देती है। एक ही 
व्यक्तिमें सारे गुणोंका होना कोई सहज नहीं है । देखो ! एक पारस पत्थर 
सोनेको उत्पन्न करता है किन्तु उसकी परीक्षाके लिये दूसरे पत्थर ह 
( कसौटी ) को आवश्यकता होती है । एकसें ही दोनों कार्य कर देनेकी च्ञमता 
नहीं होती । ] 


दो प्रकारके भावक 
मड़ुलका मत है कि 'भावक दो शकारके होते हैं---अरोचकी . ओर 
सतृष्णाभ्यवहारी ।!” यायावरीय “राजशेखर' का भत है कि अरोचकी, 
सतृष्णाभ्यवहारी, मत्सरी ओर तत्त्वाभिनिवेशी ये चार प्रकारके भावक होते हैं ।? 
१. जिस प्रकार आरोचक रोगसें मनुष्यको सुस्वादयुक्त भोज्यमें भी स्वाद 
नहीं. अतीत होता उसी अकार अरोचकी भावकको सरस काव्यसें भरी 
सन्‍्तोष नहीं होता । वह नाक-भों सिकोड़कर अपनी अरोचकताकी व्यज्लना कर 
देता है । सतृष्णाभ्यवहारी भावक उन मरभ्ुखोंके समान होता है जो परोसे हुए . 
श्न्‍्न, व्यक्षनमेंसे एक दाना भी नहीं छोड़ता, सम्पूर्ण काव्य-मान्र सें रखास्वादन 
करनेको उत्सुक रहता है। अब विचारणीय यह है कि “अरोचकी भावकोंमें 
स्वाभाविक अरोचकता होती है या ज्ञानपूर्विका' १, इनमें यदि स्वाभाविक 
अरोचकता हो तब तो सेकड़ों प्रयत्न करनेपर भी बहु रखकी स्वाभाविक ' 
कालिमाके समान दूर नहीं हो सकेगी | हाँ, यदि .वह ज्ञान-पूर्वक उत्पल्न 
हुई होगी तो विशेष रस ओर ध्वनियोंसे पूर्ण काव्यकों सुनकर दूर 
हो. जायगी और उसमें रसास्वादनकी रुचि जागरित हो जायगी । 
२. काब्य-निर्माणके चेत्रसे पहले-पहल आनेवाले व्यक्तिको वृत्ति.. 





छ६छ 
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सतृष्णाभ्यवैहारिताकी ही हुआ करती है। प्रारभ्भावस्थासें विवेककी कमीके 
कारण काव्योंके गुयागुणशका विचार कठिन होता है। पर आगे चलकर इन 
गुणोंकों पहचाननेकी चमत्ता आने लगती है । 

३. जो स्वभावसे ही दसरोंके गुणोंसे हब करनेका अभ्यासी होता है 
उस मत्सरी भावकको काव्यके अच्छे गुण अकट करनेसें भी हिचक्र होती है 
ओर इस डरसे वह काव्यके यथाथ ग्रुणोंको अकद नहीं करता कि कहीं 
“दूसरे कविकी ख्याति न हो जाय । ऐसे कम भावक देखनेसे आते 
हैं जो मत्सर-दहीन हों। इस बातकों प्राचीनोंने इस कथन-द्वारा स्पष्ट कर 
दिया है :--- 

कस्त्वं भो कविरस्सि काप्यमिनवासूक्ति: सखे पव्यतास। 
त्यक्ता काव्यकथेव सम्पति सया कस्मादिदं अआुयतास्‌ |। 
यः सम्यस्विविनक्ति दोषगुणयो: सारे स्वयं खसत्कविः | 
सो5स्सिनू भावक एवं नास्त्यध भवेदृवान्न निर्मत्सर: ।। 

[ कोई किसीसे पूछ रहा है कि 'तुम कोन हो ९” इसपर दूसरा उत्तर देता 
है कि “में कवि हूँ ।! पुनः पहला उससे प्राथना करता है कि “मित्र ! यदि तुम 
कवि हो तो कोई रचना सुनाओ ।! पुनः दूसरा उत्तर देता है कि आजकल 
वो सेंले काव्य-रचना छोड़ दी है ।! काव्य-रचना छोड़ (देनेका कारण जब. 
पहक्षेने पूछा तो दूसरा कहता है कि सुनो--'जो दोष-गुणोंका भली-भाँति 
विवेचन करनेसे कुशल हो ओर स्वयं भी अच्छा कवयिता हो वही भावक. 
कहलाता है | ऐसे भावक इस समय कहीं देखनेको भी नहीं मिलते । यदि 
कोई मिल्धते भी हैं तो सत्सरसे भरे. हुए। तब भल्वा बताओ में कविता 
करके करूँगा क्या ? उसकी परख करनेवाले तो कहीं हैं ही नहीं ।? ] 

४. तत्त्वाभनिवेशी सावक वह होता है जो काव्यके सम्पूर्ण गुणतत्त्वोको' 
भक्वी-भाँति जानकर निःशक् और निष्पक्ष होकर उनका विवेचन करता है । 

इनके अतिरिक्त कुछ लोगोंने हदय-भावक, वाग्भावक, यूढ़ भावक ओर 

तत््याभिनिवेशा चार अकारके भावक माने 

जो व्यस्ति स्वयं किसी काव्यका आनन्द लेकर अपने मनसे ही रखे: . 
रहता है, बाहर नहीं कहता उसे “हृदय-सावकः या 'समीक्षक'; जो काव्यके. 
गुण-दोषोंकी शाजञ्दिक व्याख्या करता है उसे 'वाग्भावक!; जो तन्मय होकर 
काब्य-पाठ करता हुआ कभी “आह”, कभी “वाह! करता हुआ, हँसता 
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रीकाता, खीझता हुआ अलुभाव व्यक्त करता चलता है वह “गूढ-भावक' 
कहलाता है । वत्त्वाभिनिषेशीका विवरण ऊपर दिया चुका है। किन्तु वास्तवसें 
ये' तो समीक्षकके भेद हैं, कविके नहीं । 


तीन प्रकारके. कवि 
राजशेखरने यह बताया है कि “छुन्दोयोजना-मात्र कर देनेसे कोई कवि नहीं 
हो जाता । उसके लिये प्रतिभा और व्यत्पत्ति अपेज्षित है। इन दोनों शक्तियोंसे 
सम्पन्न कवि तीन श्रकारके होते हैं---१, शाख्र-कवि, २. काव्य-कवि और 
३. उभय-कवि । 
श्यामदेवाचायका मत है कि इनमें “शासत्र-कविसे काव्य-कवि और काव्य- 
कथिसे शाखत्र-काव्योभय कंबि उत्तरोत्तर अच्छे होते हैं" पर यायावरीय 
'राजशेखर 'का कहना है कि सभी कवि अपने अभ्यर्त विषयोंमें उत्कृष्ट होते हैं । 
अत: दो प्रकारक्ी रचना करनेवालोंमें किसीको एक दूसरेसे उत्कृष्ट कहना 
अनुचित है। नीर-क्षीर-विवेकमें कुशल राजहंस भी चन्द्रिका-पानसें. 
असमथे होता है ओर चन्द्रिका-पानमें दक्ष चकोर नीर-चीर-विवेकर्से 
असमर्थ होता है. अतः उससे उत्कृष्ठापकृष्टटवका विवेचन करना कठिन होता 
है। उसी प्रकार कवियोंके भी अपने-अपने क्षेत्रमें उत्कृष्ट होनेसे आपसमें 
उनका तारतम्य नहीं किया जा सकता । क्योंकि शासत्र-कवि शास्त्रोंके अध्ययन- 
बलसे काव्योंसें साधारण रुूपसे प्रविष्ट रहते हैं पर रसाभिव्यक्तिकी च्मतावाली: 
शब्दावलीका प्रयोग वे नहीं कर पाते । काव्य-कविः काव्यों्सें सचिशेष 
अभ्यासके कारण रसाभिव्शन योग्य शब्दावज्लीका प्रयोग तो भत्नी-माँति कर _ 
लेता है पर शास्त्रीय पदार्थोका वर्णन शास्त्रीय पारिभाषिक « पद्धतिखे 
नहीं कर पाता । शाख्तर-काब्योभय-कवि यदि शासत्र ओर काव्य दोनों 
विषयोसें ससान रुपसे प्रवीण हो तो वास्तवसें उन दोनों प्रकारके 
कवियोंसे श्रेष्ठ कहा जा सकता है। इस स्थितिसें शासत्र-कवि' ओर काव्य- 
कवि दोनोंका समान स्थान मानना उचित जान पढ़ता है। हाँ, यहा. 
आवश्यक है कि काव्य-कवि ओर शास्त्रकविका परस्पर उपकार्य-उपकारक भाव 
होता हैं। विशेषता यहः है कि शाखोंमें' साधारण प्रवेश क्रतिकी काव्य- 
रचनामें कुछ वेचित््य उत्पन्न करता है. पर सदा किसी शासत्रमें अत्यन्त 
मग्न' हो ज़ानेसे सुकविताके लिये परमावश्यक उपथक्त शब्दोंकी स्फूर्ति, 
३० 
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करानेवाली शक्ति नष्ट हो जाती है । इसी प्रकार काव्याथ-भावनामय संस्कार 
भी शास्त्रीय तक-करकश पदोंकों भी सरस भावसे वर्णन करनेकी शक्ति 
प्रदान करता है, पर सवंदा काव्योंमें ही मग्न रहनेसे तो बुद्धि कोमल हो 
जाती है ओर वह व्यक्ति शास्त्रीय कठिन पदार्थोकों नहीं ग्रहण कर पाता। 


शार्नकवि 
इन कवियोंसें शाख-कवि तीन प्रकारके होते हैं जो शाखीय ग्रन्थ रचते हैं वे 
एक प्रकारके शाख्त्र-कवि होते हैं, जो शास्रीय पदाथोकों काव्यका स्वरूप प्रदान 
करते हैं वे दसरे प्रकारके शाख्र-कवि होते हैं ओर जो काच्योर्मे भी शास्रा्थ 
अर्धात शास्त्रीय परिभाषाओंका निवेश करते हैं वे तीसरे प्रकारके शाख-कवि 
कहलाते हैं । साहित्यके लिये तीनों प्रकारके शाख-कवि निषिद्ध हैं क्‍योंकि वे 
नाटककों दुर्बाध ओर अस्पष्ट बनाए बिना नहीं समान सकते । 


काव्य-कवि 

काब्य-कवि आठ प्रकारके होते हैं---रचना-कवि, शब्द-कवि, अथ-कवि, 
झलझार-कवि, उक्टिकृवि, रसकवि, मार्गकवि, ओर शाखार्थ कवि । 

श्रति-सुखद ओर प्रगाढ़, ओढ़ पदबन्धोंवाली रचना करनेवाल्ा कवि 
रचना-कवि कहलाता है । 

शब्द-कति तीन प्रकारके होते हैं--नाम-कवि, आख्यात कवि, तथा 
नामाख्यात कवि | उनमें नामाख्यात कवि प्रधान रचनावाला कवि नाम-कवि 
कहा जाता है | जो कवि अपनी रचनासें आख्यात अर्थात्‌ क्रिया-शब्दोंका ही 
अधिक गघयोग करे वह आख्यात कवि कहा जाता है, जिन कृवियोंकी रचनाओंसें 
नाम ओर झाख्यात दोनोंका समान रूपसे प्रयोग पाया जाता है वे नामाख्यात 
कवि कहे जाते हैं । 

अत्छूल्र, रस, भाव आदिकी अपेज्षा न कर अर्थ-मात्रका वर्शान करनेवाला 
कवि अधथ-कवि कहा जाता है | 

अलझ्लार - कवि दो अकारके होते हैं--शब्दारझार - कवि और 
अधालडूार-कव | 

सामान्य रूपसे जो वस्तु कही जानेवाल्वी है उसे मड्ञ यन्तरसे कहकर सहृदय- 
इृदयाह्वाद्कताका रूप जो दे उसे उक्ति-कवि कहते हैं। अपने काव्यमें रसके ही 
विधानकी ओर अधिक प्रवृत्ति रखनेवाल्ा कवि रस-कवि कहलाता है । रीति- 





लीड ? हपली जहा बी, के हीजिजटा १ मिक्‍ल अतियत न ७0०४ न्‍ 3० 7०५.४५ ७४, 5,/ एज 26 कि री कक, 


पु, किन जी ही हये हम जीप कीफट फल जी हर जहात जक 2५७ 


अधान कविता करनेवाला कवि सार्ग-कवि कहलाता है। जो कविगण 
शाखीय विषयोंको काव्यमें निबद्ध करते हैं वे शास्रार्थ-कवि कहलाते हैं । 
भेद निरथंक 

अभिनवभरतका मत है कि “वे आठ प्रकारके भेद निरथक है क्‍योंकि 
कवि अपने-अपने काव्योंसे शब्द, अर्थ, अलझ्लार, रस आदिका यथा स्थान 
प्रयोग करते ही हैं। जो इनसेंसे केवल्ल एककों लेकर रचना करता है वह 
काव्य-कवि नहीं है, वह तो गढ़िया है जो काव्यकी सायास «रचना ' करता 
है वह कवि नहीं कहला सकता । अतः “कवि एक ही प्रकारका होता है. और 
वह कवि था रचनाकार हैं ।” 

उत्तम, मध्यम आर अधम कवि 

स्वर्य राजशेखरने ही आगे स्वीकार किया है. कि “इन सब कवियोंके 
गुणोंमें जो व्यक्ति दों या तीन गुणोंसे युक्त हो वह अधम श्रेणीका कवि, 
पाँच गुशोवाला मध्यम श्रेणीका कवि ओर सब गुणोंसे अलक्ृत व्यक्ति 
महाकवि कहलाता है ।” कवियोंकी दस अचस्थाएँ . होती हैं  डनसें 
बद्धिमान और आहायबद्धिकी सात अवस्थाएँ होती हैं ओर ओऔपदेशिककी 
तीन अवस्थाएँ होती हैं । इन दस अवस्थाओ्रोंसें रहनेवाले कवियोंका काव्य- 
विद्यास्तातक, हृदय-कवि, अल्यापदेशी, सेविता, घटमान, सहाकवि, 
कविराज, आवेशिक, अविच्छेदी ओर संक्रामयिता इन दस प्रकारोंसे व्यवहार 
होता है | जो कवित्वकी अ्रभिनज्ञापासे काव्यविद्याएँ तथा उपविद्याएँ 
सीखनेके लिये गुरुकुलोंमें निवास करते हैं, ये विद्यास्नातक कहे जाते हैं । 
जो लज्जावश अपने दोष प्रकट न करनेकी अभिलापसे मनसें ही रखते 
दूसरेके सामने नहों प्रकाशित करते, वे हृदय-कवि कहे जते हैं । वे कविगण 
जो स्वरचित काव्यके दोषपूर्ण होनेके डरसे सभासें दूसरेका बताकर सुनाते 
हैं, अन्यापदेशी कहलाते हैं। जो व्याक्त केवल छुन्दोयोजनाका अभ्यास 
रहनेसे आाचीन कवियोंके ही मावोंकों अपने छुन्दोंमें निबद्धः किया करते हैं 
वे सेविता कहे जाते हैं। वे कवि, जो निर्दोष ओर भावपूर्ण रचनामें समथ 
होते हुए भी रचनाको प्रबन्ध-रूप नहीं दे पाते, वे घट्मान कहे जाते हैं । जो 
गद्य-पद्माव्मक उमयविध-प्रबन्ध-रचनाओें कुशल होते हैं वे महाकवि कहे जाते 
हैं। जो सागधी, शौरसेनी झ्रादि प्राकृत भाषाओं तथा संस्कृत: ओर, अपअंशर्से 
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भी रस-भावपूर्ण कविता कर सकतेकी कुशलता रखते हों वे कविराज 
कहलाते हैं | कविराज ठो प्रायः नहीं मिलते कहीं मिले भी तो एक दो । जो 
सन्त्र-तन्त्र आदिकी सिद्धि आाप्त करके देवता आदिके प्रसादसे आविष्ट होकर 
कविता करते हैं उन्हें आवेशिक कहते हैं। जिसको किसी प्रकारका पअतिबन्ध 
नहीं होता उन्हें अविच्छेदी कवि कहते हैं। वे व्यक्ति, जो मन्त्रसिद्धू होकर 
कन्या, कुमार आदिसें शिर:स्पश आदिके द्वारा अपनी शक्ति आविष्ट कर दें 
उन्हें संक्रामयिता कहा जाता है | 


उपसंदार 
कवियोंके जो इतने भेद गिनाए गए हैं ये सभी अव्यावहारिक हैं। 
कवि वह है जो किसी भी विषयको लेकर उसे अपनी प्रतिभा ओर कल्पनासे 
सजीव तथा आकषक बना दे । संसारमें जिन कवियोंने ख्याति पाई वह इसी 
शक्तिके कारण । जिस कविसे स्वाभाविक काव्य-शक्ति या अतिभा हो, इस 
प्रतिसाको जिसने अभ्यास तथा कवि-संसर्गंसे चसका लिया हो और जिसे 
भोजन-वस्धकी चिन्ता न हो उसी कविकी रचना शुद्ध, सात्त्तिक, हृदयहारिणी 
ओर सुन्दर होगी । शेष जो लोग कविता करते हैं वे तो काव्य-प्रासादका 
गांरा ढोनेवाले या इंट पाथनेवाले पथेरे हैं, उन्हें कवि कहना कविका अपमान 
करना हैं । 
युग-प्रतिनिधि कवि 
आजकल एक नई बयार चली है युग-प्रतिनिधि कविक्की । जो कवि. 
अपनी रचनाओंसें अपने युगकी सामाजिक, राजनीतिक, धार्सिक तथा 
सामूहिक वृत्ति, प्रवृत्ति, सावना, आर्काक्षाका समर्थन और श्रतिपादन करते 
हैं उन्हें युग-प्रतिनिधि कहते हैं। ऐसे कवियोंमें विषय चुननेकी प्रतिभा नहीं 
होती । ये तो किसी विशिष्ट जनानदोलन अथवा विशिष्ट व्यक्तिद्वारा 
अवत्तित तथा असावित विचार-धाराके मुख बनकर उसका प्रचार करनेमें योग 
देते हैं । ये खब भी तृतीय श्रेणीके कवि होते हैं और एक. प्रकारके भाट 
होते हैं । 
राप्ट्-कदि 
इसी “अतिनिधि-कवि” शब्दके समान ही आसमक शब्द चला है 'राष्ट्र- 
कवि । 'सप्ट्कवि का अर्थ तो है 'राष्ट्रका कवि! । इस दृष्टिसे सभी राष्ट्रकबि 
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होते हैं किन्तु 'शब्ट्रकवि! शब्दका अथे लोगोंने लगाया है “रष्ट्रकी आर्काक्षाओं 
ओर मावनाओंको व्यक्त करनेवाला व्यक्ति !! यह भी थुग-घतिनिधिके समान 
था तो साटकी श्रे णीसें आता है जो शुद्ध व्यवसायी होता है, जो समय देखकर 
तदनुरूप रचना करता जाता है ओर '“जैसी बहे बयार पीठ तब तेसी दीजे' 
उक्तिको. चरितार्थ करता रहता है। उसकी रचनाएँ. किसी विशिष्ट राजनीतिक 
आर्कात्चाकी भावनाको ग्रेरणा देने या उसकी व्याख्या करनेवाली होती हैं । 
किन्तु वास्तावक राष्ट्रकवि वह है जिसकी रचनाओंसें आचन्‍्त अपने देशकी 
संस्कृति, इतिहास, आचार-विचार, वनश्री, सरित्‌-खरोबर-सिल्धु वन-सूघर- 
मरुस्थलका संस्कार भरा हो, जो चाहे जिस कथा या विषयकों लेकर खाहित्य- 
रचना करे किन्तु उसमें व्यापक रूपसे अपने देशकी सांस्कृतिक ओर भोगोलिक 
विवरणकी छाप हो, जिसको चाणीसे यही ध्वनित होवा हो- 

सर्भी अपने दोषोंके साथ 

मुझ प्रिय लगते, मेरे देश ! 

इसी दृष्टिसे वास्तविक राष्ट्र -कवि वाल्मीकि, भास, कालिदास, भवभूति, 

बाण आदि थे हैं जिनकी रचनाओंसें अपने देशकी महत्ता प्ग-परापर 
प्रतिध्चनित होती है । 


जन-कवि 

इधर प्रकृतिवादियां, लोकवादियों ( पोएुछ्िस्ट्स ) तथा दृश्यवादियों 
( रीअलिस्ट्स ) ने एक नये प्रकारके कविकी पुकार मचाई है जिसे वे जन- 
कवि या लोक-कषि कहते हैं। उनके मतानुसार “'जन-कवि वह है जो' 
निम्न श्रेणीकी साधारण जनताके भावों ओर विचारोंफो प्रोत्साहन दें, उनकी 
भावनाओोॉंको उन्हींकी शब्दावलीमें, उन्हींमें प्रचलित अप्रस्तुत विधानों-द्वारा 
उन्‍्हींकी /मनोवृत्तिके अनुकूल अभिव्यक्त करे ।? ये कवि भी दो शअकारके 
होते हैं-- 

१, जो साधारण अथात्‌ निम्न कोटिकी जनंताका नेतृत्व करके उन्हें 
उद्दोधित करके अपने अधिकारों, स्वत्वॉँ ओर कत्तव्योंके श्रति ज्ञागरूक 
करते हैं । . द 

२. जो रुवरय उस साधारण जन-वर्गका एक अक्ञ बनकर उनकी इच्छा, 
लालसा, कामना, आर्कोत्षा ओर वासनाकी काव्यमय अभिव्यक्ति करते हैं 


99० समीक्षा-शास्र 
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और इस अशभिव्यक्तिके लिये लोक प्रचलित इन्दों ओर गीतोंकी लय, उनसे 
प्रचलित अलड्ूार, वर्ण-विन्यास, भाव-व्यक्षना आदिका ही अयोग करके 
जनताकी रुचिका प्रतिनिधित्व करके उन्हें यह सान्त्वना देते हैं कि 'तुम लोग 
जो कुछु जिस ढड़से आत्माभिव्यक्षन करते हो वह सब भी उतना हो मान्य 
और आदरणीय है जितने राजाशरित या नागरिक कवियोंके काव्य ।* 






सुग-निर्माता 

सर्वश्रेष्ठ तथा वास्तविक कवि वह होता है जो चतुर वेचके समान 
सानव-मानत्रकी मानसिक नाड़ी पहचानकर ऐसी रामबाण काव्योषधि प्रस्तुत 
करे कि उसे आप्त करनेके लिये स्वयं सम्पूण मानव-जाति लालायित हो ओर 
उस सर्ञझ्ञावर्नीको प्राप्त करके अपना कायाकल्प नया कर ले |” ऐसे कवि 
संसारमें कोइ विरले योगम्रष्ट होकर उत्पन्न हो जाते हैं जिनकी लेखनीका 
स्पर्श पाकर कविता धन्य हो जाती हैं, जिनके काव्यास्शतका सच्चःपान करके 
मानव सर्ज-व हो जाता हैं, जिसकी पंक्ति-पंक्तिले शाश्वत सावंभौम सोन्दर्य 
लोक-मानसको आह्ादित करता हैं, जिसके आदर्श असाधारणका दिव्य दर्शन 
करके मावन अपनेसे ऊपर उठनेकी पेरणा आप्त करता हैं ओर जिसके कोतूहलपूर्ण 
अद्भुतकों वह एकटक होकर देखता रह जाता है, उसकी ओरसे आंखें नहीं 
इटाता और जिसकी रचना इतनी सरल, इतनी व्यापक, इतनी गस्भीर किन्तु 
इतनी तरल होती है कि छोटा-बढ़ा, ऊँच-नीच, परणिडित-मर्ख, राजा-रछु सब 
समान झरूपसे उससें अवगाहन करके समान स्फूर्ति तथा आनन्द प्राप्त 
कर सकते हैं... 

सरल कबित कीरति बिमल, सोइ आदरहिं सुजान । 

सहज बेर बिसराइ रिपु, जो सुनि करहिं बखान ।। 
कीरति भनिति भूति भलि सोई । 
सुरसरि-लम सबकर हित होई ।। 

[ जो कविता सरल हो, सबकी समममें तत्काल आ जाती हो, जिसमें 
किसी महापुरुष या लोकवन्य चरित्रकी विमल कीत्तिका वर्णन हो उसीका 
आदर चतुर लोग करते हैं यहाँतक कि उसे सुनकर शत्र भी अपना स्वाभाविक 
वर आअुल्वाकर उसकी अशंसा करते हैं । यश, काव्य और ऐश्वर्य वही श्रेष्ठ होता 
है जो गज्ाजीके समान भेद-भाव सुल्ाकर सबका हित करे । ] 
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कवि ४७१ 


अतः वास्तविक कवि वही है जो सानव-मात्रकी भावनाओंसें व्याप्त होकर 
उनकी शाश्वत महत्त्वाकाज्ञाओंकों तुष्ठ करनेका भाग अदर्शित करता हुआ उन्हें 
झाह्ादित करे, केवल उनकी प्रवृुत्तियों ओर वासनाओंका चित्रण करके उनकी 
पशु-बृक्तियोंको उत्तेजित न करे । 


कवि-प्रसिद्धि 

कुछ लोगोंका मत है कि कवि अपनेको अमरत्व प्रदान करनेके लिये 
ही काव्य-कर्ममें प्रवृत्त होता है। संसारके साहित्यको इतिहास पढ़नेसे ज्ञात 
होगा कि साहित्यने तीन प्रकारके व्यक्तियोंको भोतिक अमरता प्रदान की है--- 

१. उन भहापुरुषोंको, जिम्होंने पराक्मका का करके इतना नाम 
कमाया है कि सब लोग उनका वर्शान करते हैं । स्विफ़्टका मत है कि “चाहे 
कवि कुछ भी कहें किग्तु यह स्पष्ट है कि वे काव्य-रचना करके अपनेको 
ही अमरता प्रदान करते हें, किसी दूसरेको नहीं क्योंकि हम होमर ओर चर्जेलका 
आदर करते हैं, उनके काव्योंसें वर्णित अखिलेस ( एकीलीज़ ) और 
ईनीसको नहीं ।! किन्तु स्विप्टटका यह सत अमान्‍्य है क्योंकि लोग इंलियाद 
शोर 'उदेखी को जानते हैं पर होमर ओर चर्जिलिको नहीं जानते । भारतीय 
कांवयोंके सम्बन्धर्में भी यही बात हैं। हम रामायण ओर महाभारतका तथा 
उसके विभिन्‍न चरितोंका शुणगान करते हैं, उनका आदर करते हैं किन्तु 
हममें ऐसे बहुत कम ब्लोग होंगे जो वाल्मीक और व्यासकों भी जानते 
हों। अत: यह तो अपने-अपने देशकी परंम्परा और कविकी भावनापर 
अवलणग्बित है । 

२, थे लोग जो कवियोंके प्रिय रहे हों जेसे--दातेकी बिएज्रिस्‌ , रूर या 
मीराके कृष्ण, तुलसीके राम या घनानन्दकी सुजान वेश्या । 

३. स्वयं कवियोंने भी अपनेको अमर किया है जेसे अफ़लातून 
(प्लेटो) या आइसोक्रतेस तथा केशव आदिने, जो यह समझते हैं कि “मेरी कृति 
कॉसेकी मूर्तियोंसे अधिक सुन्दर स्मारक बनेगी |” सानन्‍्तायनने कहा हे कि 
“वास्तवमें यह ठो किसी भी कृतिके अन्तर्गत भावनापर अवलम्बित है कि वह 
किस प्रकार जनताको प्रभावित कर सकती हैं ।' 





प्र 


>> आम 0 आओ 


किसी भी रचनाका ठीक मूल्याक्नन करनेके लिये समीच्षयवादीकों यह भी. 


जानना चाहिए कि किसी साहित्यकारकी पर्खिंद्धि क्यों हुई । 


प्रमीकाशास्र 


/ह+ न अर भरना जा, 
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कविकी प्रसिद्धिका अध्ययन चार अकारसे होता है १. समयकी इष्टिसे, 
२, प्रयोजनकी दृष्टिसे, ३, सूक्ष्म विश्लेषशकी दृष्टिसे ओर ४. समीक्षाकी 
इष्टिसे । इस सम्बन्धर्से प्राय: यह विचार किया जाता है कि-..- 
१, कविने अपने समयमें कितनी सफलता या अश्वफलता पाई अर्थात्‌ 
उसकी कितनी प्रशंसा या निन्‍्दा हुई ओर यह प्रशंसा या निन्‍दा कबतक रही । 
२. विभिन्‍न प्रक्रारक्की काव्य-शेलियोंके होते हुए भी कविने कितनी 
सफलता पाई । 
३. विभिन्‍न युगोंमें एक ही कृतिके विभिन्‍न पक्षों या आदशोंकी इष्टिसे 
कितनी प्रशंसा या निन्‍दा हुई । 
इस प्रसिद्धका अध्ययन करनेके लिय्रे कविके तीन युगोंका समीक्षण 
आवश्यक है-..- 
(क ) तत्कालीन, अरथांत्‌ कावेके ही समयसे उसके काब्योंके प्रति 
जनता-द्वारा उपेक्षा, प्रशंसा या निन्‍दा | 
( ख ) शने: शरने: प्रसिद्धिका विकास या अतिशय शतिक्रिया । 
(ग) अधिक सन्तुलन, निय, सान । 
किसी कविकी श्रेष्ठ या निकृष्टताका निर्णय करने और उसके अनुसार 
उसकी सिद्धि नापनेके लिये यह देखा जाता है कि निम्नलिखित प्रभावोंसेंसे 
किसने उसे सहायता दी--- 
( के ) युगकी विशेषता, जसे--सामाजिक, राजनीतिक और साहित्यिक । 
( ख ) किसी शक्तिशाली व्यक्तिके कारण अर्थात्‌ मित्र या शत्रुके कारण 
( इससें समीक्षक नहीं आते ) । 
( ग ) अन्य सहायक पुस्तकोंमें या व्याख्यानोंमें उनका विवरण या 
उनकी समीक्षा | | । 
( घ ) विद्यालय या पाठशालाओंके पाज्यक्रमसें निर्धारण । 
यह समझ रखना चाहिए कि असिद्धि ओर ग्रभावके अध्ययनसें अन्तर 
है ओर उस अन्तरको समझकर ही उसपर विचार करना चाहिए । 


 छुच-समर्थन ( रेशवलाइज़ेशन ) 
कुछ खोमोंका मत है कि 'कवि केवल अ्रपने विचारोंका छुक्-समर्थन 
करनेके लिये काव्यका आश्रय लेती हैं”. अर्थात्‌ लेखक काब्य-विवेककी ओएं 


कवि 
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लेकर अपने विचारका समर्थन करता है । जेम्स हार्बी रोबिन्सनका मत 
है कि दशन, समाज, विज्ञान ओर साहित्य सबसे इसी वृत्तिका अर्थात्‌ 
काव्यकी ओटसे अपने विचारोंका समर्थन करनेकी भावनाका बड़ा प्रभाव 
है।' जिसे इन विद्वानोंने छुग्म-समर्थन कहा हैं वही तो वास्तवर्मे कविका 
उद्देश्य होता है, जिसे सिद्ध करनेके लिये वह “विवेककी ओट' नहीं लेता, वरन 
विवेकपूर्ण रूप तथा शेलीमें उसे व्यक्त करता है। उन अखिव्यक्तिके रूपोंमेंसे 
एक काव्य भी है । 
मिथ्या-सम्मान € रीक्लेम ) 

फ्रान्ससें जिस व्यक्तिको झूठी समीक्षा प्रशंसाके द्वारा सम्मान मिल जाता 
है उसे 'रीकलेम” कहते हैं । यह सिथ्या-सम्मान उन प्रचारवादियोंकों आय: 
मिल जाता है जिनके मित्रोंमे सम्पादक ओर साहित्य-ससीक्षक होते हैं, जो घनी 
ओर उच्च राजपदपर होते हैं अथवा जिनके साथ अनुगृहीत शिष्य-मण्डली 
या मिन्न-सण्डली होती है। इस प्रकारका मिथ्या सम्मान सब देशों ओर 
काल्लोंमें सदा सिलता रहा है 


सहलेख ( कीलेदोरेशन 

यों तो प्राय: सब लेखक स्वतन्त्र रचना करते हैं किन्तु कुछ विद्वानोंका 
मत है कि “दो लेखकोंका मिलकर काव्य-रचना करना अच्छा होता है विशेषत: 
नाटककी रचना ।? ऋन्‍्सके उपस्यास-साहित्यसें एकेसान-चत्रियाँ ओर गोनकोर 
बन्धुओंने वेसे ही साथ मिलकर अ्न्ध लिखे हैं जसे हिन्दीसें मिश्रबन्धुओंने । 
हिन्दीके सर्वश्रेष्ठ नाटकोंमें प्रशंसा-प्राप्त 'महाकवि कालिदास की रचना भी 
हृदय ओर रुदनने की है। इंग्लैंडमें समीक्षाके क्षेत्रमं लोरा राइडिंग ओर 
रोबर्ट ग्रेव्जने “वत्तमान काव्यका समीक्षण” ( ए स्व ओफ़ सोडन पोएट्री, 
१६२६ ) के लेखनमें एक-एक शब्दर्से सहयोग देकर अन्थकों अ्रभावोत्यादक 
बनाया है । एलेक्सान्दे थमाका कोई सहयोगी तो नहीं था किन्तु उसके 
सहायक बहतसे थे । इसी अकार द्यमाके पुत्र बुलवर लितनका कहना 
है कि “जैसे-जैसे कोई साहित्यिक कृति लिखी जाती रहे वसे-वसे उसपर विस्तृत 
विचार-विमर्श करते चलना चाहिए |! नाव्यके चेत्रमें रासीन, कोरनील, 
मौलिए, सरवान्ते, कालदेरों, लोपे दे वेगा, सबने किसी न किसीकों साथ लेकर 
अपनी रचनाएँ की हैं, यहाँतक कि बहुतसे एलिज़बेथ-क्रालीन नाटककारोंने 
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यहातक कि शेक्सपियरने भी यही किया है। सबसे अधिक एकमत होकर 
ब्यूमोन्ट और फ़्लेचरने लिखा है। इस पकारके सहयोगसें कभी तो यह 
होता है कि दोनों साथी उसका शुक-एक रूप गस्कृत करते हैं ओर फिर 
दोनोंकी तुलना करके उन्हें मिला देते हैं. या उनसेंसे एककों ड्रॉदकर उसे 
सुधार लेते हैं। लाबीचेने बहुतसे लोगोंके साथ मिलकर अन्ध लिखे हैं ओर 
उसका कहना है कि 'इस ग्रकारके मेलजोलसे की हुई रचनाओंमें बढ़ी 
सरलता आ जाती है क्योंकि उसमें एक तो सोचता और निर्देश करता रहता है 
ओर दूसरा लिखता रहता है ।! यह भी सम्भव होता है कि एक व्यक्ति 
कथावस्तु और इश्य-रचनासें कुशल हो ओर दूसरा व्यक्ति सम्बाद लिखनेमें, 
अतः इन दोनोंका समन्वित ग्यास निश्चित र्ूपसे नाटक या उपन्यासको 
सुन्दर बता देगा । वत्तमान नाव्य-क्षेत्रमें एल्मर राइस ओर फ़िलिप बारीने 
सुन्दर आरभटी नाटक ( संलोडप्मा ) रिखा है जिसका नाम है 'कोक 
रोविन, १६१८ ), जिसमें पत्न-व्यवहार-द्वारा ही एक दूसरेको सहयोग 
मिला था। इसी प्रकार जोज एस ० काउफ़मैनने मौस हार्टके साथ मिलकर 

यू क्वास्ट टक इट विद यू ' (१६३६), एडना फ़रवरके साथ मिलकर “दि रोयल 
फ्रेसिली (१६२७), डिनर एुट एट ( १६३२ ) ओर स्टेज-डोर ( १६३६ ) तथा 
मार्ककोनेल्रीके साथ मिद्कर आठ नाटक लिखे ( १६२४ ) | कसी-कमी ऐसा. 
भी होता है कि जब कोई नाटककार एक नाटक लिख देता है तो नाव्य- 
प्रयोक्ता किसी पुनलेंखक ( रीराइटमैन ) को बुलाकर उसकी रचना या 
सस्वादरसस उचित प्रभाव लानेके लिये सुधरवा लेता है। नाव्य तो 
वास्तवसें स्वयं सहयोगपूर्ण कला या कल्लाओंका समन्वय है । इसलिये अन्य" 
कल्लाओंकी अपेक्षा इससें सहयोगसे अधिक लाभ हो सकता है । 


साहित्यके रूप _ 


हमारी स्वाधिष्ठित पतिक्रिया तथा अनुकरण-वृ त्तिकी प्रेशा अधका 
स्वान्त: प्रेरणासे हमारी रुचि किसी एक वस्तु,व्यक्ति, विषय या घटनाके सौन्दर्य, 
अद्भुतत्व या असाधारणत्वसे आक्ृष्ट होकर उसे अड्जीकार करके उसमें इस 
अकार तनन्‍्मय हो जाती है कि वह वस्तु, विषय, व्यक्ति या छटना उसके 
पश्चात्‌ हमारे मस्तिष्कसें वात्याचक्र बनकर घूमने लगती है और हमारे 
सम्पूर्ण मानस-ध्यापारका एक बलिष्ठ केन्द्र बन जाती «है | परिणाम यह 
होता है. कि हमारे मनको स्वतन्त्र शक्ति 'करपना! निरन्तर उसके पोषण 
प्रवृत्त हो जाती है ओर उसे भूत रूप देनेके लिये उसकी <ईंगार-सामग्री 
जुटाने लगती है | नई घटनाएं, नये पात्र जोड़कर, अरुचिकर तथा अनाकर्षक 
घटना ओर पात्र निकालकर नया क्रम, नई शब्दावली और नया छन्द 
सुंझाकर वह मनको विश्वास दिला देती है कि अब यह पूर्ण है ओर 
अभिव्यक्तिके योग्य है । इतना मानस पाचन हो चुकने पर बुद्धिके सम्मुख यह 
प्रश्न रह जाता है कि 'उसे किस झुूपसें उपस्थित किया जाय ।? किसी खूपसें 
परतुत करनेका कार्य विवेक करता है जो आहककी रुचि, समाजकी आवश्यकता 
तथा अपनी रुचि और समर्थवाको समझकर कविकों सह्लेत देता है कि अम्लुक 
रूपसें. इसे उपस्थित किया जाय ।” कविका विवेक उस समय यह विचार 
करता है. कि “हम जिस वस्तुकों उपस्थित करना चाहते हैं उसके लिये यदि 
सहदय श्रोता अधिक मिल्लें तो कविता रची जाय, यदि सर्वेत्लाघारण जनताके 
लिये वह रुचिकर, आकर्षक ओर हितकर हो तो नाटककी रचना की जाय , 
यदि विद्वान विचारक लोगोंके योग्य वह विषय हो तो निबन्ध लिखा जाय। 
यदि सबवंसाधारण पढ़े-लिखे लोगोंकी रुचिको तृप्त करनेवाला हो तो उपन्यास 
रचा जाय ।? 
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तात्पय यह है. कि साहित्यके रूपका विवेक करनेसे चार बातें सहायक 
होती हैं-. 

१. विषयकी गस्भीरता अथवा विषयकी प्रकृति । 

२, ग्राहकोंकी रुचि । 

३, स्वतः कविकी रुचि, परिस्थिति ओर समथता । 

४. समाजकी रुचि ओर आर्काक्षा । 

इनसें भी कविकी स्वयं अपनी रुचि तथा परिस्थिति प्रधान होती है । 
यदि कविकों स्वयं नाटक अच्छे लगते हैं ओर वह नाटय-कोशलसे परिचित 
या शकुशालाके साथ सस्वद्ध है तब वह नाटककी रचना करता है। यदि 
बह कांव्योंके साथ उठता-बेदता है या काव्य पढ़ता है तो उसे कविता 
लिखनेसें रचि होगी। यदि बह अधिक कहानाशील है और उपन्यास 
पढ़ता है तव वह उपस्यास या कहानी ही लिखेगा । यदि वह स्वयं सुकण्ठ 
तथा सड्जीतञ्ञ है तो वह गीत लिखेगा। कुछ कवि ऐसे भी होते हैं जो 
साहित्यके सभी रूप पस्तुत कर देते हैं और वह सी या तो यों ही अपना 

काव्याभ्यास मॉजनेके लिये, काव्य-कोशल दिखानेके लिये या अपना महत्त्व 

सिद्ध करनेके लिये । ऐसे बहुत कम लोग हैं जो सब प्रकारकी रचना करनेमें 
समान रूपसे समथ होते हैं 


रूप, कोशल ओर शैली 
साहित्य-रचना करनेकी वृत्तिके साथ तीन बातोंका निर्शय करना आवश्यक 
हो जाता है-..- 
१, क्या रूए हो ? 
२. किस कोशलसे उपस्थित किया जाय 
३. क्‍या जापषा-शेली हो ९ 
इन दठीनोंमेंसे सर्वप्रथम रूपका ही निशय करना पड़ता है। अतः 
इसे कऋमसे हम भी यह विचार कर लेना चाहते हैं कि साहित्यके कितने 
रूप हैं या हो सकते हैं । रा 
साहित्य ओर इतिहास 
साहित्यके रूशेंका विवेचन करनेसे पूर्व साहित्य ओर इतिहासका मे 
स्पष्ट समझ लेना चाहिए क्योंकि साहित्य ओर इतिहास दोनोंका सदा चोली- 
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दामनका साथ रहा है ओर उन दोनोंने समान रूपसे सामव-समाजको प्रभावित 
भी किया है। सिसरोका सत है कि “कवि राष्ट्रीय वीरोंके साहसपूर 
कृत्योंका विवरण देकर लोक-सेवा करता है अत: वह भी इतिहासकार है।* 
क्विन्‍न्तीलियनने भी कहा है' कि “इतिहास गद्य-काव्य है ।? पुनरुत्थानकालके 
समीक्षकोंने यह मानते हुए कहा था कि इतिहास तो नेतिक उपदेश देकर 


'काव्यकी सहायता करता है।! इसके अतिरिक्त काव्यमें शिक्षा ओर सोन्दर्यमे 


जो तत्त्व हैं उनका आधार भी ऐतिहासिक ही माना गया है ओर पुटेनहमने 
तो देची काव्यके पश्चात्‌ ऐतिहासिक काव्यकों ही स्थान दिया है। इस 
प्रकार अनेक विद्वानोंने मानाहे कि 'काव्य ओर इतिहास दोनों परस्पर सम्बद्ध 
हैं ।! मरतने अपने नाव्यशास्रमें नाट्यवेदको 'सेतिहास' ( इतिहास-सहित ) 
बताया दे । संसारके प्रसिद्ध महाकाब्योंकी कथाएँ भी इतिहास-प्रसिद्ध ही 
रही हैं। इसका तात्पर्य यह है कि इतिहास सदा साहित्यकों सामग्री तो 
देता रहता है किन्तु साहित्य नहीं बन पाता। उसका कारण केवल यही 
है कि वह घत्यक्ष जगतूमें भूतकालका ग्रत्यक्ष दृष्टा बनक्षर बोलता है किन्तु 
साहित्य तो भूत, भविष्य, वत्तमान, अत्यक्ष तथा कल्पना-जगव्‌ ओर इृष्ट तथा 
अदृष्ट सबका सनोहर व्याख्याता होता है । 


साहित्यिक वर्गीकरण 
संसारकी अन्य वस्तुओंके समान साहित्यिक कृतियोंका भी उनकी 
समानता ओर असमानताके अजुसार वर्गोंसे विभाजन हो सकता है। 
साहित्यिक कृति ओर श्रक्रियाके परीक्षणका उद्देश्य यह है कि उस कृतिके विशिष्ट 
तत्व खोलकर उनका लेखा बनाया जाय ओर उन तत्वोंकी विशेषताएँ स्पष्ट की 


जायें। यही समीक्षकका मुख्य कत्तव्य भी है। इनसेंसे कुछ तत्त्व तो किसी 
एक कृति या साहित्यिक रचनामें अद्वितीय होते हैं, किन्तु कुछ ऐसे भी होते हैं 


जो दूसरी कृतियों या प्रक्रियाओंसें भी दिखाई पढ़ते हैं। अतः वर्गीकरण करनेका 
सिद्धान्त यह है कि 'एकसे, समान रुपसे व्यापक ठथा एक निर्दिष्ट तत्त्वोंचाली 
सब कृतियों और साहित्य-प्रक्रियाओंकों एक वर्गर्में स्थापित कर दिया जाय ।* 
इस बातपर विद्वानोरमें बढ़ा मतभेद है कि इस वर्गीकरणकी क्रियासें हमारा 
क्या मानसिक व्यवहार होता है। मध्यकालीन नामवादी ( नोमिनलिस्ट ) 
( जो भानते हैं कि. सामान्य शब्दका मस्तिष्कके भीतर या बाहर कोई 
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अस्तित्व नहीं होता वे केवल शब्द होते हैं।) ओर वत्तमान प्रत्यक्षवादी 
( पोज़िटिविस्ट ) लोगोंका मत है कि 'जिन वस्तुओं कुछ समानताएँ हों 
उनके लिये एक नाम दे देना ही वर्गीकरण कहलाता है ।! दूसरे पत्षका कहना 
है कि “वर्मीकरणमें केवल नाम देना मात्र ही पर्याप्त नहीं है वरन्‌ यह भी 
आवश्यक है कि उस वर्गके सब पदा्थोक्री सावमभोमिकता या व्यापकता भी 
निर्धारण करना चाहिए |? इस दूसरे मतके अनुसार यह साधारणतया साना 
जाता है कि किसी वस्तु या ज्ञानके सम्बन्धर्मे यह समझाया जाय कि उसकी निज 
सत्ता अथवा उस सत्ताके तत्वकी व्यापकता 'जातिगत” है या “विशिष्ट” है । 
स्वतन्त्र सचावाजी विशिष्ट वस्तुझा बोद्धिक ज्ञान होनेका साधारणत: यही 
अर्थ समका जाता है कि उससें भावनीयता की बात नहीं रहती । कुछ 
वर्तमान समीह्क और दाशंनिक विशेषतः क्रोचे ओर उसके अज्ुयायी मानते 
हैं कि इस शकारके भेदों के कारण ही साहित्यिक या कलात्मक झृतिका 


' वर्गीकरण न तो सम्भव है न उपयोगी । २ “ 
2५ करू आफ 
इन सर्मीक्षकोंका तक हे कि “किसी भी 'कल्लाकृतिका पूण तत्व अनिवाय 


रूपसे निजी, निराला सबसे अलग होता है, अतः उसको समसनेसें 
कोई भाव नहीं उत्पन्न हो सकता ओर इसलिये उसे किसी वर्गसें नहीं रख 
सकते । यों भी जितनी कलाकृतियोँ होती हैं, वे पूर्णतः अद्वितीय होती हैं , 
इसलिये वे निजी रूपसे किसी भी वर्गसें नहीं आ सकतीं अर्थात्‌ कोई भी 
दो ऋताकृतियाँ एक अ्रर्णीसें नहीं रक्‍्खी जा सकतीं। इस प्रकार वर्ग और 
स्वतन्त्र अस्तित्व दोनों एक ही हो जाते हैं, अर्थात्‌ जितनी व्यक्तिगत कल्ला- 
कृतियों हैं उतनी ही उनकी श्रेणियाँ हो जाती हैं। इस आपत्तिका यह 
वात्पय नहीं हैं कि श्रन्‍्य वसस्‍्तुओंकी भाँति कल्लाकृतियोंसें समानता और भेदके 
कोई लक्षण नहीं ढूँढे जा सकते, वरन्‌ कलाकृतियोंमें जो तत्व अद्वितीय 
नहों हैं अर्थात्‌ जिन दत्त्वोपर वर्मीकरण अश्वित होता है वे अनावश्यक और 
निस्तत््व होते है. इसलिये वे वर्गीकरण ससीक्षाके लिये असक्ञत होते हैं ।” 
इसकः रुपष्द उत्तर तो यह है कि 'सर्वाज्ञ समीक्षाके लिये किसी वस्तुका कोई 
भी पक्ष असह्वत नहीं हुआ करता । जो बात किसी कल्लाकृतिसें अम्रतिम है 
वह उस कल्लाकृतिका सबसे अधिक महत्त्वपूर्ण ओर मुल्यवान्र तत्त हो सकता 
है । उसे अहण करना और बताना समोक्षकका अत्यन्त मदतपूर्ण काय भी है । 
किन्तु समीचकका कार्य केवल उसे बता देना भर ही तो नहीं है। किसी 
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वस्तुके पूर्ण वर्णानके लिये यह भी स्वतः एक सकृत, आवश्यक तथा 
महत्वपूर्ण काये है कि अस्ुक कृतिमें अमुक बातें सर्व-सामान्य हैं ओर अमुक 
विशिष्ट अर्थात्‌ अप्रतिम हैं । 

साधारण शुणोके अनुसार वस्तुओंका वर्गीकरण करना सस्तिष्कका 
स्वाभाविक ओर अपरिहाय कार्य है क्‍योंकि किसी वस्तुके अप्रतिम तत्त्व 
जाननेके लिये उन सब वस्तुओंका विवरण दे देना आवश्यक है जो उससें 
अग्रतिम नहीं है । इससे वस्तुके परिज्ञानमें बड़ी सुविधा होती है । यद्यपि 
क्रोचे ओर उनके बहुतसे साथी साहित्यके अंकारोंकी भावनाकी दार्शनिक 
महत्ता स्वीकार /नहीं करते, फिन्तु यह अवश्य मांनते हैं कि ऊपर-ऊपरसे 
परस्पर सम्बद्ध गुणोंके अदाशनिक भेदीकरणसे वर्ग जाननेसें सुविधा होती 
है क्योंकि --- 

३. क्रोचेके सिद्धाग्तमें इस सुविधाकी बतानेका कोई साधन नहीं दिया गया। 

२. क्रोचेने कहीं भी युक्तिसज्ञत रूपसे इसकां विवेचन नहीं किया है 
कि क्या सुविधा होती है १' 


वबर्शीदारणकी मह'्ता 
वास्तवमें बर्गीफरण अत्यन्त सुविधाजवक होते हैं क्योंकि अत्यन्त 
शभिव्यक्षनावादके सोम्दर्यवाद्से बाहरकी जो समीक्षात्मक क्रियाएँ रहती है, 
उन्हें एक स्थानपर सद्भह करमा सुविधाजनक ओर आवश्यक होता है । 
कुछ लोगोंकी आपसि है कि “इस प्रकारके वर्गीकरणकी क्रिया ग्राय: बड़े भद्दे 
ठक़से की जाती है' साधारण साहित्यिक सावनाओंकी परिभाषाएं असन्तोष- 
जनक हुई हैं. और व्यवहार तथा निर्णायके लिये अत्यन्त मिथ्या और अपर्याप्त 
विचारके करण अत्यन्द श्रप्रामाणिक सिद्धाग्त निकाले गए हैं ।! किन्तु इससे 
यह तो नहीं समझा जा सकता कि 'बर्गीक्रणका कार्य ही व्यर्थ तथा सदाके 
. लिये अव्यचहर्थ है ।” इससे यही निष्कषं निकलता है कि “स्ंसामान्य 
ओर विशिष्टके बीच रूढिगत भेदकी झूठी ओर निःसार रेखा खींच ली गई है 
क्योंकि कोई भी विशिष्ट काव्यकृति किसी जाति या बगके विचारोंकों चाहे 
जितना भी अधिक दूर रखनेका प्रयत्न करे किन्तु वह किसी न किसी प्रकार 
उन विचारोंके। उपस्थित अवश्य करती है । उन विचारोंसे उसमें कोई दोष नहीं 
आता वरन्‌ उस क्ृतिके वेशिष्टयका शुद्ध रूप ज्ञात हो जाता है। यह दोष 
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सामान्यको देखनेसे नहीं वरन््‌ उस जातिको ठीक समझनेसे ही आता है विशेषत: 
जब हम किसी कलाकृदिकों उसके कलाकारके व्यक्तित्वसे श्रॉकने लगते हैं | 
सूर या मीराका कोई गीत कुछ कम गीत नहीं प्रतीत होता क्योंकि हम 
जानते हैं कि “वह एक गीत है ओर क्योंकि वह गीतके अतिरिक्त ओर कुछ 
हो नहीं सकता ।! और यदि यह बात हमारे सस्तिष्कले निकल जाय कि यह 
गीत है तो हम उसकी वास्तविकृताकों कभी जाब ही नहीं सकते । 


चार मोलिक सिद्धान्त क्‍ 
साहित्यिक कृतियाँ चार मौलिक सिद्धान्तोंस आँकी जाती हैं जो 
अरस्तूके चार कारणोंसे मिलती-जुलती हैं। ये चारों हैं-..- 

१, वह कारण, कर्ता या साधन जो उस कृतिको जन्म देते हैं | 

२. वह उद्देश्य, जिसके लिये उसका जन्म होता है । 

३. वह सामग्री, जिसमेंसे उसका निर्माण होता है । 

४. वे विशेषताएँ, जो विश्लेषणके द्वारा मत्त रूपसे उसमें मिलती हैं । 

यदि हमें साहित्यिक वर्गीकरण करना हो तो इनसेंसे एकसे अधिक 
सिद्धान्तोंका प्रयोग करना पड़ेगा जेसे काव्यके वर्गीकरणमें यह सिद्धान्त कि-- 

१. वह किसी अन्त :स्फूत्त पायलके द्वारा लिखी गई या सज्ञान-द्वारा । 

२. भ्रसन्‍न करनेके उद्देश्यसे लिखी गईं या उपदेश देनेके । 

३. किस काव्य-भाषा और शेलीसें लिखी गई ९ 

9. पद्यर्मे लिखी मई या रायमें ? 

जब हम इन सिद्धान्तोंके भेदको जाने बिना इनका प्रयोग करने लगते हैं 
तब गड़बड़ी हो जाती है । 

१, इन सिद्धान्तोंसेंसे हम यदि पहलेका प्रयोग करें तो कर्ता था 
लेखककी सब कृतियोंको एक श्रेणीसें बाँधकर रख सकते हैं और इनमें 
भी अन्य श्रेणियाँ इस दृष्टिसे बना देते हैं कि लेखकके जीवनमें विभिन्‍न 
अकारकी भावनाएँ किस अकार कास कर रही थीं। इसी अकार किसी एक युग 
या स्थानके या किसी पक अभ्ावके या मतक्े लेखकोंको हम एक बर्शर्से 
रखते हैं । 

२. रचनाकारके सिद्ध न्तकी अपेत्षा उसके उद्देश्यकी इष्टिसे वर्गीकरण 
करनेका सिद्धान्त अधिक बाझ्ा है। इसी सिद्धान्तके: अनुसार प्राचीनः कालके 
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झाचायेने सम्पूर्ण आलह्लारिक रचनाओंके च्षेत्रको तीन भागोंमें बाँद दिया 
था--पहला, था सन्तुलन, दुसरा था निर्णय और तीसरा था प्रयोग । इसी 
सिद्धान्वपर उन लोगोंने शैलीके विभिन्‍न रूपोंके भेद निश्चित किए थे क्योंकि 
प्रत्येक शेली-भेद किसी एक उद्देश्यकी सिद्धिके लिये प्रयुक्त होता था; जेसे 
सूचनाके लिये सरल शेल्री ,उत्तेजित करनेके लिये भव्य शेली ओर प्रसन्‍न करनेके 
लिये मध्यम शेली । ग्चार ओर पल्लायनका साहित्य ( ल्िटरेचर ओफ़ प्रोपेगैंडा' 
था ल्िटरेचर श्रोफ़ एस्केप ) आदि भेद इसी घकारके हैं । 

३. किसी साहित्यिक कृतिके लिये प्रयुक्त होनेवाली सामग्री अर्थात्‌ भाषाकी 
इश्टिसे किया वर्गीकरण सबसे अधिक प्रत्यक्ष ओर अत्यन्त कम भेद उत्पन्न 
करनेवाला होता है जेसे ऋन्‍्सीसी लेखको अँगरेज़ी लेखसे मिन्‍न बताना या. 
समञ्जममेरकी म्रूर्त्तिकों लकड़ीकी मसूत्तिसे सिन्‍न बताना, यद्यपि उनसें निर्माण किए. 
हुए साहत्यकी इष्टिसे दो भाषाशथ्रोंके भेदसे वास्तवसें सामग्रीका भेद भी हो जाता 
है। किन्तु फ्रान्सीसी साहित्य ओर अँगरेज्ञी साहित्यका भेद केवल सामग्री 
भरका हा भेद नहीं है क्‍योंक दोनों भाषाएँ अपना-अपनी रूढसे उत्पन्न 
हुई हैं और दोनोंकी ध्वानयों भी लगभग समान हैं । अन्तर यही हैं क दोनों 
जांतयोंने विषय-चयन ओर रचनाके भेंद्से ध्वनिको विभनन्‍न रूप दे द॒ए हैं । 
ये रूप इन साहित्यिक क्रतियोंसें विशिष्ट रूपसे प्रकट होते हैं, यद्यपि हैं ये 
अत्यन्त छोटे तत्त्व । वस्तुमें ऐसे विशिष्ट तत्त्वोंका अधिक महत्त्व होनेसे साहित्यिक _ 
बरगीकरणके लिये अत्यन्त महत्त्वपूर्ण सिद्धान्त निकल आते हैं। यह 
वर्गीकरण अधिक बाह्य ओर उपयोगी भी है क्योंकि अन्योंके सम्बन्धर्में हमारी 
जानकारी कल्लात्मक कृतियोंके उन विभिन्‍न पक्षचोंके ज्ञानसे ही प्राप्त होती हैं, 
जिनसें हम एक तत्त्वको दूसरेसे भिन्‍न देखकर परखते हैं। किसी साहित्यिक 
वस्तुर्मे ये विशिष्ट तत्त्त भी या ठो ध्वनिके रूपसें या अर्थके रूपसें वर्गीकृत किए. 
जा सकते हैं ओर अपने आधारके अनुसार इन तत्त्वोंमेंसे एक या अनेकके ऊपर 
आश्रित हो सकते हैं इन्हींमेंसे एक या उनके खमृूहको हम साहित्यिक वर्गामें 
बाँध सकते हैं । 

पद्य ओर गद्य 


 ध्वनिकी बनावटके अन्तरके अनुसार जो हम भेद स्थापित करते हैं 
उनसेंसे मुख्य वह है. जो साहित्यको निम्नलिखित दो भागोंमें बॉटता है--> 
३१ कर 


४9८९५ समीक्षा-शास््र 
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एक पद्य और दसरा गद्य, जो ध्वनिकी इृष्टिसे ही अलग-अलग रूप हैं। अध्थी 
और अर्थकी बनावटके भेदकी इश्टिसे जो भेद पाए जाते हैं वे अधिक जटिल 
हैं। इसलिये हम दो प्रकारके साहित्यिक झूपोंके एक रेखा खींच छेते हैं ॥ 
१, वे वर्ग जो साहित्यके साधारण रूपोंका बोध कराते हैं । 
२. वे वर्ग जो एक जातिके रूपोंका बोध कराते हैं । 
साहित्यके तीन बर्गं 
इनमेंसे प्रथम श्रेणीमें अर्थात्‌ साधारण साहित्यिक रूपोंके वर्गर्से 
निम्नलिखित रूप आते हैं-.. ल्‍ 
(अ ) ब्यख्यत्मक, जसे निबन्ध । 
(आ / कथात्मक, जेसे उपन्यास । 
(ई | नाटकोय, जेसे नाटक या संवाद । 
इन साधारण साहित्यिक खूपोंका वर्मकरण इस बातपर विशेषतः 
झवलम्वित है कि 'किप्त धकारकी वस्तुओंका उससें उपयोग किया गया है!” 
अर्थात्‌ किप्ती दटनासे सम्बद्ध किसी कथाका गत्यात्मक रूप है था किसी 
विचारके विवेचनसे सम्बन्ध रखनेवाला स्थिर रूप हैं । उनमें यह भी देखा 
जाता है कि वाणी ओर सम्बोधनके विविध प्रकारोका रचनात्मक भेद्‌ु किस 
प्रकारका है । 
काव्य-रचनाकी जाते 
काव्य-रचनाकी जातिका वर्गीकरण साहित्यमें उसकी प्रक्ृतिसे अर्थात 
उसके अर्थासे पूर्णतः सम्बद्ध होता है, उसकी बनावटसे नहीं । यह 
नाति इस बातसे निश्चित की जाता है कि 'उसका विषय किस प्रकारका ह्लै !! 
यदि वढ प्रमवसयों या गड़रियोंसे सम्बन्ध रखता है तो चह आमीण 
( पस्टोरल ) है, वी रसे सम्बन्ध रखता है तो वह सहाकाव्य है और यदि कुछ 
विचत्र कल्पनात्सक है तो स्वेरवार्दी ( रोमान्स ) है। कर््मी-कभी यह ज+ंते- 
भेद उल्लक्ों आस्तरिक प्रवृत्तिरर भी अवलस्बित रहता है जेसे व्य॑ग्यात्मक, 
हास्यजनक झारदे । कभी-कभी इन दोनोंका भी प्रयोग होता है जेसे त्रासदर्मे, 
जहाँ बाह्य विप्ति ओर भावकी गम्भीरता दोनोंकी आवश्यकता होती है। 
इन दोनों प्रकारके वर्गोकों अलग रखना सदा लाभकर होता है। यद्यपि हम 
व्यवहार इन दोनोंको मिला देते हैं, जेसे जब हम त्रासद्‌ (ट्रेजेडी) कहते हैं तब 
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इसका वात्पये यह होता है कि वह नाटकीय तो है, किन्तु उसकी जाति न्रासद्‌ 
है। इस प्रकारके विवेचन अजुसार हम किसी भी अनाटकीय साहित्यिक 
कझृतिकों, जेसे “उपन्यास'को, उसको जातिके कारण कह सकते हैं कि 
'वह भी त्राखद है! । वास्तव साहित्य-ख्यके तीन मौलिक शकार हैं किन्तु 
उनकी जातियों उन साहित्यिक कृतियोंसे सम्बद्ध विषयोंके अनुसार बहुत-सी हैं 
झर ऐसी बहुत-सी क्ृतियाँ भी हैं जो उन्हें प्रभावित करती हैं। अतः उन सबके 
लिये बहुतसे विशेषण भी दिए जा सकते हैं । 
मौखिक ओर लिखित साहित्य 

यहाँ एक ओर साधारण साहित्यिक वर्गीकरणकी बात बताना आवश्यक 
है, जिसमें हम मोखिक और लिखित साहित्यका भेद कहते हैं । यह भेद 
साहित्यिक कृतियं के अभिव्यक्षयकी प्रक्रियाका भेंद्‌ हैं, रचनाका नहीं | यह 
मेद्‌ कभी-कर्भी बहुत महत्त्वका दो जाता है विशेषत: तब, जब कि किसी 
साहित्यिक कृतंका इसलिये प्रयोग किया जाता है कि यह मुखसे कहा जायगा 
अथवा पढ़ा जायगा जेसे आल्हा, चारणोंके कवित्त अथवा इसी प्रकारके 
रूढ महाकाव्य । हमारे यहां अ्रव्य ओर दृश्य रूपसे जो काव्यके भेद किए 
गए थे उनका शाधार यही था। श्रव्य काव्यसें यह उद्देश्य होता है कि 
वाचक भावानुसार पाठ करके श्रोताओंतक काव्यके उचित रखका संक्रामण 
कर दे । इसलिये उसको रचना सरल, अधिक भावपूर्ण ओर अधिक 
ममंस्पशों होती हैं। उसमें तक आर चिन्ततका अवसर कम होता है, 
संवेदनका अधिक । इसके विरुद्द, जो रचनाएँ वाचनके लिये लिखी जाती हैँ, 
उनमें भाषाकी जटिलतासे भाव भी जटिल हो जते हैं, क्योंकि उनमें वाचककों 
इतना अवसर मिलता रहता है कवि व प्रत्येक बातको विचार -वचारकर आगे 
बढ़ावे । इसी भेदसे आगे चलकर लोक-साहित्य ओर कला-साहित्यका भेद्‌ भी 
उत्पन्न हो जाता है किन्तु य& मझूंद अब अवेज्ञानिक समका जाने क्ंगा है। 
यह भेद भी वास्तव मोखिक ओर लिखित खाहित्यके भेदके अन्तर्गत आ 
जाता है क्योंकि लोक-साहित्यमें भी कलाका पूर्णतः: प्रयोग किया ही जा 
सकता है। कर्त्ताकी इष्टिसे एक सेद अवश्य हो खकता है जातीय और 
व्यक्तिगत रचनाका । 


रच 
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कल्पित आदर्श साहित्य ( यूटोपियन लिटरेचर ) 

प्लेटेके समयसे ही आदश राष्ट्रोंकी कल्पनाका श्रचलन रहा है । 
इन राष्ट्रोंकी भावना केवल प्लेटॉर्स ही नहीं वरन्‌ अरस्तूर्से भी है क्योंकि, 
उससे इस प्रकारका नगर-निर्माण करनेवाले हिपोदेससकी चर्चा भी की है। 
किल्तु यह भावना आई है प्लेटोले ही, जिसका कहना है कि “संसारकी 
प्रत्येक वस्तुका एक आदर्श रूप होता है।” इसलिये किसी एक पूणत 
झादर्श समाजका विवरण केवल उसकी वास्तविक ग्रकृतिका ही विवरण नहीं 
देता चरन्‌ विकासकी सम्भावनाओंका भी निर्देश करता है। ऐसे डउदात्तवादी 
आदर्श अ्न्थोंमें प्लेटोका गणतन्त्र ( रिपव्लिक ) है, जिसने वरगवादकी अधिक 
महत्त्व दिया । इस पूरे साहित्यको ही यूटोपिया नाम दिया टोमस मरने, जो 
युनर्जांगरणकालका सानववादी था । उसने इस शब्दके दो अथे सलगाए-एक: 
तो आउदोपिया अर्थात्‌ जिसका कोई स्थान ही न हो और दूसरा एडटोपिया या 
सुन्दर स्थान । इसीके अनुसार पहले अथसे पल्लायनवादुका यूटोपिया बना 
दुसरेसे पुन्निभांणका । पहलेमें लेखकके हृदयसें व्याप्त असंयत, मन-मोजी 
कल्पना या स्वप्न-विवेचन रहता है, जिसका वास्तविकतासे बहुत कम सम्बन्ध 
रहता हैं। इसके अन्तर्गत आता है अनुकरणात्मक यटोपिया जैसे तोमासो 
कंम्पानेलाका “सिटी औफ़ दि सन! या बुलवर लिटनका “दि. कमिक्न औफ़ दि 
रेस, अरारंहवीं शंवाब्दीसे घुर्नर्निभांणका यूटोपिया अधिक लोकप्रिय हुआ 
जिसमें पुनर्निर्माणके ऐसे प्रयोग सुराए जाते हैं जिनसे लाभ उठाकर श्रेंष्ठतर 
समाजका निर्माण हो सके इस श्रेणीमें केबेटका 'वोएज डु आइकेरिया!ः और 
फुडवड बेलामीका “खुकिज्न बकवर्ड' सुख्य है । यद्यपि इन दोनोंसें कोई विशेष 
भंकरेखा नहीं स्वींची जा सकती फिर भी उनका अन्तर स्पष्टत: प्रतीत होता 
ही है । , ऐन्जिल्सने अपने समाजवाद ( सोशलिक्षम ) सें इस प्रकारकी हवाई 
कल्पनाओंको बहुत कोसा है फिर भी इन्हीं लोगोंने समाजको ऊपर उठाने ओर 
उसका पथ-अदर्शन करनेके नये मार्ग दिखाए हैं । 

अध्यवसान ( एलिंगरी ) 

अलइझ्ार - शासत्रमें जो अन्योक्तिका स्थान है वही काव्य - स्वरूपमें 
अध्यवसानका स्थान है। जेसे अन्योक्ति अलझारमें वन तो किसीका होता है 
किन्तु लक्ष्य कोई दूसरा होता है बेसे ही अध्यवसान-काव्यमें काव्यके 
मत्यज्ष विषयसें अप्रत्यक्ष विषयाथे छिपा रहता है और वही अर्थ मुख्य 


साहित्यके रूप हट 


जा थक: /ारप पक 4 पसपा 4२४ पपर दे बरा व पका2क कर 2 पदक परत (०८८९८ फ्बदअदवा4क्‍ ४ एचच४#-22:पघद5 थक ्यपा 2 262%:%2::का+0%::2220075:450225४0:7::4:8320%:5570:0ऋफफ्रद#कदधचप:-: ६४ कट: 
जे: “3 उपर | कक के. अब अख  कक कक अं अन्त किला... लकी फिडकरी पलक अप्लनराओसटन 83९ पे अटल कपल २ढने *आअकन की 33७ लक # अेफअता जन... #ह परालरी व क>>3 न 





उन पकाक, 


होता है। “पद्सावत!, “फ़ेयरी क्वीन”, पिल्लग्रिम्स श्रोग्रेस” और “इडिल्स' 

ओऔफ दि किक्क! ऐसे ही अध्यवसान-काव्य हैं । ऐसे काव्योंसें जो छिपा हुआ 
* ञ्कै ८१ 

सुख्य विषय होता है वह या तो नतिक होता है या पारमार्थिक । 


अपोलोवादी दिआअनुससदादी ( एपोलोनियस डिओनीज़ियन ) 

ये दोनों शब्द फ़ीडरिस़ नीलोने अपने प्रथम ग्न्‍न्ध 'सकड्भीतके सावसे 
आ्रासदका जन्म! ( बर्थ ओफ़ ट्रेजेडी आउट ओफ़ दि स्पिरिट ओफ़ दि म्यूजिक्‌', 
श्र्थात्‌ 'स्वभाविकताबाद ओर निराशाबाद' हेलनिज्म ऐण्ड पेसिमिकज़्म ) से: 
प्रयुक्त किए थे । नीव्शेके मतसे यूनानी देवता अपोलो ओर दिअनुसस दोनों 
परस्पर विरोधी शक्तियोंके प्रतीक-देवता हैं । इस प्रारम्सिक अन्धके अस्पष्ट' 
झोर जटिल अध्यवसान या रूपकमें, जिसके कुछ दोष लेखकने पीछे 
स्वीकार भी कर लिए थे, उपयुक्त दोनों शब्दोंका कोई विशेष तर्तत 
नहीं रहा ओर वे पीछे चलकर उदात्त-काव्यवाद ओर स्वेरवादके सद्भप्नके. 
रूपमें चला लिए गए | 


नीत्शेने हस रूपकको यों समझाया है कि अपोलो ओर दिश्रनुससका इन्ह 
वास्तवमें विवेक ( अपोलो ) ओर “सहज प्रकृति” ( दिअ्नुसस ) का विरोध 
है? जिसे हम व्यक्ति ओर समाज, सभ्यता और प्राकृतिक स्थिति, विवेकबाद 
ओर रूढिका सझ्ृष मान सकते हैं। जीवनके ये पक्ष एक ओर गतिशील 
कलाओं ( अपोलो ) ओर दूसरी ओर सक्लीत (दिश्वचुसस ) में व्यक्त हुए हैं ॥ 
नीछोका मत है कि “इन दोनोंका संयोग सर्वश्रथम यूनानी त्रासदोंमें ही हुआ” 
जो जीवनको महत्त्वपूर्ण माननेवाली यूनान जातिके गम्भीर आशावादका 
परिचायक है । नाटकरसें भी यह रूपक स्पष्ट प्रतीत होता है, जहाँ 
, सम्वादोंमें अपोलोकी प्रकृति है ओर समवेत गानके स्तोन्नीयः सद्लीतर्से 
 दिश्रनुससकी भावना विराजमान है । नीछ्शेके मतसे सुकरात ओर 
प्लेटोने जो विवेकबादकी भावना चलाई उसे यूनानी पतनकी भावना 
समभझनी चाहिए । वास्तवमें नीछोके अन्थका शीषक “विवेकवादसे न्नासदकी 
रझुत्यु' होता तो अच्छा होता । . 

नीव्शेने जमंनकलाके हाससें उस समय आशाकी किरण देखी जब 
उसने अपने समयसें वेगनरका ओजपूर्ण सज्जीतः सुना जिसे वह , दूसरा 
“अस्कुलस” भानता था। वेगनरके उद्गमको वह दिश्वनूसी भावनाका 
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युनजन्स मानता था। यह भी स्पष्ट है कि नीछोने जो बहुतसी अपनी 
भूलें स्वीकार नहीं की हैं उनमेंसे एक यह भी है कि वह नाठकसें स्तोन्नीय 
सड्भीतके तत्तको आवश्यकतासे अधिक महत्त्व देता है क्‍योंकि वह स्वयं . 
प्राचीन काव्यका परिडत था ओर वह जानता था कि दिशअ्नुसस रुवर्य 
यूनानी त्रासदर्से अन्य महत्त्वपूर्ण पोराखिक देवताओंसें सबसे अधिक 
महत्वका समझा गया है। जमनोंने त्रासदके जन्मको साहित्यमें इतनी 
प्रधानता दे दी है कि जिससे वत्तसान नाज़ी राज्यका ऐसा व्यवस्थित 
बुद्धिवाद-विरोधी सिद्धान्त बन गया है जिसमें जातिकी दृष्टिसे विचार नहीं 
किया जाता, व्यक्तिको समाजसें लीन कर दिया जाता है ओर मनोवेग तथा 
स्वासमीकी इच्छापर अन्ध आत्मसमर्पंण कर दिया जाता है । 

इसी प्रकारकी परस्पर - विरोधी भावनाएं निम्नलिखित शब्दोंमें भी 
व्यक्त हुई हैं जेसे-मैथ्यू आरनोलडके हेलिनज़्म ओर हिन्राइज़्ममें, प्योरिटन 
ओर पेगनमें, नेव और सेल्तीमेन्तालिस (शिलर ) में, ऐल्टीक और मोडनमें, 
क्लासिकल और बारोक या रोमान्टिकमें तथा डेमोक्रेटक ओर ऐरिस्टोक्रेटिकर्मे ॥ 
ये सभी विरोधी शब्द पूर्णात: स्पष्ट नहीं हैं इसलिये इनके कारण अ्रन्तहीन 
शास्तार्थ उठ खड़े हुए हैं क्योंकि सभी इन्हें परस्पर पूर्ण रूप मानते जा रहे हैं ॥ 
यदि इन्हें अलग-अलग प्रवृत्तियोंके रूपसें माना जाय तो इससे लाभकर 
परिणाम निकल सकता है आर इन्सेंसे ध्रत्येकमें विशेष प्रकारकी अवृत्तिका 
अध्ययन किया जा सकता है । 


ललित साहित्य ( बेल एस्प्रित ) 
फ्रान्समें एक नये प्रकारका साहित्य चला था जिसकी प्रकृति कोमल 
होती थी ओर जिसके अन्तर्गत सुन्दर पत्र या ललित पत्र-लेखन भी समाविष्ट 
था । बेल एस्टित ( बहुवचन व्यू 'एस्टत्स” ) उस व्यक्तिको भी कहते थे जो 
अपनी थत्युक्तयों, भाषाकी सुन्दरताओंके लिये गसिद्ध हो। यह भाषाकी 
सुन्दरता कभी-कर्भा कृत्रिमताकी सीमातक भी पहुँच जाती थी । अत: कृत्रिम 
रूपसे सुन्दर, ललित लेख-विन्यासको ही बेल एस्थ्रित कहने लगे । 
शीलयुक्त साहित्य ( पोलाइट लिटरेचर या बेल्स लेत्रे ) 
फन्ससें पहले व्याकरण, भाषण-कला ओर कविताको ही शौलयुक्तः 
साहित्य कहते थे किन्तु आजकल्ल साहित्य-समीक्षा तथा सम्पूर्ण साहित्य. 
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( काव्य ) मात्रको विशेषतः साहित्यिक कल्लाके सौन्दर्य-भावकों शील्युक्त 
साहित्य कहते हैं । 


शरीर-विश्लेषणात्मक साहित्य ( एनेटोमिकल लिटरेचर ) 
पक ति-वादियोंने अपने खाहित्यमें विशेषतः उपन्यासोंसें व्यक्तियोंका 

वर्णन करते हुए उनके शरीरके ।वश्िन्‍न अड्भांका वर्शन करना भी घाश्स्स किया 
जो कभी-कभी बड़ा फूहड़ होता है। अतः: उन्हीं लोगोंके लिये यह तिरस्कारशात्मक 
शब्द चलाया गया ओर उनके साहित्यको शरीर-विश्लेषणात्मक साहत्य कहा 
जाने लगा । ऐसे एक लेखकने एक महिल्ाका चित्रण करते हुए लिखा है--- 
'उसके साएमेंसे उ«रे हुए उसके दोनों गोल, गोरे, चिकने स्तन अपना 
अधखुला सोन्दर्य लेकर वहाँ खड़े हुए सभी युवकोंको लुभानेके अत्यन्त पर्याप्त 
साधन थे । उन स्तनोंपर ढलती हुईं इकहरे मोतियोंकी हारकी लड़ी जब 
मूलती थी तो उसके दोनों स्वनोंके कोरोंको छू-छूकर बीचमें लटक जाती 
थी । जब वह बार-बार अपनी ऑँगूठीसे सजी हुई पतली उंगलियोंके हावमय 
विलाससे उस हारकों सरकाने लगती थी ओर कभी - कभी नीचे कुंकती 
थी तब साएके ऊपर खुले हुए गलेमें दोनों स्वनोंकी गोलाई इस आकष णके 
साथ झलक उठती थी कि अत्पन्त अरसिक व्यक्त मी उन्हें छार्तासे लगाने या 
अत्यन्त वन्‍मयताके साथ उनपर हाथ फेरनेसें अपना जीवन धन्य समभने लगे |? 
यह विवरण भी उन कृतिवादियोंका अत्यन्त कम प्राकृतिक वर्णान समझना 
चाहिए। विशेष प्राकृष्क बनानेसें तो उन्होंने शालानता ओर सुदरताको 
सब संभाएँ ही पार कर दीं हैं । यह प्रयास एक नवीन ढकुका नख-शिख- 
घरण्णन ही है । 

प्रवास-साहित्य ( ऐमिग्रे या ऐक्सपेट्रिएट ) 

फ्रान्ससे जिन अनेक लेखकों ओर कवियोंको राज्य-क्रान्तिके समय या अन्य 

अनेक युगोंमें अपने देशसे बाहर जाकर रहना पड़ा, उन्होंने विभिन्‍न देशोंसें 
पाकर अनेक देशोंकी भावनासे भावित धोकर जो रचनाएं को, उन्हें ऋन्श्चमें 
'एमिग्रे! कहते हैं । इनमेंसे कुछ तो दुसरे देशोंमें दास होकर गए , जसे प्रसिद्ध 
झास्यायिकाकार 'ईसप! । कुछ लोग स्वेच्छासे अन्य देशोंको चल्ले गए जेसे 
मध्यकालमें आयरलेंडके साधु लोग। कुछ लेखक राजनीतिक या नेतिक 

क्रपराधोंमें देश-निकालेका दुश्ड पाकर चले गए थे । सन्त पएथेमोन्दे सन्‌ 
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१६६१ में निर्वासित किए गए जो इंगलेंडर्मे जाकर रहने लगे, जहाँ उन्होंने 
फ्रान्सीसी साहित्यिक विवादोंको विशेषतः इस विवादकों प्रास्भ किया कि 
'आचीन साहित्य श्रेष्ठर है या नवीव ।” ऋन्लीसो रांज्य-क्रान्तिके अवसरपर 
देशसे निकाले हुए वोल्तेयाने इंग्लैंड, श्रशा और स्वित्सरलेन्डसें रहकर 
अन्ताराष्ट्रिय भावनाओंका साहित्यमें प्रवेश किया । प्रथम जर्मन-महायुद्धके 
पश्चात्‌ यह धारा और भी तीघ्र हो गई और अनेक लेखक अमेरिका, इंग्लैंड, 
आस्ट्रिया, इठलीसे भाग-भारकर विभिन्‍न देशोंमें जाकर रहने लगे यह 
देश-त्यागवाला साहित्य एक तो अपना देश छोड़कर दूसरे देशसें लोग बठकर 
सीखनेकी दृ त्तिसे चला और दूसरा उस प्रवृत्तिसे चला जिसके कारण अनेक गाँवसें 
रहनेवाले लोग बड़े नगरोंमें आ बसे । शेक्सपियर जैसे अनेक कवियोंने लत्दनसें 
डेरा जमाया और कुछने शिकागों ओर, न्यूयाक जेसे बड़े नगरोंमें । किन्तु 
शेरचुड एन्डर्सन जेसे कुछ ऐसे भी लेखक थे जिन्होंने अपनी जन्मभूमिका महत्त्व 
अधिक विस्तारसे प्रतिपादित किया ओर प्रदेशवाद ( रीजनलिज़्म ) का 
आन्दोलन प्रारम्भ किया, जिसका तात्पये था अपनी जन्मभूमि, जन्मग्रास 
आदिको ही साहित्यका विशेष आधार बनाना।” इस प्रकारके आन्दोलनोंसे 
सबसे बढ़ा क्लाभ यह होता है कि 'कलाकी वृत्तियाँ ऐसी सन्तुलित हो जाती हैं 
कि उनमें नतो पूछे गाँवका ही वातावरण रह जाता है ओर न नागरिक 
धकोष्ठोकी बहुत कृत्रिम सभ्यताका आडस्बर ही ।! इस प्रकारके प्रवास- 
साहित्यमें लेखकों ओर कवियोंने अत्यन्त स्वच्छुन्दतके साथ उन अनेक 
परिस्थितियोंका अत्यन्त स्पष्ट विवरण ओर चित्रण दिया है जिनके सम्बन्धर्से 
वे स्वदेशसें रहकर सम्भवत: एक शब्द भी न कहते । अ्रतः ऐसी रचनाएँ किसी 
देशका वास्तविक स्वरूप जानने और सममभनेमें अत्यन्त सहायक सिद्ध हुई हैं । 
इन रचनाओंके दो रूप होते हैं-.. 
के 3. जिनसें कवि था लेखक अत्यन्त भावकताके साथ स्वदेशकी प्रकृतिका, 
ज आचार-विचार झोर दश्योंका, वहाँके आत्मीय जनोंका तथा पंरोपकारी 
किन्तु शासकों-द्वारा अताडित महापुरुषों और सज्जनोंका चित्रण करता है । 
३. जिनमें कवियों ओर लेखकोंने नवस्वीकृत देशोंका गुण गाकर अपने 
देशकी अथाओं या शासन-नियमोंकी तुलना करके निन्‍्दा की । 
ह 2०34203 
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स्तुति की है. अथवा वहॉकी असुविधाओंके कारण उनकी निन्‍्दा की हैं । 
किन्तु ऐसी रचनाओंसे कवि अपना पत्तपात प्रदर्शित करता है अतः वह 
त्याज्य है । फिर भी ऐसे लेख़कोंकी कमी. नहीं है जिन्होंने विदेशोंमें रहकर 
जशत्यन्त निष्प्चताके साथ वहाँके जीवनका समीक्षात्मक विवरण अस्तुत किया 
है। इस भ्रकारका विवरण उस यात्रा-साहित्य” ( ट्रेविल लिट्रेचर ) से 
भिन्न होता है जिसमें लेखक चणिक अज्ुभवके प्रभावसे चित्रण किया 
क्रता है । 


तु लनाव्मक साहित्य 


स्वेर्वादसे पहले सम्पूर्ण साहित्य एक ही रूपका समझा जाता था। 
इसके पश्चात्‌ फिर “राष्ट्र-साहित्योंकी गिनती होने लगी ओर उसके पश्चात्‌ 
तुलनात्मक साहित्यका प्रश्न उठा । इस प्श्नके उठनेका कारण वे दोनों 
विभिन्न आन्दोलन थे जो वत्तमान विचारोंके सम्बन्धर्मं उठाए गए--एक था 
सौन्दर्यवयादी ओर सांस्कृतिक, दार्शनिक और ऐतिहासिक, दूसरा था ' 
वेज्ञानिक । इन दोनों विचार-घाराओंने तुलनात्मक साहित्यके दो भिन्न अर्थ 
खगाए | इनमेंसे पहला विचार वीचो ओर हडेरके सम्मिलित विचारोंसे 
प्रारम्भ होता है जो गेटेके वर्तमान मानवतावादके साथ मिल गया है 
क्योंकि गेटे भी विश्व-साहित्य ( वेल्टलिटराहूर ) की भावनाका भ्रवत्तक 
था | फिर उसका सामक्षस्य उस आन्दोलनके साथ हुआ जो स्वेरवादी 
विश्व-बन्घुत्ववाद कहलाता है। यह अन्तिम स्वेरवादी विश्व-बम्धुत्ववाद जीव- 
शास्त्रके क्षेत्र तुलनात्मक प्रणालीके श्रयोगसे प्रारम्भ हुआ ओर फिर तो इसका 
प्रयोग अन्य प्रकृति-विज्ञानों तथा बीप और डीतव्स आदि जर्मन-भाषा-शाख्तियों- 
द्वारा भाषाओंकी परीक्षाके लिये प्रयुक्त होने लगा । इससे स्वेरवादसें एक 
नवीन व्यापक इृष्टिकोशका प्रसार किया गया ओर यह बताया गया कि “जातीय 
या राष्ट्रीय साहित्य भी होता है और किसी भाषा तथा साहित्यका सांस्कृतिक 
आत्म-सम्भान था गौरव अवश्य बनाए रखना चाहिए ।” इस प्रकार 
“तुलनाव्मकता ' का अथे हुआ “दो या अधिक साहित्योंके बीच सम्बन्ध स्थापित 
श्खनेमें रुचि होना ।” यह' प्रव्नत्ति स्वित्सरलेन्डवासी सिस्मौल्डी और जमंन 
बांउटेरवेकके अन्‍्थोंमें पाई जाती है जिन्होंने दक्षिणी ओर पश्चिमी थोरोपके 
सब साहित्योंका मध्यकालसे क्‍्रारम्भ करके व्यवस्थित रूपमें अध्ययन किया 
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था | आगे चलकर तुलनात्मक साहित्य उस सांस्कृतिक साहित्यका एक रूप भरी 
समझा जाने लगा जो एक निश्चित राष्ट्रीय रूढिकी सीमाओंके भीतर या बाहर 
हो । यह विचार कुछ अंशोंमें विल्लेम्याँ ओर एम्पिएका ही था । 
अपने सौरबोन-पाव्यक्रम ( १८२६ ) की भूमिकामें विलेम्यॉने ही अपने 
एक ग्रन्थकों तुलनात्मक साहित्यका नाम दिया था । एस्पिएने अपने 
विश्वविद्यालयके 'पाव्यक्रम” (१६३०) और उसके पश्चावके अंशको 'कला ओर 
साहित्यका एतिहासिक तुलनात्मक अध्ययन” नाम दिया था। यही सिद्धान्त 
विभिन्न सावनाओंसें अनूदित होकर उन्नीसवीं शताब्दिके दूसरे और, तीसरे 
अंशर्म व्याप्त रहा । वाल्डेंसपरगेरने माना है कि 'इस तुलनात्मक साहित्यका 
संत्तिस रूप एग्पीएपर लिखे हुए सेन्त व्यूएके लेखसे प्रारम्भ हुआ है |” वह 
इस साहित्यिक तुलनाके सम्बन्धर्मे अत्यल्व आशाबान्‌ था। धीरे-धीरे सभी 
स्थानोंपर इस शब्दका व्यवद्ार होने लगा, केवल जमेनीसें अब भी 
यह वर्गल्रोस़ेडेलिटेराट्रगेशिस्ट” कहलाता है। सेन्टरबरीका मत दे 
कि यह शब्द उचित नहीं हैं क्‍योंकि यह साहित्यके तललनात्मक अध्ययनका 
घुला-मिला-सा रूप है। इससे अच्छा तो “तुलनात्मक आलोचना' शब्द हैं ।! 
इस कार्यमें अधिक रुचि दिखानेवाला सबंप्रथम अंगरेज्ञी विद्वल आनॉढड 
था जिसने १८४८ में 'कापेरटिव हिटरेचस' शब्दका धयोग किया है । 
जब स्वेरच:दी आदंशव,दके बदले उल्मीसवीं शताब्दिके मध्यमें एत्यच्षवाद 
( पौज़िटिवज़्म ) आ पहुँचा तब उसने मानवीय अध्ययन ओर साहित्यिक 
इतिहासको अधिक शभावत किया। टेनने घोषणा की कि 'में ऐेसे आदर्शके.. 
अनुसार लिखना चाहता हूँ जसे रसायन-शाखकी पुस्तक लिखी जाती है ॥' 
इस रब त्तिका यह परिणास हुआ कि 'खब ग्रकारकी साहित्य-कृांतयोंसें एक कार्य 
कारणका पाक तक और भोतक सम्बन्ध स्थापित किया जाने लगा जिसमें जाति,. 
समाज ओर कालका ध्यान रखकर पूर्णतः: समाजवादी इृष्टिसे उसकी व्याख्या 
की जाने लूगी। पोसनेटके “'कापेरेटिव लिटरेचर' ( १८८६ , में किसी प्रकारकी 
भी साहत्यिक क्ृतेकी व्याख्या इस इश्टिसे की जाती थी कि “वह जातीय 
छीवनसे नागरिक जीवनके रूपमें तथा सामन्तवादसे राष्ट्रीयताके रूपमें होनेवाल्ें 
सामाजिक परिवत्तनकी अभिव्यक्ति है ।!” इसके पीछे साहित्यिक पीढ़ियोंको 
भावना बल प्रकड़ने लगी । ये सब विचार ऐतिहासिक और आल्तोचनाव्मक 
आनदुण्ड बनानेके बदले सामाजिक व्याख्याके रूपमें ही थे। इतिहासको विज्ञानके 
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रूपमें समझनेकी जो भावना चली उसने तुलनात्मक साहित्यको बहुत 
प्रभावित किया । उसने सिद्धान्‍्त ओर व्यवहार दोनोंमें केवल तुलनात्मक 
प्रणालीके महत््वपर ही अधिक बल नहीं दिया वरन्‌ नवास्वेषणके विभिन्‍न 
प्रकारों या विशिष्ट क्षेत्रोंमें उसके चर्गीकरणकी भी प्रेरणा दी । 
इसके चार मुख्य क्षेत्र थे--१. प्रथम था लोक-कथा ( फ़ोकलोर ) जो 
बहुत द्नोंतक अत्यन्त महत्त्व शाली रहा, जिसपर नववेज्ञानिक ओर 
सामाजिक दृष्टिसे ओर आदिस कविता तथा ल्ोक-कलासें अतिरेक-पूर्ण 
" स्वरवादी ओर भत्यक्षवादी रुचिके साथ विचार किया गया क्योंकि वह सब 
प्रकारके साहित्यंका उद्गस समझा जाता था। बहुत विनोंतक ऋँस 
और विशेषत: जमेनीमें “दन्त-कथाओं, लोक-कथाओं, परियोंकी कहानियों, 
प्रबन्ध-काब्यों तथा अज्ञात और मोखिक साहित्यका तुलनात्मक अध्ययना 
करना” हो उच्चतम प्रकारकी साहित्यिक विद्वत्ता समझी जाती थी। लोक- 
कलाको दिया हुआ यह महत्त्व अन्य स्थानोंमें अधिक दिनोतक नहीं ठहर सका | 
उसका एक दूसरा नाभ ही “श्ेमाटोलोजी” दे दिया गया जिंसका अथ थ 
'साहित्यिक कृतियोंके अन्ताराष्ट्रिय सम्बन्धोंका अध्ययन !। कथाओं या उद्देश्योंके 
रचना-प्रयोगका बाह्य ओर अनालोचित रूप प्रस्तुत करना ही इसका उद्देश्य था। 
२. दूसरा क्षेत्र था 'साहित्यिक जातियों और रूपोंका अध्ययन! जिसे 
साहित्य-रचना-शाख्र (मौफ़ोलोज़ी) कह सकते हैं । निश्चित रुपोंके हेन्रमें जेसे 
काव्यका कोशल या पद्मयीकरणकी दृष्टिसे चिचार करना भी तुलनात्मक भाषा- 
शाखक्री ही शाखा है । इसका सबसे अधिक मध्सपूर्णो अभिव्यक्षन उस्र 
सिद्ध/्तमें है जिसे ब्रुनेतिएने 'कोटिका विकास' (5 वोल्यूशन द्‌ जेनरे) कहा है ॥ 
प्राचीनतावदियोंने साहित्यिक कोटियोंको 'स्थिर-रूप' अर्थात्‌ सुस्थिर तथा 
बोद्धिकफ सानदण्ड बताया है । स्वेरवादियोंने उसे ही “मानवीय प्रव्वात्योंको 
सोन्द्यात्मंक अभिव्यक्षना! बताया है । बुनेतिएने साहित्यकों भी “बसा ही 
सजीव पदार्थ बताया है जो उत्पन्न होते, बढ़ते, फैलते, क्षीण होते और 
समाप्त हो जाते हैं ।! अतः तुलनात्मक पर्यवेक्षणका अर्थ यही है कि “किसी 
एक दी हुई साहित्य-कोटिके जीवन-क्रमके अध्ययनमें श्रन्ताराष्ट्रिय इृश्टिय्ले 
विचार किया जाय ।! 
३. किन्तु खोजके जिन दो क्षेत्नोंसें कारण ओर कार्यका व्रेज्ञानिक भाव 
झत्यन्त पूर्णाताके साथ ब्रिजयी हुआ, वे हैं 'खोतकी खोज” ( क्रीनालौजी ) । 
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“किसी लेखक, आन्दोलन या साहित्यका अन्य लेखकों, आन्दोलनों 
ओर साहित्यमें उसके प्रभाव या भाग्यका अध्ययन.।” इन्होंने परिमाणकी 
इृष्टिसे खोजों ओर रचनाओंका अच्छा बढ़ा सद्भह स्थापित कर रक्‍खा है 
और ये साधारणतः तुलनात्मक खाहित्यके विशिष्ट रूप समझे जाते 
हैं। इन्हीं अध्ययनोंने वक्ता, ससम्बोध्य ओर सध्यस्थकी भावना उत्पन्न 
की है और इन्होंने ही साहित्यिक इतिहासमें पत्रकारिता और अनुवादका 
महत्व भी बतलाया है किस्तु इस उद्गम और प्रभावके भावकी कोई 
निश्चित सीमा इन्होंने नहीं स्थापित की । 

उन्‍्नीसवीं शताव्दिके अन्तमें इस नये सिद्धान्तकी परिधि कुछ ओर 
विस्तृत अब प्रभाव ओर उद्ासमको कोई सूचम तत्त्व नहीं माना 
गया वरन्‌ उसे भी योरोपीय विचारकी महाधाराके रूपमें समझा जाने लगा । 
ग्रेयार्ग जेंडेज़ ही इस विचारका अवत्तक था। उसने यह धारा ( करन्ट ) 
शब्द जोसेफ़ टेक्स्टे ओर बनेतिएके सस्बन्धर्से प्रयुक्त भी किया जिसने 
, तुलनात्मक साहित्यके अध्येताओंकी प्रथम महत््वपूर्णा सभा ( परिस्‌ १६०० ) 
में इसका समर्थन सी किया । किन्तु स्टोफगशिरुटे ( प्राचीन कथाओं तथा 
महाकाब्योंका तुलनात्मक अध्ययन ) का भी वहाँ गेस्टन पेरिसने अनुमोदन 
किया । यह विशेष भाव-परिवत्तन इस च्षेत्रकी सभी पत्रिकाओंसें प्राप्त 
है। कुछ पत्रिकाएँ इन दोनों अतिवादोंका सामझ्स्य करके मध्यम मार 
चल्नानेके प्रच्॒में थीं। इस विचारधाराको हम उद्गमात्मक कह सकते हैं 
क्योंकि पट्राक, मोन्टेन, देकात॑ तथा ग्रेठकोी भी यही बात अच्छी लगती थी 
कि “प्रकृति या कल्लाकी किसी कृतिकों समझनेका सर्वश्रेष्ठ उपाय यह हैं कि 


उसके विकासका ध्यानपृवक सम्प्रेक्तण किया जाय । 
यह स्पष्ट है कि तुलनात्मक साहित्य साधारण साहित्यिक इतिहांसके 


समान या तो विज्ञानके रूपसें अध्ययन किया जाय या स्वतन्त्र ओर 
व्याख्यात्मक खोजके रूपमें, यद्यपि बहुतसे लोग जो इस क्षेत्रमें काम कंर रहे 
हैं, वे अपनेको पूर्णतः एक ओर होकर नहीं रहने देना चाहते । केवल फ़ान्‌ 
टीघेम ऐसा व्यक्ति है जो शुद्ध वेज्ञानिक दृष्टिसे ही इसकी मीर्मासा करना 
चाहता है। बाल्डेनस्पगर ओर हेज़ड सेद्धान्तिक क्षेत्रमें अधिक उदार 
हैं। उन्होंने इस प्रकारकी थेमाटोलौजिकल इृष्टिको अत्यन्त निन्‍य बताया है । 
इतिहासको व्याख्या और सौन्द््यवादको स्वर्यसिद्ध क्रिया सममझनेकी 


साहित्यके रूप... ४६३ 


परामनीयर: टप्रपााय:-दरैचपकपदाकाज १ किक णदरपपाादाकक ही 4 मा या ("काधथक छा 
घर सचिन पल लीडर ियटपिकारी पक पिन भी 2 रण, 00909 0 0 सी आय 





/*०७ चन्‍ट व 





भावनासे श्रेरित होकर बनेदेत्तो क्रोचेने 'वुडबरीके पन्न'के प्रथम अछूमें एक लेखकी 
टिप्पणी लिखते हुए इस समस्याकों सुलऋानेका प्रयत्न किया । उसने बताया 
है कि तुलनात्मक पद्धति तो खोजकी प्रणालीके अतिरिक्त ओर कुछ नहीं है । 
इसलिये अध्ययन-चषेत्रकी कुछ निश्चित सीमाएँ निर्धारित करनेमें उससे तनिक भी 
सहायता नहीं मिलती । यह अशणाली तो अध्ययनके सब ज्षेत्रोंमे सप्तान रूपसे 
, प्रयोजनीय है। उसका प्रयोग विशेष रूपसे साहित्यिक बिद्वत्ताके लिये नहीं किया 
जा सकता ।” हमारे पूर्व पुरुष भी अपनी आलोचनामें तुलनाओंका प्रयोग करते 
थे किन्तु केवल उपदेशात्मक साधनके रूपमें ही । स्वेर्वादी आलोचनाओें 
भी तुलना साधारण-सा साधन था किन्तु उसका प्रयोग मनमाने ढड़से किया 
जाता था ओर यह समानता और भेद दाशनिक तत्त्वोंके रूपमें उपस्थित किया 
जाता था। तुलनात्मक साहित्यकी भावना ही गति या विकासका चिह्न है क्योंकि 
उसमें तुलना ओर समानताओंके वास्तविक सम्बन्धोंको ऐसे रूपमें देखा जाता 
है मानो दो यथा अधिक भिन्‍न लेखकों या अन्धोंके वास्तविक सम्बन्धोंका 
विचार किया जा रहा हो । आजकल साधारण साहित्यके सम्बन्धर्से एक नया 
विचार विकसित हुआ है जिसका श्रवत्तेन बुनेतिएने किया है, जिसके अनुसार 
अ्रन्ताराष्ट्रिय स्तरके बढ़े आनन्‍्दोलनोंका अध्ययन किया जाता है जेसे--- 
पाणिडत्यवाद ( पेट्राकिज््म ), पुनर्जागरण ( रिनसाँ ), उदछुत शैत्ली (बारोक) 
या उदाकत्तवाद ( क्लेसिसिज़्म ), नवोन्मेष ( ऐनलाइटेनसेन्ट ) यां स्व॒स्वाद 
( रोमान्टिज््म ) । यह वास्तवमें सौन्द्यवादके इतिहासमें एक विशेष श्रेणी है 
जो व्यावहारिक ओर साहित्यिक इश्टिसे 'रुचिका इतिहास? समझा जा 
सकता है | यदि हम किसी साहित्यिक रचयिताकी व्यक्तिगत विशेषता ओर 
रूढिके लक्षणोंके बीचमें रेखा खींच सकें, यदि हम दो लेखकोंके आवश्यक 
और सामान्य अंशका अध्ययन करके यह जान सके कि इसमें नवीन, स्वतन्त्र 
और अनोखा क्या है, यदि हम सौन्‍्दर्यात्मक दृशष्टिसे उद्बम ओर पभावपर 
विचार करें तब यह समझा जायगा कि विशेष अध्ययनके अतिरिक्त खाहित्यके 
विस्तृत अध्ययनके लिये तुलनात्मक साहित्य कितना आवश्यक हो गया है । 
कहठिपत काव्य ( फ़ेक्टीशस ) 
नन्‍्दृदास कविकी विशेषता बताते हुए यह कहा गया है कि “ओर कवि 
गढ़िया, नन्दृदास जढ़िया” अर्थात्‌ और कवि तो गढनेवाले होते हैं किन्तु 
नन्‍्दृदास जड़िया (शटज्ार करनेवाले) हैं।” इस प्रकार कुछ काव्य ऐसे भी होते 
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हैं जिनमें कवि परिश्रम करके अपनी प्रतिभाके बलसे रचना करता है। इस 

प्रकारके काव्य कृत्रिम हो जाते हैं ओर उनसें कविको परिश्रम करके सब 

सामग्नी खोजकर निकालनी पड़ती है। श्रायः उपन्यःस यथा कार्पयनिक 

काव्य अथवा नई कथा खोजकर रचे जानेवाले काव्य इसी श्रेर्णमें आते हैं। इस 

इश्टिसे भी साहित्यके दो भेद हुए--कल्पित साहित्य ओर पेतिहासिक साहित्य | 
अभिव्यक्ति ( ऐकस्पेशन ) 

वत्तमान अथ्में अभिव्यक्ति ( ऐक्स्प्रेशन ) का अथथ है (कैसी आन्तरिक 
बास्तविकताका बाहर प्रकट करना या एक वस्तुके द्वारा दूसरी वस्तुका 
व्यक्तीकरण, प्रदर्शन या स्पर्टकरण ।” इन दोनों विरेतन अथाें रच यह 
है कि कोई वस्तु भोवरसे बाहर निकाली जाती है। यदि अ्रंगरज़ी शब्दकी 
ब्युत्पत्ति की जाय तो उसका अथे होगा-- 'दुबाकर बाहर करना” जेसे फलसे 
रस निकालते हैं। इसी अथर्में भारम्सिक लातिनमें भी इस शब्दकी 
व्युत्पत्ति की जाती हैं-- 'जो वस्तु या विषय इस ग्रकार बाहर निकाला 
या प्रकट किया जाय वह अभिव्यक्षनशील ( ऐक्स्प्रेसिव ) हैं।! ओ।चड, 
कर्टियस, होरेस आदिने भी इसी अथर्मे 'ऐक्स्प्रेस”' शब्दका शयोग किया 
है। अतः इन उदाहरणोंकी इष्टिसे जब हम “ऐक्स्ट्रेस” शब्दका प्रयोग 
वाणी या शब्दोंके साथ करेंगे. तो उसका तात्पय प्रथम तो “बाह्य व्यक्त-करण 
या उद्वाटन' ही होगा ओर तत्पश्चात्‌ होगा “बाह्य प्रदर्शन या रुपष्टीकरण” 
ओर इस प्रकार इसका अर्थ होगा “मनके भीतर रह्नेवाली दृत्तियों या 
भावोंकों बाहर प्रकट करना! | किसी भी ऑँभैव्यक्तिकों समझनेवाले 
मस्तिष्कके अतिरिक्त तीन मुख्य तत्व हैं जो किसी भी अभिव्यक्तिकी क्रयारें 
सम्मिलित होते हैं-.. 

१. अभिव्यक्षनीय अर्थात्‌ जो कुछ कहा जानेवाला है ( ऐक्स्टमेल्ड 
या कथनीय ) ओर जब कहा जा चुका है तब यह कथित ( एक्ट्रासम ) 
हो जाता है.। 

२. अभिव्यक्षनशील या सनकी बातकों बदानेका साधन ( ऐक्स्प्रेसिव ) 
इसे ही ऐक्स्प्रिमेन्ट कहते हैं जसे शब्द । 


३. भीतरकी बातकों बाहर कद्दनेवाला व्यक्ति ( ऐक्स्प्रेसर या बोलनेवात्ा 
व्यक्ति ) | ि 
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अभिव्यक्तिकी क्रिया इन विभिन्‍न तत्तोंके द्वारा किस अकार होती है, 
हुप सम्बन्ध लोगोंके बड़े भिन्‍न मत हैं। सान्तायनने ऐक्स्प्रमिस्ट अर्थात्‌ शब्द्‌ 
शोर ऐक्स्पमेन्ड अर्थात्‌ 'विचार'का सम्बन्ध केवल सम्पर्कात्मक अभिव्यक्षन 
था अभिज्ञानात्मक सूचना अर्थात्‌ केवल अर्थ माना है। यह कुछ ठीक भी 
प्रतीत होता है। यहाँ ऐक्स शन शब्द टीक अथ्में बेंठ जाता है क्योंकि 
ऐक्स्पेशनसे चाहे ओर जो कुछ अर्थ निकलता धो किन्तु अथेका भाव तो 
ब्यक्त होता हो है । अतः हम कह सकते हैं कि “अभिव्यक्त करनेका अधथी 
यही है कि उससे किसी दूसरे भावका बोध होता हो ।! दुनानियोंने उपयुक्त 
विचार ओर शब्दके सम्बन्धी अनुकरण ( इमिटेशन ) कहा था जिसका 
झथे केवल अन्य-भाव-त्रोध नहीं वरन्‌ एक धक.रझक्ली समता थी, जिससे यह 
अतीत होता था कि “विचारं'में शब्द स्वयं भागी हैं ।” 

एक वक्तमान भावना यह भी हैं कि 'किसी अभिव्यक्तिको बाहर व्यक्त 
करनेका अर्थ है शब्दोंसें विचारका वास्तविक वार्विक संक्रमण ।? किन्तु यह 
विचार स्पष्टव: आत्तिपूर्ण ओर उल्लका हुआ प्रतीत होता है क्योंकि एक 
ओर तो यह स्पष्ट है कि जब हम “मोदक' शब्द कहते हैं तो उससे लढडू नहीं 
उठ खड़ा होता ओर यह सानना भी असड्भत धर्तात होता है के '्जंसे ही 
हम मोदक शब्दका भाव या विचार शब्दमें व्यक्त करते हैं तो वह तत्काल 
मस्तिष्कसे निकलकर शब्दमें पहुँच जाता है ।” होता केवल यश्टो है कि शब्दकी 
ध्वनियों पहले हमारे मस्तिष्कके विचारसे, वदनन्‍्तर उसके द्वारा मोदकसे 
अथवा वे सीधे मोदकसे ही या केवल विचार या सावन;से ही सम्बन्ध स्थ.पित 
कर लेती हैं । ध्वनिका यह सम्बन्ध हो रुपप्टीकरण है जो अजकः एक अक़् है | 
शब्द उसकी रचनाके भाग ओर रूपःत्मफ तत्वके रूपमें यह स्पष्टीकरण 
विद्यमान है । किल्तु ऐेक्सिगमेन्ड था मोदक या विचार था भावना पूर्णतः 
उसे व्यक्त करनेवाले अर्थ्रे बाहर ओर उसके तारिक उझूयसे पूर्णतः: मि.न 
रहती है। कध्नेछा तातयय यह है कि “विचारकी वस्तु ओर शब्द दोनों 
परत: एक दूसरेसे भिन्‍न होते हैं ।? 

वत्तमान सिद्धाल्तोंमें ; सी विचारसे सिल्लता-जुलता एक दूसरा भी सिद्धान्त 
है जिसका कहना है कि “किसी अशभ्िव्यत्तको बाहर एक्ट करनेका अथ यह 
है कि एक प्रकारके रेचनके हारा मस्तिष्कसे एक्श्मेण्ड या विचारकों निकाल 
बाहर करें ।' किन्तु अत्यन्त साधारण बुद्धिवाला भी यह समझ सकता है' 
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कि 'किसी विचार या बिम्बको शब्दोंके द्वारा अभिव्यक्त करनेसे मस्तिष्कसे 
उसका अस्तित्व नहीं लुघ होता वरन्‌ वह उसकी सजगताको तीज कर 
देगा |” यहाँ हम उस दो ग्रकारकी अभिव्यक्तिको स्पष्ट कर देना चाहते हैं 
जिसे वेज्ञानिक भी स्पष्ट नहीं कर पाए। उनसेंसे एक तो है अभिज्ञारन्नों 
( कौगनिशन्स ) की अभिव्याक्ति अर्थात्‌ जिन वस्तुओंका हमें ज्ञान हुआ है उन्हें 
बतलाना ओर दूसरा है भावों ओर सइल्पोंको असिव्यक्त करना। तब यह 
सम्भव है कि यह क्रिया सझूल्पके विचारकों मस्तिष्कसे बाहर कर दे अर्थात्‌ 
कोई एक सटझ्ृल्प करके जो सनमें उलसकून बनी रहती है वह उसे व्यक्त करनेके 
पश्चात्‌ हल्की पड़ जाय । पर अभिव्यक्ति यह काम नहीं करती है, 
वह तो अभिव्यक्तिकी क्रिया-मात्र करती है। “अभिज्ञान कुछ कठोर होते हैं ।. 
भावों तथा सह्ुल्पोंकों अपे्ञा अभिज्ञानोंसे ठीक बाह्य सम्बन्ध स्थापित करना 
सरल है या नहीं! यह विवादास्पद है। किसी भी वस्तुकी अभिष्यक्तिकी 
कठिनाई किसी विचारकी जटिलता ओर सूच्मतासे निश्चित होती है, उसकी 
अभिज्ञानात्मकता या इच्छासे नहीं । किन्तु यह सम्भव प्रतीत होता है किसी 
अभिज्ञानकों उसके प्रभावों और म्रेरणाओंके साथ अभिव्यक्त करके मनके भाव 
सझूल्पात्मक ज्ञोमको बिना अभिज्ञान नष्ट किए ही कम कर दें ओर पूर्ण 
, अभिव्यक्ति मनका वास्तविक रेचन कर दे क्योंकि सनसें जो भावात्मक सद्भूप 
होता है वह शब्दोंके बाह्य तथा स्थिर रुपमें पहुँचकर मनके विज्ञोभको 
शिथिल कर देता है। किन्तु यदि कोई व्यक्ति कुछ कह चुकनेके पश्चात्‌ 
एक ग्रकारके रेचन या शान्तिका अड्ुभव करे तो इसका तात्पयं यह नहीं है 
कि नये विचार उसके मस्तिष्कसे लुप्त हो गए हैं । 
किन्तु यह बाह्य संक्रमण भी सापेच्य है । शब्द या एक्स्प्रिमेण्ट: 
यद्यपि विचार या ऐक्स्प्रिमेन्डको बाह्य रूप देनेसें समर्थ समस्या जाता है 
किस्तु वह स्वयं भी पूर्णतः मस्तिष्क्में ही स्थिर माना जा सकता है । 
सध्यकालीन युगसें इसका अर्थ उस क्रियासे था जिसके द्वारा मस्तिष्क अपने 
उन विचारों ओर बिस्बोंकों उद्घाटित करता है जो स्पीसीज़ एक्स्पेसी: 
ओर स्पीसीज़ञ एमस्प्रेसीके विपरीत कहलाती हैं । क्रोचेने कहा है कि 
अन्त:ग्ेरणा ( “इन्व्यूशन ) ऐसी प्रक्रिया है. जिसमें मनुष्यका मस्तिष्क हवर्य॑ 
अपनी अजुभूतिकी वास्तविकताओंकों अपने भीतर ही व्यक्त कर लेता है |” इस. 
क्रोचेके सिद्धान्तमें यद्यपि विचार और शब्द अर्थात्‌ एक्स्प्रमेन्ड ओर: 
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शांक्स्प्रमेन्ट ही दोनों मान्य हैं किन्तु शक्स्प्रिमेल्ड या विचार पूर्णातः 
ह तू भुकूता शावदुपर ह्ठी आश्चित है | उनका कहना है कि “व्यक्त विचार या 
एक्स्प्रेसमर्स आनेके पश्चात्‌ डी मनुष्य उस विचारका ज्ञान श्राप्ठ करता है | 
प्रकार ( काइरण्ड ) 
सन्नहवीं ओर अठारहवीं शताब्दिमें इज्शलेन्डमें किसी चर्ग या श्रेणीकी 
कृतिके लिये अकार था क्ाइनड शब्दका प्रयोग होता था जेंसे चीरकाव्य या 
त्रासद आदि । इन अकारोंके अलुखार इस प्रकारकी समालोचना की जाती थी 
कि 'कोई कृति किसी श्रेणीमें पड़ती थी? और तब यह निर्राय करती थी कि 
“उस प्रकारकी क्रांतयोंके नियमोंका पालन उससें हुआ है या नहीं ।' किसी 
कृतिका परीक्षण करनेका यह ढक सम्पूर्ण योरोपमें व्याप्त था किन्तु पदे 
चलकर लोगोंने इसे “प्रकारक्ा अत्याचार! कहकर इसपर आक्षेप क्रिया, 
जिसके बन्धनसे स्वेरवादी छूटकर अत्वग हो गए । 


भाषणात्मक और काव्यात्मक साहित्य (हिटोरिकल ऐन्ड पोइटिक) 
योरोपके कुछ आ्राचायोंका मत है कि हमारा उदात्त वाझाय दो प्रकार 

का है. १, भाषणात्मक ओर २. काव्यात्मक ।' भाषणात्मक वह है जिससें 
हम व्यावहारिक प्रभाव डालनेकी वृत्ति रखते हैं अर्थात्‌ जिससें हम अपनी 
वाणीको इस प्रकार साधकर कामसें लाते हैं कि उसके द्वारा हम जो 
प्रभाव उत्पन्न करना चाहते हैं वह सिद्ध हो जाय | अतः भाषणात्मक साहित्य 
व्यावहारिक अभावपर अधिक आश्रित है । दूसरे प्रकारक्ना साहित्य है 
काव्यात्मक जिसका उद्देश्य व्यावहारिक उतना नहीं है जितना खोन्दय- 
निरूपक । इसका यह तात्पय नहीं है कि व्यावहारिक था भाषणात्मक 
साहित्य वह है जिसे हम गद्य कहते हैं और काव्यात्मक वह है जिसे पद्म कद्दते 
है क्‍योंकि यह भी सम्भव है कि “किसीने गद्यमें ऐसा सुन्दर निबन्ध लिखा 
हो जो पूर्णतः काव्यात्मक्त हो ओर किसीने ऐसा छुन्दोमय व्यंग्य-काव्य 
लिखा हो जो शुद्ध रूपसे भाषणात्मक श्रर्थात्‌ एक विशेष रूपसे प्रभाव 
डालनेवाला हो ।? पहले तो भाषण और काव्य दोनों मोखिक होते थे किन्तु 
अब लेखबद हो जानेके क्रारण आयः भाषण और काव्यमें लोग शेद्‌ समझने 
लगे हैं। किन्तु जो व्यक्ति अत्यन्त समाधानशील भाषण देता हो ओर जो 
कविता रचता हो उन दोनोंकी भाषा-सम्बन्धी समस्याएँ तो एक ही होती 

३२५ 
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है, दोनों ही कुछ कथांवस्तु या विषय-वस्तु लेकर चलते हैं, दोनोंमें पात्र होते 
हैं, चाहे वे कविता लिखते हों या भाषण देते हों । यद्यपि वत्तेमान स्वैरवादी 
कविताके अभिव्यज्ननावादियोंने दर्शक या श्रोताका महत्त्त कम करके कविको 
अधिक महत््व दिया है किन्तु उसके कारण काव्यात्मक और भाषणात्मक 
साहित्यके लक्षणमें कोई भेद नहीं हो पाता । क्‍ 

इनमें मुख्य भेद तब खड़ा हो सकता है जब उनके रचियताने उस 
रचना या भाषणसें कोई विशेष उद्देश्य निहित कर दिया हो । कविका उद्देश्य 
'तो यह होता. ही है कि “हम इसके द्वारा पाठकों या श्रोताओंका मनोरक्षन 
करें, उन्हें उत्साहित करें, उन्हें सावित तथा प्रभावित करें? किन्तु व्याख्याताका 
उद्देश्य यह होता है कि वह लोगोंमें अपने प्रति विश्वास उत्पन्न करे और 
जिस कामके लिये वह उत्तेजना देता है उस काममें अवृत्त हो जाय' अर्थात्‌ 
वह शिक्षा देता है, समाधान करता है, अपनी बातकी छाप डालता है और 
उन्हें अपने पक्षमें करनेका प्रयत्न करता है । जितने अकारका साहित्य वर्तमान 
वर्गवादियों तथा किसी विशेष सम्प्रदाय या मतकी भावनाके समर्थनके लिये 
निकलता है वह सबका सब भाषणात्मक प्रकृतिका ही होता है। इस 
'विवरणसे यह भत्नी ग्रकार समझ लेना चाहिए कि “यह भेद केवल उद्देश्य 
ओर वृत्तिपर अवल्म्बित है, रूपपर नहीं ।” 

साहित्य-युग 

कुछ विद्वानोंने साहित्य-युगकी दृष्टिसे भी साहित्यक वर्गीकरणकी समस्या- 
पर विचार किया है । | 

साहित्य - युग उस विशेष कालावधिको कहते हैं जिसमें किसी 
साहित्यिक आदुर्शकी एक प्रणाल्वी चलती रहती है और उसकी प्रधानता 
रहती है। जमंन विद्वानोंसें यह कहा जाता है कि “साहित्यिक युग एक 
दाशनिक एकरूपता हैं” किन्तु उपर्युक्त परिभाषासे यह मत असान्य हो जाता 
है। कुछ लोग यह भी कहते हैं कि “साहित्य-युग केवल एक भावात्मक 
द्वाप है ।! कुछ साहित्यके इतिहासकारोंका यह भी कहना है कि “साहिस्यके 
इतिहाससें युग नहीं बॉटना चाहिए |” कुछ लोग राजनीतिक इृष्टिसे युम 
बोटते है जेसे एलिजाबेथका युग या विक्टोरियाका युग आदि। कुछ ऐसे 
थुग हैं जेसे बारोक-युग या रीतिकाल, जो कला या रचनाकी इष्टिसे विचार 
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करते. हैं । किन्तु ये सब वर्गीकरण उचित नहीं है। वास्तवसें कलाकी 
इृष्टिसे या विषयकी इष्टिसे किया हुआ वर्गीकरण ही सर्वश्रेष्ठ होता है जेसे. 
प्रबन्ध-काव्य एक काव्य-रूप है । इसपर विचार करते समय सब शअकारके 
प्रबन्ध-काव्योॉपर विचार हो जाना चाहिए | 


कविताके चार युग 

ठहौमसलव पीकोकने कविताके चार युग बताए हैं... 

५ मी लोहयुरा 2 २० स्वर्रायुग ) ८ रजतयुरा और १: हे पीतल-युग | |. 

लोहयुगके कवि अपने समयकी भद्दी आदिम अवस्थाके विक्वत गीत 
गाते हैं । उसके पौछे स्वर्ण यग आता है जिसके कवि अपने पर्॑जोंसे 
प्रेरणा पाकर उच्च सचेतन कलाकी सृष्टि करते हैं जेसे होमर और शेक्सपियर | 
रजत-यगके कवि अपनेसे पहले कवियोंकी रचनाओंकी आवृत्ति करते हैं | 
उनके वंशज पीतल यगवाले वे हैं जो रज़तयगकी चमक ओर विद्वत्ताको 
अस्वीकार करके लोहयगकी विक्ृत रूढियों और वन्‍्यताकी और लौटकर यह 
कहते हैं कि “हम प्रकृतिकी ओर लोट रहे हैं? ओर इस प्रकार वास्तवसें 
कविताको दूसरा बचपन प्रदान करते हैं जसे अगरेज स्वेरवादी । 


अन्त:मूलक या सात्तविक (सब्जेक्टिव) तथा बाह्यरूपात्मक 
( ऑब्ज(क्टिव ) 
कोई भी साहित्य-कृति उस समय श्न्तःसमूलक या सात्विक कहलाती है 
जब उसमें निम्नलि।खत शुण हों--- 

( के ) उसका विषय उसमें अभिव्यक्त होनेवाले भाव तथा वर्णित 
होनेव,ली घटनाएँ लेखकके व्यक्तिगत अनुभवसे एकन्न की गई हों जेसे कि 
जीवन-चांरतात्मक उपनन्‍्यासांसें होता है । 

( ख ) उसका उद्दश्य जीवनके अति अत्यन्त उच्च व्यक्तिगत वृत्तिकी 
अभिव्यक्ति करना हो, जिसमें वह मानवताके आधिेक विशाल्न मण्डल या 
भागके सम्बन्धमें कुछु न कहकर जीवनके कर्सा विशशष्ट पक्का निरूपण करे 
जैसे कुछ प्रगातात्मक कविताओं या संस्मरणांमें होता है । ह 

( ग) वह या तो अपने आनन्दुके लिये “स्वान्त:सुखाय” अपनी इच्छासे 
अपनी साषा चुनकर बिना इस बातका विचार किए अभिव्यक्ति कर दे|कि 


४०० समोत्षा-शास् 








कोई उसे समझता है या नहीं; या कुछ थोड़ेसे गिने-चुने लोगोंके सममानेके 
योग्य शेलीमें प्रस्तुत करे जेसे--कोटरी लिटरेचर । 

साहित्यिक आलोचना उस खसम्नय आन्तरिक (सात्त्िक) कहलाती है 
जब वह पअभावात्मक होती है या जब उसके निश्य विशिष्ट व्यक्तिगत 
रुचियों द्वारा प्रभावत होते हैं । 

बाह्य ( ओब्जेक्टिव ) रचनाएँ वे होती हैं जिनमें कवि केवल अपना 
कौशल-मात्र दिखलाना चाहता हो जेसे--पहेली, अन्तर्लापिका, चित्र॑-काव्य 
आदि अर्थात्‌ वे सभी रचनाएँ जिनमें कविका हार्दिक सम्बन्ध न होकर बोंद्धिक 
होता है, जिससे वे कारीगरी करते हैं | 


नेत्र-आामक ( जोस्पें-ल ऐल ) 
वे सब रचनाएँ सी बाह्य ही कहलाती हैं जिनमें बाह्य व्णनकी प्रचुरता 
रहती है। कुछ प्रकृतिवादी लेखक अपनी रचनाें इतना सदाक और विस्तृत 
विवरण देते हैं कि उससे वास्तविकताका अंम हो जाता है। प्रकृतिवादी 
लेंखोंमें ऐसे प्रयोगोंकी भरमार है । ये सभी रंचनाएँ बाह्य या प्रत्यक्ष ही हैं । 


प्रवज्चना-साहित्य ( स्पेक्ट्रिज्म. होक्स फ़ोजरी ) 

योरोपमें जिंन दिनों बहुत कम साहित्य रचा जा रहा था उन ददिंनों एंक 
अकॉरका, प्रवद्धना-खाहित्य रचा जा रहा था जिसने “कला कला -वादियोंको 
अंधवा उन व्यक्तियोंको बहुत अभायित किया जो बहुत ऊपर - ऊपरसे 
ललित कलाओंसे स्नेह करते हैं ओर तनिक भी गम्भीर दाष्टसे उनपर 
ध्यान नहीं देते । ऐसे लोॉगोंको मस्त कल्लावादी ( डिलेटेन्टिज्म ) कहते 
हैं। आयः ये लोग किसी बड़े लेखकके नाससे कोई रचना लिखकर उस 
नामसे चला देते हैं ओर उसके सहारे संसार भरकी आँखोंमें घुल मोकते हैं । 
इस मिथ्या नाम ( ऐलोनिस ) का प्रयोग कभ्मी तो राजनीतिक कारणसे 
होता है ओर कसी जान-बूककर । इसी आधारपर अनेक आचायोंका मत है 
“कि शेक्सपियरके नामसे अधखद्ध रचनाएँ किसी दूसरकी लिखी हुई हैं ।' 
ऐसे लेखकोंकी एक बड़ी विशेषता होती है कि ये अत्यन्त प्रतिभाशाली 
होते हैं ओर ठीक उसी शेलीमें रचना करते हैं जिस शेलीमें अनुकरणीय 
कवने की थी | हमारे यहाँ चन्दबरदाईके नाससे चलनेवाले पृथ्वीराज 
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रासोके सम्बस्ध्से भी लोगोंकी कुछ ऐसी घारणा है' ओर कालिदासके नामखे 
प्रसिद्ध शज्ञारतिलक आदि कुछ अन्धोंके सम्बन्धर्में भी यही धारणा है। 
वर्तमान कालके बहुतसे साहित्यिक गुप्तचरोंने तो उन्नीसवी शताब्दिके मध्यसे 
यूव महान्‌ लेखकोंके नामसे चली हुई सब क्ृतियोंको सन्देहकी इष्टिसे देखना 
प्रारम्भ किया है | ऐसी रचनाएँ कुछ तो लोगोंने अनुकरणीय कविके प्रति श्रद्धा 
होनेके कारण लिखी हैं, कुछ शुद्ध रूपसे लोगोंको धोखा देनेके लिये । 


इसी वासनासे प्रेरित होकर बहुतसे ल्लोगोंने अपने देशका सम्मान 
करनेके लिये .अथवा उसकी महत्ता प्रदर्शित करनेके लिये भी कवियोंकी 


रचनाओोंसें हेर-फेर करके उन्हें मूल ठहरानेका प्रयत्न किया है | इसी कारण 
अनेक कवियोंने होमरका संशोधन इस दइृष्टिसे किया कि उससे यनानकी 
महत्ता बढ़े, जसे ४६० ई० पू० में सोलनने किया था। एलेग्ज़ेन्द्रियाके 
यहूदियोंने हेसियदके पाठसें इस इशष्टिसे परिवत्तेन किया जिससे यह 
प्रतीत हो कि यूनानका सम्पूर्ण ज्ञान पेन्तातेडखसे लिया गया है। इसी 
प्रकार झारम्मिक इंसाइयोंने भी गिरजाधरकी शक्ति बढ़ानेके लिये न जाने 
कितनी पुस्तकें गढ़ीं, अनेक जीवतचरितोंसें नई-नई बातें भरों और इस प्रकार 


अवशद्धना-पूर्णा साहित्य रचनेकी एक परिपाटी ही चल पड़ी । हमारे य 
इसी बृक्तिके अनुसार ग्रन्धोंसें क्षेपक भरे गए । 
इस अ्रवद्धना-पूर्ण साहित्यका सबसे अधिक प्रचार हुआ अठारहवीं 


झोर उन्‍्नीसवीं शताब्दिमें जिसमें योरोपके प्रत्येक लेखकने किसी न किसी 
प्रकारका ऐसा काव्य-चोय या प्वद्धनात्मक लेखन-कार्य किया कि बहुतसे 
लोगोंने तो केवल अज्ञात नामों और सिथ्या नामोंसे की हुई रचनाओंका 
'ढेर लगा दिया । इस प्रयासमें डीफ़ो, स्विफ़्ट, होथौने, कूपर ओर स्कोट 
आादिने तो अपने उपन्यासोंको इस रूपसे अस्तुत किया मानो वे शुद्ध सत्य हों । 
इस अकारके प्रवद्चनापूर्ण साहित्यके श्रकाशनको अमेरिकावालोंने बढ़ा प्रोत्साहन 
दिया क्योंकि वे ग्न्थोंके प्रथम संस्करण अधिक खोजते थे । इसलिये कुछु 
लोगोंने अपना यह्द व्यवसाय बना लिया कि वे लोग पुराने लेखकोंकी क्ृतियोंको 
मूल लिपिके अनुसार लिखवाकर उन्हें अनाजके बोरोंसें रखकर या रखोई-घरोंमें 
टठॉगकर पुराना बनाकर बेच देते थे। आजकल जिस प्रकारका प्रवद्लनापूर्ण 
साहित्य रचा जा रहा है उसमें केवल इतना ही करते हैं कि किसी मद्यापुरुषके 
'शब्द्‌ लेकर उसमें घटा-बढ़ा देते हैं ओर यह सिद्ध करते हैं कि बेंजास्रित 
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जात हा. आम 72,.00 कक अर न्‍री बनी री बट अट कि जरलाभभ..आ.. हु. 22 री) कमान 


फ्रेंकलिन सेमेटिक-विरोधी था या टौमस जेफसन जनतासें विश्वास नहीं 
करता था । ये सब कार्य अधिकांश राजनीतिक कारणोंसे किए जाते हैं। 
' इस प्रकार असाहित्यिक उद्देश्योके लिये काव्यका रूप बिगाडना अत्यन्त 
 अभव्य और अशिष्ट है। इस प्रकृतिका यधासम्भव दमन करना चाहिए । 
काव्य-चोर्य ( प्लेजियरिजम ) 

दुसरेके शब्दोंकों ज्योंका त्यों ले लेना ओर उसका नाम भी न बताना 
काव्य-चोर्य कहलाता है ओर इस प्रबृत्तिको आचीन काहमें उतना ही निन्‍्य 
समझरूते थे जितना आजकल । पुराने समयमें भी यह काव्य-चोये प्रचलित था 
क्यथक उन ंदनों 'स्वत्वाधिक्ार' ( कोपी राइट ) के नियम ही नहीं थे और 
साहित्यिक इंतहासकार तथा वेयाकरण ऐसे काव्य-चौयंको खोज |नकालनेमे 
हो पाणिडित्य समझते थ । विचिन्न बात यह है कि कोई बढ़ा लेखक ऐसा नहीं 
है ।जशपर काध्य-चोयंका आक्षेप न हो! यद्यांप यह काव्य-चोरय॑ बुरा समझा 
जाता धा कन्तु कर्सी आसद्धू अनुकरणीय गन्थके अनुकरणको शोत्साहित भी 
किया जाता था । 

गरमागरम साहत्य,( पद बोएलर ) 

कुछ लोगोंका सत है ॥क 'एसा गरमारार्म साहित्य रचना चाहिए जो 
हाथों-हाथ बक जाय? अर्थात्‌ ऐसी कृति रची जाय जिसका महत्त्व भले ही न 
हो किन्तु /जससे रूखकको पेसा मिले या जिससे उसकी जीविका चले । यह 
साहित्य दुकड़हे ( केंच-पेनी ) साहित्यसे कुछ भिन्न होता है । 

शाक्तका साहित्य 

कुछ विद्वानके साहित्यकों दो प्रकारका बताया है-- 

4. शक्तिका साहित्य और २, ज्ञानका साहित्य । इसकी व्याख्या करते 
हुए उन्होंने बतल्लाया कि 'शक्तिका साहित्य वस्तुतः ज्ञानके साहित्यका उल्लटा 
है। ज्ञानका साहित्य हमें कुछ सिखाता.है ओर उसी स्तरपर आगे बढ़ाता 
चलता है। किन्तु शक्तिका साहित्य गतिशील होता है और वह हमें ऊपर 
उठाता है। ज्ञानका साहित्य नष्ट हो जाता है ओर उसके बदले दूसरा आ 
जाता है किन्तु शक्तिका साहित्य जबतक भाषा रहती है तबतक जीवित 
रहता है ।? इस इृष्टिसे केवल्न काव्य ही अमर शक्तिका साहित्य है, शेष सब 
नश्वर ज्ञानका साहित्य है । रा 





साहित्यके रूप ४० हे. 
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गद्य ओर कविता 


सन्‌ १६१३ में एजरा पाउन्डने कहा था कि “श्रब वैज्ञानिक सटीकताके 
साथ गद्य और पद्यपर लिखना लगभग असम्भव है, जबतक कि कोई लेखन- 
कलापर एक पूण ग्रन्थ ही न लिखे ओर उससें प्रत्येक शब्दकी वैसी ही 
व्याख्या न करे जसे रसायन-शासत्रके एक-एक शब्दकी की जाती है । इसलिये 
कवितापर जितने निबन्ध लिखे गए हैं वे केवल नीरस और अशुद्ध ही नहीं 
वरन्‌ पूर्णत: निरर्थक भी हैं।” यही बात सौ वर्ष पूवे आर० हेटलेने कही 
थी । अपने अन्धथके तीसरे खण्डसें कवितापर लिखते हुए. उसन्के#कहा कि 
'पच्ममें /लखी हुईं किसी भो रचनाकों लोग रचना कह देंते हैं च/हे वह अच्छी 
हो या बुरी ओर ऐसे ही लोग कहते हैं जिनका कोई निश्चित सिद्धान्त 
नहीं होता । इसकिये मेरा उद्देश्य यह है कि भें कविताकी ठीक-ठीक व्याख्या 
कर दूँ ।' किन्तु वह भी ठीक व्याख्या नहीं कर पाया । 
कविता ओर गद्यमें जितने अन्तर बताए गए हैं उनमें प्रत्यक्ष या अभपत्यक्त 
रूपसे एक व्यापक तत्त्व है-- गद्य तो साधारण बातचीत है ओर कविता 
साध,रण बातचीत ।” अतः कावताकी पःरभाषा करनेका अर्थ है “उसकी 
असाधारख्दाका विश्लेषण करना ।' वास्तवसें पद्य या गद्यका अन्तर या कावता 
भोर गद्यका ठीक अन्तर योरीपवाले न तो समझा सके न बता सके किन्तु 
हमारे यहाँ बहुत सुवधाके साथ काव्य-शाख्त्रियोंने दोनोंको काव्यके दो रूप 
बताकर समझा दया क काव्य दो प्रकारसे लिखा जा सकता है:-गद्यमें ओर पद्ममें। ! 
छुंटलेका मत है “कि गद्य ओर पद्ममें जो अन्तर है वह केवल ध्वनिकी 
रचनाका है और यह अ्रन्तर सदासे है ओर रहेगा ।” बहुतसे आचायोंने पद्य 
ओर कवितामें अन्तर किया है। अरस्तूने इसको व्याख्या करते हुए कहा हे 
कि केवल पतद्मात्मक होनेसे ही कोई रचना कविता नहीं हो जाती क्योंकि 
कचिता होनेके लिये उससें विशेष गुण होने चाहिए। यदि हम पद्ममें 
आयुर्वेदका अन्थ लिखें तो वह काव्य-ग्रन्थ नहीं हो सकता ।” इस भेदका 
विस्तृत विचार हम कविता ओर गद्यके प्रकरणमसें अलग करेंगे । 


गद्य रचना 
भाषण-शखत्र या शेली-शासत्रपर जितने ग्रन्थ लिखे गए हैं उनमें चार 
प्रकारकी गद्य-रचनाओंका विवरण दिया है---4', व्याख्या, २, तक, ३, वणन 
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और ४, कथा । यह वर्गीकरण प्रायः प्रत्येक अकारके लिये अयुक्त उद्देश्य और 
साप्मग्रीके अनुसार किया गया है। इन रुपोंसें भेद समझ्यानेके लिये जो 
प्रयास किए गए हैं वे भी श्ायः इसी साचेके हैं-. 

१. वह गद्य जिसमें परिभाषाएँ, प्रक्रियाएँ ओर परिणाम हों अर्थात्‌ जो 
विचारों और सिद्धान्तोंकों इस प्रकार स्पष्ट करे कि अत्यन्त सरल और 
आवेगदहीन भाषामें अर्थ स्पष्ट कर दे उसे व्याख्या कहते हैं । 

२. जिस गद्यमें किसी एक विषयका पक्ष लेकर उसका समर्थन ओर 
प्रतिपादन इस इष्टिसे किया जाता हों कि दसरे उसे मान लें ओर उसके 
अजुसार कार्य करनेके लिये प्रयुक्त हों तब उसे तक कहते हैं । 

३. जिस गद्यमें सब कुछ इन्द्रियानुभवपर आश्ित रहता हो ओर जो 
वेसा ही इन्द्रियानुअवशील प्रभाव उत्पन्च करता है वह वर्णनात्मक है। 

४ जिप्त गद्यमें वास्तविक या काल्पनिक घटनाओंकों समय और स्थानके 
क्रमसे सजाकर विस्तारसे कहा जाता है, उसे कथा कहते हैं । 

कभी-कभी इनमें तुलना भी की जाती है जैसे--व्याख्या ओर तके 
हमारी बुद्धिकों प्रभावित करते हैं. किन्तु यह हमें कोई बात माननेके लिये 
फुसलानेका काम ( परसुएशन ) नहीं करता क्योंकि वह फुसलानेकी क्रिया तो 
इमारे भावोंको प्रभावित करती है किन्तु वर्णन और कथा हमारी कल्पनाकों 

प्रभावित करते हैं| व्याख्या ओर तक प्रायः व्यावहारिक रूप समझे जाते हैं 
अर्थात्‌ वे हमारा ज्ञान बढ़ाते हैं। इससे उल्टे, वर्णन ओर कथा केवल 
कलात्मक रूप हैं क्योंकि उनकी प्रभावोत्पादकता अ्धिकाशत: उनसे निर्दिष्ट 
उन कृल्पनात्मक परिस्थितियोंपर अवलम्बित है जिनका पाठक आनन्द ले सके । 
यह आवश्यक नहीं है कि एक लेखमें लेखक एक ही प्रकारके गग्र-रूपका 
प्रयोग करे । कृभी-कर्ी वह एक ही रचनासें चारों रूपोंका प्रयोग कर सकता 
है ओर फिर कविता और गद्य दोनोंसें चारों रूप विभिन्‍न ग्रकारसे प्रयुक्त 
होते हैं। इससे यह बात स्पष्ट हो जाती है कि ये सब स्वयं रूप नहीं हैं 
वरन्‌ विभिन्‍न साहित्यिक रूषोंके तत्वों ओर विषयोंतक पहुँचनेके साधन- 
मात्र हैं ।” 
गयकी लय 
... कुछ आचायोंकां मत है कि “गद्य और पच्षमें कोई अन्तर नहीं होता 
क्योंकि दोनोंमें लयात्मकता होती है [? 


ध्रृ० भर 








भारतीय आचायनि इसीलिये गद्यकों भी बृ त्तानुगन्‍्धी बताया था अर्थात्‌ 
उसमें भी उन्होंने लयकी उपस्थिति मानी थी। योरोपसें धासूमाखसको यह 
श्रेय दिया जाता है कि उसने यूनानी गद्यकों व्रृत्ताजुगन्धी या लयाव्मक बनाया 
था जो पीछे चलकर कलात्मक गद्यका एक नियमित लक्षण ही बन गया और 


पीछेके आचायने उसका समर्थन भी किया था । 


काव्यके भेद 

राजशेखरने काव्यमीर्मासासें काव्यने भेदोंपर विचार करते हुए कहा है. 
कि “काव्य-रचनासें सिद्ध-हस्त कवियोंकी वाणी ही पाकावस्थाकों श्राप्त होती 
है | यहाँ आचायोंका प्रश्न है कि “पाक है क्‍या वस्तु है १!। इसके समाधानर्से 
मजलाधम उत्तर देते हैं कि 'सुबन्त-तिडन्त पढ़ोंके श्रुति-सुखद सन्निवेशको 
पाक कहा जाता है ।? पर आचाय॑ लोग इस उत्तरसे सहमत नहीं हैं क्योंकि 
सुबन्त-तिडम्तके श्रति-सुखद सन्निवेशकों पाक न कहकर सोशब्द्य ( सुशब्दता ) 
कहा जा सकता है ; पाक कहते हैं सुबन्त-तिडरुल्त आदि पदोंके प्रयोगमें 
सिथिरताको । किसीने कहा भी है--.. 

आवापोहुरणो ताबद्यावद्दोलयते. सन; । 
पदार्ना स्थापिते स्थेय हस्तसिद्धा सरस्वती ।। 

[ काव्यमें सम्रुचित पदोंका सन्निवेश और अनजुकूल पदोंके त्यागका 
व्यापार कविको तभीतक करना पढ़ता है जबतक उसका ज्ञान विकल्पात्मक 
रहता है और वह पदोंके प्रयोगमें स्थिरता नहीं प्राप्त कर चुकता है। पढदोंके 
प्रयोगमें स्थिरता आ जानेपर कवि पाकावस्था या परिणामावस्थाको पहुँच 
जाता है. ओर सरस्वती उसके सामने सिद्धु-सी प्रत्यक्ष हो जाती है। ] 

वामनाचार्यका भी यही कहना है कि “जब कविको कवितामें एक बार 
अयुक्त कर देनेपर उन शब्दोंको परिवत्तेन करनेकी आवश्यकता न पड़े तभी 
समझना चाहिए कि उसकी रचना मुख्य पाकावस्थाको पहुँच गई है ।! इस 
'पद्मससे भी यही बात पुष्ट होती है-- 

यत्पदानि व्यजन्त्येवः परिवृत्तिसहिष्णुताम्‌ । 
त॑ शब्दन्यासनिष्णाता: शब्दपाकं अ्चचते ।। 
[ जिस  अन्धके पदोंसें परिवत्तंनकी तनिक्र भी आवश्यक्रवा न हो और 


५०६ . समीक्षा-शास्ध 
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उसके परिवत्तन करनेसे अभीष्टार्थद्ी ग्रतीति भी न हो सके, उसे 'शब्द॒पाक' 
कहा जाता है । ] 
राजशेखरकी पत्नी अवन्तिसुन्द्रीका मत है कि “पदोंके परिवत्तनासहत्वको 
पाक नहीं कहा जा सकता श्रत्युत, यह तो असमथता है क्योंकि एक ही भावको 
व्यक्त करनेके लिये महाकवियोंको अनेक पद अयुक्त करते और उनको 
परिपाकावस्थातक पहुँचाते देखा जाता है। इसलिये 'शब्दोंके ऐसे सुन्दर 
अयोगको ही पाक कहा जा सकता है जो रसके पोषण समर्थ हो'। इस बातकी 
पुष्टि इस पद्मसे भी होती है-. 
गुणालड्ररीत्युक्ति - शब्दार्थ-अथन - क्रम: । 
स्व॒दते सुचया येन वाक्य: पाक, सर्भा पंत |। 
[ जिसके कारण, गुण अलझ्वार रीति, उ.क्त ओर शब्दोंके विन्‍्यास-क्रम 
सहदयोंके आस्वादनके योग्य हो ज.ये उसे पाक कद्दा जाता है। ] 
सति वक्तरि सत्यर्थ शब्दे सति रसे सति । 
अस्त तन्न विना येन परिखवत वचलाथु ।। 
[ अच्छे वक्ता, श्रतिमधुर शब्द ओर रसाभिध्यक्षक अर्थ होनेपर सी जिस 
वस्तुके बिना वार्णामें माधुबंकी कमी रह जाती हो उसे ही पाक कहा जाता है।] 


नो अ्कारके काव्य-पाक 
.. इस पाकका अलुमान सहृदयोंके हृदयकों आह्वादित करनेवाले कायसे किया 
जाता है । जिस वस्तु विशेषके बिना आह्वाद नहीं हो पाता वही पाक है ओर 
वही सहृदय-मण्डलके व्यवहारका अड़ है। इस पाकके नो भेद हैं । इन नवों 
पाकोंसे जो आदि ओर अन्त दोनोंमें अस्वादु हो उसे पिचुसन्द ( निम्ब )-पाक 
कहते हैं । वह जसे सब अवस्थाओंसें तिक्त होती है उसी प्रकार सब अवस्थाओंमसें 
कम स्वादु होनेसे उस पाककों भी पिचुमन्दं-पाक कहा जत्ता है। जो आदिसें 
अस्वादु कन्तु परिणासमें मध्यम हो उसे बदर या बेर-पाक कहते हैं । 
जो अरम्भमें अस्वादु और परिणामसें सघुर हो ऐसे पाककों झद्दीका ( दाक्षा 
या अज्लर ) पाक कहते हैं । वह जसे पहले खट्टी और पकनेपर अत्यन्त मधुर 
होती है उसी अकार म्द्वीका-पाक भी पहले अस्वादु ओर परिणामावस्थारें 
सुस्वादु होता है । जो पहले सध्यम श्रेणीका हो और अन्तर्मे स्वाद-रहित हो उस 
थाकको वार्चाक ( बेंगन ) पाक कहते हैं । आदि, अन्त दोनोंमें मध्यम श्रेणीके 
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स्वादवाले काव्यकोी तिन्तिडीक था इसली-पाक कहा जाता है। आदिसें सध्यस 
श्रेणीके ओर अन्‍्तर्मे स्वादयुक्त काव्ययों सहकार ( आम )-पाक कहते हैं । 
आदिमें स्वादु और अन्तमें अस्वादु काव्यको ऋमुक ( सुपारी ) पाक कहते 
हैं। आदिमें उत्तम ओर अ्रन्तर्से मध्यम स्वादवालेको न्रपुष या ककड़ी-पाक 
कहते हैं तथा आदिसमें स्वाद ओर अन्तसें भी मधुर रहनेवाले काव्यकों नारिकेल- 
पाक कहा जाता है | 


इन नवों प्रकारके पाकोर्से प्रथम पिचुसन्द, वार्तांक ओर ऋखुक-पाकोंको . 
अस्वाद होनेके कारण अनुपादेय सममझयना चाहिए, क्योंकि सारहीन कविता 
करनेक़ी अपेक्षा कविता न करना अच्छा है। कु-रचना सदा रचयिताको 
आ्राज|वन तप्त ओर हुर्नाम किया करती है। मध्यम श्रेर्णीके बदर, तिल्तिडीक 
ओर त्रपुष-पाकवाले कवि संस्कार उत्पन्न करके अपनी करविताकों उपादेय 
बना सकते हैं अर्थात्‌ गुणवाल्े व्यक्तिके गुणोंमें भी संस्कारसे उत्कर्ष 
आ जाता है। देखा जाता है कि निम्न कोटिका सुवर्ण भी अग्नि- 
संस्कारसे उत्तम कोटका पराष्ये सुबर्ण बन जाता है । शेष झद्दीका, नारिकेल 
शोर सहकार-पाकके कवि प्रत्येक अवस्थारें उत्तम होते हैं ओर उनकी रचनाएँ 
उपादेय होती हैं । उनकी प्र/तभा स्वभाव-सिद्ध होती है इसलिये उन्हें किसी 
प्रकरके संस्कारकी अध्वश्यकता नहीं होती क्योंकि सुवर्णका उत्कर्षाधायक 
शाण मुक्तासणिकी विशेषता प्रकट करनेमें अनुपयुक्त पाया जाता है। जिस 
प्रबन्धकी पाकावस्‍था कोई निश्चित रूप नहीं प्राप्त कर क्ेती उसे कपित्यथ-पाक 
कहते हैं। ऐसे पअबन्धके अनुशीलन करनेसे अनुशीलयिताक्रो उस्री प्रकार 
थोढ़ेसे सुभाषित मिलते हैं जेसे पुवालके दानोंसे बहुत थोड़े अन्नकण ।' 

किन्तु ये सब भेद राजशेखरने केवल पाणिडित्य-प्रद्शनके लिये किए हैं 
क्योंकि प्राय; सभी अबन्ध-काव्य-रचयिताओंने यथास्थान उपयुक्त सभी प्रकारको 
रचनाओंका समावेश किया है। इस सीर्मासाका केवल यही प्रयोजन है कि 
कवि सुसंस्कृत और सुघटित होना चाहिए । इस दृष्टिसे काव्यपाक वही ठीक है 
जो स्वाभाविक होते हुए. भी काव्यकी ध्वनि ओर संस्कारसे युक्त हो। इस 
ग्रकारका काव्य वही कवि लिख सकता हैं जिसने अपने काव्यसें प्रयुक्त किए 
हुए वर्सनका भत्यक्षानुभव किया हो, उनका सूक्ष्म अध्ययन किया हो और 
जो भाषाके आचारसे भली अकार परिचित हो । 





०८ समीक्षा-शास्र 





वाड्मयके तीन रूप 
ऊपर साहित्य-रचनाके जितने रूप दिखाए गए हैं वे सभी या तो एकाक्नी 
हैं या किसी विशेष दष्टिपर अवल्लम्बित करके रचे गए हैं । किन्तु साहित्यके 
रूपोका विश्लेषण अन्य ग्रकारसे किया जाना चाहिए | 

यदि हम विश्वभरके वाहायकों सूचम इदृष्टिसे देखें तो ज्ञात होगा कि 
“सम्पूर्ण वाल्ाय तीन अकारसे उद्भूत हुआ है--- 

१, मसनुष्यने सष्टिके सम्बन्धर्में, स्ृष्टिकर्ताके सम्बन्धर्स तथा अन्य अनेक 
रहंस्यपूर्ण वस्तुओंके सम्बन्ध जिज्ञासा की है। यह जिज्ञासा दो प्रकारकी 
हुई है--इनसेंसे एक तो कल्पनाश्रित है जिससें मलुष्यने ईश्वर-जीव, आत्मा- 
परमात्मा आदि अधच्श्य तत्वोंके सम्बन्धर्से विस्तारसे विचार किया है। इस 
जिज्ञासाके परिणास-स्वरूप वर्णन तथा विचारात्मक निबन्धोंकी सृष्टि हुई 
है। दूसरी जिज्ञासा अयोगाश्चित होती है जिसमें सनुष्यने किसी वस्तुका तत्त्व 
जाननेके लिये सूक्ष्म अध्ययन किया ओर ग्रयोगके द्वारा कुछ परिणास निकालें । 
इनसेंसे जिन परिंणामोंका ज्ञान निश्चित है वह विज्ञान कहलाता है. ओर 
जिनका परिणाम अनुमान तथा आप्रवचनपर आश्चित है वह शाख कहलाता है । 


२. मनुष्यने अपनी इन्द्रियोंसे जो कुछ देखा, सुना, सू था, छुआ या 
चखा है, उन सबका वह वर्णन करना चाहता है। इस वर्णनकों उसने कभी 
केवल वर्णनके रूपसे व्यक्त किया है ओर कभी इतनेसे सनन्‍्तुष्ट न होकर 
वस्तु, व्यक्ति स्थल आदिका ज्योंका त्यों वर्णन करनेके साथ जो घटनाएँ 
सुनी या देखीं उन्हें कथा-रूपसें अस्तुत किया है । 

३. सनुष्यने विश्व-भरमें जिन पदा्थों, व्यक्तियों या विषयोंसे सम्पर्क प्राप्त 
किया उनके कारण उसके हृदयपर एुक विशेष प्रभावके कारण कुछुक्रे प्रति 
राग और कुछके अति विराग छुआ । इस राग और विरागसे विज्ुब्ध 
होकर, अपने ऊपर पढ़े हुए प्रभावोंकी उसने मानसिक सझूुल्प, लालसा, 
कामना, आर्काक्ता, वासना आदिसे भलीभाति शोधकर अर्थात्‌ अपने 
सानसका मनन्‍्धन करके उन हृदयकी भावनाओंको अनेक रूपोर्में व्यक्त क्रिया । 
इनमें उसका उद्देश्य कुछ तो आत्मासिव्यक्षन रहा और कुछ रही दूसरोंको 
खपनी ओर आऊकृष्ट करनेकी वृत्ति । 

अतः सम्पूर्ण वाल्ययको हम तीन श्राग्रोंम्ें बाँट सकते हैं-..- 





रै०ह 
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. १. जिज्ञासाजन्य, जिससे बुद्धिका प्रयोग होता है । 
२. अशुस्यजन्य, जिससे इन्द्रियाँ प्रधान होती हैं | 
३, कल्पनाजन्य, जिसमें हृदय प्रधान होता है | 


वाडम्मय 
नि न नि नल कि कर मम 
| । । 
जिज्नासात्मक अनुभवात्मक कल्पनाव्मक 
( बुद्धिअ्रधान ) ( इन्द्रियाश्नित ) ( हादिक ) 
दिन कक सीटी मद विमनिन, अीमिल 
| "| | [ 
कल्पनाश्रित ( दुशन श्रयोगाश्रित.._ कथा पदार्थ 
तथा विचारात्मक |. | हित 
निबन्ध)..__ | ६. | । | 
ही वस्तु व्यक्ति स्थत्र 
शाख्तर विज्ञान ; 


| । 


अजनुमान ज्ञान निश्चय ज्ञान: 


साहित्य-भेद्का नेतिक आधार 
जिन विद्वानोंने साहित्यको उपदेशका साधन साना है उन्होंने कहाहे 
कि 'मनुष्यमें तीन बूत्तियाँ होती हैं जिन्हें हमारे यहाँ एघणा कहा गया है-- 
१. लोकेषणा, जिसमें मलुँष्यकी यह इच्छा होती है कि “में संखारसें 
यश अर्जित करूँ? । इस कार्यके लिये वह या तो आत्मत्याग करता है ऋोर 
इस आत्मत्यागके अन्तर्गत धन, सम्पत्ति पुत्र, कलन्र ओर प्राशतक 
दूसरोंके लिये दे देता है अथवा राजसी रूपमें वह देश जीतकर अथवा लोक- 
कल्याणके अनेक कार्य करके यश प्राप्त करनेक्की इच्छा करता है । 
२. वित्तेषणा, जिससें मनुष्य घन संज्भह करनेका अयत्न करता है 
और उस धन-सड्भहसे अपनी इच्छाएँ पूर्ण केरना चाहता है, वह चाहे 
अच्छे व्यवसायसे हो या बुरे व्यवसायसे । द 
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विजय नर पर भरती गज 


३. कलत्रैषणा अर्थात्‌ किसी नारीको अपनी अर्धादड्िनी बनाकर पुत्र 
उत्पन्न करना चाहता है। किन्तु आजकल इस एकपक्षीय भावके न होनेसे हम 
कलत्रैषणाकी कामेषणा कह सकते हैं, अरथांद्‌ नारीकी इच्छा होती हे कि 
मैं किसी पुरुषके साथ रहूँ और पुरुषकी इच्छा होती है कि में नारीके 
साथ रहूँ । इस इच्छाकी पूर्ति या तो सहसा हो जाती है. या निरबाध होती 
है या उसमें अनेक प्रकारके विध्न उपस्थित होते हैं | संसारके जितने भी काव्य 
है वे इन तीन वृत्तियोंके अनुसार तीन अकार के हैं-.. 

१. वह साहित्य, जिसमें ऐसे लोगोंका चरित्र हो जो संसारमसें ओेछ्ठ 
काये करके तथा महत्‌ कार्य करके यश अजित कर चुके हों । 

२. वह साहित्य, जिसमें ऐसे लोगोंका वर्णन हो जिन्होंने अनेक सहूट 
सहकर वित्ताजन किया हो । किन्तु इस अकारका साहित्य संखारमें बहुत 
ही कम है । 

३. वह साहित्य, जिसमें स्ली ओर पुरुषके प्रेमकी व्याख्या ओर उसका 
विवरण दिया गया हो तथा उस प्रेमकी सिद्धिसे अनेक प्रकारकी बाधाएँ दिल्लाकर 
या तो अन्‍्तर्मे दोनोंकों मिला दिया गया होया उनका विच्छेद किया 
गया हो । इस अकारका साहित्य घंखारसें बहुत अधिक है और उसके 
अनेक रूप भी प्राप्त होते हैं । 


नंतिक जा ओर काव्य 


। ्् | 








लोकेषणा वित्तेषणा का्मेषणा 
मत! मल न न | 
| | | आह 
व्यागद्दारा परिग्रहद्दारा अच्छे ज्यवसायसे |. सबाध आकस्मिक निर्बाध 
( सन्‍त ) (राजसी) .. बुरे व्यवसायसे 


गय, पदच्य और गययपच' 

अत्यन्त साधारण रीतिसे काव्य या साहित्यके तीन भेद किए गए हैं... 
.. $. गद्य, २. बद्य ओर ३. गद्यपयय । गयदयें छुन्दका प्रयोग नहीं 
होता । जिस श्रकार इस लोग बातचीत करते हैं उसी अ्रकार उससें 


आह "५० पा मक+ जन. 
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भाषाका प्रवाह चलता है । किन्तु पद्ये-साहित्य छुन्दर्से बंधा रहता है । 
गद्यपयमें कुछ अंश गद्यके ओर कुछ पद्चके होते हैं । 


काव्य 
न न 
| | | 
(१) गद्य... (२) पद्म (३) गध्यपञ 

( के ) गय्यके भी पाँच रूप होते हैं । 

१. दृश्य : जिसके अन्तर्गत नाटक: आता है । 

२, वाचनीय ; जिसके श्रन्तगंत नाटक, उपन्यास और कहानी आती हैं । 
इस कहानीसें भी या तो केवल एक कथा होती है अथवा परम्परित कथा माला 
होती है जिसमें एक ही कथामें अनेक कथाएँ गुँथी रहती हैं, या नीति-कथा 
होती है जिससें किसी जीव जन्तुके आधारपर ;गढ़ी हुई कथाके द्वारा कोई 
नेतिक उपदेश देना अभीष्ट होता है, या कोई ऐतिहासिक कहानी होती है 
या इष्टान्त होता है या वत्तसान ढकुकी छोटी कहानियाँ होती हैं, जिनसें 


सामाजिक, राजनीतिक, वेज्ञानिक, मनोवेज्ञानिक, धार्मिक, जासूसी, या 
प्रतीकात्मक ढडुसे कथाका क्रम चलाया जाता है। 


३. अव्य : इसके अन्तगत पहले तो काव्य ही आते थे किन्तु अब तो पत्न- 
साहित्य, अभिनन्दुन पत्र, सम्सानपन्न, कथा तथा श्रव्य नाटक ( रेडियो प्ले ) को 
भी उससें गणना होती है। श्रव्य कथाएँ या तो उस श्रकारकी होती हैं जेसे 
जानी या दादीकी कहानियाँ अथवा वे ऐतिहासिक और पौराणिक कथाएँ जो 
व्याख्याता तथा कथा-वाचक लोग अपने अवचनों और कथाओंसें अ्युक्‍त 
करते हैं। 

४. अध्ययनीय : यद्यपि उपन्यास पाठ्य श्रेणीका गद्य है और नाटक 
इश्य श्रेणीका किन्तु कुछ लोगोंने भाषा-शेलीको दुरूहतासे ऐसे नाटक 
ओर उपन्यास भी लिखे हैं कि वे विशेष रूपसे अध्ययनीय हो गए हैं। किन्तु 
विशिष्ट अध्ययनीय गद्यके अन्तगत विचारात्मक निबन्ध ही आते हैं । 








९४. मननीय : जिसके अन्तर्गत साहित्य-समीक्षण और दाशनिक विवेचन 


आता है | 
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(२१) गदय 
| 


| | 
| 
इश्य वबाचनीय अश्रव्य मननीय 


| 
। | 
दाशनिक. समीक्षा 
आह विवैचन 


विश अत गद्यकाव्य उपन्यास नाठक 
जा जआ आह की अमिमिलिकि लि 
नाटक उपल्यास कहानी पत्र | । | | 
| अभिनन्दन सम्सानपतन्र कथा नाटक 


| 
पक शिर मी ऑक , 
कथा ,नीतिकथा | इट्टान्त | 
| ऐतिहासिक छोटी कहानी 

परम्परितकथा-माला | 

मा पक आय आतए 
सामाजिक राजनीतिक वेज्ञानिक | जासूसी पअतीकात्मक 

मनोवेज्ञानिक 

( ख) .पद्मके चार रूप होंते हैं--4, इश्य, २. पाठ्य, ३. अव्य, 
४. अध्ययनीय । 

4. दृश्यके अन्तर्गत नृत्य-नाव्य, नाव्यगीत, गीति-नाव्य और मूकासिनय 
आते हैं । 

२. पाव्य पद्मके अन्तर्गत कथाकाच्य ( जेसे आल्हा ), भावकाच्य, प्रगीत 
तथा सब अकारके लयात्समक पद्य आते हैं । 

३. अव्यके अन्तर्गत भावकाव्य, गीतकाव्य, कथात्मक अगीत तथा अध्य 
सब प्रकारकी कविताएँ आती हैं । 

४. अध्ययनीयके अन्तर्गत महाकाब्य, गीतकाव्य तथा अन्य सब प्रकारंफे 
भावकाब्य आते हैं। यह वर्गीकरण भी प्राचीन ही है यद्यपि इसमें थोड़ेसे. 
नये रूप ग्रविष्ट हो गए हैं । 


साहित्यके रूप .. ध१३ 
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२. पद्म 
न 
। दर | । 
द्दर्श्यं वाचनाथ शजये खध्ययत्ती थू 
| मल अल | 
माफ | की । 
वृत्यनाव्य | गीति-नाब्य | भावकाब्य गीत | कथा काव्य | 
लाव्यगीत हिल _| शक्ल प्रगीत वी 
। | |. । आ आआक 
कथा काव्य भावकाब्य प्रगीव गीति महाकाव्य गीत भावकापय' 


( ग॒ ) गद्यपद्यके भी चार रूप होते हैं--१, दृश्य, जिसके अन्तर्गत नाइक 
श्राता है । २. वाचनीय, जिसके अन्तगंत नाटक ओर चम्पू आते हैं। 
३, भ्रव्य, जिसके अन्तगत चम्पू ओर श्रव्य नाटक ( रेडियो प्ले ) आता है । 
४. श्रध्ययनीय, जिसके अन्तर्गत चम्पू और नाटक आता हैं । 


२. गद्यप्त्य 
मा 
| । | क्‍ 
दृश्य बाचनीय अ्व्य अध्ययनीय 
| 
नाटक | | | | | 
| | श्रव्यनाटक चम्पू चम्पू नाटक 
नाटक चस्पू 


कथात्मक, भावत्मक ओर विचारात्मक 
साहित्यका तात्त्तिक विश्लेषण करनेपर प्रतीत होगा कि विश्व-भरका 
साहित्य तीन प्रकारका है--१. कथात्मक, २. भावात्मक ओर ३. विचारात्मक। 








कान्य 
| हार 
१, कंथाव्मक २. भावात्मक ३. विचारात्मक 


कथात्मकके अच्तर्गत---१, लयात्मक यथा अतुकान्त छुन्दकी कविता, 
२. पग्याव्मक्‌ अर्थात्‌ छुन्दानुगामिनी कविता, ३, गाद्यात्मक कविता » तथा ु 
9. गद्मयपद्माव्मक, ये चार प्रकारकी रचनाएँ आती हैं। पद्याव्मकके अन्तर्गत प्रबन्ध 
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काव्य और ग्रगीत आते हैं | प्रबन्ध-काव्यके अन्तर्गत नाटकीय गीत, सहाकाव्य, 
गीतिनाव्य, खण्डकाव्य, एकार्थ, झुकक्‍्तक तथा अध्यवसान-काव्य आते 
हैं। मुक्तकके अन्तर्गत प्रगीत, गीत, लोकगीत, वर्णन आदि आते हैं। 
गद्याव्मकक्े अन्तगत नाटक, वर्णन, उपन्यास, कथा ओर कहानीका 
समावेश होता है । कथा भी दो अकारकी होती है---१. आत्मकथा ओर २. 
प्रकथा । आत्मकथाके अन्तर्गत वास्तविक आत्म-चरित्र रूपकात्मक आत्मकथा 


आती है । रूपकात्मक वह है, जिसमें हम किसी वस्तुकों व्यक्ति सानकर उसकी 
शोरसे उसका जीवन-चरिन्र वन करते हैँ जेसे 'पसेकी आत्मकथा । 


शेष सब प्रकारकी कथाएँ परकथा होती हैं जो अत्यक्ष, परश्रत, कह्पित या . 
इतिहास-पुराणादिसे सम्बद्ध होती हैं । 

गद्य-पद्याव्मकके अन्तर्गत चस्पू , नाटक, रासक, वर्णोन, नोटडी, रास 
शोर रामलीला आदिका समावेश होता है । 


१. कथात्मक 
| । । 
लयात्मक । गद्याव्मक गद्य-पद्यात्मक 
(रबढ़ उन्द) | न 5 का, कट) 
[ ___[ चस्पू नाटक वर्शन रास नोटझ्ली 
पद्यात्मक (छन्द) | | | | 
|... नाटक | उपन्यास | कहानी 
वर्णुन कथा 


| प्रबन्धकाव्य. प्रगीत | 

न न 

| | | | आत्मकथा. परकथा 
[मा है ॥५४ 

ह | गीतिनाव्य | एका्थ | | 

! भह्ठाकाव्य खण्डकाव्य सुक्तक | या आज 

नाटकीय गीत | वास्तविक 


रूपकात्मक 


लक नमन “५ +-3०-++ ५ सर ककाथकनभ .तन +++अनमप५५५4५०५५+ 


|] 
प्रगीत गीत लोकगीत छुन्दोरचना 
(कथात्मक) । एफ 


अत्यक्ष परश्रत कलिपित इतिहास- 
अध्यवसान का्य पुराणादिकसे / 
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२, भावात्मक साहित्यके अन्तर्गत दो अकारकी रचनाएं आती हैं... 
पद्यात्मक ओर गद्यात्मक । पद्मात्मकके अन्तर्गत वे गीत, प्रगीत, छन्द या 
मुक्तक रचनाएं आती हैं. जो अनायास किसी वस्तु या सावके गोचर या 
मानस अत्यक्षीकरणपर स्वर्य फट उठती हैं । गद्यात्मकके अन्तर्गत भावपूर्ण 
गद्यगीत ओर भावात्मक निबन्ध आते हैं, जिनमें हम किसी वस्तु, व्यक्ति 
या विषयके प्रति आकृष्ट होकर भसावपर्ण एकात्मताके साथ तन्मय होकर 
भावाभिव्यब्जन करते हैं । 

२. भावात्मक 
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प्यात्सक शाद्रात्सक्‌ 


.. ]। क्‍ शक, न 
है ० 0 ; | | | 
गीत पगीत छन्द म्ुक्तक गद्यगीत सावात्मक निबन्ध 


| 


| 
विचारात्मक भावात्मक 
३. विचारात्मक साहित्यके अन्तर्गत वे सब रचनाएँ आती हैं जिनसे 
हम किसी विषयपर तके-वितके करके अर्थात्‌ बुद्धिफि योगसे विचार करते हैं । 
सब प्रकारके विचारात्मक तथा समीक्षात्मक निबन्ध इसी श्रेणीमें आते हैं । 


३. विचारात्मक 


विश्लेषणात्मक वर्गो करण 
साहित्यका वर्गीकरण उसके विश्लेषणात्मक स्वरूपके आधारपर भी 


किया जा सकता है। इस दइश्सि साहित्य चार श्रकारका होता है-..- 
4. प्रेरणात्मक, २, विचारात्मक, ३. आत्मामिव्यक्षनात्मक,तथा ४. लक्ष्यभधान । 
' 0, प्रेरणात्मक साहित्य वह है जिससें मनुष्य किसी लौोकिक' प्रेरणा 
आर्थात्‌ घनं, थशं, पद तथा अन्य किसी लौकिक फलसे प्रेरित होकर 


(लिखता हैं । 
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प्रेरणात्मक साहित्य चह भी होता है जो सारिवक ग्रेरणासे उद्भूत होता 
है जले सोन्दर्यस, वह चाहे झकृतिका हो, व्यक्तिका हो या भावका हो | 
कभी किसीके उदात्त चरित या असाधारण गुणसे भी मेरणा मिलता है । 
इंश्वर अथवा अपने किसी इृष्ट देवता या महापुरुषके अति रे हुए साहित्य- 
झूए इसी श्रेण में अ.ते हैं । 

सात्विक प्रेरणा किसी घटनासे भी होती है जेसे-- दु:ख, शोक, क्रोध 
आदि उत्पन्न धानेसे । कर्भा कुछ अ्रदुरुत वस्तु देखकर भी यह प्ररणा प्राप्त 
होती है कि इसे काव्य रूप दिया जाय । इस प्रकारका साहित्य गरणाव्मक 
होता है । 

२. विचार-अरित साहित्य वह है जो मलुष्यके अपने चिन्तन, अध्ययन 
झोर सननके परिणाम-स्वरूप उत्पन्न होता है। यह वस्तुरात सी हो सकता है 
ओर कल्पनासे उद्भूत भी । वह सम्पूर्ण साहित्य जिसमें लेखकोंके विचारोंकः 
प्रस्फुटन हुआ है, सब इसी श्रेणीके अन्तर्गत आता है । 

३. आत्माभिव्यक्षनात्मक साहित्य वह सब है जिसमें मलुष्य अपने 
अनुभव ओर भाव व्यक्त करता है। नाटक, कहानी, उपन्यास, कविता 
आदि सब इसीके अन्तर्गत आते हैं । 

४. संसारका कुछ साहित्य लच्यप्रधान भी होता है अर्थात्‌ वह किसी 
विशिष्ट देवता, इृष्ट, प्रिय अथवा किसी विशेष व्यक्तिको लच्य करके अथवा 
संसारकों ही लक्ष्य करके अथवा किसी विशिष्ट समाजको ही लच्य करके रचा 
जाता है। यह लक्ष्य-प्रधान साहित्य पाँच प्रकारका होता है--- 

4. उपदेशात्मक, ( हाइडेक्टिक ) २. व्यंग्यात्मक, ( सेटायरिकल ) 
३. विनोदात्मक, ( ह्यमरस ) ७, सननीय ( फिलोसौफ़िकल ), ९. कलात्मक 
या वाक्कोशलयुक्त ( विटी )। 


आहकोकी दृश्िसे वर्गीकरण 


आजकल एक नये प्रकारसे भी विश्व - साहित्यका वर्गीकरण किया जा 
रहा है ओर वह है ग्राहकोंकी दृष्टिसे। उन लोगोंका यह सिद्धान्त है कि. 
सम्पूर्ण साहित्य किसीके लिये लिखा जाता है श्रतः उस _ साहित्यकी रचना 
करते समय लेखककों अपने ग्राहक अर्थात्‌ पाठक, शोता या दर्शकको ध्यानमें 
रखकर रचना करनी चाहिए | इस इष्टिसे सम्पूर्ण साहित्य छुः प्रकारका है-- 
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. $, अव्य, जिसे लोग सुनकर आनन्द ले सकें, जेसे लोक काव्य, श्रव्य 
'नाठक ( रेडियो प्ले ) । 


२. दृश्य, जिसे देखकर आनन्द ले सकें, जेसे--मूकामितय (पेन्टोमीस) 
था नृत्यासिनय ( डान्स बले ) । | 

३, श्रव्य-दश्य, जिसे देख भी सकें ओर सुन भी सके जेसे-नाटक या 
गीत-नाउथय | 

४. अध्ययनीय श्रर्थात्‌ वे ग्रन्थ जो कन्नाओंसें पढ़ाएं जाये अथवा जो 
गुरुद्वारा समझाए जानेपर ही समझमें आवे--जेसे महाकाव्य | किन्तु 
रामचरितमानस जेसे कुछ ऐसे भी महकाव्य होते हैं जिन्हें लोग स्वयं भी 
पढु सकते है । 

९, वाचनीय, श्रर्थात्‌ जिनका आनन्द बॉचकर ही लिया जा सके। जेसे--. 
उपन्यास कहानी आदि । द 


६. मननीय, अर्थात्‌ जिन्हें पढनेके साथ विचार भी करना पड़े और 
सोचना भी पडे जेसे विचारात्मक निबन्ध अथवा अध्यवसानात्मक काव्य । 


साहित्यके स्वरूप 
( आहकोीकी दशष्टिसे ) 
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अ्रव्य. दृश्य भ्रव्य-दश्य  अश्रध्ययनीय वाचनीय. मननीय 


वर्गाधार भेंद 


ग्राहकोंकी दृष्टिसे साहित्यका जो वर्गीकरण किया जाता है वह रूस और 
-अमरीकामें एक नए दड़से होनें लगा है जेसे, बालकोंके लिये। ( बाल- 
साहित्य ) कुमारोंके लिये ( कुमार-साहित्य ) युवकोंके लिये, स्रियोंके लिये, 
श्रमिकोंके लिये, मध्यवर्गके लिये आदि । इस आधारपर वहाँ के प्रकाशकोने 
'पुस्तकोंपर यह ठप्पा देना भी प्रारम्भ किया है कि यह पुस्तक या ग्रन्थ किस 
प्रकारके समाज या वर्गके लिये है । 


भ्श्ट सम्ीक्षा-शास्र 





गस्शीर और सुठुल साहित्य 
इधर कुछ ल्लोगोंने साहित्यमें एक ओर भी वर्गीकरण चलाया है। वे कहते 
है कि जिस साहित्यके अध्ययन करनेसें बुद्धिका योग देना पढ़े, एकाग्रता 
अपेक्तित हो, विचार करना पड़े, वह सब गम्भीर साहित्य (सीरियस लिटरेचर) 
है और जिस साहित्यकों हम वाँचते हुए उसका अर्थ समझते और उसका 
आनस्द, लेते चले जाये वह झुदुल साहित्य ( लाइट लिटेचर ) है ।? 


उदात्त रचनाकार ओर लोक रचनाकार 

“गम्भीर और झदुल” साहित्य-भेदसे मिल्षता-जुलता ही एक भेद दूसरी 
ईसवी शताब्दिमें आउलस गेलिअसने लेखकोंके भेदसे बताया था--- 

१, 'उदात्त रचनाकार ( स्क्रिप्तोर क्लासिकस ), जो इने-गिसे सुखी 
व्यक्तियोंके लिये लिखता हो । 

२. लोक-रचनाकार ( स्क्रोर पोलितेरेियास ), जो जनसाधारणके लिये 
लिखता हो | 

इस इष्टिस साहित्यके दो वर्ग हुए--4, उच्च बर्ग था विद्वानोंके लिये, 
२. साधारण, कम-पढ़ी या अपद जनताके लिये । 


वर्गीकरणक अनेक आधार 
अतः: साहित्यका वर्गीकरण अनेक दृष्टियोंसे किया जा सकता है... 
१. रचनाकी दृष्टिसे, २. विषयकी इश्टिसे, ३. भावकी इष्टिसे, ४. प्रभावकी 
इश्टिसे, &, उद्दश्यकी इश्टिसे, तथा ६, आहककी दृष्टिसे । 
उपसंहार 
वर्गीकरणके इतने प्रकार होते हुए भी साहित्य रूपके निम्नलिखित 
अकार ही मुख्यतः: मिलते हैं...... 
१. चाटक, २. कविता, ३. गौत, ४. उपन्यास, &. कहानी, ६, पत्र, 
७. जीवनचरित, ८. वर्णन, &. निबन्ध, १०, नीति, ३१. समीक्षा तथा 
१२, चित्र-काव्य या काव्य-कौशलके प्रदर्शनके निमित्त रची हुईं कृतियाँ। इस 
इश्टिसे हम साहित्यका वर्गीकरण इस श्रकार कर सकते हैं-.- 


प्रकशकरवाा 
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उपयेक्षित विवेचमर्मे गीतकों कथाव्मक ओर भावात्मक दोनोंमें रक्‍्खा 
गया है. क्‍योंकि गीत दोनों प्रकारके होते हैं। इसी प्रकार पन्न भरी कुछ 
वर्णनाव्मक, कुछ विचारत्मक ओर कुछ भावषात्मक होते हैं अतः उन्हें भी 
तीन ओेणियोंर्म शिवा दिया गया है। 


रचना- कौशल 


किसी कलात्मक कृतिके प्रस्तुत करनेके विशिष्ट ढड्धकों कोशल कहते हैं 
अर्थात्‌ उस क्ृतिके रूप-निर्माण और ढलन आदिकी विशिष्ट योजनाको कौशल 
( टेकनीक ) कहते हें । कुछ लोगोंका मत है कि साधारण अ्रभिव्यक्तिका 
दड़ कुछ ओर होता है ओर कोशल एक भिन्‍न वस्तु होती हैं ।? 

धकर्सी भी कलाकृतिसें विशेष सौन्दर्य उत्पल्व करनेका जो बोद्धिक 
नियोजन किया जाता है उसीको कोशल कहते हैं, अर्थात्‌ वे सब साधन, प्रयोग 
तथा संयोजन मिलकर कोशल कहलाते हैं जिनके कारण वह कृति “इस 
विशिष्टताके साथ सुन्दर अतीत होने लगे कि साधारण मनुष्य भी उसकी 
ओर सहसा अबृत्त हो जाय ।” अनेक आचार्य यह मानते हैं कि कलामें यह 
शक्ति होनी चाहिए कि “वह दूसरोंको अभावित करे । इस प्रभावित 
करनेके लिये कलाकार अपनी कलाकृतिरसें जितनी नवीनता, विशेषता अथवा 
विचित्नता उत्पन्न करता है वही उसका कोशल है |” मान लीजिए काव्यकी 
यह परिपाटी रही है कि 'प्रारम्भमें मइुलाचरण करके शनमें-शने: कथा 
प्रारम्स की जाय ।! नवीन लेखक देखता है कि “इस ग्रकारके काव्यकी ओर 
लोगोंकी रुचि नहीं रही, वे उससे ऊब चले हैं', अतः वह मारम्भसे कथा न 
कहकर कहीं बीचसे आकस्मिक घटना प्रारम्भ कर देता है ओर फिर किसी 
एक विशेष क्रमससे उससे पूचकी घटना भी इस अकार अस्तुत करता है 
कि वह अकम, अस्वाभाविक या असकुत नहीं प्रतीत होती । हरिश्रोचजीका 
'प्रिय-प्रवास!ः इसका सबसे सुन्दर उद्गाहरण है । साधारणत: सब 
अबन्ध - काच्योंसें कवि दुरदृष्टा होकर इस प्रकार वर्णन करता है सानो 
वह कथाकी अत्येक घटनाका प्रत्यक्ष साक्षी हो। किन्तु हरिश्रोधजीने 
यद्यपि प्रारम्भ तो इसी शकार किया है किन्तु कृष्णके वियोगकी विद्वल्नता 
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विभिन्‍न प्रकारके व्यक्तियोंसे उन्होंने विभिन्‍न झरूपसे कहलाई है। यही उनका 
विशेष कोशल ( टेकनीक ) है । 


परिश्रम ही कोशल है ह 

योरोपके प्राचीन कलाचार्य परिश्रमको ही कौशल समझते थे। प्रसिद्ध 
चित्रकार लियोनादों द्‌ विद्वीने कहा था-'हे ईश्वर ! तुम हमें सब सुन्दर वस्तुए 
परिश्रमके सूल्यपर बेचते हो ।! अपनी सम्पूर्ण कृतियोंसें द विज्ञीने कोशलका 
आ्राधार अन्तःस्फुरणकी अपेक्षा उचित परिश्रमको ही अधिक साना। टनरने 
भी कहा है--..'मेरी सफलताका रहस्य है कठोर परिश्रम ।! प्लिनीने अ्रपेलेसकी 
सफलताका रहस्य “निरन्तर श्रभ्पास! ही बतलाया है । एक चीनी कलाकारने 
कहा है कि 'कोई मलुप्य अपनेको तबतक कल्लाकार नहीं कह सकता जबतक 
कि उसने दस सहस्र चित्र न बना लिए हों ।! कोशलके सम्बन्धमें प्रायः सभी 
पूर्वी ओर पश्चिमी कलाकारोंका यही मत रहा। किन्तु जिन लोगोंने स्वयं 
किसी कल्लाकृतिकी रचना नहीं की है और जिन्होंने केवल सौन्दर्यवादी 
सिद्धान्तकी दृश्टिसे इस प्रश्नपपर विचार किया है उनका सत है कि एक 
रहस्यमयी अन्त:प्रेरित देवी वासना ही कौशलको भी आभास देती है ।' 

याद हम सब काव्योंकी परीक्षा करें ओर उनसें अयुक्त हुए कौशलपर 
विचार करें तो प्रतीत होगा कि कवियोंने अपने काव्योंमें नवीनता ओर 
आकर्षण उत्पन्न करनेके लिये इतने कोशलोंका प्रयोग किया है कि उनकी 
गणना नहीं की जा सकती। किन्तु फिर भी हम उनकी कुछ खझूपरेखा तो 
निश्चित कर ही सकते हैं । 


योजना 

कछु आचायोंका मत है कि “प्रत्येक कलाकार अपनी कल्लाकृतिके निर्माणके 
लिये जो प्रक्रिया-क्रम बनाता है वही योजना कहलातो है ।” इन लोगोंका 
मत यह भी है कि “ऐसी बँधी हुई योजनाका पालन करनेसे रचना अत्यन्त 
यन्त्रबद्ध हो जाती है और अन्‍न्तःस्फुरण सी कुश्ठित हो जाता है ।? बहुतसे 
कलाकार मानते हैं कि 'रचनाका क्रम ठो स्वर्य बनता-ढलता चाहता है ।! 
अतः वे इस थोजना प्रयोगको बुरा समझते हैं। क़िन्त यह योजना लाभकर 
अवश्य होती है'। प्रत्येक कलाकारको इसका पालन करना चाहिए | 


४२२ समोक्षा-शास्र 
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गर या सूत्र ( फ़ोसूला ) 

कुछ लोगोंका मत है कि “किसी भी प्रकारकी रचनाके लिये कुछ बंधे 
हुए सूत्र ( फ़ोमला ) होते हैं. जिदकी सहायता लेकर ही किसी एक साचेकी 
रचना की जाती हैं।। रहस्याव्मक आरभदी नाटक ( मैलोडामा ) के 
लिये यह गुर बन गया है कि 'प्रथम अइझसें किसीपर सन्देह न करों, 
द्वितीय अडछूसे सबपर सन्देह करो ओर वृदीय अइसें उस अपराधीको 
पकड़ सो जिसपर किसीका सन्‍न्देह न हो ।? बहुतसे लोगोंने अपने-अपने 
साहित्यिक वादके अनुसार विस्तारसे छोटी कहानी लिखनेके गुर बताए हैं । 
एम्‌० एल० मालविस्कीन “नाटक लिखनेका विज्ञान! नामकी एक पुस्तकें 
नाटक रचने या नाटकका विश्लेषण करनेका गर बताया है। किन्तु गुरके 
अनुसार रचे हुए उपन्यास या नाठक निर्जीव ओर नीरस ही होते हैं । 


पस्तुतीकरण-काशल 

पीछे हम बता आए हैं कि सम्पूर्ण साहित्यकों उनकी अन्तःप्रकृतिके 
अनुसार हम पाँच भागोंसें विसक्त कर सकते हैं--कथात्मक, वर्रानाव्मक, 
विचारात्मक, भावात्मकू और कलात्मक या चित्रात्मक । इन पाँचोंके लिये 
सुख्यत: पाँच अ्रकारके कोशलोंका प्रयोग किया गया है । 

१. कथादी अभिव्यक्ति करनेवाले व्याक्तके स्वरूपमें अर्थात्‌ कथा उत्तम 
पुरुषमें, मध्यस युरुषमें या प्रथम्न पुरुषमें ऋस्तुत की जा सकती है | इन तीनोंको 
क्रमश: व्यक्तिगत अभिव्यक्ति ( पर्सनल नेरेशन ), संवादात्मक अभिव्यक्ति 
( कनवर्सशनल नेरेशन ) और 'एक राजा था अभिव्यक्ति? ( 'वन्स देअर वाज़ 
ए किक्क! नेरेशन ) कहते हैं । इन्हींको ऋमश: सम्प्रेत्षक-बुत्ति (ओऔव्ज़वस मोड या 
स्टोरी-टलस मोड ) $. स्वयं-भागी दत्ि (पाटकस मोड) ठथा २. वक्‍्तृत्रुत्ति 
( एड सस मोड ) कह सकते 

इन तीनों शलियोंसें रामायणकी कथा कहें तो संक्षेप यों कहेंगे--- 

३. "में उन दिनों अयोध्यासें रहता था । उस समय राजा दशरथजीने यज्ञ 
करके चार पुत्र प्राप्त किए, पर उनकी छोटी रानी केकेयीने रामके राज्याभिषेकके 
समय बड़ा अड्डा डाला । हम सब अयोध्यावासी मिलकर राजद्वारतक पहुँचे । 
इसने देखा कि चनवासी-वेष घारण किए हुए राम, सीता और लच्मण सिंह- 
हारसे निकल रहे हैं। यह देखते ही सबकी आँखें छुलछुला आईं, मुँहसे 
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शब्द नहीं निकला ओर सब केकेयीको कोखते हुए और उस वनपथकों 
अपने ऑआँसुओंसे भिगोते हुए मूक भेड़्ोंकी भाँति रामके रथके पीछे-पीछे 
' दोड़ चले ।! 

२. तुम जानते हो रामको १ जिस दुशरथने उस रामके लिये पुश्नेष्टि-यज्ञ 
किया, उसीने अमदाके वशसें होकर उन्हें वनवास दे दिया । आज वे 
चले जा रहे हैं वनको, ओर उनके साथ जा रहे हैं लक्मण ओर स्रीता भी,- 
जिसने भूलकर भी कभी पृथ्वीपर पेर नहीं रक्‍्खा । इससे बड़ा ओर क्या 
झल्याय हो सकता है ! श्रब कोन ऐसी अयोध्यासें रहेगा ९! 

इसी कोशलर्म कुछ लोगोंने एक नया अ्योग श्ारस्स किया है, जिसमें वे 
कथाके किसी पात्रकों ही अपने सामने खड़ा हुआ एक पान्न मानकर उसे 
सम्बोधित करके कहते हैं। मान लीजिए, केकेयी ही सामने खड़ी है उसे 
सम्बोधित करके सम्पूर्ण रामायण॒द्की कथा इस शेल्ीमें कही जाय तो यों होगी- 

'तुम्हीं महाराज दशरथकी सबसे छोटी रानी केकेयी हो १ जिस समय 
पुत्नेष्टियज्ञ छुआ था उस समय तो तुमने बड़ी उदारतासे अपने भागके 
चरुमेंसे आधा निकालकर सुमित्राक्रो दे दिया था! तुम्हीं रामकोी अपना 
सगा पुत्र समझूती रहीं न ! रामके विवाहपर तुम्हींने अपने समस्त आभूषण 
उल्लासमें आकर बोंट दिए थे न | और आज तुम्हींने उसी रामके छिये चोद॒ह 
बषका वनवास मांगा है ? तुम्हारा हृदय दो दुक नहीं हो गया १ तुम्हारी जिह्न 
कूटकर गिर नहीं गई १ घूरकर क्या देख रही हो ? जिन आँखोंसे आज तुम 
अग्निकी उचाला फेंक रही हो, उन्हींसे एक दिन ऐसी पश्चाचापकी घारा 
निकलेगी कि तुम्हारा सम्पूर्ण महत्व उसीसें डूब मरेगा ओर संसारकी काली 
कृतियोर्मं तुम्हारी भी गणना होगी ।” 

जो लोग इस अकारके कोशलका अलुमोदन ओर समथन कर रहे हैं, 
उनका तक . है कि प्रथम पुरुषमें जब कोई कथा कहता है तब वह अपनी 
दृष्टिसे कहता है, किन्तु जिनके सम्बन्ध कहता है ओर जिन्हें सुनानेके लिये 
कथा कहता है, उनकी मानसिक तथा आउ्धिक प्रतिक्रियाओंका कोई परिचय 
नहीं देता ।! किन्तु उपयक्चित कोशलसे कथा अस्तुत करनेसें कथासें वर्णित 
पात्रोंकी प्रतिक्रिया भी दिखाई जा सकती है ओर आओतापर जो प्रभाव पढ़े 
उसकी गतिक्रिया भी स्पष्ट हो जाती है श्रर्थात्‌ इसमें कथा कहनेवाले, कथा 
सुननेवाले ओर कथाके पान्न तीनोंका सानखिक अभिव्यक्षन हो सकता है । 


प्श्छ समोत्ता-शास्र 
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३. “एक था राजा - कौशल? वहीं है जिसमें प्रायः कथाएँ लिखी जाती 
रही हैं अर्थात्‌ जिनमें कथा कहनेवाला द्रष्टा होकर सम्वाददाताके समान सब 
समाचार कहता है ओर उसपर बीच-बीचमें अपनी धृक्तिके अनुसार अपनी 
मानसिक परतिक्रियाका पुट देता चलता है। संसारके सब प्रबन्ध-काब्यों, 
उपन्यासों और कहानियोंमें अट्टानवे अतिशत रचनाएँ इसी शेलीमें है । 

अन्य रीतियाँ 

कथा प्रस्तत करनेके ऊपर जो तीन भेद बताए रए हैं. उनके अतिरिक्त 
ओर भी कोशक्ष चले हैं जसे पत्र, सम्बाद, आत्मकथा, देनन्दिनी ( डायरी ), 
विवरण, समाचार, व्याख्यान, संस्मरण अथवा कथाके किसी पात्र-द्वारा ही 
कथा-वर्णन करा देना। आप चाहें तो होमरके प्रसिद्ध काव्य 'इलियाद' की 
कथाके नायक अद्सियसके लिये एक अभिनन्‍्द्व-पत्र लिखकर उसीसें अत्यन्त 
भावकता-पूर्णा शेलीमें पृर्णा कथा कह सकते हैं। इसी श्रकार कुछ लोगोंने 
शास्त्राथ, रूपक था अध्यवसायन (एलेगरी ), सस्बोधन, मूत्तीकरण, आवाहन, 
उपालम्भ, उन्मत्त-प्रलाप तथा स्वप्नमें देखी हुई घटनाके रूपसें भी. कथाएँ 
प्रस्तुत की हैं । 

सात्ततिक ओर बाह्य 

इन वर्णन-शेलियोंके अनुसार ही कृतियाँ सात्विक और बाह्य कहलाती 
है । कोई साहित्यिक कृति तब बाह्य ( ओब्जेक्टिव ) कहलाती है जब--- 

( के ) उसका रूप ऐसा बन गया हो कि लेखक उस कृतिसें अपने 
मानसिक अनुभव न डाल सकता हो जेसे--नाटकर्में या प्रथम पुरुषसें 
लिखे हुए उपन्यास ओर कहानीसें या उत्तम पुरुषमें लिखे हुए उपन्यास 
लेखकको अपने सात्तिक तथा सानसिक अनुभव डालनेका अवसर रहता है 
अ्रतः वे सात्तिक होते हैं। ., 

( ख ) वह वणनीय घटनाओं तथा परिस्थितियोंका यथाथंवादी प्रभाव 
डालनेसें सफल होती हो । या--- 

(ग ) वह इस चलते ढक्षसे रचो गई हो कि उससें दबी हुई वासनाकों 
व्यक्त करनेकी बृत्ति हो या वर्णनीय घटनाओं और परिस्थितियोंके प्रति 
डउदासीनता दिखाई गई हो । इसलिये जिन साहित्य-समीक्षाओंसें दिए हुए 
निर्णय निष्पक्ष ओर व्यक्तिगत प्भावसे दूर हों या जिनमें केवल उसके रचना- 
कौशलपर ही.विचार किया गया हो, वे बाह्य कहलाती हैं । 
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कथा-वस्तु या घटना-निर्माण करनेमें ही स्ताहित्यकारके कोशलकी सबसे बड़ी 
परीक्षा होती है। सभी साहित्यकार अपनी रचनामें नवीनता लाना चाहते 
हैं। इस नवीनताके छिये वे रयथे पात्र और नई ८टनाका प्रयोग कर्मा 
चाहते हैं | इस प्रयोगसें कुछ लोग अपनी रचनाको अधिक कुतूइलजनक 
बनानेके फेरमें अनावश्यक पात्रों तथा श्रविश्वसनीय घटनाओंका संयोजन कर 
देते है, जिनका परिणाम यह धोता है कि कथा जटिल री हो जाती है, 
साथ हो उसके भरति कुतूहल न होकर अविश्वास उत्पब्न धो जाता है । अतः 
कृथा-बस्तु रचना-कोशलके सम्बन्ध निम्न'द्धित सिद्धान्त स्मरण रखने 
ता हिए अरशलिक 

१, यधासम्भव कम पात्र हों, जिनके कार्य-ओर चरिन्न समझनेसें सुविधा 
हो ओर जो निश्चित रूपसे कथाके प्रवाहमें योग देते हों । 

२. घटनाएँ कम हों शोर जितनी हों, वे गहीत परिस्थितियोंमें विश्वसनीय 
हों, उनका क्रम सद़त हो और उस कऋ्रमसे यह घठीत हो कि ये घटनाएँ 
निश्चित रूपमें इसी क्रमसे ही सम्भव हो सकती हैं । 

इस कोशलमें-- १. कुछ लेखक तो एक घटनाको ऋमसे लाते हैं, उन्हें घीरे- 
धीरे उलमाते हैं ओर धीरे-धीरे खोलते या सुलझाते हैं। २, कुछ लेखक सब 
घटनाओंकों उलमाकर पहले उपस्थित कर देते हैं, फिर धीरे धीरे खोलते हैं । 
३. कुछ ऐसे हैं जो घटनाओंकों अलग-अलग धाराओंसें ले चलते हैं ओर सहसा 
उन्हें अत्यन्त आकस्मिक रूपमें उलझाकर या तो छोड़ देते हैं कि पाठक अपना 
परिणाम निकाले ओर अपने ठकुसे उनका सानसिक समाधान करे या उसे 
स्वयं सुलमा देते हैं। ४. कुछ लोग आदिसे अन्ततक उलमाते चलते हैं और 
सहसा कोई अदूमुत घटना लाकर उसे सुलझा देते हैं । «. कुछ लोग कथा तो 
सरलता-पूवक चलाते रहते हैं. किन्तु उसका परिणाम इतना उलकाते हुए 
धीरे-धीरे खोलते हैं कि ग्राहक उसके परिणामकी प्रतीक्षा व्याकुल होकर 
फरता है । 

दो कोशल 

ये सभी कौशल आहकको आक्ृष्ट करनेमें पर्याप्त सफलता प्राप्त कर चुके हैं।. 

किन्तु दो कौशल ऐसे हैं जो सबसे अधिक सफल और सुन्दर भाने गए हैं-- 
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१, कथाकी धारामें ऐसी बाघाएँ उत्पन्न की जाय कि कथा बार-बार 
लोटकर वहीं पहुँच जाय जहाँसे आरम्भ हुई हो ओर अन्‍्तर्से किसी विशेष 
घटनाके द्वारा उसका निवहण हों जसे अभिज्ञान-शाकुन्तलकी कथा । 

२. कथामें पात्रोंकी मनोंवृत्तियोंके कारण ऐसी अनिश्चितता उत्पन्न कर 
दी जाय कि पाठकके मनसे निरन्तर यह जाननेका कुतूहल बढ़ चले कि आगे 
क्या होनेवाला है । 

इन्हीं कोशलोमें कुछ नये प्रयोगसें चले हैं--.- 

१. एक ही स्थानपर पूरे नाटक या उपन्यासकी घटनाएँ दिखाई जायें । 

२. कुछ लोगोंने भोतिक या प्रत्यक्ष घटना तो एक ही रक्खी है किन्तु 
मानसिक इन्द्र इतने प्रकारके उत्पन्न कर दिए हैं कि इन्हींके कारण परिणामकी 
गनिश्चितता उत्पन्त हो जाती है । 

३. कुछ सशक्त नाटककार या कथाकार अपने बुद्धि-कोशलसे अस्यन्त 
असक्वषत, असम्भव तथा अस्वाभाविक घटनाकों भी सड्ुत्त, सम्भव ओर 
स्वाभाविक सिद्धके आाहकको यह विश्वास दिला देते हैं कवि माता भी अपने 
पुत्रकी हत्या कर सकती है। इसी कौशलको शक्ति-पदर्शन-कला ( तर दे 


फ़ोस ) कहते हैं । 
तात्पर्य यह है कि “'कथावस्तुकी घटनाओंकी उस क्रम-सज्जाको ही कोशल' 


कहते हैं 'जिससे कुतूहलकी सृष्टि हो ओर यह कुत्‌हल निरन्तर बना रहे । 

कुतूहलकी सथष्टिमें घटनाएँ सत्य, असम्भव, सत्याभास या सिथ्या हों, 
यह तो कथाकी अक्वृतिपर अवल्वम्बित है । परियों और राक्षसोंकी 
कहानियोंसें सभी असम्भव ओर मिथ्या घटनाएँ हो सकती हैं किन्तु सानव- 
चरिन्नका जहाँ वर्णन हो वहाँ घटनाओंके सम्बन्ध) सावधान होकर देख 
लेना चाहिए कि 'परिस्थितिके अनुसार वह घटना उचित, सम्भव तथा 
सड्त है या नहीं' इसी आधारपर कथावस्तुकी रचना करनी चाहिए ।? 
इतिश्वत्त ओर कथावस्तु 

जिन कथाओंके आधारपर नाटक या उपन्यास लिखा जाता है उसे 
इतिवृत्त ओर उसे बदलकर नई घटनाएँ जोड़कर जो कथा बना लीं जाती 
है उसे कथावस्तु कहते हैं। पुराण, इतिहास, अनुश्नति, कवि-कल्पना 
बस क ओर प्रत्यक्ष ज्ञानसे ये इतिवृत्त लिए जाते हैं। इस प्रकार इतिवृत्तके 
छः भद हुए-.- | 
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१. पोराणिक, २. ऐतिहासिक ३, आलुओऔतिक ४. कल्पित ९. अतीकात्मक 
शोर ६. वास्तविक । कुछ लोगोंने इसमें ७, वेज्ञानिक और ८. अध्यवसान 
( एलेगोरिकल ) भी जोड़ दिया है। वेज्ञानिक तो वास्तविकके अन्तर्गत है और 
अध्यवसान भी प्रतीकात्मकका ही एक रूप है | 

पाँच कौशल 

आजतक विश्वमें जितना भी कथा-साहित्य रचा गया है, सबसे पाँच 
कौशलॉमेंसे किसी न किसीका आश्रय लिया गया है--.. 

१. नायक-केन्द्र-रीति : जिससें नायकको केन्द्र बनाकर खारी कथा उसीपर 

' अवलम्बित की गई हो। इसमें इस क्रमसे घटनाओंका गशुम्फन किया 
जाता है कि प्रत्येक भावी घटना नायक या नायिकाके किसी कार्य, 
'वचार या कथनके परिणाम-स्वरूप प्रकट होती चल्ले ओर भत्यक्ष या अप्रत्यक्ष 
झूपसे नायक या नायथिकाका महत्व उस घटनासें दर्शयोंको ग्रतीत होता 
चले । इस प्रकारकी कथाएँ ञ्राय: पौराणिक ओर ऐतिहासिक कथाओंको. 
लेकर लिखी जाती हैं. क्‍योंकि उन सबसमें व्यापक रूपसे व्यक्तिका महत्त्व 
अधिक होता है, घटनाका कम । उनमें व्यक्तिके चरित्रसे घटनाका विकास 
होता है, घटना-चक्रसे व्यक्तिके चरित्रका विकास नहीं । 

२, घटना-चक्र-रीति : इस रीतिसे घटनाओंका क्रम ओर घटनाओंके 
प्रकार इस प्रकार जोड़े जाते हैं कि उन घटनाओंके चक्रसें पढ़े हुए व्यक्ति 
घटना-प्रवाहसे उलझककर, उसमें बहकर, उसके विरुद्ध तेरकर अपने व्यक्तित्त्व 
ओोर चरित्रकी अभिव्यक्ति करते हैं। ऐसी कथाएँ कोशलकी इष्टिसे सबसे 

अच्छी समझी जाती हैं। यूनानी त्रासदकारोंने भी व्यापक रूपसे यह बात 
मानी है कि 'साग्यके विरुद्ध किसीका कोई वश नहीं चलता । वह अच्छेसे 
अच्छे, व्यक्तिको विपत्तिसें डाल सकता है ।! किन्तु नीतिकार इसका विरोध 
करते हुए कहते हैं कि “यदि विपक्तिन आवे ओर कष्ट न हो या मजुष्यको 
अपनी नेतिक सीमा लांघनेका अवसर ने मिले तो वह अपने चरित्नका विकास 
केसे दिखा सकता है १” अतः घटना-चक्रकी रीतिसे बनी हुई कथावस्तुर्े 
चरित्रोंकी तुलनात्मक अभिव्यक्तिके लिये भी अवसर रहता है ओर कुतहलकी सृष्टि 
करनेके लिये भी पर्याप्त क्षेत्र मिल सकता है । ऐसी कथावस्तुओंसें घटनाओंका 
कम इस: प्रकार बॉँघधना चाहिए/कि चलती हुई धारासें ऐसी स्वाभाविक 
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तथा अपरिहार्य बाधाएँ पढ़ें जिनसे कथावस्तुका प्रवाह फिर जहाँका तहाँ 
पहुँच जाय ओर इस अदभत ढंगसे निवदण या फल्लागम हो कि उसकी 
कहपना भी दर्शक न कर सकते हां | घटनाचकऋ-रोतिसे वस्तु-निर्माण करनेवाले 
नाटककार असम्भावित और कृत्रम घ्यनगाओका समावेश अधिक करते हैं, 
इर्सालिये उनके नाटकॉंकी पोल खुल जाती हैं ओर उनकी अस्वाभाविकता 
झमयांदित तथा अभ्वव्य होका दशाफॉंकों ऋव्घ कर देती है | 

घटनाचक्र-रीति्से कधावसए-रचनाके तीच उपाय हैं--१., घटनाओं 
विरोध व्यक्तियों ओर विरोधी परित्यितियोंदा समावेश कर लिया जाय, जसे 
यदि कोई व्यक्तित कोई व्यवसाय करना चाहता हो वो उसका साथी 
असिद्ध ठग या घूत रख दिया जाय, “उसके परेवरमें कोई पेसे दृष्पॉलु 
व्यक्ति खड़े कर दिए जाये जो आधिक बचा उपस्थित करें तथा अन्य 
सहव्यवलायियोंकी ओरसे भी विरोध उत्पन्न करा दिया जाय । इस 
प्रकारकी बाधाएँ स्वाभाविक बाधाएं कहलाती हैं। २. घटनाओंमें देवयोगका 
सम्मिश्रण कर दिया जाय, जसे व्यवसायके लिये जाते हुए गाड़ी उल्लठना, 
पुल टुट जाना, ऑधी-पानी आदि। ३. नायकके स्वभावसें ही कुछ दोष 
आरोपित कर दिए जाये जेसे वह सज्जन होते हुए भी अभिमानी हो, उदार 
होते हुए भी किसी विशेष वर्ग या दलसे ईष्याँ करता हो । 

३. तीसरी रीति है मनोवेज्ञानिक अभिव्यक्ति-रीति : यह रीति केघल 
उन्हीं कथावस्तुओंके ग्रथनसें काम आती है जहाँ व्यक्तियोंकी मानसिक 
भावनाओंसे द्वन्द्र या घात-प्रतिघात हो । यह प्राय; उन व्यक्तियोंसे सम्बद्ध 
कथाओंसें अयुक्त की जाती है जिनके सब पात्र परस्पर निकट सम्बन्धी हों 
ओर फिर भी इन्द्र उपस्थित हो गया हो जैसे रामायणमें वनवासकी कथा । 
केकेयीने मन्थराके बहकानेसे भरतके लिये राज्य और रामके लिये वनवास 
माँगा था । दुशरथ भी भरतको राज्य देनेसें सक्लोच नहीं करते थे किन्तु 
रामकों वनवास देना उन्हें दुःसह प्रतीत हो रहा था। कौोशल्याको अपने 
पुत्नके वियोगका दुःख था किल्‍्तु पिता और मसाताकी आज्ञाका उल्लछून 
कराकर वे उन्हें अयोध्यासें रखनेकी तेयार न थीं। भरत भी जब लोटकर 
आए तब उनके सनसें भी इसी बातका दुःख था कि लोग यही समभते 
होंगे कि इससें भरतका हाथ है । 

मनोवज्ञानिक अभिव्यक्तिकी रीतिपर रची जानेवाली कथावस्तु में कथाकारकोः 
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तीन बातोंका ध्यान रखना चाहिए---( क ) पान्नोंके गुण, शीकल, पद, 
मर्यादा ओर रूढ़िसे प्रतिकूल कोई कार्य न हो । ( ख ) सबका व्यवहार और 
सम्बाद अत्यन्त स्वाभाविक परिस्थितिके अनुकूल हो । अत्येक घटनाका पूर्वापर 
सम्बन्ध अत्यन्त क्रमिक, सड्ञत ओर पूर्वकी घटनाका स्वाभाविक तथा अपरिहार्य 
परिणाम हो । 

४. कुतूहल-निर्वाह-रीति : यह रीति श्राय: आजकलके सभी कथाकारों, 
नाटककारों, विशेषतः चलचित्रवालोंने अपनाई है। सस्ता भावावेग उत्पन्न 
करनेके लिये इस प्रकारकी कथावस्तु बढ़ी सफल होती है । इन कथधावस्तुओंसें 
सम्भव, असम्भव, अद्भुत तथा अप्रत्याशित घटनाओंका एक ढोंचा खड़ा करके 
इस प्रकारका क्रम बाँध लिया जाता है कि आदिसे अन्ततक कतहल बना रहता 
है। एक उदाहरण लीजिए -- एक नायिकाको कोई प्तिनायक आकर 
नायकके कच्से उठा ले जाता है, उसे वशर्मे करनेके अनेक प्रयत्न करता 
हैं, असफल होनेपर उसे यातनाएँ देता है । इसी बीच वह किसी कोशखलसे 
निकल भागती है किन्तु किसी ओर दुष्टके हाथ पढ़ जाती है। बहाँसे 
भी बचकर निकलती है तो वन या मरुभूमिसें निकल जाती है, जहाँ 
वह पुनः अप्रतिनायकके फन्‍्देमें जा पड़ती है किन्तु अचानक एक नदी 
पार करते हुए पुलपर नायकसे सेंट हो जाती है। नायक-प्रतिनायकका दुन्द्व 
होता है ओर दोनों लड़ते-लड़ते नदीमें गिरनेतककी अवस्थामें पहुँच जाते 
हैं। दर्शकोंका झुतुहल ओर उनकी' उत्सुकता चरम सीमातक पहुँच जाती 
है। नायिकाका क्रन्‍्दन उस कुतूहलको ओर भी आवेगमय बना देता है 
ओर फिर अचानक प्रतिनायक नदीमें गिर पड़ता है, नायक-नायिकाका मिलन 
होता है, दर्शक सनन्‍्तोषकी साँस लेते हैं। ऐसी कथावस्तु दुर्शकोंकी इृष्टिसे 
चाहे जितनी भी आकर्षक हो, कलाकी इश्टिसि सवंधा हेय है क्योंकि 
बहुतसी कश्टदायक, विषम ओर अवास्तविक परिस्थितियोंकों नीचे-ऊपर गाँजकर 
. इकट्ठा करना एक बात है और स्वाभाविक गतिसे घटनाओंके क्रमका सुसझ्ञत 
निर्वाह करना विशेष कोशल है । 

४. दश्यानुकूल रीति : इस रीतिमें नाटककार इश्यके अचुसार घटनाओंका 
क्रम बाँचता है । यह रीति प्रायः ऐसी वस्तुओंकी रचनासें काम आती है जहाँ 
एक ही दृश्यमें परी कथा या नाटक दिखानेकी योजना हो । आजकल योरोपसें 
तथा भारतसें ऐसे नाटक ओर उपन्यास बहुतसे लिखे गए हैं जो समूचे एक. 
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ही दश्यपर दिखाए जाते हैं। स्वयं अमिनवभरतने वाल्मीकि और देवता 
नाटकोॉंकी कथावस्त इसी रीतिपर रची है। इससें नाटककारको इस कोशलसे 
कथावस्त रचनी पढ़ती है कि नाटककी विभिन्‍न घटनाएं एंक ही स्थानपर 
दिखाई जा सकें । यह रीति बहुत कठिन है और बहुत बढ़े कुशल कलाकार 
ही इसे संभाल सकते हैं । 


कवि-स्वातन्धय 

कवि या नाव्यकारको काह्पनिक कथा-वस्तुकी रचनामें ठो पूर्ण स्वतन्त्रता 
रहती है किन्तु ऐतिहासिक ओर पौराणिक कथाओंसें उसे कुछ बन्धनके साथ 
चलना पड़ता है। कथाकारको इतना ही अधिकार दिया जा सकता है कि वह 
नायकके चरित्रके विकासके लिये स्वतन्त्र तथा सम्भावित घटनाओं ओर 
पात्रोंकी कल्पना करे अ्रथवा इतिहासमें जिन बातोंका केवल सक्लेत है उनके 
लिये पात्रों ओर घटनाओंकी योजना कर ले। शिवाजीने किसी मुसलिम 
महिलाकों मुक्त करके उसके पतिके पास भेज दिया था। इस * कथासें 
उस भहिलाके वन्दिनी बननेकी परिस्थिति ओर मुक्त होनेकी बातचीत 
क्पित की जा सकती है। किन्तु कथाकारको यह अधिकार नहीं है कि वह 
शिवाजीकी मन:स्थितिको दीज्रतम व्यक्त करनेके लिये यह दिखावे छि 
शिवाजी जब ओरज्षज़ेबके दरबारसें पहुँचे तो ओऔरज्ञज़्ञेब डरके मारे कुककर 
उनके पेरों पड़ गया ओर थरथर कॉँपने लगा या शिवाजी जब भमिठाईकी 


टोकरीसें छिपकर निकले तो ओरक्षज़ेबके पुत्रकों भी पकड़ते ले गए । तात्पर्य 
यह है कि कथाकारको इतना ही अधिकार है कि ऐतिहासिक या पौराणिक 
कथाओंके वृत्त ओर चरित्रका निर्वाह करते हुए उनके गुणोंका उत्कष : 
दिखलावे । त्च्मणकों मेघनादके डरसे भागते हुए दिखाना, सीताके वियोगमसों 
रासका डाढ सारकर रोना या पद्मिनीका आत्मसर्पण करनेकी बात सोचना 
आदि दिखाना कथाकारके अधिकारके बाहर की बात है । हाँ, यदि 
इतिहासकारने किसी घटना, चरित्र या व्यक्तिके सम्बन्धसे अशुद्ध या 
अमात्मक निशय दिया हो तो उसे सम्रमाण उलटने और सत्यकी स्थापना 


करनेका कथाकारको पूर्ण अधिकार है, जेसा अभिनवभरतने अपने पुष्यमित्र 
ओर रज़िया नाटकों किया है । 
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एक, अनेक तथा सकृतमधारा कथावस्तु 

कथ।वस्तु-कोशलकी एक ओर इृष्टिसे मीर्मासा की जा सकती है. और 
बह है कथावस्तुके भीतर चलनेवाली कथाधाराश्रोंकी इष्टिसे । कुछ कथाओं सें 
एक ही नायक कुछ घटनाश्रोंका केन्द्र बनकर कथाके फलागमका केन्द्र होता 
है। ऐसी कथाएँ 'एकचारा कथा! कहलाती हैं ओर उनकी कथावस्तु एकघारा 
कृथावस्तु होती है। किसी कथासें एक ही फलकी प्राप्तिके लिये दो या दोसे 
अधिक व्यक्ति प्रयत्नशील रहते है, दोनोंमें दृन्द्र होता है ओर अन्‍्तमें इष्ट 
नायककी सफलता प्राप्त होती है। ऐसी. कथावस्तु भी एकथारा कथावस्तुके 
अन्तगंत ही आती है । 


कभी-कभी एक ही कथाके अन्तर्गत कई नायक अलग-अलग ग्रकारकी 
फल-प्राप्तिकि लिये अलग-अलग चेष्टा करते हैं किन्तु उनके पारस्परिक 
सम्बन्धरमें किसी प्रकारका व्याघात या विरोध नहीं होता। ऐसी कथावस्तु 
अनेकधारा-वस्तु कही जाती है। भवभूतिका 'मालतीमाधव” तथा शेक्सपियरका 
'ऐज़ यू लाइक इट” (जो तुम चाहो ), इसी श्रेणीके हैं । इनमें दो प्रेम- 
कहानियाँ चलती हैं। इसके अतिरिक्त कभी-कभी ऐखी भी कथावस्तुएँ हो 
सकती हैं जिनसें प्राप्य फल कुछ ओर हो ओर प्राप्त कुछ ओर ही हो जाय । 
एक नाटकमें यही दिखाया गया है' कि एक व्यक्ति प्रयत्न करता था कि अम्ुक 
कन्यासे मेरा विवाह हो । प्रयत्नके लिये जाते हुए सहसा वह एक नगरसें 
टिकनेको बाध्य हो जाता है श्लोर जिस भवनसमें वह टिकता है उसके स्वामीकी 
पुत्नीसे उसका प्रेम-व्यापार चलने लगता है। साथ ही कुछ राजनीतिक 
परिस्थितियाँ ऐसी श्रा जाती हैं कि वह नगर छोड़कर नहीं जा सकता ओर 
उसी कन्यासे विवाह कर लेता है। ठीक यही घटना उस दूसरी कन्याके 
साथ भी होती है। वह भी पहले तो कुछ दिनोंतक अपने पहले प्रेमीकी 
प्रतीक्षा करती है किन्तु सहसा अपनी माता ओर भाईकी झूत्यु हो जानेसे 
एक हितचिन्तक पड़ोसीसे विवाह कर लेती है । ऐसे नाटकोंकी कथावस्तु 
भी अनेकूघारावस्तके हो अ्रन्तगंत आती है। 
एक प्रकारकी ओर भी अनेक-धारा कथावस्त होती है जिसमें दो या दोसे 
. अधिक कथा-धाराएँ अलग-अलग चल्लती हैं किन्त अन्तमें सब आकर इस प्रकार 
मिल जाती हैं. जेसे बहुत-सी नदियाँ एक सज्ञमपर मिलकर एक-धघारा हो 
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जाती हैं। ऐसी कथावस्त अनेक-घारा-सज्ञम कथावस्त कही जाती है । 
इसी प्रकारके अन्तर्गत वे सब कथाएँ भी हैं जिनमें किसी एक कायकी 
सिद्धिके लिये प्रयत्न करनेवालोंमेंसे कुछु तो ईष्यांवश कार्यसिद्धिसें बाधक 
होते हैं ओर कुछ साधक होते हैं ; किन्त बाधक लोग भी जब देखते हैं कि 
बाधा सफल नहीं हो सकती तब वे भी साधक बन जाते हैं । ऐसी सब 
कथावस्तुएँ अनेक-धारा-सक्ष्मके अन्तर्गत आ जाती हैं जेसे किसी सड्न्‍अमपर 
नदियाँ भी मिलती हैं ओर नाले भी । 


गस्भीर ओर हास्यात्मक कथावस्तु 

अरस्त्‌ने कथावस्तुके या काव्यके दो भेद किए हैं--गस्मीर ओर 
हास्याव्मक ओर उन्हीं दो भेदोंसे उसने ऋमश:ः त्रासद ओर प्रहसनका विकास 
माना हैं। दोनोंमें उसे विशेष अन्तर यही बताया कि “गम्भीरमें श्रेष्ठ का्था तथा 
श्रेष्ठ मनुष्योंका वर्शन किया जाता है ओर हास्यजनकसें निम्नतर मनुष्योंके 
आाचरणोॉंका प्रदर्शन ।? किन्तु कथावस्तुको इस प्रकारके भेदोंमें नहीं बाधा जा 
सकता क्‍योंकि गम्भीर कथावस्तुर्मे भी हास्य दथा व्यग्यके प्रसकु अत्यन्त 
सुन्द्रताके साथ लाए जा सकते हैं । इसी प्रकार हास्य तथा व्यंग्य कथावस्तु्े 
भी गस्भीर बातोंका समावेश किया जा सकता है। कथावस्तुमें कहाँ 
गम्भीरता लाई जाय ओर कहाँ हास्य उत्पन्न किया जाय थह सब कथाकारके 
कथधा-निर्वाहपर अवलस्बित है । अतः ऐसा कोई भेद नहीं बनाया जा सकता। 


विशिष्ट कथावसूतठु | 

बहुतसी कथावस्तुएँ ऐसी होती हैं जिसमें नाटकके प्रयोगका ध्यान रक्‍्खा 
जाता है, जेसे गीति-नाव्यके लिये जो नाटक लिखा जायगा उसकी कथा- 
वस्तमें सम्बादात्मक पद्म बहुत कम होंगे, गीतोंकी अधिकता होगी, 
अभिनयात्मक पद्य अधिक संख्यासें होंगे ओर नृत्यके लिये विशेष अवसरोंका 
विधान होगा। इसी श्रकार छाया-नाटकों, मूकासिनयों तथा अव्य-नाटकों 
( रेडियो-फीचर ) आदिके लिये उनकी प्रकृतिके अनुसार कथावस्तुकी रचना 
करनी होगी । कुछ नाटकोमें कोई विशेष प्रभाव दिखानेके लिये भी कथा- 
वस्तुकी रचना की जाती है। कभी ऐसी भी चित्र कथा-वस्तुएँ हो सकती हैं 
जिनसेंसे किसीसें. वायक या नायिका ही न हो, किसीसें सम्बाद ही न हों 
ओर यदि हों भी तो अत्यन्त सूचम | कुछ ऐसी भी हो सकती हैं जिनमें 
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कथाका आधार ही न हो जेसे एक नाटक है--प्सड़कपर पन्‍्द्ह सिनट' । 
इससें एक सड़कपर पन्द्रह मिनट खड़े व्यक्तिने क्या-क्या देखा, इसीका 
चित्रण है। इससें न तो कोई उद्देश्य है, न नायक है, न नायिका है, न रस है, 
न कृतहल , फिर भी अवस्थानुकृतिर्नाव्यके अनुसार वह नाठ्य अवश्य है। 
कभी-कभी ऐसी भी कथा-वस्तु हो सकती है जिससे पूरी कथा तो दिखा दी गई 
हो किन्‍त परिणाम दशशाकोंकी कल्पनापर छोड़ दिया गया हो । यद्यपि इस 
प्रकारकी कथावस्त दर्शकोंके मनमें खीझ उत्पन्न कर देती है परन्तु फिर 
भी नाटककार इसीसें अपना कोशल समझता है। आजकलके बहुतसे 
समस्या-नाटक इसी प्रकारकी कथावस्त॒पर रचे जाते हैं. जहाँ पारिवारिक तथा 
सामाजिक विषमताश्रंके कुछ चिन्न नग्न रूपसें इस प्रकार उपस्थित किए जाते 
हैं कि उनका समाधान करना नाटककार स्वयं समस्या समझता है ओर उसे 
इस पकार ग्रस्तुत करता है कि,जनता उसका समाधान ठीक उस्री प्रकार 
अपने मनसें करे जेसा नाटककार अपने सनसें चाहता है । 


कथा-बस्तुको गति 

नायकके गुण-दोषके अनुसार कथावस्तु तीन गतिसे चलती है---ऊध्वंगति, 
अधोगति ओर समगति । जहाँ कथावस्तु नायकके गु्ोंकी ही योजना करती है 
वहाँ कथावस्तुकी ऊर्धष्व गति होती है। जहाँ नायकके दोषोंकी योजना 
ही की जाती है वहाँ कथावस्तु अधोगतिवाली होती है और जहाँ नायक 
सवसाधारण मानवका-सा व्यवहार करता है वहाँ कंधा-वस्तुकी गति सम 
होती है । 

अरस्तूने दो प्रकारके इतिवृत्त माने हैं-- साधारण ओर गूढ । जिसमें 
बिना किसी परिवत्तेन या अभिज्ञानके ही निवोहण या फल-लाभ हो 
वह साधारण ओर जिसमें परिवत्ततन या असिज्ञान अथवा दोनोंके योगसे 
फल-लाभम होता हो उसे गूढ कहते हैं। इसे ही सरल भाषासें कहा जा 
सकता है कि “जहाँ किसी नायक था किसी घटनाकों बिना किसी बाधाके सीधे 
ऊपर उठाते हुए फल-लाभतक पहुँचा दिया हो या गिराते-गिराते असफलंती- 
तक पहुँचा दिया हो वे कथाएं साधारण या निम्न कोटिकी होती हैं । गूढ 
इतिवृत्त वे होते हैं जिनमें नायकके चरित्रका श्र्थात्‌ उसके गुण-दोषोंका उतार- 
'चढ़ाब होता रहे और फिर गुणोंकी समशिसि उसका अश्युत्थान हो अथवा 


४३७ समोक्षा-शास््र 
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घटनाओंका क्रम इस प्रकारसे गधा जाय कि अनेक सम-विषम परिस्थितियोंके 
बीच डूबते-उतराते, लड़ते-कगड़ते, सफल-असफल होते इृष्ट परिशासकी 
ग्राप्ति हो । इस क्रमसे कथावस्तु तीन प्रकारकी होगी--उत्तम, मध्यम ओर 
अधम । उत्तम कथावस्तु वह है जिससें सम परिस्थितिसे नायक या घटना- 
चक्रका सम-विषम-बाधित विकास हो ओर श्राद्यन्त कुतूहलका निर्वाह करते 
हुए अन्तर्सें सहसा किसी स्वाभाविक संयोगसे इष्ट परिणाम प्राप्त हो । 
मध्यम कथावस्तु वह है जिसमें कथावत्तुकी ऊध्व॑ंगति हो, फिर अधोगति हो 
ओर समपर आकर उसकी समाप्ति. हो जाय । अधम कथावस्तु वह है जो 
केवल उध्व गतिवाली हो या केवल अधोगतिवाली ही । 

ऊपर दिए हुए कथावस्तुके विभिन्‍न प्रकारोंकी मीर्मांसा कर खुकनेपर हम 
इस निष्कर्षपर पहुँचे कि कथा-वस्तुका निर्माण करते समय नाटककारकों 
घटनाओंकी समता और विषमताओंका गुम्फन इस प्रकार करना चाहिए कि 
स्वाभाविकता नष्ट न होते हुए घटनाक्रम नितान्त अंपरिहााय॑ और आवश्यक 
जान पड़े । इसके लिये तीन सिद्धान्त बताए गएं हैं-.- 

१, कथामें अन्‍्तह्न्द्द ओर बाह्य इन्द्र दोनोंका समुचित समावेश हो 
अर्थात्‌ पात्नोंकी भी मार्नासक क्रियासें द्वन्द्र हो ओर घटना-क्रमसें भी । 

देवी ओर आसुरी सम्पत्तिका अनादि कालसे चला आता हुआ इन्द्र 

ही इसका आधार है । सद्बृत्ति ओर असद्बृत्ति, गुण ओर अवगुण दोनोंका 
सामान्य कलह इस द्वन्द्रका आधार हो सकता है| लोभ, मोह, मद, मत्सर, 
अहड्लार, द्वेघ आदि विकार भनुष्यके सत्त्गगुणसे सदा युद्ध करते आए हैं ओर 
क्योंकि प्रकृति ब्रिगुणात्मिका है इसलिये सात्तिविक पुरुषमें भी कभी-कभी रज 
झोर तमका आविभांव हो सकता है। इस रज ओर तमके थाविर्भावसे अनेक 
क्लेश ओर दुःख उत्पन्न हो सकते हैं । इसी सिद्धान्तके आधारपर अनेक 
प्रकारके इन्द्-ोंकी रचना की जा सकती है ओर नाटकीय वस्तुको गूढ और 
कृतूहलजनक बनाया जा सकता है । 

२. कथाकारको अपने नाटक या उपन्यासके लिये कथावस्तुकी रचना 
करनेके पूच यह भल्ती अकार विचार कर लेना चाहिए कि उसका नायक: 
कैसा है, नायिका केसी है, कथा-विषय किस प्रकारका हैं, उसे उपस्थित 
करनेका प्रभावशाली रूप क्‍या होगा अर्थात्‌ वह एकॉकी नाटक गीत-नाव्य,, 
छाया-नाव्य, उपन्यास, कहानी आदिसेंसे किस रुपमें प्रस्तुत करना है। किसः 


/5६.! उब्प११45०ड्रकयए 4४ हक अधा2(3 57 ९ सवाबाए 3 आामपआर/ दा :०022044 448५ >य-ई केदेब३क/ब० ४5% ६ ३6 पलले- ४८ 0५॥035:20५% ०.०८ पथ वनदम्वाफट::7क४ 2222" 
हर ही दके अर अर के ७ दि ऑक5 5 बजट घट धन कह 3० बडा आ ७ 5अ 5० | ऑल 5 # जल अत 5 





“-कीशल ध३५ 


व ॥य्राप्कपधजथ ६-७६ ०कयजड्ात"ड पा, भू. इअा ० 


'नभा जे डी चली कड बी बज चज कआ टी ना ५ जल म ज बरी किन ना पा जम या 


प्रकारके रक्षमच्पर, किस अवसरपर, किस उद्देश्यले ओर किस प्रकारकी जनताके 
लिये उसकी रचना करनी है। 


३. जो नाटककार विशेष रह्षशाला, अवसर या किसी विशेष वर्गके किये * 
कथा नहीं लिखते उन्हें देखना चाहिए कि विभिन्‍न रुचिकी जनता अमुक 
शीतिके अनुसार रचे हुए संविधानकर्में रस लेगी या महीं। इस रस लेनेके 
सम्बन्धरमें एक बात हम ऊपर बता आए हैं कि नाटक्में अन्तद्वन्द्र ओर बाह्य 
दन्द्द दोनों होने चाहिए | किल्तु इतना ही पर्याप्त नहीं है। जबतक उससें 
अदुख्ुतके तत्त्कका सम्मिश्रण नहीं होगा, एक धारामें बहती हुई घटना सहसा 
किसी बाधाके उपस्थित होते हुए किसी दूसरी धारासें न सुड़ चलेगी तबतक 
लोक-विनोद सम्भव नहीं हो सकता | 

कथावस्तु-रचनाके उपाय 


कथावस्तु या सॉवधानककी व्यवस्थित रचनाके लिये दो उपाय बताए 
गए हैं--एक है दृश्य-क्रम-संविधानक, दूसरा है घटनाक्रम- संविधानक । 
हृश्य-क्रम-संविधानकमसें जिन दृश्यों था स्थानोंपर घटना दिखानी हो उन्हें 
क्रमसे लिख लिया जाय ओर फिर उन स्थानोंमें प्रस्तुत किए जानेवाले पाठ 
ओर घटनाएँ जिस ऋ्रमसे ल्ानी हों उस क्रमसे भर दी जायें। दूसरेसें 
जितनी अआुख्य घटनाएँ जिस क्रमसे लानी हों उन्हें कमसे अलग-अलग लिख 
लिया जाय और फिर उन घटनाओंकों ग्रधिक शक्तिशाली ओर अमावोत्पादक 
बनानेके लिये जिन पात्रोंकी कल्पना करनी हो या जो पात्न लाने हों उनका 
क्रमिक उल्लेख कर दिया जाय, जो नई घटनाएँ भमरनी हों उनका विवरण दे 
दिया जाय और यदि किसी पान्नसे कोई विशेष बात कहलानी हो तो वह भी 
भर दी जाय । पौराणिक और ऐतिहासिक नाटकोंके लिये घटवाक्रम-संविधानक 
बनाना चाहिए । अ्रन्य सब प्रकारके नाटकोंके लिये दश्यक्रम-संविधानक ही 
ठीक है । दोनों अकारके संविधानकोंका निर्भाण करते समय सब पात्रोंके आने 
शोर जाने तथा विशेष क्रिया करनेका विवरण होना चाहिए ओर कथाका 
कितना भाग किस एक अल, अध्याय और इश्यमें किस ऋ्रमसे दिखाया जायमा 
इसका भी ब्यौरा होना चाहिए। 


३३६ . समीक्षान्शास्र 
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घटना-गम्फन-कौशल 

दसरे प्रकारका कोशल कथाके घटठना-क्रमके गुग्फनमें है.। कुछ लोग 
साधारण तिथि-क्रम या घटनाके अस्तित्व-क्रमसे कथाकी रचना करते हैं, किन्तु 
कौशलकी दृष्टिसे वह ठीक नहीं माना जाता । इसीलिये कोशल-शाख्ियोंने यह 
कहा है कि 'कथा कहीं बीचसे सहसा उठानी चाहिए ओर फिर उससे पूचकी 
घटना विशेष प्रसड़के द्वारा उपस्थित कर देनी चाहिए।” इसीको उपन्यासों 
ओर नाटकोंमें पश्चासास कोशल (फ्लेश बेक टेकनीक) कहा है, जिसका विवरण 
हम उपन्‍यासों ओर नाटकोंके विवरणसें देंगे। इसी अकार कुछ लोग अन्तसे कथा 
चलाकर प्रारम्भतक उसे लाते हैं जेसे भवभूदिने अपने उच्चर राम-चरितर्स 
चित्रशालाके दृश्यमें पूवकी सब धटनाओंकी उद्धरणी करा ली या हरिश्रौधर्जीने 
प्रिय-अवासमें यशोदा, नन्‍द, गोप, गोपी, आदिसे कृष्णुका सम्पूण चरित्र 
कहता डाला । 

घटना-गुम्फन-कोशलके कुछ सिद्धान्त भी प्रतिपादित किए गए हैं-... 

१. अनावश्यक, असज्भत तथा असस्बद घटनाएँ न लाओ । 

२. अवावश्यक रूपसे कथाकी वस्तुकी जटिल न बनाओ । 

३. आकस्मिक घटनाओंको ऐसे डड़से प्रस्तुत करो कि कथाकी प्रकृतिके 
अनुसार वे अधिश्वसनीय न प्रतीत हों | 

४. कम घटनाओंको ही ऐसे क्रमसे चलाओ कि अन्ततक कुतूहल 
बना रहे । 

<. कुतहल्ल-निर्वाह ही घटना-गुस्फन-कोशलकी कसोटी है । 





परिस्थिति-संयोग 


इधर प्रकृतिवादी (नेचुरलिस्ट) साहित्यमें भाग्यके निश्चित परिणाम दिखानेके 
बदले कुछ लोगोंने आकस्मिक घटना-चक्रका प्रयोग करके यह सिद्ध किया है. 
कि 'कभी-की कुछ ऐसी घटनाएँ होती हैं कि जो भाग्यकों भी बदल देती 
हैं? अर्थात्‌ एक मनुष्य जब सुखका भोग करनेके लिये पूर्ण रूपसे सनन्‍्नझ् 
होता है उसी समय कोई आकस्मिक घटना आकर उससे बाधा दे देती है । 
यही परिस्थिति-संयोगा ही आकस्सिक संयोग (केज़वल फ़ौर्सुइटी) भी कहलाता 
है जेसे हार्डनि अपने उपन्यासोंमें किया है । ु 

कभी-कभी कोई उपन्यासकार या नाटककार ऐसी परिस्थिति या घटना 


जक्रि 


रचना-कोशल ५१३७ 
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: ल्ञाकर खड़ा कर देता है जिसमें कोई ऐसा विरोध या ऐसा इन्द्र होता है 
कि पाठकका सम्पूर्ण भाव उसीपर केन्द्रित हो ज्ञाता है क्योंकि उसीमेंसे कथाके 
झुख्य रस और घटनाएँ प्रादुभूत होती हैं । 

परिस्थितिका भयझ्वर तथा दु:खद परिणास्॒ वह होता है जहाँ कोई बाह्य 
शक्ति जसे भाग्य या जीवनकी समस्याएँ सहसा अनिच्छित दुःखद अल्त 
उपस्थित कर देती हैं । 

अलोीकिक ( मवेत्यू ) 

साधारणत: यह माना जाता रहा है कि “अलोकिक'का प्रयोग साहित्यसें 
नहीं करना चाहिए किन्तु अलोकिकतासे पूर्ण साहित्यका संसारसें अम्बार 
लदा हुआ है । इसलिये सन्नहवीं शताब्दिके समीक्षकोंने अलौकिक वस्तुओं, 
दृश्यों ओर प्रयोगोंके लिये कुछ नियम बना दिए थे। व्वालोने अलौकिकके 
प्रयोगकी आज्ञा देते हुए कहा है कि थवे सत्यतुल्य होनी चाहिएँ ।! 
पर साथ ही उसने यह भी कहा है कि “वीर-काध्य और नाटक्में ईसाई 
धर्म-सम्बन्धी अलोकिक तत्त्वोंका प्रयोग नहीं करना चाहिए ।! किन्तु यह 
नियम ठीक नहीं है । संसारमें अनेक अलोकिक घटनाएँ होती रहती हैं । श्रतः 
उनका प्रयोग अनिवाय है । 

भाव-योजना ( मोटीवेशन- ) 

उन सब परिस्थितियोंके समन्वय अथवा ऐसी परिस्थितियोंके समन्वय 
करनेकी कलाको सोटीवेशन कहते हैं जो किसी पात्रके कृत्योंकों समर्थनीय कर 
देती है । यह कारये पूवे घटनाओंकोी विवेकपूर्ण आधार देकर किया जाता है । 
किसी सक्ूष या उसके अन्तर्गत कथाके प्रेरणात्मक कारणको ही मोटीवेशन 
कहते हैं, जिसपर कार्य करके कोई व्यक्ति अपनी प्रकृतिके अनुसार उसको दूसरा 
रूप दे देता है । यह कहा जाता है कि सभी गम्भीर कृतियोंमें प्रत्येक पान्न ठीक 
ही होता है अर्थात्‌ वह ठीक कार्य ही करता है । इसका अर्थ यह है कि उसकी 
मोटीवेशन ठीक है और पाठक यह मान लेते हैं कि यदि उन परिस्थितियोंमें 
यह व्यक्ति होता तो इसमें दिखाए हुए सब कार्य स्वाभाविक रूपसे ही परिशत 
होते । कुछ विनोदपुर्ण कृतियोंकों छोड़कर ग्राहक ऐसी शत्येक कृतिके सम्बन्धमें 
यह विश्वसनीयता अवश्य चाहता है' कि कथाकी मुख्य भावना उचित भप्रकारसे 
प्रेरित हुई है । 


१३८ ' समीक्षा-शासत्र 





विषय-चयनका कोशल 


विषय-चयनका वास्तव कोई कोशल नहीं है। यह तो कविके अपने 
अनुभव, सम्प्रेच्ण, रुचि, प्रवृत्ति ओर भावनापर निभर होता है। जो 
विचार, घटना, वस्तु या भाव कविकों अभ्ावित करे, उसीको वह अपने 
 काव्यका विषय बना सकता है। किन्तु कभी-कभी कुछ रचनाएँ केवल विषयके 
कारण भी प्रसिद्ध हो गईं । अतः विषय-चयनंका भी कम महत्त्व नहीं है । 
उसके लिये भी एक विशेष सिद्धान्त है “निर्णायक क्षण ' का । 


निर्णायक ज्ण ( मोमेन्ट डिसीज़िव ) का सिद्धान्त 
बहतसे विद्वानोंने इस विषयपर बहुतसा शाखार्थ किया है कि काव्यका 
विषय छॉटनेके लिये क्‍या कसोटो बनाई जा। अरस्त , आरनोल्ड तथा 


ऐसकाइनने तीन कसोटियाँ बताई हैं--- 

१. प्रस्तार ( मेग्नीव्यूड ), अथांत्‌ कथा बड़ी हो, वह अनेक परिस्थितियों 
झोर घटनाओंसे समन्वित हो । 

२. उच्च गस्भीरता ( हाइ सीरियसनेस ) अर्थात्‌ उसमें कोई गस्मीर 
जीवन-सम्बन्धी वत्तत हो । 

३. दूरी ( रिमोटनेस ) अर्थात्‌ उसमें अपने युग, बहुत पहले या अपने , 
ग्रदेशसे दुरका वर्णन हो।! किन्तु यह सिद्धान्त अब अमान्य हो गया है। 
लोड्धिनस, पाश्चिज़ी ओर स्वेरवादियोंने कहा है कि “ अ्रन्त: स्फुरणके सज्जीत्से 
भावात्मक व्याख्याके काव्यक्षणके लिये कोई भी विषय उपयुक्त है |' किन्तु 
वास्तवमें विषय ऐसा हो जिसके साथकी घटनाएँ ऐसी मार्भिक स्थल्ोोंसे भरी 
हों, जो मानव-मात्रको आकृष्ट ओर प्रभावित कर सकें । यह मार्मिकता पात्रोंके 
चरित्रपर अधिक अवलम्बित होती है । 


पात्र-संयोजन-कोशल 


पीछे हम जितने प्रकारके पात्नोंका विवरण दे आए हैं उनसेंसे “किस 
प्रकारके पात्र हमारी कथाको अधिक आकर्षक या, कुतूहल-जनक बना सकते हैं' 
इसका चयन ही कथाकारकी सबसे बड़ी बुद्धिमानी है और इस चयनके पश्चात्‌ 
डनका उचित संयोजन ही सबसे बड़ा कोशल है । इस संयोजनके लिये एक 
यन्‍्त व्यापक सिद्धान्त है... 
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'ऐसे पान्न अधिक प्रयोगसें लाए जाये जो अस्थिर-चितच्त और जटिल 
प्रकृतिके हों, तभी काव्यसें कुतूहलका निर्वाह हो सकता है ।' 

कुछ आचायनि कहा है कि 'कथाके मुख्य पान्न रहस्यपूर्ण / मिस्टीरियस ) 
हों जिनकी रहस्यमयताका ज्ञान पाठकक्नो आरस्ममें ही करा दिया जाय किन्तु 
रहस्योद्घादन अन्तर्से ही हो |! कुछ लोग अनेक पात्रोंकी योजना करते और 
उनका बाह्य विवरण अधिक देते हैं। कौशलकी दइृष्टिसे यह अत्यन्त हेय कार्य 
है। कथाकारको पात्रके सम्बन्धर्से स्वर्य उतना ही विवश्ण देना चाहिए 
जितना अन्य प्रकारसे व्यज्ञित न किया जा सके। पात्र ग्रहण करते समय 
साहित्यकारको यह बात अवश्य स्मरण रखनी चाहिए कि “वह जिन पाज्रोंका 
अयोग करे उनके कुल, वर्ग, देश, बृत्ति, देह, लिड्र, मानसिक स्थिति, 
स्वास्थ्य, सड़ति, संस्कार, शीलू, गुण आदिको देखकर घटनाओंकी परिस्थिति 
ओर पात्नोंकी मर्यादाके अनुरूप चित्रित करे ।! इसका विवेचन पीछे “साहित्यके 
विषय 'के अन्तगंत किया जा चुका है । 


छँ 


जे, 3. #ौ+ 


जड़मे मानवीय भावका आरोप ( पेथेटिक फेलसी ) 

साहित्यसें एक कोशल यह भी चला है कि जड़ पदार्थों मानवीय भावोंसे 
आओतप्रोत करके चित्रित किया जाता है। यह आरोप किसी एक संक्षिप्त वाक्य 
या विशेषणसे लेकर पूरे काव्यतकसें हो सकता है, जेसे--हम कह सकते हैं 
“निर्दय पत्थर, उदार हिमालय, बयारसे मस्त झूमती हुई शाखा', इसी प्रकार 
गज्ञाजीपर एक पूरा काव्य भी लिख सकते है जिसमें गड़ाजीको सजीव 
भूतिवती देवीके रूपसें मान लेते हैं। इस, प्रकारका अयोग भारतमें भी हुआ 
है ओर योरोपसें भी प्लेटोसे लेकर स्वेरवादियोंतकर्में मिलता है. जिसे वहाँ 
( पेन्सीशिज्ष्म ) कहते हैं। उसका एक दसरा रूप है 'सवजीवबाद? 
( हाइलोज़ोइज्म ) जिसमें मानते हैं कि संसारके सब पदार्थोके जीव होता है । 
आजकल हिन्दीसें छायावादी कवियोंने इस अकारके बहुत प्रयोग किए हैं 
जिनसें इसी प्रकार छाया, किरण आदि जड़ पदाथोको सजीव मानकर 
सम्बोधित किया गया है ।. इसी विवेचनसें रस्किनने चार ग्रकारके व्यक्ति 
बताए हैं-. 

१. जो अनुभव करनेसें तो असमर्थ होते हैं किन्तु समझते ठीक हैं। 
लोगोंके लिये नदीके किनारे उगे हुए वसनन्‍्ती गुलाबका कोई महत्त्व नहीं है । 
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२. जो अनुभव करनेमें तो समर्थ हैं किनत सोचनेसें अशफ्त हैं इसलिये 
शुद्ध रूपसे देख नहीं पाते । इनके लिये वसनन्‍ती गुलाब किसी परीका कंवच 
है या परित्यक्षता कमारी है । ः 

३. वह कवि जो अनुभव करनेसे भी समर्थ है, सोचनेमें भी सशक्त है 
ओर देखता भी सत्य रूपसे है । 

४. महात्मा । 

स्थान-संयोजन 

यद्यपि स्थान-संयोजन भी कथाओं आवश्यक है किन्तु उसके लिये कोशल 
अपेक्तित नहीं है। वह तो कथाके साथ स्वतः आता चलता है। उस 
सम्बन्धरमें केचल यही बात कथाकाश्को स्मरण रखनी चाहिए कि “कथासें 
अधिक स्थानोंका परस्पर दरस्थ, असम्भव तथा असज्ञत स्थानोंका वर्शन नहीं 
देना चाहिए | स्थानोंका उतना ही विवरण देना चाहिए. जितना आवश्यक 
हो और वह विवरण भी अत्यन्त सटीक तथा सत्य होना चाहिए ।! क्योंकि 
पाठककी प्रवृत्ति कथामें रहती है, वणनमें नहीं । कथाकी धारा बनाए रखनेके 
लिये वह वर्णन छोड़कर आगे बढ़ जाता है और लेखकका प्रयास व्य्थ हो 
जाता हैं । 

प्रारस्भ-कोशल 

कथाके प्रारम्भ करनेसें भी कोशलका प्रयोग किया जाता है। कोई तो 
सीधे मज्ञलाचरणसे, कोई लम्बी-चोढ़ी भूमिका, परिचय या प्रस्तावना देकर, कोई 
आकस्मिक घटना प्रस्तुत करके, 'कोई पान्रका वर्णन करके और कोई स्थानके 
वर्णनसे कथा प्रारम्भ करते हैं। प्रायः खब देशोंके प्रारम्भिक उपन्‍्यासोंर्म 
अन्तिमका ही अधिक प्रयोग हुआ है, जिनसे स्थानों, तथा दृश्योंका इतना 
अधिक वर्णन हुआ है कि कथा अत्यन्त अरुचिकर ओर नीरस हो जाती है । 
कभी-कभी कुछ लेखक घटनाके बदले किसी पाव्रका सानसिक इन्द्र उपस्थित 
करके ही कथा प्रारम्भ कर देते हैं । प्रारम्भ करनेके सम्बन्धर्में ग्राचायोका मत 
है कि 'कोई भी कथा चाहे वह श्रबन्ध-काव्यके रुपमें प्रस्तुत की जाय, चाहे 
नाटक, उपन्यास, कहानी आदिके रूपसें किन्तु उन सबका प्रारम्भ किसी 
ऐसी आकस्मिक घटनासे करना चाहिए. जिसकी ओर पाठक या ग्राहककी 
चित्तवृत्ति सहसा केन्द्रित हो जाय ।? इस प्रारम्भमें ही कथाके हुन्द्॒का बींज 
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अमन 


अरबमी नीली 


इस प्रकार डाल देना चाहिए कि वहींसे पाठक या दर्शककी बृ क्ति कथासें चिफ्क 
जाय । यही ग्ाश्म्म करनेका एकमात्र श्रेष्ठ कोशल है | 
निर्वहण-कोशल 

जिस प्रकार कथाके आरम्सका आकर्ष क होना आवश्यक है, उसी प्रकार 
कथाके उपसंहारका भी, क्योंकि उसी उपसंहारके समन्वित झ्स्मावका संस्कार 
लेकर ही पाठक आत्म-चिन्तन ओर आत्म-भावन करता है । अत: उपसंहारके 
सम्बन्धर्में भी लेखककों सजग रहना चाहिए । प्राय: कथा लिखते-लिखते, 
उसके अन्ततक पहुँचते-पहुँचते लेखकका थेये छूट जाता है ओर वह उसे 
समाप्त करनेकी हड़बड़ीसें पढ़ जाता है | यही मानसिक कारण है कि अधिकांश 
कथाकारोंकी कथाओंके परिणाम ठीक नहीं हुए हैं। यों तो कथाकार जो 
परिणाम दिखा दे वही ग्राहकको ग्राह्मय हो जाता है किन्तु विवेकशील ग्राहक 
उस परिणामको देखकर कभी-कभी यह भी सोचता है. कि 'कथाकारकों यह 
अन्त नहीं दिखाना चाहिए था।! इसी भावनासे काव्य-न्याय (पोएटिक जस्टिस) 
का सिद्धान्त निकल्ना है. जिसका तात्पयं यह है कि 'कथाके अन्तसें सज्जनका 
पतन या नाश ओर दुष्टका उत्कर्ष तथा वेभव नहीं दिखाना चाहिए |” इससे 
ग्राहकों तो निराशा ओर चोट लगती ही है, विश्व-चेतनामें जो सत्य 
और न्‍्यायके उत्कर्षकी उदास भूमिका व्याप्त है वह भी लड़्खडाकर गिर 
पड़ती है । 

कुछ लेखक कथाओंका आकस्मिक अन्त करते हैं ओर परिणाम निकालनेका 
भार आहकपर छोड़ देते हैं । कुछ सुखमय या दुःखमय परिणाम उत्पन्न तो 
कर देते हैं किन्तु उसका ओचित्य नहीं सिद्ध कर पाते । कुछ लोग धीरे-धीरे 
परिणाम दिखाते हैं। इस सम्बन्धर्में एक अत्यन्त व्यापक उपसंहार-कोशलका 
यह सिद्धान्त माना जाता है 

“परिणाम सुखद हो या दुःखद, किन्तु|उसके ओचित्य ओर अपरिहाय॑त्वके 
पूर्ण प्रमाण देकर उसे ऐसे क्रमसे उपस्थित किया जाय कि आहकको विश्वास 
हो जाय कि इसके अतिरिक्त दूसरा कोई परिणाम सम्भव ही नहीं हो 
सकता था ।! | 

सबसे अधिक कौशल-पूर्ण कथाएँ वे समझ्की जाती हैं जिनमें अभत्याशित 
परिणाम दिखाया जाता है किन्तु मनोवेज्ञानिक दइष्टिसे यह अधिक स्वाभाविक: 
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नहीं है क्योंकि इसका वात्पय तो यह हुआ कि कथाकारके अतिरिक्त सभी 
लोग मूर्ख हैं। अतः परिणाम केवल कुतूहल-जनक हो, कुछ उत्सुकता 
जगाकर प्रस्तुत किया जाय ओर उचित हो, जिससे पाठकको यह सनन्‍्तोष हो 
कि जो हुआ वह ठीक हुआ ।” वह यह न कहे कि 'राम-राम ! यह क्‍या हो 
गया ९! उसे मानसिक असनन्‍्तोष ओर व्यथा न हो । 


कुछ लोग परिणामके सम्बन्धर्से अत्यन्त असावधान रहते हैं और या तो 
वे पहले ही परिणाम बता देते हैं या परिणाम के अवसरपर वर्णोन अधिक करने 
लगते हैं, या एकसी घटनाओंकी आद्वत्ति करते हैं या पान्नोंकी अधिकतासे 
परिणाम अस्पष्ट कर देते हैं या परिणाम दिखाकर उसका ओचित्य सिद्ध करनेके 
लिये दाशंनिक विवेचन करते हैं। यह सब उपसंहारका संहार है । 

इस सम्पूर्णा विवेचनका तात्पय यह है कि 'रचना-कौशलके लिये कोई 
नियम था सिद्धान्त नहीं बनाए जा सकते ।?! जिस लेखकका ज्ञान जितना 
विस्तृत होगा वद्द अपनी कथाको उतना ही कोशल-पूर्णा बना सकेगा । कोशल- 
योजनाका तात्पय यही है कि “कथाकार अपनी कथामें जितनी ही-- 
१. नवीनता, २. सम्भव तथा सह्ञत आकस्मिकता और ३. कुतूहलपूर्ण 
एकाग्रता उत्पन्न करेगा उतनी ही अधिक वह रचना कोशलपूर्ण होगी ।* 


तथ्यातिरेकवादियों ( सर-रीअलिस्ट्स ) का मत है कि “कथार्से अपनी 
मानस अपरिच्छिल्न चेतन-चिन्तन-घारा ( स्ट्रीम औफ़ कोन्शशनेस ) का ही 
निरूपण करना चाहिए।! कुछ छोग चरित्र-चित्रणको, कुछ सूच्म विवरणको, 
कुछ व्यापार-योजनाको, कुछ वास्तविक चित्रणको और कुछ लोग नाटकीयताकों 
कौशल मानते हैं किन्तु ये सब तो कथा अस्तुत' करनेके कोशलके विभिन्‍न 
साधन हैं, कोशल नहीं ।” कुछ लोगोंका मत है कि 'साहित्यका उद्देश्य भाषाकी 
शिक्षा देना अर्थात्‌ भाषाका संस्कार करना है अतः कोशलके फेरमें न पड़कर 
भाषाका सोन्दय व्यक्त करनेका ही प्रयत्न करना चाहिए, क्योंकि कथा तो 
चाहे जैसी हो, वह कुतूहलजनक होगी ही । मानव-सस्तिष्क सदासे कथाके 
प्रति सरूच रहा है अ्रत: उसके बनाव-शअज्भारके फेरसें नहीं पड़ना चाहिए।' 
यद्यपि भाषाका प्राधान्‍्य साहित्यमें श्रावश्यक है किन्तु 'कथा जबतक आकर्षक 
न होगी तबतक भाषाकी ओर प्रवृत्ति केसे होगी ९” अत: कथा-कौशलका 
संयोजन अत्यन्त आ्रावश्यक है । 
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इसी सम्बन्धर्स कुछुका मत है कि 'कोशलकी इश्टिसे यही महत्त्वकी बात 
है कि कवि कथाको चाहे जेसे चलावे किन्तु मर्मस्पर्शी स्थलॉका चित्रण 
प्रभावशीलता ओर सूचमदर्शिताके साथ करे ।! भारतीय प्रबन्धकारोंका यही 
कौशल रहा है । वे केवल सुन्दर तथा ममंस्पर्शी स्थल्लोंका तो विवेचन 
अत्यन्त सूच्मताके खाथ करते रहे, शेष स्थलॉको साधारण--आगे चले बहुरि 
शघुराया । रिष्यमूक पव॑त नियराया ? शेली से चलाते रहे । 

साहित्यके विभिन्‍न रूपोंके लिये क्या कोशल अपेक्षित हैं, इसकी मीर्मासा 
हम उन-उन रूपोंके विवेचनके साथ-साथ करते चलेंगे । 


शैली 


रचना - कोशलका विवेचन कर चुकनेके पश्चात्‌ स्वाभाविक अश्न यह 
उठता है कि साहित्यके रूपोंको विभिन्‍न रचना-कोशलकी योजनाके अलुसार . 
व्यक्त करनेके लिये भाषाका संयोजन किस प्रकार किया जाय | इसी भाषा- 
संयोजनके वेचित्यको ही शेल्री कहते हैं। यों तो काव्य या साहित्यके रूप-नाटक, 
उपन्यास, कहानी, कविता भी अभिव्यक्ति-शेलियाँ ही हैं ओर जिसे हम रचना- 
कोशल कह आए हैं वह भरी विषय प्रस्तुत करनेकी शेली ही है किन्तु शैली 
( डिक्शन ) शब्दका रूढह अर्थ है भाषा-शेली । इस शेलीका विवेचन 
_करनेसे पू् हमें साहित्यके रूप, सामग्री ओर शेक्लीका पारस्परिक सम्बन्ध 
ज्ञान सेना चाहिए । 


( फ़ीम या स्ट्रक्‍्चर ) 

किसी वस्तुका वास्तविक रूप वह है जो अनुभव करनेपर उसकी लम्बाई, 
चोढ़ाई, रक़्र, बनावट आदिका बोध करावे अर्थात्‌ उस बनावटका बोध 
करावे जिससे किसी वस्तुके या अनुभवके सब तत््व अतीत हों। रूपकी 
भावना समीक्षाके क्षेत्रसें बहुत पुरानी है तथा प्र ओर पश्चिम दोनोंसें 
व्याप्त है। यह भावना  विश्वकी रचनाके सम्बन्ध्से भी है कि ईश्वरने 
जब यह संसार रचा तो इसे और इसके प्रत्येक पदार्थओों रूप ओर 
गुण प्रदान किया। अर्थात्‌ जो वस्तु उत्पन्न को जानेवाली है, उसका 
मानसिक दुशन या बिस्ब ही रूप या उस वस्तुका रूप-सिद्धान्त है। 
प्लेटोनें सब वस्तुओंके रूपों या भावोंके सम्बन्धमें बताया है कि 'उनके भोतिक 
अस्तित्वसे अलग उनका एक मानसिक अ्रस्तित्व है जो उनकी अनुक्ृति 
है।' अरस्तू मानता है कि ' हमारा मस्तिष्क सानवीय कलाकृतियोंमें 
दिखाई पड़नेवाले रूपों या आकृतियोंका भण्डार है ।! किन्तु मन भी तो बाह्य 
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अनुभवोंकी वास्तविकतासे ही रूप अरहण करता है इसलिये किसी भी 
कलाक़ृतिका रूप उसकी बाह्य वास्तविकताका अनुकरण होता है। आजकल 
रूप शब्दका प्रयोग इस अ्रर्थमें किया जाता है कि “वह किसी कलाक्ृतिका 
' विश्लेषण या वर्णन होता है? ओर यह अथ प्लेटो ओर अरस्त॒के बताए अर्थसे 
मिलता-जुल्नता भीं है अर्थात्‌ इसके हारा किसी वस्तुका वेशिष्क्य या बनावट: 
या उसके रूप या आकारका अजुभव बतलाया जाता है । 


रूप और सामग्री 

अरस्तूकी प्रणालीके अनुसार रूप उन चार कारणोंमेंसे एक है जो 
पू्ुतः किसी वस्तुके अस्तित्वकी गति बताता है। शेष कारणोंमेंसे दो 
श्र्थात्‌ कर्ता ओर उद्देश्य तो उस वस्तुसे बाहरके हैं किन्तु रूप और 
सामग्री डसके सीतरी कारण हैं । सामग्री वह है जिसे लेकर कोई 
वस्तु बनाई जाय ओर रूप' वह पत्यक्ष चस्तु है जो उस सामओसे बनी हो । 
थदि हम एक अगूठीकों लें तो कह सकते हैं कि सोना ओर हीरा इसकी 
साभग्री है । उस सामग्रीने ही डेँगलीमें पहने जानेवाले आभूषणका रूप' धारण 
कर लिया । इसलिये अरस्तूके मतसे रूप केवल बाह्य आकार-प्रकार ही 
नहीं वरन्‌ वह तत्व भी है जो उसे आकार प्रदान करता है अर्थात्‌ वह केवल 
बनावट ही नहीं वर॒म्‌ बनावटका वह सिद्धान्त भी है जिसके कारण उसे वह 
विशेषता श्राप्त होती है । अरस्तूकी दृष्टिसे केवल बनावट-मात्र ही रूप नहीं 
है वरन वह सब साधन भी रूप ही है जो उस विशेष आकारको व्यवस्थित: 
करता है अर्थात्‌ सोने या हीरेको अँगूठीके रूपसें ढालना-मात्र ही रूप नहीं वस्न्‌ 
वह सिद्धान्ध भी रूप ही है, जिसके अनुसार वह अंगूठी किसी डेँगलीमें ठीक ' 
नापसे बंडाने, हीरेंको उचिल स्थाबपर लगाने, तथा उसमें अनेक प्रकारको 
चित्रकारी आदि करनेक्की क्रियाओंकों भेरणा देकर उसके रूप-निर्माणमें योग 
देता है ।* इसलिये वह मानत्रा है कि अर्थ या अभिव्यक्तित्व तथा बनावट 
' था रचना वास्तवसें रूपात्मक तत्त्व हैं। किन्तु श्रथे स्वयं रचनायुक्त दोते 
हुए ओर रचनव करनेकी शक्ति होते हुए भी स्वयं एक बन्ावटका प्रकार 
. है।! अरस्तू आदि किसी कलाकूंतिसें एक ही नहीं, अनेक रूप मानते हैं अर्थात्‌ 
उन झनेक रूपाब्मक तत्त्पों ( रचनाओं और अ्थों ) की जटिल्तता मानते हैं 
जिन संब ( रचना, अर्थ, वेशिंष्ठ्य या गुण ) का समन्वय हो उस पूण 
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कृतिका वास्तविक रूप है | यह पूरा रूप आदर्श रूपसे पूरी कृतिमें व्याप्त होता 
है अर्थात्‌ वद पूरी कृति अर्थयुक्त ओर रचना-युक्‍त होती है। साथ ही 
जिसे अर्थ प्रदान किया जाता है तथा जिसकी रचना की जाती है वह भी रूप 
है। सामग्नी और रूप दोनों ही किसी कृतिसें सब स्थानोंपर होते हैं यद्यपि किसी 
वस्तुकी देखकर सन डसे सामग्री न समझकर वह बना हुआ पदाथ 
समभेगा जिसमें रचना भी होती है, अर्थ भी । जहाँ भी रूप होगा, चह्दीं 
सामंग्री होगी ओर जहाँ सामझी होगी, वहीं रूप भी होगा । अतः सामझी 
ओऔर रूपको भिन्‍न सममभनेके लिये एक बड़ी मानसिक क्रिया करनी होगी, 
क्योंकि वास्तविक वस्तुर्में इन दोनोंका समन्वय होता है ओर इनके संयोगसे ही 
कोई वस्तु बनती है ।! 
... अरस्त॒ने 'रूप और सामग्री 'का यही शुद्ध अर्थ और भाव बताया है । इन्हें 
ठीकसे समस्या जाय तो वत्तेसान विश्लेषणके परिणामोंसे इनका सामभ्षस्य 
. बेठ जायगा । रूप और सामभ्रीके सम्बन्धर्में कुछ लोगोंने अत्यन्त आमक 
धारणाएँ फैला दी हैं। कुछ लोग किसी साहित्यिक कृतिकी सामग्रीको 
इसका विषय ही समर बेठे हैं ओर इस इष्टिसे रूप तो वह वस्तु रह जाती 
- है ज्ञो अर्थ निकालनेपर बचती है अर्थात्‌ उसका नग्न, बाहरी ढाँचा विशेषतः 
ध्वनिकी रचना | इसीलिये प्राय: बहुतसे लोग 'सामगओ के बदले 'तद्गत 
“विषय” ( क॒स्टेन्ट ) शब्दुका प्रयोग करते हैं । ऐसी स्थितिमें रूप तो आकस्मिक 
साधन या आवरणमात्र रहता है ओर उसी रूपमें महत्वका समझ लिया जाता . 
'है । तब लोग उसके बदले तत्व ( सबस्‍्टेन्स ) शब्द जोड़ देते हैं । किन्तु यद्द 
शब्द वास्तवर्मे विचार ओर अभिव्यक्तिका बोधक है । शेली शब्द कभी 
अभिव्यक्तित या कभी झुपके शअर्थर्म प्रयुक्त होता है। इन शब्दोंके प्रयोगकी 
जटिलताके कारण विचारकोंके लिये इनका रूप निर्धारित करना कठिन हो गया 
है। इसलिये ठीक मार्ग यही है कि विचारक लोग यह समझ लें कि इन शब्दोंसे 
कई बातें खुलती हैं, एक नहीं । 
रूप ओर सामअ्रीका सम्बन्ध 
रूप झोर सामग्रीमेंसे प्रथम अर्थात्‌ रूपको यदि हम रूढ भ्ररस्तू- 
वादी भेद समरू लें तो “रूप! वह गुर है जो वस्तुओंके रूपका विश्लेषण 
-करनेके लिये प्रयुक्त किया जाता है । इस गुणके अनुसार रूप और सामग्रीके 
सन्वधन्सें ये दो प्रश्न पूछे जा सकते हैं... 





झुक वस्तुझ्े वह कया सामगी है जिससे वह वस्त बनाई गई है ९ 

२. वह क्या वस्तु है, जो इस सामझओसे बनी है ९ 

इनमेंसे प्रथम प्श्नका साधारण उत्तर यह है कि जिस सामग्रीसे 
कलाकृति बनाई जाती है वह भाषा है, क्योंकि कोई भी कवि अपने भाव ओर 
_भाषाके आधारपर ही कोई रचना करता है। किन्तु यह भाषा ही अकेली वह 
रूपहीन सामग्री नहीं है जिससे कवि काम लेना प्रारम्भ करता है| वह तो स्वयं 
' कुछ अंशरमें वह कलाकृति है, जो रूपोंने सामग्रीमेंसे मानवीय भधारणाके अनुसार 
झपनेको बने। लिया है। भाषासें मूल सामग्री ध्वनि है। इसीको विशेष चयनके 
साथ रूप दिया जाता है, इसमें भेद किया जाता है (स्वर ओर व्यज्ञनंका),इससें 
श्चना की जाती है ( पद ओर वाक्य ), इसमें विशिष्ट अर्थ डाले जाते हैं, जो 
कुछु स्वाभाविक और कुछ रूढ होते हैं ओर इन सबकी कुछ रूढ व्यवस्थाओं के 
अनुसार इसका संयोजन किया जाता है। इसलिये जब कोई लेखक लिखना 
प्रारम्भ करता है तो उसकी सामग्री स्वर्य रूपात्मक तत्त्वोंसे बनी होती है। 
यद्यपि किसी भी कृतिसें ये रूपात्मक तत्त्व रहते हैं फिर भी किसी पूर्ण कृतिसें 
रूपात्मक तत्त्व उस सामग्रीके अंशमान्न हैं जो वह प्रदान करना चाहता है या . 
व्यक्त करना चाहता है। उसकी कृतिका रूप वह रूप है जिसे वह इन भाषात्मक 
रूपोंके समूह और शुद्ध सामग्रीके साथ ढालकर उसे ऐसा आकार प्रदान 
करता है. कि उससे स्वय॑ कोई श्रथ व्यक्त हो सके, अर्थात्‌ वह जितना कुछ 
वाणी-प्रयोग करता है, उस सबका सम्रूह दी वह रूप है। जबतक वह कृति 
समाष नहीं हो जाती तबतक अपनी भाषापर जो वह नया रूप चढ़ाता है वह 
केवल एक विचार या भावमात्र है जो थुँघले रूपसे उसके मनमें अवस्थित 
है अर्थात्‌ बनाई जानेवाली वस्तुका वह भाव-समातन्र होता है। इस अकारके 
रुपात्मक विचार केवल विचारोंके प्रेत हैं, वे ऐसे भाव नहीं हैं जो व्यक्त किए जा 
'सके, उनके लिये कोई चिह्न नहीं है, उनका कोई अनुवाद नहीं है वे विचार 
नहीं हैं, भावना हैं. अर्थात्‌ बनाई जा सकनेवाली वस्तुकी भावना हैं जिनका 
बाह्यीकरण उस वस्तुके बनानेसे सम्भव हो सकता है। यह बात भलीभ्षाति 
समझ लेनी चाहिए कि मस्तिष्कमें वे जो प्रेरणा उत्पन्न करेते हैं वह कुछ 
बात कहनेके लिये नहीं वरन््‌ केवल रचनेके लिये होती है । फिर भी किसी 

कवितासें कुछ अभिव्यक्त तो किया ही जाता है इसलिये अपूण 
विश्लेषणके लिये यह मान लेना सरल है कि जो कुछ अभिव्यक्त होता है 


पए८ समीक्षा-शास्र 
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उसमें कविताकी वह विशिष्ट सामग्री प्राप्त होती है, जिससे कोई कविता या 
कोई भाषण बनाया जाय वही यह होती है जो उसमें कहा जाता है अर्थात्‌ किसी 
वास्तविकता या अलुभवके सम्बन्धसें कोई विचार या भावना या वह 
वास्तविकता यथा स्वर्य अनुभव । वास्तवमें इसमें कुछ थोड़ा-ला अम 
हो सकता है, जिसे स्पष्ट कर देना उचित है। कवि अपने चारों ओर व्याप्त 
वास्तविकताका अनुभव करता है। यह ऐसी प्रक्रिया है, जिसे केवल 
कवि ही नहीं, सब अनुभव करते हैं । यह वास्तविकता अत्यन्त अराजकता-पूर्ण 
आन्तिके रूपसें उसके आगे उपस्थित होती है ओर उसका मस्तिष्क इसे 
व्यवस्थित करता हुश्रा इस अराजकता-पूर्ण साभग्रीसें शान्ति और नियमकी 
स्थापना करता है। यह उसकी दूसरी प्रक्रिया है। तत्यश्चात्‌ वह उसे 
भाषासें व्यक्त करना चाहता है अर्थात अपने विचारकों वह इस व्यवस्था 
या नियमसे बाँधता हैं | यह तीसरी प्रक्रिया है। किन्तु ये सब प्रक्रियाएँ 
अलग-अलग हैं यद्यपि किसी न किसी खूपसें ये तीनों प्रक्रियाएँ उपस्थित अवश्य 
रहती हैं । कवितासें विचारकी अभिव्यक्ति केवल अर्थोकी रचनाके रूपसें रहती 
: है । कवितामें अर्थ स्वयं है ही, इसलिये न तो विचार, न वास्तविकता ही 
ऐसी होती हैं जिनके सम्बन्धर्मे)ं चिन्तन किया जाय । कवि वास्तवसें किसी 
वास्तविकता या वास्तविकताके किसी अन्नुभवके अनुसार नहीं रचता, न' 
अपने विचारों या भावोंसे रचता हैं, वरन्‌ अंशत: शब्दोंमें प्राप्त होनेवाले 
अथोसे रचता है क्योंकि वह शब्दोंसे कविता बनाता है ओर शब्दोंमें ही 
: अथ होते हैं । 
रूपमान ( पेटन ) े 

कभी-कभी जो अनेक रूपोंकी सृष्टि की जाती है उसका आधार कोई 
रूपमान होता है। उस व्यवस्था या विस्तृत योजनाको रूपमान या साँचा कहते . 
हैं, जिसका ठीक-ठीक अनुकरण किया जां सके । श्रकृति ओर कला दोनोंमें 
ऐसे असंख्य साँचे मिलते हैं जिन्हें मिलाकर बढ़े-बढ़े रूप बनाए जा सकते 
हैं। यकि किसी कृतिसें बहुत अधिक ज्ञात साँचोंका अयोग किया जाता है तो. 
वह कृति धुरानी या बासी समझी जाती है । यदि उनका कमसे कम प्रयोग: 
किया जाय तो वह तथ्यात्रिकवादी कही जा सकती है । द द 


शैली ५४०६ 
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सावयव रूप ( ओगेनिक फ़ोम ) 
अंगरेजी समीक्षा-पद्धतिसें कोलरिजने रूप ( फ़ोर्म ) को दो प्रकारका 
बताया---एक सावयव ओर दसरा भावात्मक या मिकेनिक । कौलरिजने कहा 
है कि 'कोई भी रूप उस समय भावात्मक ( मसिकेनिक ) होता है जब किसी 
हुई सामभीकों हम ऐसा पूव निश्चित रूप दे देते हैं जो उस पदार्थके तत्तवोंसे 
समुज्नत नहीं होता।” यदि हम गीली मिद्दी लेकर उसे कोई ऐसा 


रूप दे देते हैं जो हम उसके सूखनेके पश्चात देखना चाहते सावयच 
रूप उसमें स्वाभाविक रूपसे होता है। वह स्वयं जसे-जेसे बढ़ता है, अपने 


भीतरसे ही रूप धारण करता चलता है ओर उसके विकासकी पू्णता भी उसके 
बाह्य रूपकी पूर्णताके समकक्ष ही होती है जेसे यह वास्तविक वस्तु है ओर ठीक 
ऐसा ही रूप है । समीक्षाकी दइष्टिसे यह सिद्धान्त भले ही ठीक हो किन्तु इसमें 
रूप ओर सामग्रीका भेद कुछ अस्पष्ट हो गया है। सोभाग्यवश टी० एस० 
ईलियटने इसको स्पष्ट करते हुए कहा है 'कुछ रूप कुछ भाषाके लिये ठीक होते 
हैं, कुछुके लिये नहीं | इसलिये सभी रूप किसी एक युगके लिये ठीक होते 
हैं, दूसरेके लिये नहीं । एक अवस्थामें एक पद किसी एक वाणीके ठीक 
श्रोर प्राकृतिक रूपमें ढलकर एक साँचा बन जाता है. किन्तु वह पद अपनी 
'पूर्णताके समय स्थिर हो जाता है अर्थात्‌ साधारण बातचीतसें 'डसका सम्बन्ध 
टूट जाता है क्योंकि उसके साथ पिछली पीढ़ीकी मानसिक भावना जुटी रहती 
है। वह पद उस समय अ्रयोग्य हो जाता है, जब केवल उन्हीं लेखकों-द्वारा 


उसका प्रयोग होता है जो उनन्‍्हींके भीतर रचना करनेकी ग्रेरणा न पा सकनेके 
कारण अपने तरल भावोंको बने-बनाए ऐसे साँचेमें ढाल देते हैं;|जिसमें ठीक 


बैठनेकी ने निरथेक आशा करते हैं ।” ईलियटने इस सिद्धान्तको ओचित्य कहा 
है भ्र्थात्‌ न तो इसमें सामग्रीके तत्त्वोंमेंसे रूप निकलनेकी बात आती है ( जो 
असम्भव है ) और न इसमें स्वाभाविकताकी बात है। समस्या तो 
है कि उसके सब रचना-तत्त और अर्थ सचमुच सज्ञत ओर शुद्ध मेलके स्राध्र 
बैठ जाने चाहिएँ अर्थात्‌ उसका क्रम ओर उसकी सक्लति ढीक बंठनी चाहिए । 
रूप शब्द इृश्य-कलाओंके लिये दीक लग जाता है। किसी पुस्तकका बाहड़ी 
आकार-प्रकार उसकी बाहरी संगतिके दिये पुस्तकके अनुरूप होना चाहिए । 
कभी-कभी प्रकार या जातिके लिये भी रूप शब्दका प्रयोग हुआ है जेसे-- 
अबन्ध-रूप या नाटकीय रूप । इन्‌ सुख्य जातियोंके बदले इसका प्रयोग 


० समीक्षा-शात्र 
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उपजातियोंके लिये भी किया जा सकता है जेसे नाटकका अहसन - रूप 
या गीतका मुक्तक रूप । इस अकार रूपके ओर भी बहुतसे अर्थ किए 
जा सकते हैं | 


सहहृदय सम्बन्ध ( कोस्युनिकेशन ) 

कुछ लोगोंका सत है कि “लेखकको अन्थ लिखते समय यह ध्यान 
रखना चाहिए कि वह जो कुछ लिख रहा है, वह पाठकके लिये लिख रहा 
है ओर वह पाठक भी ऐसा है जिसे प्रत्येक बारं मली-भाँति समझना पड़ेगा |! 
यद्यपि कोई भी लेखक अपनी शेली, अपने वाक्य-विन्यास और अपनी 
विवरण-पद्धति छोड़ नहीं सकता इसलिये पाठकसे सीधा सम्बन्ध स्थापित 
कर लेनेसें उसे स्वाभाविक कटठिनाइयाँ हो सकती. हैं, फिर भी लेखकका 
यह कर्तव्य है कि वह ऐसी कठिनाइयोंकों पार करे ओर अपने लेखकों 
इस श्कार व्यवस्थित करनेका प्रयत्न करे कि उसमें ओर पाठकमें एक 
प्रकारकी आत्मीयता स्थापित हो जाय । इस प्रकारकी आत्मीयता प्राय: 
वाक्‌-प्रगल्‍्मतासे स्थापित की जाती है जेसे डिकेन्सने की है या पाठककों अपना. 
विश्वास-पान्न बनाकर स्थापित की जाती है कि 'वास्तवमें जो कथा कही जा 
रही है वह सुननेके योग्य है । 

इस अकारकी आत्मीयता स्थापित करनेके लिये “पारस्परिक !सोहाद! ओर 
ओर “आगेके लिये आंशा' ये ही दो मुख्य शक्तियाँ हैं। किन्तु लेखक ओर 
पाठकके बीच कागजके प्रष्ठपर लिखे हुए या छुपे हुए शब्द ही पुलका काम 
' करते हैं । अतः शब्दोंके अर्थेंका यह महंत्त होना! चाहिए कि वह जहाँतक 
हो सके वहाँतक लेखकके भावों ओर विचारोंको पाठकके कानतक पहुँचा 
दे । एस्किमो लोगोंके लिये जो बाइबिलका अलुवाद किया गया उसमें 
जहाँ-जहाँ “लेम्ब, बकरीका बच्चा? शब्द आया वहाँ-वहाँ बेबी-सील या सील 
'सछुलीका बच्चा? शब्द रख दिया गया क्योंकि कोई भी एस्किमो किसी प्रकार 
यह जान ही नहीं सकता कि “बकरीका बच्चा क्‍या होता है ।” लेखक ओर 
प्राठकके इस सम्बन्धको स्थिर करनेके लिये दूसरा साधन है सरलीकरण 
जेसे---आइन्स्टाइनकी 'भौतिक विज्ञानपर लोकपमिय पुस्तक” या एच० जी 
वेहसका “इतिहासकी रूप-रेखा ।” यदि पाठक पृष्ठपर लिखे हुए शब्दोंको 
ग्रहण कर सका तो वह लेखकर्मे विश्वास करने लगता है ओर लेखककेः 


शी भ५४१. 
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ग्रति सौहादेका अनुभव करता है। यदि इतना हो गया तो लेखक और 
पाठकके बीच सीधा और पूर्ण सम्बन्ध स्थापित हो गया । यदि दूसरी ओर 
पाठक ऊब जाय और यह सममभने लगे कि “यह रचना अथहीन या 
झत्रिश्वसनीय है. या लेखकके भावों और शब्दोंसे उसका मेल नहीं खाता 


तो यह सम्बन्ध टूट जाता है। इसीलिये सरलता! शैलीका प्रधान गुण 
समझा जाता रहा। 


रूप ओर अभिव्यक्ति 


किसी भी बातको व्यक्त करनेके लिये यह आवश्यक है कि हम खामग्रीपर 
रूपका इस प्रकार आरोप करें कि रूपका यह आरोप उस सखामग्रीको कुछ 
अ्रभिव्यक्त करनेकी शक्ति दे दे। इसीसे रूप शब्दके प्रयोगसे उठ खड़ी होनेवाली 
ऋन्मटे प्रारम्भ हो जाती हैं क्‍योंकि किसी वस्तुर्में अभिव्यक्षकता एक 
रूपात्मक तत्त्व है इसलिये उसे हम रूप ही समझो सकते हैं अतः कुचु 
अभिव्यक्त करनेकी क्रियाके कारण कोई सामग्री रूपयुक्त सामग्रो (इन्फोममेटर)के 
द्वारा कुछ कहनेकी क्रियाका भी बोध दे सकती है । इस एकात्मताके कारण 
सोन्द््य-शाख्रने जो सिद्धान्त दिए हैं उससे बहुत बातें ज्ञात होती हैं । 


छ लोग केवल अ्रभिव्यक्तिकों ही कलाकारकी एकमात्र क्रिया मानते हैं 
और पूर्र कृतिमें केवल अभिव्यक्षकता एक गुण मानते हैं । यों तो जब ख्लाभग्री 
और रूप दोनों एकमें मिल जाते हैं तब एकता हो ही जाती है किन्तु कोई भी 
बात चांहे जितनी पूर्णाताके साथ कही गई हो किन्तु 'क्या कहा गया है! और 
“क्या उसे अभिव्यक्त करता है” ये. दोनों मिन्‍न रहेंगे। जो वस्तु अ्रभिव्यक्त 
की गई है और जो वस्त उसे अभिव्यक्त करती है इस दोनोंका सामअस्य 
सम्भव है क्योंकि ये परस्पर विरोधी हैं। यदि कोई अभिव्यक्ति अपनेको 
प्रसिव्यक्त करनेवाली वस्तसे एकात्म हो जाय तो वह उसकी अभिव्यक्ति 
करनेके बदले ,स्वयं. वह वस्तु ही हो जायगी। विषय ओर शब्दका यह 
गावश्यक भेद अभिव्यक्त करनेकी क्रियामें किसी अकारकी कमी नहीं 
करता क्योंकि यद्यपि स्वेरवादी अभिव्यक्षनावादमें अभिव्यक्तिके उद्देश्यको 
पक असम्भव मेल बना दिया है किन्तु वह. मेलमें कुछ सज्ञत नहीं 
जान पढ़ता क्योंकि किसी भी वस्तु वह वस्तु ओर रूप मिले ही रहते 
हैं। जब किन्हीं जटिल वस्तुओंमें हम कुछ विशेषता देखते हैं तो बह 


ही समीक्षा-शास्र 
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केवल सामग्री और रूपका समन्‍्वय-मात्र नहीं होता वरन्‌ उस रूपके द्वारा 
प्रस्तत अनुभव होता है ओर इस अलुभवें अभिव्यक्षकता सबसे झूल्यवान्‌ 
तत्त हो सकती है । किसी सी कलाकृतिकी रचनाका सत्य उद्देश्य, विषय 
ओर अभिव्यक्ति-लाघन या भाषाकी असम्भव एकात्मता नहीं होती वरन््‌ 
प्ृथक्‌ रूपात्मक तत्तवोंका पूर्णा सम्बद्ध वस्तमें सद्ञत. बेठाव होता है और 
इसी क्रियाकी ग्आप्ति ही वास्तविक कलाकारकी अभिव्यक्ति होती है। हम 
किसी पूर्ण ' कृतिसें यह नहीं देखते हैं कि उससे सामग्री ओर रूप दोनों 
मिल गए हैं या नहीं, हम तो वह सुन्दर रूप देखते हैं जो सामग्रीके साथ मिल 
गया है। कलाकार अपनी कृतिको चाहे जिस अवस्थाें छोड़ दे फिर भी 
रूप और सामग्री उसमें होगी ही ओर वह मिली हुई होगी । भश्न इतना 
ही होगा कि “वह रूप केवल रेखा चित्र-मांत्र है था किसी वस्त॒का पूर्णा 
सुन्दर रूप हैं।' 


रूप और शैली 

कुछ काम करनेकी एक निश्चित परिपाटी , ढेड़ या रीतिको शली कहते 
है। शेलीको हम किसी प्रकारकी प्रक्रियासे भिन्‍न नहीं समझ राकते । रूपसे 
भेद दिखानेके लिये यही पर्याप्त है क्‍योंकि रूप तो वस्तुओंमें ही होता है 
क्रियाधोंमें नहीं किन्तु किसी वस्तुकी रचनाका विश्लेषण करनेमें जो एक 
रूपात्मक तत्त है वही उस वस्तुके अस्तित्वकी क्रियाका विश्लेषण करनेमें 
शलीका तत्त्व हो सकता है। वस्तुओंमें जो रूपात्मक तत्त्व होते हैं वे प्रक्रियाओंके 
ही व्यक्षक होते हैं, जेसे चित्रकलासें तुलिका-सबञ्बालन आदि क्रियाएँ स्वयं उन 
प्रक्रियाओंके रूप हैं जिनके द्वारा किसी वस्तुकी रचना हुई हैं । किसी 
तन्न्नीवादककी मनमानी तानोंके रूपसें ऐसी अवस्थाएँ या प्रक्रियाकी घटनाएँ 
भी हो सकती हैं जो उस वस्तुको समझनेके लिये आवश्यक हों। गोधथिक 
मेहराबमें एक रूप होता है । रोमन मेहराबसें दूसरा रूप होता है। यदि हम 
दोनोंको इस दृष्टिसे देखें कि ये किसी स्थानकों सेहराब-द्वारा घेरते हैं तो उनमें 
रूपात्मक भेद न होते हुए भी एक क्रियाको पूर्ण करनेके दो दक्ष या दो 
शलियोंका भेद तो है ही। इसलिये शेलीका बिचार करनेसें कुछ वस्तु तो 
सव-सामान्य होती है किन्तु प्रक्रिया अर्थात्‌ जो कार्य किया जाता है, जो 
'सिन्‍न और ए्थक्‌ होता है अर्थात्‌ उसको क़रनेक़ा ढक्क ही शेली कहलाता है । 


शैली ४४३ 
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किसी साहित्यिक कृतिसें शेल्री हूँढ़ना तबतक असम्भव है जबतक हम यह 

'न मान से कि उस कृतिसें या उस कृतिसे कुछ किया जा रहा है अर्थात्‌ वह 
केवल एक वस्तुसान्न नहीं है वरन किसी प्रक्रियाका दत्त्त था स्वरूप है | 
यह तबतक असम्भव है जबतक हम यह न समझ लें कि यह रचना किसी 

ओर अक्रारसे या शलीसे रची जा सकती है या रची जा सकती थी। जहाँ 
एक बार भी हमने प्रक्रियाकी बात सोची ओर .उसकी खोज करने लगे वहीं 

रूपात्मक तरव ही शेत्ी-सम्बन्धी तरच बन जाते हैं। अर्थात्‌ किसी वस्तुर्से जिसे 

हम रूप समझते हैं वही उस पश्रक्रियामें शेली हो जाता है जिसमें उस वस्तुका 
निर्माण होता है, क्योंकि कविताको प्रक्रियाके भीतर बेठाना गद्यकी अपेक्षा कठिन है 

इसलिये हम शली शब्दका प्रयोग कविताके बदले गद्यके लिये करते हैं। 

यह मत इसलिये मान्य नहीं है कि कवितासें भी शेलीके भेदोपभेद होते हैं 

ओर वे एक कविताको दूसरी कवितासे प्रंथक्‌ समभझनेसें सहायता भी देते हैं । 


ग 


देमजियसका मत 
'शैल्ीपर फ़्लेर्मके देमेत्रियसकी लिखी एक पुस्तिका है। यह समझा 
ज्ञाता है कि वह पहली शताब्दि ईसवीमें लिखी गई थी । उसने शैलीके चार 
भेद माने हैं---4. उदात्त ( एलीवेटेड ) , २. सुरुचिपूर्ण तथा लक्नित 
“( ऐलिगेन्ट ), ३े, सरल ( प्लेन ) ओर ७. ओोजस्वी ( फ़ोसफुल ) । 
'रीति ( मेनर ) , 
सोलहवबींसे अ्रदारहवीं शताब्दितक किसी साहित्यिक कृति या उसके 
चित्रणके ढडा़को 'सेनर! कहते थे। आगे चलकर उस साधारण ढड़को कहने 
लगे जिसमें किसी अन्थका विकास किया जाता था अर्थात्‌ उसकी शेली, जिसे 
उसकी सामग्रीसे भिन्‍न समझना चाहिए । न ः 
किसी व्यक्तिका उड़ जीवनकी ओर उसकी प्रवृ त्तिसें प्रतिबिम्बित होता 
है जेसे श्रसन्‍न, सनकी, सस्त, अधंविज्षित्त या उदासीन | इस प्रकारकी 
प्रवृत्ति या तो अभ्याससे बन जाती है या किसीकी सनोवृत्तिका परिचय 
“देती है। इसलिये यह श्रावश्यक नहीं है कि किसी अन्थके लिखते खमय 
भी उसंसे लेखककी वृत्तिका ज्ञान हो श्रर्थात्‌ शेल्ी गा ढक्क कृत्रिम भी हो 
सकता है, जिसंसें कवि किखी विशिष्ट सस्प्रदायका अनुगसन भी कर 
“सकता है । 





ध५छ समीक्षा-शाद्ध 





शेली क्‍ | 
प्रारम्भ? शब्द या किसो वस्तुके नामसे एक आदेश था अथंका बोध 
होता था | कहा जाता है कि शब्द ही विचारोंके बस्ध हैं। लोड्िनसने कहा 
है “सुन्दर शब्द ही व्यवहारतः: और वस्तुतः भावनाके प्रकाश हैं ।? मोपासने 
कहा है “शब्दोंके आत्मा होता है। अधिकाँश पाठक शब्दोंसे केवल अर्थंमाश्र 
चाहते हैं ओर कुछ नहीं, किल्तु यह आवश्यक है कि शब्दींके आत्माको खोजकर 
प्रकट किया जाय जो अन्य शब्दोंके सम्पर्कमें आकर व्यक्त होता है ओर 
जो कुछ पुस्तकोंसें अनल्प आलोकके साथ उसे भासमान करता है |! इस 
प्रवृत्तिका परिणाम यह हुआ कि लोग शब्दोंके ही पीछे पढ़ गए और 
. शअरिस्तोफ़नेसने अस्कुलसपर टिप्पणी करते हुए कहा--- 'भल्ने आदमी ! 
कमसे कम मलुष्योंकी भाषाका तो अयोग करो।' बेकनने भी इसीका स्मर्थन 
करते हुए कहा था---“विद्याकी खबसे पहली हत्या तो वब होती है जब लोग 

शब्दका अध्ययन करते हैं, विषयका नहीं ।? ं 
वास्तवमें शंल्तीको दो कसोट्टियोपर प्रयोग करना चाहिए। पहली बात 
' जो यह है के कथा या विषय, उसका भाव, उद्देश्य, उसके पाठक तथा उसका 
प्रयोग करनेवालोंकी इश्टिसे उसमें औचित्य होना चाहिए ओर दूसरे कुतूहलकी 
रक्षा करनेके लिये उसमें अनेकरूपता होनी चाहिए। समस्या यह है कि यह 
निश्चय किया कंसे जाय ।क कौनसे शब्द ठीक बेठते हैं। ओस्कमका छुरा यहाँ 
हमारी सहायता कर सकता है। वह कहता है कि 'जबतक किसी श्रसाधारण 
शब्दके प्रयोगका पर्याप्ठ कारण न हो तबतक परिचित शब्द ही सर्वश्रेष्ठ होता है । 
असाधारण या अग्रयुक्त शब्द चाहे जितना भी सटीक हो किनन्‍्त वाक्यमें प्रयुक्त 
हो जानेपर पाठक का खारा ध्यान उस शब्दमें केन्द्रित हो जाता है' ओर भाव 
लुप्त हो जाता है ।” दूसरी ओर साधारण शब्द बहुत साधारण हो सकता है 
जो किसी एक धारासें पड़कर लुप्त हो जायगा, ओर विचारका स्थान अभ्यास 
ले लेगा | इस सझूटका ध्यान रखते हुए जोबटने साधारण शब्दका महत्त्व 
समझाया है--“परिचित शब्दोंके ह्वारा शैली पाठकके अन्तसको बेधती है । 
उन्हींके द्वारा बड़े-बड़े विचार लोक-प्रचलित होते हैं ओर उसी प्रकार 
टकसाली बनकर सत्य-निष्ठाके साथ सबके द्वारा स्वीकृत होते हैं, जेसे 
किसी परिचित छापके चाँदी और सोनेके सिक्के ।?” ये परिचित शब्द 
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उस व्यक्तिमं आत्म - विश्वास उत्पन्न करते हैं, जो अपने भावषोंके 
स्पष्टीकरणके लिये उनका अयोग करते हैं क्‍योंकि इस प्रकारके प्रयोगसे यह 
ब्रतीत होता है कि “यह मनुष्य जीवनको समझता है और उसके सम्पर्कर्से 
है ।' इस प्रकारके शब्द शेल्लीको स्पष्ट भी बना देते हैं। वे घोषणा करते हैं 
कि 'लेखकने इस विचार या भावनाकों भल्नी-भाँति विचारा है और उसने 
इस विचार या भावनाको इतना आत्मसात्‌ कर लिया है कि साथारण्ण 
शब्दोंस ही वह अपनी बात कह डालता है क्‍योंकि जो कुछ वह कहता है वह 
झधिक सत्य अतीत होता है। दूसरी कोई भी शेली परिचित शब्दावलीसे बढ़कर 
रुपष्ट नहीं हो सकती ओर स्पष्टता स्वर सत्यका लक्षण है। सम्पर्स लेखोंका 
आधार ही परिचित शब्द हैं और ये उद्देश्यके अनुसार भिन्‍न रूपोर्मे नमक- 
मिचेके साथ प्रयुक्त होते हैं । 


शब्दोका भावात्मक प्रयोग 

आई० ए० रिचाड स आदिने शब्दोंमें दो प्रकारके भेद मानें हैं. 

4. भावानुगत' (इमोटिव), जिसके अन्तर्गत हमारी इत्तियोंकी अ्रभिव्यक्त्रि 
का अेरणाएं होती हैं । क्‍ 

२, प्रकीतात्मक ( सिम्बोलिक ), जो किसी कलाको जाननेके दिये 
सहायक यथा साधन हो। इनमेंसे भ्रावानुगत शब्द अधिक आदिम हैं। 
जानवरोंमें जो संकटके समय चिल्लाहट या प्रेमके समय अनेक . शब्द होते हैं 
उससे इसका सीधा सम्बन्ध है। बच्चोंकी चिह्लाहट या रोना भी इसी श्रेणीसें 
झाता है। सक्लेतके द्वारा जो हम बात समझाते हैं वे सब सुख्यतः 
भावानुगत (इसोटिव) ही होते हैं । अतः शब्दोंका अ्रयोग या तो बोलनेवालेकी 
झाज्तरिक परिस्थितिके लिये साधन होता हैं या श्रोता अथवा सस्बोध्यकी 
भावनाओंको प्रभावित करनेके लिये होता है । इसी दूसरे अथके कारण ही यह 
माना जाता है कि 'कलामें भाषाका यही मूल कार्य है” ओर यही श्रचारसें 
पहुँचकर भयानक शस्त्र हो सकता/है । 


वत्तमान अर्थविज्ञानके अध्ययनके अनुसार ये दो विभाग भी परिसीमित 
दो गए हैं। रिचार्ड सने चार प्रकारके अर्थ बताते हुए कट्दा है कि 'भाषाके 
'उतने ही कार्य हैं जितने हम सुविधालुसार समझते जा सके । 
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शुली ( स्टाइल ) 

शंत्ी या स्टाइल शब्द लातिनके स्ताइलल (कलम ) शब्दसे निकला है जो 
मोम लिपटे हुए पटद्टोपर लिखनेके काम आता था। पीछे चलकर यह 
शब्द कलमके बदले सुन्दर लिखनेवालेके लिये प्रयुक्त होने लगा । चधौरे- 
, धीरे उसके अथेका चिकास छुआ ओर आजकल समीक्षक-हारा किसी लेखकके 
गुणके स्वीकृत या अस्वीकृत होनेके लिये ही ग्रयुक्त होता है । 

यद्यपि यह स्टाइल शब्द लातिनसे लिया गया किन्तु यूनानियोंने उसके 
लिये दूसरे शब्दोंका अयोग करके इसके सम्बन्धरमें कुछ सिद्धाल्त अतिपादित 
किए थे । भारतवर्षमें रीठिके नामसे शेलीका प्रचलन हुआ किन्तु वह 
कुछ महत्वपूर्ण नहीं सिद्ध हुआ । यद्यपि उनपर विशेष विचार भी किया 
गया उसमें देश-भेदसे पाद्चाली, गौडी, वेदर्भी आदि रीतियोंकी चर्चा 
चलाकर उसे समाप्त कर दिया गया किन्तु यनानर्मे शत्रियोंके सम्बन्धर्मे जो 
'सिद्धाल्त चले उनसे पू्वो भाषण-शासत्रके सम्भदायों और सोन्दर्य-शास्रपर 
लिखे हुए लेखोंमं इस विषयपर होनेवाले सब शाख्तरोंकी नींव डाल दी थी । 

शेलीके सम्बन्धमे जो दो सुख्य विचार थे वे प्लेटो ओर अरस्तुके समय 
या उससे भी पूचके हैं । प्लेटो-सम्प्रदायवाले समीक्षकोंका शत है कि 
गुणके रूपसें शेली वह तरव है जो कुछ अभिव्यक्तियोंमें होती है और कछमें 
नहीं ।? अरस्तु-सम्प्रदायके समीक्षकोंछा कहना है कि “शत्वी वह गुण है जो 
सब अभिव्यक्तियोंमं॑ अवश्य विद्यमान होता है ।” अर्थात्‌ एक सम्प्रदाय 
तो यह समानता है कि “किसी कृतिसें या तो शेल्ली होती है या नहीं होती ।! 
दूसरा सम्प्रदाय यह मानता है कि 'शेल्री होती तो है किन्तु वह इत्कृष्ट या 
निकृष्ट, बंलवती या दुबंल, अच्छी या बुरी होती है। दोनों विचार 
“एक दूसरेसे इतने भिन्‍न हैं कि एक 'मोटी-मोटी प्ररिभाषा बना छेना ही 
सम्भव है और बह यह है कि 'साहित्यिक समीक्षाका जो शेल्ली शब्द 
है, जो कछुकी इष्टिसे विशिष्ट ,ओर कछुकी इृष्टिसे एक जातिका बोधक 


है उसका प्रयोग किसी अभिव्यक्तिकी रीति या गुणके अभिज्ञान या वर्शनके 
लिये प्रयुक्त होता है । 
शलीके सम्बन्धर्मे प्लेटोका जो विचार है वह “लोगस!के उस यननी 


: असिद्धान्तका स्वाभाविक परिणाम है, जिससे अत्येक विचार भी विषय... 
रूपकी इष्टिसे पूर्णा है। अर्थात्‌ जब कोई विचार अपने मूल रूपसे सम्पन्न 
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होता है तब शेलीका प्रादुर्भाव होता है । विचार और रूप दोनोंका असम्पृक्त. 
सम्बन्ध है । सन्त जोनका 'प्रारम्ममें शब्द था! इस मतका अधिक तीघताके 
साथ अभिव्यक्षन करता है । शेलीका मुख्य और आवश्यक गुण है उसका 
अपरिहाये रूपसे होना । अर्थात्‌ यदि किसी ढड़से कोई विचार नहीं कहा गया 
तो उस विचारका श्रस्तित्व ही लुप्त हो जायगा। उझुपमें किसीका परिवर्तन 
होनेसे उसके विषयमें सी परिवत्तन हो जाता है | फ्लाउबटने यह भाना था कि 
“सारभूत शब्दुका अस्तित्व होता है ओर वह खोजा जा सकता है। गये 
सौन्दर्य ओर सत्यके समन्‍्वयका परिणाम ही शैली है ।” पेटरका कहना है कि 
“आन्तरिक दृश्यको वाणीकी सुन्दरतम योजनाके साथ बठाना ही श्ञी है ।” 
कवितासें अन्तःप्ररणा ( एफ्लेट्स ), कविका पागलपन या तन्मयता, अन्त: - 
रंफुरण आदि सब तत्त्व शेलीसे पूर्व उपस्थित होने ही चाहिएँ । आरनोल्डका 
कहना है कि “वड॑स्वर्थमें शेल्लीका अस्तित्व इसी रूपमें है मानो प्रकृति 
( लोगस ) स्वर्य उसके हाथसे कलम लेकर अपनी नज्ली अन्तर्ब्यापिनी शक्तिके 
हारा लिखती चलती है । जब यह होता है तो परिणाम अपरिहाय, अम्मतिस 
ओर अद्वितीय होता है ।? इन समीक्षकोंने शेलीके असाव या अशेलीकी 
उपस्थितिके लिये शब्द चलाए हैं--ढकड् ( मेनर ), दुश्भ्यास ( मेनरिज्ष्म ) ओर 
अलझूर ( हिटोरिक )। जब अन्‍्त:पेरणा लुप्त हो जाती है तो शेली सी लत 
हो जाती है । जब हम ढक्क (मनर) की बात कहते हैं तब इसका तात्पयं यह है 
कि 'लेखक किसी अन्त:प्रेरणायुक्त अपने या दुसरेके लेख था शेल्लीका अनजुकरण 
करके अच्त;प्रेरणाकी स्थिति प्राप्त करना चाहता है।! फिर समीक्षक ऐसे 
कुछ अंश भी बतलाते हैं जिनसें शेली है ओर ऐसे, जिनमें केवल अलइ्ूार 
, होता है। श्टेन्दालने शेलीकी यह परिभाषा दी है---“किसी एक निश्चित 
विचारमें उस पुर प्रभावको उत्पन्न कर देनेवाली सब परिस्थितियोंके योगको 
शेली कहते हैं, जो उस विचारद्दारा प्रस्तुत होची चाहिएँ ।? कोई भी समीक्षक 
शेलीको तभी समझ सकता है जब वह अनेक प्रकारकी समीक्षाएँ कर छे 
शोर उनसेंसे प्रत्येक समीक्षा या प्रसाणकों ऐसी कश्नोटीके रूपसें अहण कर ले. 
कि शअ्रन्‍्य लेखोंकी शल्वी भी उसकी समममें आ सके । 
अरूतू-सम्प्रदायके समीक्षक शल्लीको एक ब्यापक शब्द मानते हैं। 

वे शेलीको “तत््वः न समझकर “अनेक तस्‍्वोंकी उपज! मानते हैं। उनके: 
' झजुंसार जिंतने लेख हैं. उतनी ही शैलियाँ हैं| ये शेलियाँ प्रकार औरु. 
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अंशर्से भिन्‍न होती हैं। इसके अनुसार भूल शेली भी अनेक शाखाओं. 
अप्रशाखाओंसमं विभकक्‍त होकर व्यक्तिगततक पहुँच जाती है बफ़ोनका सत 
है कि 'शेल्ी मनुष्य ही है।” शौपन हावरका मत है कि “श्री मस्तिष्ककी 
मुखमुद्रा है।' न्यूमेनका कथन है कि “भाषा में विचार करना ही शैली 
है।” ये सब इस विचार-धाराके अजुसार लोकप्रिय परिभाषाएँ हैं क्‍योंकि 
अरस्तृवादी शैलीको एक प्रकार मानता है। वह साधारणत:ः वर्गीकरणवाले' 
विशेषणको इसके पहले लगा देता है अर्थात्‌ वह किस अकारकी 'शैलीपर 
विचार कर रहा हैं जेसे मिल्टनकी शली, ब्रिटिश शैली, अठारहवीं शताब्दिकी 
शेली, परिचित शैल्ली, वार्किक शैली या व्यडग्यात्मक शैली । इन विशेषणोंका 
परीक्षण करनेपर प्रतीत होता है कि ये सब सात शाखाओं या शाषकोंमें 
बाँधी जा सकती हैं और वे सब भी छोटे-छोटे अन्य उपशीषकोंसें । इन 
विसिन्‍न रुूपोमें सात महान तत्व मिलते हैं जो भाव-संक्रमणमें प्रविष्ट 
. होकर शेलीको प्रभावित करते हैं। कोई भी शेल्नी या तो १. लेखकके 
नामपर चले जेसे--बाणकी शैल्ती या होमरकी शेली, २. समयके अनुसार, 
जैसे मध्यकालीन शेली , ३. भाषा या माध्यमके अलुसार, जैसे--..जर्मन 
शेली या श्रगीत शेली, ४. विषयके अलुसार, जेसे दार्शनिक शेली , 
४. भौगोलिक स्थानके अनुसार, जेसे चीनी शैली या विश्सिंगेट शेल्री या 
सारदीय रीतियाँ, ६. पाठकोंके अनुसार, जेसे सवबोध-शैली, ७, 
उद्देश्यके अनुसार, जेसे विनोद-शैली या हँसोड शैली। अरस्तने शेलीके 
विश्लेषणोंम इनसेसे एक या कई था सब तत्त्वोंका निरूपण किया है | कभी- 
कभी कछ समीक्षकोंने शल्लीकी परिभाषा बताते हुए उनमें बहुत अम उत्पन्न 
' क्र दिया है, जेसे मेथ्य आरनोढडने उपयु कत दोनों विचारोंमेंसे कभी एकके 
झलनुसार परिभाषा बनाई है, कभी दूसरेके अनुसार 4 प्लेटो-सम्प्रदायके 
अनुसार वह कहता है--“सनुष्यके कथनीय विचारोंकों एक विशेष प्रकारसे 
आध्यात्मिक उत्तेजनाकी एक विशेष अवस्था इस विशेष प्रकारसे पुनः 
ढालने और ऊँचा करनेको शेली कहते हैं, जिससे कि उसमें एक भव्यता और 
विशेषता आ जाय! । अरस्त-सम्प्रदायके अनुसार वह कहता है---“'कोरिन्थियन 
' शेद्धीस बिना सरलताके चमक है, बिना आकषणके प्रभावोत्पादकता है । 
उसकी विशेषता यह है कि उसमें आत्मा नहीं है, उसका अस्तित्व इसीलिये 
है कि अपना उद्देश्य सिद्ध हो, ,अपना काम बने, अपने विपक्षियोंकी हानि 
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प्रा धनदभकपए पड ण कक, 


हो, अपनी प्रशंसा हो ओर विजय हो । उदात्तवादी सत्य और शोभासे 
इतनी दूर शेलीमें ध्रान्तीयताका निश्चित रूपसे आरोप है।! 






+ औमिल लिंक मय व 





काव्य-शेली 

कोई भी कविता शब्दमें ही लिखी या बोली जा सकती है किन्तु अ्श्न 

क कि उसमें किस प्रकारके शब्दोंका प्रयोग किया जाय। अरस्वूने अपने 
काव्यशाख्मे कहा है--सचेतन था सावधान होकर नियसित स्हपसे अलकझ्करण 
करना ही काव्य-शैली है ।” आगे चलकर जब उसने यह कहा कि “खाहित्यसें 
कभी तो जीवनको श्रेष्ठटर चित्रित किया जाता है, कभी हीच्चतर ओर कभी 
याधातथ्य” तब इसके अलुसार पीछेके आचायोने उच्च, निम्न और मध्यस 
मैलीकी योजना की थी | हौरेसने तो कोई नई बात नहीं कही किन्तु यूनान 
और रोमके अलह्लार-शास्त्रियों--अरस्तू, सिसरो ओर क्विन्लीलियनने यही 
द बात दुहराई कि 'कवियोंको सचेतन होकर अर्थात्‌ जान-बूृभ्ककर भाषाका 
ऋज्ार करना चाहिए।! श्रतः शेलीपर व्याकरण ओर अलझूपर-शास्त्र दोनों 
. इृष्टियोंसे विचार किया गया। वाणीको वक्रताओं ओर अलक्ूतरोंको नियम 
कौर क्रमसे सजाकर रक्‍्खा गया ओर भाषा ऐसे बाह्य वस्रके रूपसें समझती गई 
क्षो किसी इष्ट प्रभावको उत्पन्न करनेके लिये किसी विचारके लिये अयुक्त 'हो । 
दान्तेने शब्दोंकी श्रेणियों बाँधी हैं--बचपनभरी, स्ेण, पोरुषभरी, सेचारी हुई 
झौर फूडढ़ आदि । इस अकार उसने काव्यके काममें आनेवइली भाषाकों 
झलग छॉटकर रख दिया है. और यंह बताया है कि विशेष काव्यरूप या 
प्रभावके लिये किस प्रकारके शब्द डचित हैं । जसे-जेसे विश्विन्न राष्ट्रोंके 
साहित्य बनते और बढ़ते गए वेसे-वेसे आलोचकोंकी यह प्रवृत्ति रही कि दे 
क्विताके लिये उच्च, डदात्त तथा मान्य आदशाके अनुसार साषाका रूप 
व्यवस्थित करने छागे और पुनर्जागरण, कालसे पू् कवियोंक्ी भी यह 
प्रवृति रही कि उन्होंने नियमोंकी. चिन्ता ज्ञ॒ करके स्वयं आपनो भाषा 
बनाई । फन्समें प्लीएदने और इंग्लैंड जोन्‍्सन ओर बेन-मण्डलीने 
कराव्यको उदात्त बनानेके उद्देश्यसे भाषाका संस्कार , किया । नवोद्ञात्तवादियोंने 
निश्चित शुद्ध भाषाको दी कविताके लिये श्रेष्ठ समझा । इंस्लेंड्सें सन्नहवीं 
. शताब्दिके अल्तर्स और अठारहबींके आरम्भमें ओचित्य,. लालित्य ओर 
झत्मन्त छच्च सुन्दर प्रकारसे चुनी हुई भाषाकों द्वी कविताके लिये उच्चित माना 
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शोर फूहड़, विशिष्ट तथा सनकभरी भाषाका बहिष्कार किया। लोंगिनसने 
कल्पना, अलझ्ार, रूपक ओर शक्तिशाली विचार ओर भावोंको ही शेलीका 
तत्व माना । जोन्सनने कहा कि 'कविता सर्वताधारण ओर खावभोस 
होनी चाहिए अर्थात्‌ किसी भी युग, जाति वर्गके द्वारा सरलतासे समझें 
आनी चाहिए । कविता ऐसी लिखनी चाहिए कि उससे प्रकृतिकी व्याख्या हो 
तथा मनुष्योंका पथग्रदर्शन हो। कविको यह समकऋणा चाहिए कि “में ही सावी 
पीढ़ियोंके आचार-विचारका अधिष्ठाता हूँ ।” आजकल तो इतने प्रकारकी 
भाषाओंका ग्योग हो रहा है कि उश्चके लिये नियम बनाना ही कठिन है। 
वास्तवमें कविताकी भाषा ऐसी होनी चाहिए कि वह मानवीय अजुभूतिको 
शुद्ध, पूर्ण समृद्ध और तीघ्रताके साथ दूसरोंके हृदयतक पहुँचा सके । 


काव्य-शेली 

अरस्तू और दान्‍्ते आदि अनेक ससिझ विद्वानोंने कहा है कि 'कविकों 
अत्यन्त उदार (ल्िबरल) और भव्य (प्रें्ड) शब्दावलीका प्रयोग करना चाहिए। ' 
कभी-कभी कुछ कवियोंने जाब-बुंककर अपनी भाषा कृत्रिम रूपसे अलंकृत 
और दुरूह कर दी है । बड़ स्वर्थने इस अलझ्वरण-शलीके विरुद्ध विद्वोह् करते 
हुए कहा है कि “काच्यमें सी गद्यकी भाषा प्रयोग होना चाहिए ।? इसौपर 
बीसवीं शताब्दिके कुछ अतिरेक करनेवालोंने बहुतसे. आमीण, लौकिक ओर 
ब्यावस्तायिक शब्दोंका प्रयोग करते - करते विदेशी शब्दों और अश्लील 
शब्दोंतक्का प्रयोग करना प्रारम्भ कर दिया । इस प्रकारकी काध्य-शेली 
नितान्त दोषपूर्ण है क्‍योंकि गद्यके शब्दोंसे कचिताके शब्द भिन्‍न होने ही 
चाहिएँ ओर वह भी केवल अथेकी इष्टिसे नहीं वरन््‌ इस इशप्टिसे कि उनमें. 
संच्षेपता, भाव-विशद्ता और अन्तर्व्याष्त ध्वनि भी हो 


रजड़माव ( ठोन या डोनकलर ) 


इसीलिये कुछ आचायोने कहा है क्वि 'काव्य-शौलीसें भाव या भावरज्ञ लाना: 
चाहिए ।* किसी कृतिमें उसकी शेलीहवारा अभिव्यक्त प्रवृत्ति अथवा किसी एक: 
भावका आगमन या उस भावक्री रचना करनेवाली प्रक्रियाएँ, रक़भाव 
कहलाती हैं । इनके श्रयोगसे वर्णान ओर विवेचन अधिक रसंपष्ट, प्रभावशाली: 
और हद होता चलता है । 
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प्रभाववादी शेल्ी ( एकऋरतूरे आतिंस्तें ) 
इसी भावनासे कऋ्ान्समें गोनकोर बन्चुओंने भावकतापर्णा असाववादी शेली 
( एकीवूरे आर्तिस्ते ) चल्ाई। इसीका प्रयोग (एडमन्ड १८२२ से ६६ ) और 
यूले ( १८३० से ७७ ) ने भी किया था। इन लोगोंने विशिष्ट अभाव उत्पन्न 
करनेके लिये प्राय: व्याकरण तथा चाक्य-विन्यासके नियमोंकी उपेक्षा की ।: 
इस शेल्लीका अभाव पीछेकी ऋन्सीसी साहित्यपर बहुत पड़ा । 
उद्धत शैली € वारोक ) 
योरोपसें पिछुले दो सो वर्षासे एक नई शेलीका कोलाहल मचा जिसे 
उद्धृत ( बारोक ) शेली कहते 
यह ठीक-ठीक नहीं कहा जा सकता कि “उद्धृत ( बारोक ) शैलीका उद्गम 
कहाँसे हुआ! किन्त इसका स्व प्रथम प्रयोग अ्रठारहवीं शताब्दिसें उदात्तवादी 
समीक्षकोंने कल्लाके लिये किया था, जिससे उस उद्त्तवौदी रांचकी लिन्‍्दा की 
गईं थी, जी पिछली शत्ताब्दिसें व्याप्त थी ।. कुछ समयसें ही बारोक 
| शब्दने भी अपना निन्‍्य अथे छोड़ दिया था । जर्मनीके कला-इतिहासकार 
एच० वोल्फ़लिनने पुनजागरण या रिनेसाँ और बारोककों दो निरन्तर 
एक दसरेके पीछे आनेवाले शेलीके ऐसे सिद्धान्त बताए हैं, जिनमेंसे कोई 
भी एक दूसरेसे बढ़कर नहीं कहा जा सकता । सी० साख्य, एच० जे० सोज़ेर 
ओर ई० वेलेस्ज़ने वौल्फ्लिनकी इस बारोककी परिभाषा सज्लीतपर 
आरोपित किया। के० जोएल जेसे दार्शनिक इतिहासकारोंने एक नया 
बारोक-दर्शन ही हूँढ निकाला और अन्य विद्वानोंने एफ़० स्ट्रिच तथा 
ओ० वालज़ेलका अनुसरण करते हुए इन सिद्धान्तोंकों साहित्यपर ला बेठाया। 
मानसिक अस्तित्ववाद ( कन्सेप्टुअलिज़्म, जिसका सिद्धान्त है कि संसारके 
समस्त पदार्थ अपने भोतिक अस्तित्वसे भिन्‍न हमारे सनमें भी अपना 
अस्तित्व रखते हैं ), कृत्रिम तथा दुरूह शेलीवाद ( यूफ़इजु्म ), पारिडत्य- 
प्रदर्शनवाद ( गोज्गोरिज़्म ), दार्शनिक काव्य ( मैठाफ़िज्ञिकल पोइट्री ), अति 
संस्कारवाद्‌ ( प्रेशियोसिते ) तथा मिथ्यातिरेकबाद ( सीसेन्टिज़्मो ) आदि 
नामोंसे जो नये साहित्यिक प्रयोग चल रहे थे उनपर इस कलाकी तुलनाने 
नया प्रकाश डाला । | 
साहित्यमें उद्धृत ( बारोक ) वह शेत्नी मानी जाती है; जो अनिश्चित तथः 
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आनन्तकी ग्रहण करके निश्चितका परित्याग करती है, जो गतिशीलता लानेके 
लिये एकरूपता, सुसझ्ञ़तता ओर अलुपातका परित्याग कर देती है, जो 
विरोधाव्मक और विस्फोटात्मक तत्त्वोंका प्रयोग अधिक उपयुक्त समझती है, जो 
खनकभरे, आश्रर्य-जनक, खेक-भरे, अप्रयुक्त, कठोर ध्वनिवाले ओर ऊर्मिमयको 
भाषा-अयोगकोी अधिक श्रेष्ठ समझते हैं । इस प्रकारके लक्षण बारोक-विचारके 
परिचायक समझे जाते हैं, जो अपने द्ेतवादर्मे नये मध्ययुगवादको 
पुननवित करते हुए ओर घुनजांगरणकाल तथा प्रबुद्धकालके एकत्ववादकी 
अत्यन्त विरोधी तुलनाके रूपमें प्रस्तुत करते हैं । तदनुसार बारोक व्यक्तिकी 
यह पहचान है कि “वह असन्तुल्ित हो, कामुकता और अ्राध्यात्मिकताके 
बीचमें लड़खड़ाता हों, माया और झूत्युके बीचमें उल्लका हुआ हो ओर 
अत्यन्त तीव आवेगोंसे परिचालित होकर अव्यक्त और अ्रप्माप्यके लिये 
उत्सुक रहता हो । 

साहित्यमें इसके कछु ओर भी नये सम्बन्ध देखे जा सकते हैं। 
इस बारोक-गतिवाद और उल्लाससे अभिव्यज्षनावादियोंने अपना साम्य 
धोषित किया । जी० डेहियो, एफ़्०स्ट्च ओर डब्लू० वारिड्वरने बारोकके 
घत्युदात्तवादी विरोधसें गोधिक भावनाका पुनरुबष्जीवन तथा नोर्डिक अविवेक- 
वादुकी अभिव्यक्ति देखी । किन्तु केधोलिक, दक्षिण जर्मनी और विशेष रूपसे 
आास्ट्रियन सभ्यता समुलतः बारोक समझी गई ओर इसीलिये वह जर्मन- 
संस्कृतिके भोटेस्टेल्ट घेरेसे पूरणत: भिन्‍न और स्वतल्त्र रही। अत्यन्त अतिरेकपूर्ण 
बारोककी अभिव्यक्ति स्पेनकें स्वणयुगने अस्तुत की हैं इसलिये यह कहा 
जा सकता है कि 'स्पेनका राष्ट्रीय चरिन्न भी संस्कारत: बारोक ही है ।” 

इन सब बातोंकी इृष्टिसे देखा जाय तो बारोक केवल शेलीका ही एक 
अकार नहीं रह जाता । बारोक-कलाके पुनमल्याइनसे लोगोंसें यह भावना 
जगी कि “प्ति-सुधार, काव्यका स्वयंपूर्णातावाद (एब्सोल्यूटिज्स) ओर सभा- 
सभ्यता ( कोट-कल्चर ) न तो पुनर्जांगरणकालकी हैं ओर न तकसक्ञतताके 
युगकी, वरन्‌ उसका एक अलग अपना युग है। व्यापक: अर्थ यह 
ऐतिहासिक शब्द है, जिससे शेलीका कोई सम्बन्ध नहीं है। युगकी इृष्टिसे देखा 
जाय तो सोलहवीं शताब्दिके अन्तमें पु]नर्जागरणके पतनसे बारोकका प्रारम्भ 
होता है और अठारहवीं शताब्दिर्मे शज्ञारवाद ( रोकोको ) या अत्यालइरणके 
'रूपसें 'समाक्त होता है । इसके लक्षण सब देश सें प्राय: समान नहीं रहे । 


शेली भ६३ 
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१. साधारणतः बारोकका विस्तार केथोलिक देशों अर्थात्‌ स्पेन, इटली, 
आस्ट्रिया, दक्षिण जमंनी, बेल्जियम और कुछ अंशतक फ्ससें हुआ । 
योरोपके उन श्रोटेस्टेन्ट-आादी सागोंसें इसका प्रचार नहीं हुआ, जहाँ उदात्तवाद 
तथ्यवाद ( रीअरिज्षम ) तथा विकेकवाद (रैशनलिज़्म ) की बारोकहीन 
प्रवृत्तियोँ अचलित थीं। अतः डब्लू० वौइंसबाख़के शब्दोंसें हम बारोकको 
अतिसुधारकी कला कद्द सकते हैं । 

२. सामाजिक इष्टिसे बारोक ऐसे अबुझुंवा अथवा झअ-मध्यमवर्गीय 
लोगोंपर अवल्लम्बित था जेसे--सरदार, जागीरदार , जसीन्दार , पादरी, 
पुरोहित और किसान आदि । नगरवासिथोंमें शुद्ध रूपसे बारोक-विरोधी 
प्रवृ त्तियोँ थीं | 

३. अभिव्यक्षनाके रूपोंसें बारोकने अधिक परिणामसें और अधिक 
उपयुक्तताके साथ दृश्य कल्ाओंसें अधिक अभिव्यक्ति पाई जैसे नाटक, 
चल-चित्र ओर सद्गीतमें । किन्तु साहित्य और दर्शनमें इसकी अभिव्यक्ति कम 
हुई। सम्भव: बारोक-शेली उस अकारके प्रभाव उत्पन्न करनेका प्रयास' है, 
जो वासानात्मक कल्लाओंमें विद्यमान है' ओर इसीलिये बारोक-साहित्यमें इतनी 
तड़क-भड़क दिखाई पढ़ती थी । 


ललित भिन्‍नता ( ऐलीगन्ट बेरिएशन ) 
यह शलीका दोष माना जाता है, जब कोई व्यक्ति जान-ब्‌ ककर एक ही 
अरथसें आनेवाले शब्द्को न दुहराकर उसके बदले दूसरे-दुसरे पदोंका प्रयोग 
करता है। भारतीय इृष्टिसे “पुनरुक्तिः दोष माना जाता है किन्तु योरोपमें 
पुनरुक्ति ही गुण है, यद्यपि ऐसे शब्दों और ध्वनियोंकी आवृत्ति वंहाँ भी 
भद्दी समझी जाती है, जिन्हें लोग 'असावधानीसे विभिन्‍न अर्थो्सें प्रयोग 
कर देते हैं। बीडढफने अपने लेखकी तरह पंक्तियोंसें नावको निम्निल्िखित 
शब्दो्से व्यक्त किया है-- सागरनोका, ऊर्मि-तरणि, समुद्गगन्धा, साथकन्ठीपात्न, 
सुसज्जित पान्न, ऊमिंगन्ता, विस्तीणे-हृदय-पात्र आदि । जान-बूरूकर लाए 
हुए इस प्रकारके उपयुक्त शब्द दोष माने गए हैं । द 
भाषा ओर भावका अलड्जभरण 


यदि कलात्मक इृष्टिसि विचारकर देखा जाय तो सुन्द्रसे सुन्दर विचार 
भी तबतक व्यर्थ है, जबतक उसे उचित तथा सुन्दर भाषाकों आवरण न 
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पहनाया गया हो । भाषाका प्रयोग अभ्याससे आता है। यह अभ्यास या 
तो बहुत पढ़नेसे आता है था बहुत लिखनेसे, क्‍योंकि अधिक पढनेवाला 
अच्छा वक्‍ता होता है ओर अधिक छिखनेवाला अच्छा लेखक । 


लेखन ओर शैल्लीका सम्बन्ध 

लेखन और शेलीका चोली-दामनका साथ है | बिना शेलीकी शिक्षा दिए 
रचना-शिक्षा व्यर्थ है। हमारे यहाँ भाषाकी इष्टिसे अभिव्यक्ति की दो रीतियाँ 
बतलाई जाती हैं, जिन्हें 'रोली” और “शक्ति' कहते हैं। परन्तु शक्ति तो शैल्तली- 
विशेषका ही एक गुण है । शैलीके अन्तर्गत दो बातें आती हैं-- १. विषय 
झोर २, भाषा । विषय और भाषाके भी दो-दो विभाग हैं। विषय 
१. पहली बात है विषयान्तगंत इश्यका वर्णनात्मक चित्र और २, दूसरी बात है 
बिषयान्तर्गत सानव-चरित्र या भावका वणन। 


शब्द ओर अर्थ 

लिखने और बोलनेमें शब्दभेदके कारण अथभेद होता है पर कभी-कभी 
केवल बोलनेमें उच्चारण-भेदुसे भी अ्रथमंद हो जानेकी सम्भावना रहती 
है। अरथभेद तीन प्रकारका होता है, जिसे वाच्यार्थ, सच्याथ, ओर व्य॑ग्याथे 
कहते हैं । तीनोंका एक-एक उदाहरण लीजिए-... 

१, में शिमलेमें रहता हूँ ( में शिमला नामक नगरसें रहता हूँ ) । 

२, में शिमलेमें रहता हूँ. ( में शिमला नगरके आसपास रहता हूँ ) ॥ 
इस लक्ष्याथंको अधिक स्पष्ट करनेके लिये लोग लिखते हैं---“यह सममिए कि 
में शिमलेमें ही रहता हूँ।' द 


३. में शिमलेमें रहता हूँ ( मेंने ऐसी व्यवस्था कर ली है कि मुझे अपने 
काशीवाले घरमें ही वह ठणश्ढक ओर तरावट मिल जाती है जो शिमलेसें 
प्राप्त हो सकती है )। इस वाक्यके व्यंग्याथंकों अधिक स्पष्ट करनेके लिये' 


लोग प्रायः इस प्रकार लिखते-बोलते हैं--“मेंने तो काशीको ही शिमला बना. 
लिया है ।” 


उक्त उदाहरणमें एक ही वाक्य केवल अथनभेदके कारण वाच्याथ, 
लच्याथ ओर व्यंग्याथेका उदाहरण बन गया है | 


ड 
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भाषा-शेलियाँ 

हिन्दीमें भाषा-विषयक कई शेलियाँ प्रचलित हैं । उ्दके चौर-द्वारसे 
हिन्दीके गढ़सें प्रवेश' करनेवाले लेखक प्रायः रझूढोक्तियों ( मुहावरों ) से 
अधिक काम लेते हैं। दूसरी ओर सनातनी लेखक संस्कृत न जाननेपर भी - 
तत्सम शब्दोंका ही प्रयोग करते हैं ओर रूढोक्तियोंकों अछूत समझकर 
उन्हें अपनेसे दूर ही रखते हैं। तीसरे वर्गके लोग मध्यम मागवर्ती हैं, 
उनके समीप भाषा उस नदीके समान है जो विषयके अनुसार, अपनी वेष- 
भूषासें निरन्तर परिवर्तन करती चलती है । परन्तु भाषाको इच्छाजुकूल नचानेके 
लिये उसके विविध रूपोंका परिचय रखनेके साथ-साथ उसपर पारिडत्यपूर्ण 
अधिकारकी आवश्यकता रहती है । अतः सभी पतक्षचोंसे विचार करनेके पश्चात्‌ 
यही कहा जा सकता है कि “अच्छी शेली वही है जो लोक प्रयोगसे समन्वित 
हो ओर जो अपनी, अपने देशकी जान पड़े, जिसमें देशी शब्दोंकी 
संख्या अन्य शब्दोंसे अपेक्षाकृत अधिक हो, जिसके द्वारा उचित प्रभाव डाला 
जा सके ओर जिसमें उचित तथा शिष्ट शब्दोंका प्रयोग हो । * 
शैलियाँ 

प्रभावोत्पादक होना ही शेलीका प्रमुख गुण है। इस गुणकी ग्राप्तिके 
चार उपाय हैं---५., भावकता, २. तके, ३. आवृत्ति ओर ४. प्रमाण । 
'भावकतावाली आवेगात्मक शेली वहाँ कामसे लानी चाहिए, जहाँ जन- 
समृहको सम्बोधित करके उनके हृदयकों वशर्सें करना हो। इसका प्रभाव 
सदा क्णिक होता है। विद्वानोंसे आदर पानेके लिये तक-शेली सदा भारी 
सहारा देती है। किसी बातकों बार-बार दुहराते-समझाते चलनेकी शेलीका 
प्रयोग बालकों, अप लोगों तथा विद्यार्थयोंके लिये आवश्यक ही नहीं 
अनिवार्य भी है। पमाण-बहुला शैलीका प्रभाव भध्यस श्रेणीके लोगोपर 
बहुत पड़ता है। अतः यह समझकर शेलीका अयोग करना चाहिए कि हस 
किसके लिये लिख रहे हैं। विषय उपस्थित करनेकी ऐसी अनेक शेलियाँ 
विभिन्‍न उरूपोंसें प्राप्त हैं जिनका विस्तृत सोदाहरण विवरण हम 'नीचे 
दे रहे हैं । 
 भाषा-शल्रियाँ 

प्राय: सभी देशोंमें विभिन्‍न रूपोंके विषय उपस्थित करनेकी अनेक भाषा- 
शलियाँ हैं, जिनसें चार अधिक प्रसिद्ध हैं-- 
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4, ठेठ तद्धवात्मिका ( कोलोकियल ) । 

२. झरूढोक्ति या मुहावरोंसे पूर्ण ( इडियोसेटिक ) । 

३, संस्क्ृत-निष्ठ, साहित्यिक शेली ( हाइ स्टाइल ) | 

४. अति प्रचक्षित विदेशी शब्दोंसे भरी शैत्री ( ले मेंस स्टाइल ) । 

नीचे एक वाक्यको ही हम इन चारों शेलियोंमें प्रयुक्त कर रहे हैं- 

१, ठेठ तद्धवात्मिका शेल्ी--- 

तड़के-तड़के एक बन्दरने आकर मेरी सारी पोधियाँ फाड़ डालीं । 

२. खझूढोक्ति या सुहावरेसे पूर्ण--- 

असी पो भी नहीं फटी थी कि एक ललसुँहेने आकर मेरी सब पोधियाँ 
टूक-टूक कर डाली । 

३, संस्कृतनिष्ठ साहित्यिक शैली--- 

पात:कालके समय एक वानरने मेरी सम्पूर्ण पुस्तकें नष्ट कर डालीं । 

४. अति प्रचलित विदेशी शब्दोंसे भरी शेली-- 

सबेरे-सबेरे एक बन्द्रने मेरी किताबोंके वक़े-वर्क़ चीर डाले । 


विदेशी शब्दोंसे भरी शेलीका प्रयोग आय: वे लोग करते हैं जो अपनी 
भाषाकी शुद्ध प्रकृतिसे अपरिचित होते हैं या जो कई भाषाओंका व्यवहार करते 
हैं जेसे कालेजमें पढनेवाले या कचहरीवाले छोग । यह' शेली सर्वथा त्याज्य 
है क्योंकि खिचड़ी भाषा लिखना या बोलना भाषाका दोष है, गुण नहीं । 

इस अकारकी शैलीमें ऐसे बेढज़े उदाहरण भी आते हैं-...- 

“मैंने मोनि्-्पेपरमें यह न्यूज़ पढ़ी कि इलाहाबादके गुण्डे रईसोंने 
एक विद्वानूपर झूठा केस चलाया और सजिस्ट्रेटकों इन्फ्लएन्स करके उनका 
कन्विक्शन करा दिया |” छ 


वाक्योकी बनावट 
वाक्योंकी बनावट दो ढडुकी होती है--- 
4. जिसमें एक क्रियावाले या सरल वाक्य होते हैं जेसे--- 
में गज्लाजी गया था । वहाँ मेंने बहुतसे लोगोंको नहाते देखा । वे सक 
तेरते-कदते ओर डुबक्ियाँ लेते हुए आनन्द .ले रहे थे । 
२, जिंनसें कई वाक्योंकों मिलाकर एक वाक्य बनाया जाता है जेसे-. . 
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में गज्जाजी गया तो वहाँ मेंने ऐसे बहुतसे ्लोगोंको नहाते देखा, जो! 
तरते, कूदते ओर डुबकियाँ लेते हुए आनन्द ले रहे थे । 


खज़ांचर 
' बाक्योंकी सजावट चार ढक्ञेसे की जाती है--- 

१, किसीमें अलझ्लारोंकी छुटा होती है ( अलझ्रण-शेली ) । 

२. किसीसें कहनेके ढड़का अनूठापन होता है ( लाक्षणिक शेली ) । 

३. किसीमें अपनी बात दूसरों या बड़े लोगोंकी बातोंके सहारे समकाते 
चलनेकी लहर होती है ( समर्थनाव्मक शेल्ी ) । 

४. किसीसें किसी दूसरेपर बात ढालकर कहनेकी सनक होती है 
( प्रतीकात्मक शेल्नी ) । 


नीचे हम सबके साँचे उन्हीं शेलियोंमें दे रहे हैं, जिससे सममूनेसें 
कठिनाई न हो 


अलइरण-शेली 


अलझ्रण-शेली वह है, जिससें पद-पदपर सुन्दर, शोभन शब्दावल्ीसे 
भरे अलझ्लार वेसे ही सजे होते हैं जेसे रेशमकी सतरड्ी चाद्रपर गड्ढा- 
जसुनी तारोंसे बेल - बूटे काढ़ दिए गए हों। शैली वह अभिव्यक्ति- 
गड़्ा है, जो अपने साथ न जाने कितनी भाव-धाराओंके विचार-जलको अपने 
अकछ्षमें समेटकर अपनी भावधारा अविच्छिन्न बनाती हुईं उद्देश्य-सिन्धुतक 
पहुँच जाती है । शेली वह अलोकिक भल्लिका है जो बिना फलके श्रोताको 
घायल कर दे, वह मधुबाला है जो बिना मधु पिलाए उन्मत्त बना दे, वह 
सुधाधर है जिसे कानसे पीकर मनुष्य अमरत्वको क्षद्र समझने लगे। 
कलापूर्ण शेल्ी द्राक्षाके समान मधुर, हिसशिखरकी माति समुन्नत, सिन्धुत॒लके 
समान गस्भीर, द्वितीयाके चन्द्रमाके समान निष्कलकू ओर माताके समान 
पविन्न होती है । सुन्दर अलंकृत शैली वह चन्द्र है, जिसे राहुकी छाया स्पर्श 
नहीं कर सकती । इस अलंकृत कला-शेलीसें जो पारज्ञत हो जाता है, वह 
नन्‍्दुन-काननके ऋूलोंपर पेंग मारता है, अप्सराशोंके हाथकी गुंथी मालासे 
पुलकित होता है ओर सारे संसारसे अपनी पूजा कराता है । 
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लाक्षरिक शली 


लाक्षणिक शैलीका बल पाकर भाषा सरस, पुष्ठ ओर समझ होती है । 
वह वक्ताकी जिह्वापर चढ़कर जब लास्य करने खगती है, तब उसकी भावसयी 
मुद्राओंकी गठतिपर कभी तो श्रोताओंके नेत्र करने बन उठते हैं, कभी हृदयकी 
कली खिलकर गुदगुदी उत्पन्न करने लगती है, कभी दन्तावल्ीकी चल्द्विका 
ओठके कपाट खोलकर घॉँदनी बिखेर देती है ओर कमी आँखें ऊपर चढ़कर 
अद्भुत रसका स्थायी भाव मूर्ततिमान कर देती हैं । 

समसरथनात्मक शलाः 

समर्थन-प्रभाव-शेलीमें लेखक अपनी उ्रत्येक बातका दसरोंसे समथन 

कराता चलता है क्योंकि तुलसीदासजीने भरतसे कहलाथा है--- 
करब साधुमत लोकमत, नृप-नय-निगम चिचोरि । 

साधुमत और लोकमतका तो सदा सम्मान होता ही है। अंगरेज़ञीसें 
कहावत है- 'शेली ही व्यक्ति है।! शेलीमें मनुष्य अपना, अपने हृदयका 
पूरा परिचय दे देता है, अपना परिचय देनेके लिये, अपने मनकी बात स्पष्ट 
करनेके लिये वह सोच-खमझकर मुंह खोलता है, क्योंकि अ्रबकी ल्लोकोक्ति 
है “अपनी जीभ बाँधकर रखो, कहीं वह सिर न कटवा ले ।” यही बात 
कबीरने भी दूसरे ढड्से कही है-.. 

जिभ्या मेरी बावरी, कहिगी सरग पतार । 
आपु तो कहि भीतर गई, जूती खात कपार ।। 

कहनेका तात्पय यह है कि सब जिस बातकी ठीक समझे, वही बात ठीक 
है क्‍योंकि 'पदञ्चोंकी वाणीमें परमेश्वरकी वाणी होती है ।” भगवान श्रीकृष्णने 
भी सगवद्वीतामें कहा है--. 

यद्यदाचरति अ्रेष्ठस्तत्तदेवेितरो जन: । 
स यत्प्रमाणं कुरुते लोकस्तदनुवत्तते ।। 

[ श्रेष्ट व्यक्ति जेसा करते और कहते हैं, वेसा ही दूसरे भी. करने-कहने 

लगते हैं । ] 





अवाज़े ख़ल्कको नकक़ारए खुदा समझो । 
[ जनताकी वाणीको परमेश्वरका ड्ढा समझो । ] 
अथ यह है कि संसार जो बात कहे वही सबको माननी पड़ती है । 
बढ़ोंकी ओट लेकर आप जो बात कहेंगे वह सुनी भी जायगी। . 
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प्रतीकात्मक शेली' 
प्रतीकात्मक शेली कोई अतीक लेकर चलती है जैसे कविके वर्णन 
, हँसको अतीक सानकर उसका इस प्रकार वर्शान करेंगे-.... 

“हे कवि ! तुम्हीं सरस्वतीके हंस हो । नीचेले ऊपरतक श्वेततासे स्नात, 
अपने दुग्ध-धवल पक्ष फेलाकर तुम सरस्वतीको असूर्यग्पश्य लोकोंमें भी घुमा 
लाते हो, किन्तु तुम्हारी श्वेतता ओर गौरवतामें कहीं भी कालिमा छू नहीं 
जाती । सबसे विचिन्न बात तो यह है कि न जाने कितनी बार तुम्हारे आगे 
पानी मिलाकर दूध रख दिया जाता है किन्तु न जाने तुमे क्‍या शक्ति है कि 
तुम दूधका दूध और पानीका पानी कर देते हो ।' 

लिखनेवालेकी बहक 

कभी-कभी लिखनेवाला ऐसे भी ढड़से लिखता है कि आप रूट पहचान 
जायेंगे कि वह लिखनेवाला हंसोड़ होगा, चिड़चिड़ा होगा, सोचने-विचारने- 
वाला होगा या बहुत तीखा होगा। ऐसे लिखनेवाले यों तो बहुत ढड़से 
लिखते हैं, पर उनकी पाँच शल्रियाँ बहुत चलती हैं--- 

१. विनोदात्मक शेली । २. व्य॑ग्यात्मक शैली । ३. दाशनिक शी । 
७, तकंप्रधान शेली । ९. आवेगात्मक शैली । 

विनोदात्मक शैली 

विनोदात्मक शेलीमें लिखनेवाले लोग फागके दिन जन्म लेते हैं और 
बात-बातमें ऐसे कोशलसे गुदगुदाते हैं कि अच्छे - अच्छे मुहरंभी भी 
खिलखिलाकर बतीसी निकाल देते हैं। रेलके डब्बेसे सही-सॉकको सुंह 
बाकर सोनेवाले साथी यात्रीकी घरांती हुई नाकमें कागगजकी बत्ती बनाकर 
डाल, दीजिए ओर फिर वह जो शीर्षांसन करे, उससें चमगीदड़वाले 
लटकौवलका आनन्द आपको न श्ावे तो में झूँछें सुड़वा दूँ और कलम 
घिसनेसे कान पकड़ लूँ। पर यदि में इस विनोदात्मक शैलीमसें लिखनेकी 
सौगन्ध लें लूँ तो दोनों गालोंमें पानकी गिल्लोरी दबा रखनेवाले छर्सीटेमलका 
कुर्ता पीछेसे केसे रैगा जायगा और लफ़टन्ट साहब हँसीसें लोट-पोद होकर 
अपना खोड़ा मुंह खोलकर उसमें द्ल्‍ली-द्रवाजा केसे दिखलावेंगे ९ 

व्यंग्यात्मक शेली 

व्यंग्यांव्मक शैलीमें आपके व्यंग्यका कोई लक्ष्य होना चाहिए | मान 
लीजिए 'कवि घण्टाजी? ही आपके लच्य हैं, तब आप कह सकते हैं-.. 
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'रातको कवि-सम्मेलन हुआ । उससे घण्टा बड़ा टनटनाया, बड़ा गूँजा,. 
बढ़ा घहराया, पर सुननेवालोंको केवल टनटनाहट ही हाथ सखगी । उसकी 
टनटनाहट क्‍यों हो रही थी, क्‍यों वह इतनी देस्तक डनटनाता रहा ओर 
लोगोंके ताली पीटनेपर भी क्‍यों घहराता रहा यह समम्भमे न आया । पर भाई 
वाह रे घण्टे । तुम्हें तो सारनाथके विहारमें या विश्वनाथजीके मन्दिर्में 
लटकना चाहिए था। जहाँ किसीने छेड़ा कि आप टनटनाएं। भेया ! 
कवि-सम्मेलनसें आप सत बजा कीजिए क्योंकि न तो घड़ीके घण्टेका 
आपसे संयम है, न स्कूलके धण्टेकी आपमें अवधि, न लन्दनकी बिगबनके. 
घरण्टेकी मधुरता । इसलिये आप अपनी घनघन-टनटन बन्द रखिएु। आपको 
घनघनाहट सहन करनेके लिये कानमें गेडेकी खालके परदे होने चाहिए पर 
अह्यने भूलसे आपको बनाते समय आपके श्रोताओंके कानपर गेंडेकी खालके. 
परदे नहीं बाँचे ।' 

दार्शनिक शैली 

दाशेनिक शेलीमें दर्शनकी गम्भीरता ओर सूत्रोंकी संक्षेप वृत्ति होती है । 
दार्शनिक शैलीसें गम्भीर विचारोंकी टडछ्ुला तनकर ऐसी बँधी रहती है, 
जिससें चिन्तन और मनन तथा बोद्धिक ऊहापोहके लिये आवश्यक अवसर 
रहता है । शैल्लीका लात्वक विवेचन मानव-मस्तिष्ककी सूचमतम क्रियाओंका 
संश्लिष्ट परिणाम है । इस परिणामकी आधघ्त केवल बोद्धिक विश्लेषणसे नहीं, 
चरन्‌ आध्यात्मिक पय्वेक्षणसे ही सम्भव है क्योंकि भावोंकी जटिलताको 
श्रध्यात्मसे सुलकाना उतना कठिन नहीं है जितना तकसे । 

तक-प्रधान शेली 

तक-प्रधान शेलीमें तकोंके बलपर किसी भी तत्व, पदार्थ या विषयके: 
दोनों पक्षोंका परीक्षण किया जाता है। तकं-प्रधान शेली जहाँ एक ओर 
सामाजिक, दार्शनिक, राजनीतिक तथा धार्मिक विषयोंके किये उचित ओर 
अनुकूल है, वहाँ वह वेज्ञानिक ओर ऐतिहासिक तथ्योंके लिये अत्यन्त 
असझ्भत है क्योंकि सामाजिक, दार्शनिक, राजनीतिक तथा धार्मिक विषयोंके 
दोनों पक्त इतने प्रबल होते हैं कि उनपर अनेक दृष्टियोंसे, अनेक अवसरों 
ओर परिस्थितियोंके असुसार विचार किया जा सकता है। क्रिन्तु “दो ओर 
दो चार हो सकते हैं या नहीं ९” “आग छुनेमें ठणढी रूम सकती है. का नहीं ९” 


शेली . प्ृ७१ 
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“घूर्य पश्चिमसें उग सकता है या नहीं १! “अकबर हुमायूँका पुत्र था या नहीं 
ये ऐसे अश्न हैं जिनपर किल्ली अकारका तक नहीं हो सकता । 


आधवेगात्मक शेली 

आवेगात्मक शैल्लीका एक अपना अलग महत्त्व है। यदि आपने साहित्य 
पढा है, यदि आपने तुलसी, मीरा, सूर ओर रसखखानकी काव्य-सरितामें 
अवशगाहन करके उनका रस लिया है, यदि आप शब्द ओर अर्थके सम्बन्धको 
ठीक - ठीक समझनेसे समर्थ हो सकते हैं, तो आपको यह सममूनेमें 
भी कोई कठिनाई नहीं होगी कि आवेगात्मक शेलीका भी अपना अलग 
महत्व है। भाषणकारकी भाषामें, विद्रोही राजनीतिज्ञकी ललकारसें, 
भावक इतिहासकी लेखनीसें यदि आवेगात्मक शेलीका वास न हो तो 
वह क्षण-भरसें विशाल ताजमहलको भी खण्डहर कर देगा , व्यासकी 
विभूति महाभारतके पन्‍ने-पन्‍्ने चीर डालेगा और भारतीय वाह्मयकी उदात्त 
निधिको भी अलूय-सागरमें छुबो देगा। कया आपने सिसरोकी वाणी 
सुनी है ९ क्या आपने ऐंटनीका भाषण पढा है १? क्‍या आपने विक्रमोवशीयके 
चतुर्थ अड्डमें पुरुरवाका प्रलाप सुना है ? यदि नहीं सुना, यदि नहीं पढा 
तो पुस्तकालयकी गुफासें बेठकर अध्ययन-तपस्या करके उन सब महालुभावोंसे 
सत्सम्पक प्राप्त कीजिए, जिन्होंने अपनी सावसयी वाणीमें आवेग भरकर 
डसे उद्दौेँ्तत सजीव ओर सशक्त बना दिया है । 


शब्दोौके उचित प्रयोगका महत्त्व 
किन्तु लेखक होनेकी आवश्यक कसोटी यह है कि उसके मस्तिष्क 
शब्दोंका भरपूर भण्डार हो, शब्दोंको उचित रूपसे चयन करने तथा उनका 
उचित प्रयोग करनेकी बुद्धि ओर “कौनसी बात किस प्रकारसे कही ज्ञाय” 
इसका ज्ञान हो। अलः यह जानना चाहिए कि भाषाके क्‍या तत्त्व हैं, शब्द 
किसे कहते हैं, वाक्य क्या होता है ओर उन वाक्योंसे महावाक्य, अरुच्छेद, 
अध्याय, सर्ग, आदि केसे बनाए जाते हैं । 


शेल्लीका रूप-योजन 


पीछे बताया जा चुका है कि अभिव्यक्तिके दो रूप हैं--१. लेख ओर 
२. भाषण । इन दोनोंमें ही भाषाकां प्रयोग होता है जो ध्वनि 
अक्तर, शब्द, काव्य, अनुच्छेद, प्रकरण ओर अध्यायके रूपमें शेल्रीके भीतर 
पहुँचकर अपना अश्तित्व सिद्ध करती है। शल्लीके परिकज्ञानके लिये इनका 
परिचय आवश्यक हैं । 

ध्वनि 

कानसे जो सुनाई दे डसे ध्वनि कहते हैं। इन ध्वनियोंसें जिनके 
अरथ स्थिर कर लिए गए हैं ओर जो वाणी-द्वारा व्यक्त की जा सकती 
हैं उन्हें व्यक्त ध्वनि ओर शेषको अव्यक्त ध्वनि कहते हैं। इन ध्वनियोंमेंसे 
जो सुननेमें अच्छी लगें वे श्रतिमथुर, जो बुरी लगें वे कर्ाकहु कहलाती ' 
है। व्यक्त ध्वनियोंकों तो हम साहित्यमें वर्णों या अचक्षरोंके द्वारा लिखते हैं, 
अव्यक्त ध्वनियोंका वर्णन-मात्र करते हैं, जेसे--बादल गरज रहा है, गाय रैंभा 
रही है, घण्टा टनटन बोल रहा है आदि । 


वर 

व्यक्त ध्वनियोंकों ही वर्ण कहते हैं। ये वण दो प्रकारके होते हैं-..- 
१, ध्वस्यात्मक, २. अक्षरात्मक । ध्वन्यात्मक वर्ण ध्वनिके रूपसें बोलचालसें 
सुनाई पढ़ते हैं ओर अक्षरात्मक वर्ण लिखे हुए अक्तरोंके रूपमें । तन्त्राचायोने 
कहा है कि '“मनुष्यके मुलाधार ( गुदा और लिझ्लया योनि ) के बीच 
दो अज्ञलके जिस इच्छात्मक, ज्ञानाव्मक ओर क्रियात्मक “त्रिकोश! स्थानमें 
करोड़ों सूयोके प्रकाशसे युक्त स्वयस्भू लिड़् है, उसीमें सॉपके समान कुण्डली 
मारे एक 'कुशडलिनी? नाड़ी रहती है जो स्वर, वर्ण, पद, शब्द, वाक्य और 
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ख्र्थंको व्यक्त करती है । उसका क्रम यह है कि इस कुणडलीसे शक्ति, 
शक्तिसे ध्वनि, ध्वनिसे नाद, नादसे निरोधिका, निरोधिकासे अर्छेन्दु ( ) 
अर्धन्दुसे बिन्दु. ( ) तथा बिन्दुसे बयालीस वर्णोकी वर्णमाला उत्पल्न 
होती है । वह चितृशक्ति जब सत्त्व-संयुक्त होती है तब उससे ध्वनि, 
शब्द, पद ओर वाक्य प्रकट हो जाते हैं। जब वह रजोगुणसे मिलती है 
तब शब्द उत्पन्न होता है ओर जब तस्ोगुणसे मिलती है तब पद और 
चवाक्यका रूप धारण कर लेती है । 


चार प्रकारके वर्ण 

भारतीय दर्शनाचायोनि चार प्रकारके वर्ण बताए हैं. ९. परा २, पश्यन्ती 
8. मध्यमा और, ४. बेखरी। मूलाधारमें नाद रूपसे उत्पन्न वर्णको 
परा, मूलाघारसे उठकर हृदयमें पहुँचकर गूँजनेवाले वर्णको पश्यन्ती, हृदयसे 
उठकर सहझ्वल्प ओर बुछ्िसे मिलते हुए वर्णकों मध्यमा ओर बुद्धिसे बाहर 
आकर सुँहसे प्रकट होनेवाले वर्णको चेखरी कहते हैं । अतः बोली हुईं वाणी . 
चेखरी, लेख-रूपमें प्रकट होनेवाली बाणी मध्यमाका परिणाम, सब 
प्रकारकी हृदयानुभूतिके रूपसें व्यक्त होनेवाली भावनाएँ पश्यन्तीका 
परिणाम ओर परमात्म-चिन्तन केवल पराका विषय होता है । 


निरुक्ता ओर अनिरुक्ता वाणी 


वेदिक साहित्यमें वाक्‌ू या वाणीके दो भेद किए गए हैं--निरुक्ता और 
अनिरुक्ता । जी प्रकट सुनाई पड़े और व्यक्त हो वह निरुक्ता; जो अप्रकृट 
ओर अव्यक्त हो वह अनिरुक्ता । चेखरी वाणी निरुक्ता होती है; मध्यमा 
कभी निरुक्ता ओर कभी अनिरुक्ता होती है; पश्यन्ती तथा परा वाणी 
केवल अनिरुक्ता होती हैं। बेखरी वाणी भी दो श्रकारकी होती है-.... 
व्याकृता तथा अव्याकृता । जिन ध्वनियोंको मनुष्यने साथंक बनाकर अ्रपने 
व्यवहारके लिये बोलचालका साधन बनाया है और जिसे थे- किसी विशेष 
नियमके साथ प्रयोग करते हैं उसे व्याकृता कहते हैं। शेष सब ध्यनियाँ 
अव्याकृता हैं, जसे पशु-पत्तियोंकी बोलियाँ, बच्चेकी तोतली बोली आदि । 
सभी काव्योंमें केवल व्याकृता वाणीका' ही प्रयोग होता है किन्तु नाटक या 
रूपक एक ऐसा काव्य है जिससे अ्रव्याकृता वाणीका भी प्रयोग किया. 


ध७० . समीक्षा-शा्र 
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गया है ओर किया जा सकता है जेसे अभिज्ञान शाकुन्तलमें कोकिलका कुजन 
आदि । जो ध्वनि एक देशके लिये व्याकृता है वह भी दूसरेके लिये अव्याकृता 
हो सकती है । 

दवी, भोतिक और पाथिव वाक्‌ 

वेदिक साहित्यसें तीन प्रकारकी वाक्‌ बताई गई है---देवी, भोतिक और 

पार्थिव । देवी वाक वह है जो योगियोंको समाधि-अवस्थामें सुनाई पड़ती है 
और जिसे अनाहत नाद कहते हैं । परा, पश्यन्ती और मध्यमा वाणी भी इसी 
श्रेणीमें आती हैं। भौतिकके अन्तर्गत वे सभी ध्वनियाँ हैं जो पञ्च महाभूतोंसें 
व्यक्त होती हैं जेसे बादलोंका गर्जन, बिजलीकी कड़क, वायुकी मर्मराहट, 
हरहराहट, जलकी छुलछुलाहट या गरगराहद, श्रागकी सरसराहट, भूकम्प 
या ज्वालामुखीकी ग़ड़गड़ाहट आदि । पार्थिव वाक्‌ दो प्रकारकी बताई गई 
है--निरुक्ता ओर अनिरुक्ता । जिन ध्वनियोंका निवंचन किया जा सके, 
व्युत्पत्ति की जा सके, अर्थ निकाला जा सके, उन सभी मानुषी ध्वनियोंको 
निरुक्ता कहा गया है और पशु-पतक्तियोंकी बोली तथा बेल-गाय हॉकते 
सम्यकी क्ले-क्ले या हुरं-हुरं आदि सभी ऐसी सब ध्वनियाँ अनिरुक्‍्ता हैं 
जिनका निवंचन न किया जा सके । 


निरुक्ता वाकू 
काव्य-शास्त्रियोंने केवल निरुक्ता वाकको ही अ्रहण किया है । उसौको 
नियमित, संयत, शक्तिशाली, शिष्ट ओर संस्कृत करनेके लिये उन्होंने 
व्याकरण, छुन्द अलझ्लार, ध्वनि, रख आदिका विधान करके उसे सुन्दर, 
ललित, प्रभावशाली, सशक्त ओर बहुसुख बनानेका प्रयत्न किया और 
उसके लिये गुण-दोषके बन्धन बाँधकर ४न्‍्होंने उसे प्रेय ओर श्रेय बनानेका भी 
प्रबच्ध किया । नाटकीय संवादोंको छोड़कर साहित्यकारकों सबंत्र शिष्ट निरुक्‍्ता 
भाषाका ही प्रयोग करना चाहिए. । निरुक्‍ता वाणी व्याकृत होती है। वह 
एक विशेष नियमके अनुसार चलती है अतः व्यापक रूपसे सब प्रकारके, सब 
जातियों ओर देशोंके लोगोंके पढ़नेके लिये भाषाका शिष्जन प्रयुक्त रूप ही 
व्यवहत किया जाना चाहिए । हाँ, नाटककी भाषा पाज्रोंके देश, प्रकृति और 
संस्कारके अनुखार अनेक प्रकारक्ती हो सकती है किन्तु होनी चाहिएं वह भी 
सर्वबोध्य ही । अतः दर्शकोंकी इश्टिसे यह आवश्यक है कि नाटकंकी भाषा एक 


| 
; 
; 
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ही हो जो व्यापक .रूपवाले देशके सब भागोंम समान रूपसे समझी जाती हो 
ओर विभिन्‍न अदेशोंके उच्चारण तथा वाक्योंके रूपोंके कारण विसिल्न 
अदेशोंके भावषा-भाधियोंके द्वारा कुछ परिवत्तेनके साथ बोली जाती हो । 
भाषाका प्रयोग करते समय साहित्यकारको वर्शानमें तो शिष्ट शेली किन्तु 
संबादोंमें प्रत्येक पात्रसे अपने पद, मर्यादा, ज्ञान, योग्यता, मानसिक या 
शारीरिक स्थिति तथा सम्बोध्य व्यक्तिकी योग्यता, अवस्था तथा पदके 

अनुकूल शिष्टके ही विभिन्‍न रूपोंका भाषा-ब्यवहार कराना चाहिए। इस 
व्यवहास्में यह सम्भव है कि कुछू शिष्ट तथा विद्वान पान्न तो व्याकरण- 
सिद्ध भाषासें तथा पूर्ण वाक्योंसें बातचीत करें किन्तु शेष ऐसे भी हो 
सकते हैं जो अशुद्ध, अग्रयुक्त, दुष्प्रयुक्त, कठिन, विरोधार्थी शब्दोंसे लदी, " 
विभिन्‍न भाषाओंकी खिचड़ी बनी- हुई, अपूर्ण, अश्नज्ञत, अयुक्त और 
असमय वाक्य कहें या कभी-कभी भावावेशर्से अधूरे और अस्पष्ट शब्दोंका 
प्रयोग करें ओर कभी-कभी अपने चरिचत्रके अनुसार ऊटपटाँग अनर्गंल अलाप 
भी करें। अतः संवादकी भाषापर किसी व्याकरणका शासन नहीं हो 
सकता । किन्तु उसे शिष्टताकी सीमार्मे तो रहना ही चाहिए । 

अव्य।कृवाका प्रयोग 

इसके अतिरिक्त नाटककी भाषाएसें तो श्रव्याकृता वाणीके प्रयोगका सी 

यथावसर निर्देश क्रिया जा सकता है जेसे सिंहका गरजना, कोयलका 
ककना आदि । यहींतक नहीं, बिजलीकी कड़क, समुद्वेका गजेन, भब्झाकी 
हरहराहटका भी निर्देश करके नाटकर्में प्रयोग कराया जा सकता है। हा, 
एक देवी वाक्‌ या अनिरुक्ता वाणीका प्रयोग नाटककार नहीं कर सकता ओर 
उसका रूप व्यक्त न होनेसे यन्त्रके माध्यमसे भी उसे अकट करके दिखाना 
सम्भव नहीं है फिर भी यदि उससे नाटकके व्यापाश्की सिद्धि हो सके तो 
आकाशवाणीके समान उसका भी प्रयोग कराया जा सकता हैं । ह 

चबाकयका व्यापक अच्य 

जिस शब्द या शब्द-समूहसे वर्णन या संवादके प्रसक्षसें पूर्ण वाक्यका 

इृष्ट भाव अकट किया जा सके वही वाक्य है। कभी-कभी तो केवल एक 
हुँकारी या हुक्कारसे स्वीकृति या अस्वीकृति, आदेश या निषेध कर दिया 
जाता है। नाटककी इश्टिसे वह हुँकारी या हुड्लार ही वाक्य बन जाता है। 
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अीडनी लीक जीत 


इसका तात्पयय यह है कि जिस शब्द था शब्द-समूहसे वाकक्‍्यका अर्थ या 
भाव व्यज्ञित हो वह व्याकरणकी परिभाषाके अलुललार पूरा वाक्य न भी हो फिर 
भी वह वाक्य ही होता है क्योंकि उतनेसे ही इष्टार्थंकी व्यक्षना हो जाती है | 
खसंचाद ह 

किसी कथा या नाटकर्में दो या दोसे अधिक व्यक्ति परस्पर बातचीत ,विचार- 
विमर्श, कहा-सुनी, वाद-विवाद, गाली-गलोज, तर्जन-आ ह्ान आदिके लिये जो 
परस्पर वाग्व्यापार करते हैं अर्थात्‌ वाणीका भयोग करते हैं उसीको संवाद 
कहते हैं । कभी-कर्ी सलुष्य अकेलेसें डरकर चिह्लाता है, सपनेसें बर्राता है, 
मन ही मन बुदबुदाता है, किसी सुन्दर वंस्तुको देखकर प्रशलात्मक शब्द बोल 
उठता है, विचिन्न वस्तुको देखकर खहसा विस्मयसूचक शब्द उच्चरित कर 
उठता है, पत्र पढ़कर उसकी गतिक्रियाके रुपसें करुणा, भय, स्नेह या आश्चर्यकी 
सुद्रामें कुछ कह बेठता है, देवी-देवताके आगे सनोती मानता या झाथना 
करता है, मद्यके सदमें बकवाद करता है, किसीसे रुष्ट हो जाने या अपनी 
हानि हो जानेपर अपने शत्रु या हानि करनेवालेको कोसता है, पीड़ासे 
कराहता है, विचारमग्न होकर कुछ बड़बड़ाता है, अपने प्रिय या शज्जुकी 
किसी वस्तुको देखकर स्नेह या क्रोधसे कुछ कद बेठता है या शाप दे देवा 
है। यह स्वयंलाप वाग्व्यापार भी संवाद ही है, क्योंकि इस प्रकारके 
वाग्व्यापारसें यद्यपि किसी दुसरेकी प्रत्यज्ष आवश्यकता या अपेक्षा अकट 
नहीं होती किन्तु परोक्ष रूपसे दूसरे व्यक्तिकी भावना इससें अन्‍्तर्हिंत' 
होती ही है। अतः चाहे कोई व्यक्ति स्वतः कुछ चाग्ब्यापार करता हैया 
दूसरोंसे कराता है, सभी संवादके अस्तर्गत है। कभी-कभी भनुष्य अत्यधिक: 
उल्लासके कारण निरुद्देश्य गाने लगता है या कछु-कछु बकने-रकने या बोलने 
लगता है वह संवाद नहीं होता, किन्तु नाटकीय वाग्व्यापारमें उसका भी 
प्रयोग होता है अत: उसे भी संवादका ही रूप मान लेना चाहिए । गद्य ओर 
पद्य दोचोंसें इस वाग्व्यापारकी रचना होती है, इसकी व्याख्या हम पीछे कर 
चुके डे ॥ 

भापास काव्यत्व 


“भाषासें काव्यत्व केसे आ सकता है ।! इसकी व्याख्या की जा चुकी है । 
स्वाभाविक प्रतिभाके अतिरिक्त यह भाषाका संस्कार चार प्रकारसे आता है---«* 


शैल्लीका रूप-योजन ३७७ 


बरस बस... धिलमपातरीपेदामई करी पटक पीके 








१. साहित्यकारोंके संसर्गसे, २, साहित्यका अध्ययन करने और ,नाटक देखनेसे, 
३. साहित्य सर्जन कानेकी कलाके ज्ञानसे, और ४. जनताकें विभिन्‍न वर्गों, 
संप्रदायों, दृत्तियों ओर समुदायोंके सम्पके तथा अध्ययनसे। किन्तु इन 
चारों प्रकारसे साषाका संस्कार प्राप्त करनेके लिये स्वाभाविक अबृत्ति और 
प्रतिभा आवश्यक है। जबतक लोकाचरणके अध्ययनकी प्रवृत्ति नहीं होगी 
ओर उस अध्ययनको ग्रहण करनेको प्रतिभा. नहीं होगी तबतक वह संस्कार 
नहीं प्राप्त होगा । इसकी व्याख्या भी की जा चुकी है । 
पद या शब्द 

पद्‌ या शब्दकी व्याख्या अनेक अकारसे की गई है। पाणिनिने कहा 
है....'सुब्तिडन्तं पदम' अर्थात्‌ सुबन्त ओर तिडन्त शब्दकी पद कहते हैं । 
सुबन्दका अथ है विभक्तिसे युक्त शब्द और विडल्तका अर्थ है विभिन्‍न 
काल्नका व्यक्त करनेवाले रुपसें ढला हुआ क्रियापद । कंछ लोग शब्दकी 
परिभाषा यह बताते हैं कि अच्ञरों या अचरोंके साथंक मेलकों पद या शब्द 
कहते हैं ।” कुछ समीक्षकोंने कहा है कि “मलुष्य-निर्मित उस ध्वनि-मेंलको 
शब्द कहते हैं. जिसका वह किसी अर्थमें प्रयोग करता हो और जो व्याकृत 
हो अर्थात्‌ जिसकी व्याकरण-द्वारा मौर्मांसा की जा सकती हो ।” किन्तु हमारी 
व्याख्याके अलजुसार “किसी वस्तु या क्रियाका स्लेत देनेके लिये जो लोक- 
व्यवहृत ध्वनि या ध्वनि-समूहका प्रयोग किया जाता है उसे शब्द कहते हैं ।' 

आखचायोने काव्यमें तीन प्रकारके शब्द माने हैं-“/-१. वाचक, २. लक्षक 
या लाक्षशिंक, ३. व्यक्त । वाचक शब्दोंके अर्थ वाच्याथ, लक्षक या 
लाचणिक शब्दोंके अथे लच्याथे ' और व्यक्षक शब्दोंके अथ व्यंग्याथ 
कहलाते हैं। अभिधा शक्तिसे वाच्याथ प्रकट होता है, लक्षणा शक्तिसे: 
लक्ष्याथ' और व्यक्षना शक्तिसे व्य॑ंग्या्थ, अर्थात्‌ अभिधा, लक्षणा और 
व्यक्षनाके व्यापार अथवा क्रियाके द्वारा शब्दोंसे अर्थका बोध होता है। ये 
तीनों शब्दुकी शक्ति या वृत्ति भी कहलाती हैं । 

तीन प्रकारके शब्द 

शब्द तीन प्रकारके माने गए हैं---३. रूढ, २. यौगिंक ओर ३. योगरूढ। 
इनके भी तीन-तीन उपभेद्‌ किए गए हैं, जेसे क. रूढ शब्द अव्यक्तयोग भी हो 
सकता है, जिससें विभक्ति और उत्पत्ति छिंपी रहती है, जसे व क्ू। ख, दूसरा 
क्‍ ३७. 
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निर्योग, जिससें विभक्ति और उत्पत्ति नहीं होती, स्वर्य व्यक्त होता है जेसे 

_भू। ग. तीसरा योगाभास, जिसमें विभक्ति और उत्पत्ति दोनोंकी छाया हो 
जंसे मण्डप । 

... यौगिक शब्दके भी तीन भेद माने गए हैं-१. शुद्ध यौगिक, १.यौगिकमूल 
ओर ६. सम्मिन्नयोगिक, जेसे--आन्ति शब्द शुद्ध योगिक है, स्फुरत्कान्ति 
योगिकमूल है ओर कोन्तेय सम्मिननयोगिक है । 

योगरूढके भी तीन भेद हैं---१. सामान्य, २. विशेष ओर ३ मिश्र । नीरधि 
शब्द सामान्य योगरूढ शब्द है, पड्ुज विशेष योगरूढ शब्द है और सागर 
भूरुह आ्रादि मिश्र हैं। क्षीर-लागर, आकाश-पहकुज आदि सामासिक शब्द 
भी इसीसे बन जाते हैं । 


कट शब्द 

अभिनवमरतका मत है. कि “इन ,तीन प्रकारके शब्दोंके अतिरिक्त एक 
 कूट शब्द भी होता है जिसका प्रयोग अन्य काव्य-रूपोंमें भी हो सकता है किन्तु 
नाटक्ें तो अवश्य ही हो सकता है। राजनीति ओर विशिष्ट व्यापारवाल्ले 
लोग अपने व्यवसायवालोमे  सममने-समझक्ानेके लिये एक ऐसी शन्दावल्ली 
. बना लेते हैं जेसे दलाल ओर परण्डे कुछ साह्ेतिक शब्द चछाते है । 
लाक्षायहमें विदुरजीने युधिष्ठिर्को जिस भाषासें समझाया था वह भी कोई 
कट साथा ही थी। बहतसे लोग अपने परस्पर वात्तालापके लिये भी श«दोंका 
हेर्फेर करके या घदा-बढ़ाकर या कोई विशेष अक्षर लगाकर शब्द-विकृति 
कर लेते हैं, जेसे--काशीके दुलाल रुपएसे टका दुलालीके लिये 'रज्जी', एक 
आनेके लिये 'खरे', दो आनेके लिये 'मज़ल”' ओर डेढ़ आनेके लिये “ब्योद्र' 
कहते हैं। 

शब्द्म वाकयकी ध्वनि 

कुछ ऐसे सी शब्द हैं जो पूरे वाक्यकी ध्वनि व्यक्त करते हैं। एक 
साधारण शब्द ले लोजिए 'हॉ?। इस 'हाँ को काकुकी अनेक ध्वानयोंसे 
हम विभिन्‍न अ्र्थोर्से प्रयुक्त कर सकते हैं। साधारणत: यह 'हों शब्द 
स्वीकारोक्तिका बोधक है, किन्तु किसीका गुप्त रहस्य जान लेनेपर इसी “हाँ 'को 
.स्वरित॒ करके यह अथे निकाला ज्ञा सकता है कि 'में तुम्हारा सब रहस्य 
समझता हूँ । मुझसे क्‍या छिपा रहे हो १” इसी “हा 'को किसी अप्रत्याशित . 
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घदनाके उत्तरमें आश्रयंकी मुद्रा साधकर इस अथेसें व्यक्त किया जा सकता 
है कि 'झुझे यह आशा न थी कि असुक व्यक्ति अम्जुक कार्य कर सकेगा |! 
इसी अ्रकार यह अश्नवाचक, उपेक्षासूचक, उत्सुकृता-निर्देशक और उपालस्भ- 
व्यक्षक भी हो सकता है । इस पकारके शब्दोंसें 'हाँ, ना, श्रद्धा, क्‍या, क्यों, 
ऐसा, केसे, कब, बब, नहीं, तो' आदि सम्मिलित हैं । कमी-कञ्ली. एक शब्द 
ही अर्थात्‌ कोई संज्ञा या क्रिया-शब्द ही एक वाक्यका अथे दे देता है, जेसे -- 
यह । ,छुनेपर--क्या तुम काशी गए थे ९! उत्तर मिला--- गया था ।! इस 
धाया था! का वाक्यरूप यह होगा--.'हाँ, में काशी गया था ।? 


तीन अन्य प्रकारके शब्द 


सम्बाद तथा नाटककी दृष्टिसे ऐसे शब्द-वाक्योंका बड़ा महत्त्व होता है 
क्योंकि वहाँ प्राय: एकशब्दीय वाक्य अधिक होते हैं ओर स्वाभाविकताकी 
इष्टिसे एकशव्दीय वाक्य ही शुद्ध ओर स्वाभाविक होते हैं। अतः: 
रूढयोगिक ओर योगरूढ शब्दोंके अतिरिक्त--१. कूट, २. काकुध्वनिक और 
३. वाक्यव्यक्षक भी शब्द होते हैं जो प्रश्न या उत्तरसें पूरे अश्च या पूरे 
उत्तरका स्पष्ट ओर निश्चित प्रतिनिधित्व कर सकते हैं । 

शब्दसे केसे अथे निकलता है इसका विवेचन दूसरे खण्डसें शब्द- 
शक्तिके प्रसक्षमें करेंगे । ह 


शब्दोके रूप 

निरुक्तमें भ्रयोगके अनुसार शब्द चार अकारके माने हैं - नाम, आख्यात, 
उपसर्ग ओर निपात । आजकल व्याकरण लिखनेवालोंने बताया है कि शब्द 
पाँच खूपोमें आते हैं --३. संज्ञा ( नाम्त ), २. क्रिया ( कास बताकर ), 
३, सवनाम ( नामके बदले आकर ). ४, अव्यय ( खदा एक-से रहकर ) 
४, विशेषण, ( संज्ञा या क्रियाकी विशेषता बनकर )। योरोपवाले इसमें 
सम्बन्धवाचक, परसर्ग ( प्रिपोज़िशन ), आकस्मिकता-सूचक, अत्यय ओर 
डपसर्ग आदि और भी रूप सानते हैं किस्तु आचार्य चतुर्वेदीने अपने “भाषा- 
लोचन ' में केवल तीन प्रकारके शब्द माने हैं-- 

१, संज्ञा ( किसी स्थान, वस्तु, व्यक्ति, जाति, ग्रुण या क्रियाका 
नाम )। २. अव्यय ओर ३. स्वयंस्फुट । संज्ञाका काम है किसी वस्तु, 


न्ज््य 
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स्थान, व्यक्ति भाव, काम और गुणका नाम बताकर उन्हें पहचनवाना, अव्ययका 
काम है शब्दोंका परस्पर सम्बन्ध बताना, स्वय॑स्फुटका काम है “आहन्वाह! 
बनकर सुंहसे निकल पड़ना | 


अर्थ 
साहित्यद्पंणकारने कहा है--..- 
वर्णा: पद्प्रयोगार्हानन्वितकार्थवोधकाः ( २।४ ) 

[ पद उस वर्शा-सम्मूहकों कहते हैं जिसका अयोग किया जा सके, 
जो दूसरे शब्दके अर्थसे अलग हो, एक हो ओर उसका कोई अर्थ हो । ] 

किन्तु नाठकर्मे प्रत्येक वक्‍ता व्याकरणके नियमके अनुसार शब्द या 
वाक्यका अयोग करनेकी बाध्य नहीं होता । कभी-कभी वह हाँ, ऊँ आदि 
ध्वनि ही करता है जिखकी यद्यपि साधारणत: कोइ निरुक्ति नहीं की जा सकती 
किन्तु वक्ता उसका परिस्थितिवश प्रयोग करता है ओर उसका श्रोता उसका 
एक विशेष अमसीष्ट अर्थ अहण कर लेता है । कभी-कभी ये अथ दुहरे होते हैं 
जिनसेंसे एक अर्थ सामाजिकके लिये होता है, दूसश नाटकीय पाजञ्नके क्षिये। 
झमिनवभरतके “अजन्ता' नाटकमें तीसरे अछ्कके तृतीय दृश्यमें पिण्डोल 
कहता है--. 

“बस, एक ही पोर्मे अमात्य ओर दुण्डनायककों पीटनेकी सामग्री 
जुट रही है ।' 

सामाजिक-गण पिछला प्रसकु जाननेके कारण इसका अथ्थ यह लगाते 
हैं कि अब अमात्य ओर दण्डनायक दोनों पकड़े जायेगे ओर दोनोंको दण्ड 
मिल्लेगा किन्तु चण्डसेन ओर नागदत्त समभते हैं कि हमारे पासेकी गोटी 
ही पिटनेवाली है। अतः अभिनवभरतका मत है कि “अर्थ दो प्रकारके होते 
हैं-_१, वक्‍ताभिप्रायवाची और २. श्रोतृअहणानुसारी अर्थात्‌ एक कहने- 
वालोंके अनुसार ओर दूसरा सुननेवालोंके अनुसार । शब्दुकी तीन शक्तियाँ 
माननेसे सबसे बड़ा दोष तो यह हो गया है कि कविने अपनी रचना जिस 
विशिष्ट अर्थर्मे की है उसके न जाने कितने अथे टीकाकारोंने अ्रपने पारिडत्यके. 
कारण अभिधा, लक्षणा ओर व्यक्षना शक्तिके आधारपर निकाल लिए जो 
मूल कविका अभिश्राय ही नहीं रहा । अ्रतः वाक्यमसें तो शब्दकी एक ही 
शक्ति साननी चाहिए ओर वह है. केवल व्यक्षना-शक्तति। वाक्यका' अस्येक: 
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शब्द व्यक्षक होता है ओर वाक्यका सामहिक भाव भी एक व्यंग्य भाव 
ही रहता है जिसे उसका प्रभाव कहते हैं। अतः “कुछ कहे हुएको सुनकर 
या लिखे हुएको पढ़कर जो समझे आवबे उसे अर्थ कहते हैं | 
वाक्य 
वक्‍ताके साथोंकी व्यक्षना करनेवाले शब्दोंके समहको वाक्य कहते हैं । 
वाक्यके सम्बन्ध्ें कहा गया है-.“तिडसुबन्तयोश्चय: समुदाय: कारकान्विता 
क्रिया च वाक्यम! अर्थात्‌ सुबन्त ओर तिडन्त शब्दोंका कारक ओर क्रियासहित 
समूह वाक्य कहलाता है ।! यह भी कहा गया है--“परस्परामिसस्बन्धः 
पद्समृही वाक्यस्‌” ( परस्पर एक दूसरेसे सम्बद्ध शब्दोंके समूहको वाक्य 
कहते हैं ) । रीतिकारोंने कहा है--- 
वाक्य स्यात्‌ योग्यतार्काज्ञासत्तियक्त; पदोच्चयः । [ साहित्यदपंण २ ] 
[ योग्यता, आर्काज्ञा ओर सन्निधिसे यक्त पदसमुहको वाक्य कहते हैं । ] 


योग्यता हे 
योग्यताका अ्रथ है एक शब्दका दुसरे शब्दके साथ उचित सम्बन्ध, जसे 


कोई कहै--' में जलसे नहाता हूँ।? इसमें ओचित्य है। किन्तु यदि कोई कहे कि 
म_ैं आगसे नहाता हूँ? तो यहाँ ओचित्य या योग्यता नहीं है। अतः यह वाक्य 
: ही नहीं है । कुछ लोगोंने वाक्यकी परिभाषा यह बताई है--- 'साथक शब्द- 
समूहको वाक्य कहते हैं ।” “में आगसे नहाता हूँ” सें सभी शब्द खाथक हैं 
और व्याकरणवाले भी अपने नियमसे श्रथांत्‌ कर्ता, कर्म, क्रियाके उचित 
क्रमसे होनेके कारण इसे वाक्य माननेमें कोई सह्लोच नहीं करेंगे, फिर 
भी ओचित्य न होनेसे यह वाक्य नहीं माना जा सकता । काव्यमें भी जहाँ 
तुलसीदासजीने कहा है कि चन्द्रमाकों देखकर सीताजी उसे सूय सम्ररती 
हैं ओर कहती हैं-. 
सरद चॉंदनी सेचरत चहूँ दिसि आनि। 
बिधुषह्ि जोरि कर बिनवति कुलगुरु जानि ।। 
यहाँ सीताजी चन्द्रमाको सूर्य समझकर प्रथाम कर रही हैं किन्तु यहाँ 
विरह व्यंग्य है इसलिये योग्यता न होनेपर सी सीताजीकी मानसिक अवस्थाके 
कारण इसे भी योग्यता? के अन्तगंत ही समझना चाहिए । संवादोंम पागलोंके 
' अन्मत्त श्लाप अथवा विदूषककी उक्तिसें योग्यताहीन वाक्य भी लाए जा 
सकते हैं । 
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आकांत्ता 

आझाकाँत्ता तब समस्त्ती जाती है जब किसी वाक्यमें किसी पदकी कमी रह 
जाती हो जेसे “में पुस्तक' कहनेसे वाक्य पूरा नहीं जान पढ़ता। इसमें पढ़ रहा 
हूँ" पदकी आवश्यकता प्रतीत होती है । किन्‍्तु नाटकर्से प्रायः संवादोंसे एक: 
शब्दसें ही वाक्य आ जाते हैं, जसे-- 

हरि-चलोगे १ ( मेरे साथ चलोगे १ ) 

मोहन---कहाँ ? ( झुझे कहाँ ले चलना चाहते हो १ ) 

हरि--गड्नाजी ( गड़ाजीसें स्नान करनेके लिये तुम्हें अपने साथ ले 
चलना चाहता हूँ । ) 

ऊपरकी तीनों उक्तियोंसें “चलोगे', “कहाँ” ओर “गज्ञगजी' शब्द ही हैं किन्तु 
कोष्ठकर्मे दिए हुए वाक्योंके व्यक्षक हैं। अतः यहाँ अन्य पदोंके न होनेपर भी 
प्रकरणके कारण अन्य पदोंका अध्याहार हो जाता है । 

सबन्निधि क्‍ 

'सन्निधि का अर्थ यह है कि वाक्यके सब शब्द एकके पश्चात्‌ दूसरेके ऋमसे 
अविलम्ब कहे जाने चाहिएँ। यह नहीं कि 'तुम जाओ' वाक्य कहनेसें 
तुम! के पश्चात्‌ किसी दूसरेसे बातचीत करके कहा जाय “जाओ? या 
कुछ विलम्बसे कहा जाय। यह काल-व्यवधान साना जाता है। दूसरी 
बाधा तब समझी जाती है जब किसी वाक्यके शब्दोंके बीचमें कोई दसरे शब्द 
आ जाय । जसे कहना है--'यह” काली धटा उमड़ी चली आ रही है ।' 
इसीको यदि कोई कहे “यह काली, पान तो लाओ जी, घटा उसड़ी, पोधीके पन्‍्ने' 
किसने फाड़ दिए, चली आ रही है ।? इसे अजुपयुक्त पद-व्यवधान कहते हैं । 
किन्तु साहित्यसें सल्निघिका होना अनिवार्य नहीं है । रोगी, विक्षिप्त, व्यधित, 
अन्यमनस्क, स्वप्निल तथा भयातुर व्यक्ति तो सन्निधि-हीन वाक्यका भी प्रयोग 
कर सकब्ा है । तृथ्यातिरेकवादी तो मानते ही हैं कि चेतनाधारासें जिस ऋमसे 
विचार आवें उसी क्रमसे रखते चले जाओ चाहे उससें सद्भति या सम्बन्ध 
होया नहो। | 

अतः नाटककी इष्टिसे वाक्य उस शब्द-समूहको कहते हैं जो किसी. 
पान्रके मुखसे नाटककार-द्वारा निर्दिष्ट स्थितिसें व्यक्त होकर नाटकीय कथावस्खु 
चरित्र, भाव अथवा परिस्थिति सममनेसें दर्शकोंको योग दें ' 
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राजशेखरने कहा है... 'पदानाममिधित्सितग्रथनाकर सन्दर्भा वाक्यम!.. 
अर्थात्‌ इच्छित अरथको गूथनेवाले पदोंके समूहको वाक्य कहते हैं । वाक्यकी: 
यह परिभाषा काब्यके लिये अत्यन्त योग्य है । 
वाक्यके दस भेद 
राजशेखरने काव्य-मीर्मासासें वाक्योंके दुख भेद भी बताए हैं---एकाख्यात,, 
अनेकारू्यात, आवृत्ताख्यात, एकामिधेयाण्यात, परिणताख्यात, अलुबवृत्ताख्यात, 
समुचितारुयात, अध्याहताख्यात, कृताभिहिताख्यात और अनपेज्षितास्यात । 
विधि-निषेध-वार्यी वाक्य 
सभी वाक्य या तो विधिवाची होते हैं या निषेधवाची । 'में ज्ञा 
रहा हूँ” विधिवाची है, 'में नहीं जा रहा हूँ” यह निषेधवाची है। किन्तु, 
कर्भा-कर्भी कुछ ऐसे वाक्य होते हैं जिनसें विधि या निषंधकी बात नहीं 
होती । डससें सम्बोध्य व्यक्तिसे निश्चित रूपसे कोई कार्य करानेकी भावना 
होती है किन्तु उसके लिये जो वाक्य शअयुक्त किया जाता है वह १, विधिमुखेन 
प्रवृत्तिवाला भी हो सकता है ओर २. निर्षधसुखेन प्रवृत्तिवाला भी । निम्नलिखित 
: दोनों अनुनयात्मक वाक्योंका अर्थ यही है कि “आप मेरे लिये अस्रुक काये 
कीजिए!, किन्तु दोनोंकी प्रकृति अलग-अलग है । विधिसुखेन प्रकृतिवाला 
वाक्य यह होगा--“आप क्ृपाकर मेरा काम अवश्य कर दीजिए ।” निषधमुखेन 
प्रवृत्तिवाला वाक्य छोगा-- “आप केसे मेरे लिये यह काम नहीं कर दीजिएगा ९ 
( अथांत्‌ अवश्य कर दीजिएगा ) । 
काकुसिद्ध वाक्य क्‍ 
वाक्यकी एक तीसरी अकृति होती है जिसे काकु प्रकृति कहते हैं। उसकी, 
अर्थे-ज्यक्षना कहनेवालेके ढक्ुपर अवलम्बित (होती है। “आप तो साजक्षात्‌ 
बृहस्पति हैं', या “आइए परिडतशज', अथवा आप थे ९! आदि वाक्योंसें 
बोलनेके अनुसार यह अथ निकल सकता है कि “आप परम खझूख्ख हैं, 
“आइए सूखराज', (यह मूखंताका काम आपके अतिरिक्त कोन कर सकता: 
है?” ये सब वाक्य भी दो शप्रकारके होते हैं--१. प्रश्नाची ओर २. 
उक्तिवाची । ये सब वाक्य भी विधि-निषधात्मक होते हैं। गद्य-वाक्योंकी. 
कितनी शैलियाँ होती हैं, इसका विवरण हम पीछे दे आए हैं अतः यहाँ 
केवल संवादोंके बाक्योंकी अरक्ृतिका विवेचन करेंगे। 


पटरए 'समीता-शास् 
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वाक्यके रूप 
संवादो्में जितने भी वाक्य आते हैं वे साव-प्रधान होते हैं अ्थांत्‌ 
मनुष्यके समन ओर हृदयकी भावनाओंसे रंगकर वे किसी विशिष्ट भावकी 
व्यक्षना करना चाहते हैं। इनमेंसे कुछ तो केवल उपचारसूचक होते हैंजो 
विभिन्‍न चरित्रोंके पद, मर्यादा ओर अवसरके अनुकल केवल लोकाचारके 
प्रदर्शनाथ प्रयोग किए जाते हैं, जेसे--में आपको प्रणाम करता हूँ, चिरज्लीव 
हो, आयुष्मान्‌ हो ।! ये उपचार-शब्द संस्कृतके 'अभिवादये' ओर “आयुष्मानू 
भावके रूपान्वर हैं। नागरी भाषासें बड़ोंको प्रणाम, समानको नमस्कार, 
छोटोंको “जियो! कहना ही पर्याधर समझा जाता हे। किन्तु इसके अतिरिक्त 
“आइए, पधारिए । कहिए कुशल तो है ? बस आपको कृपा है । बाल-बच्चे तो 
अच्छे हैं! आदि आचार-वाक्योंका प्रयोग लोकाचारके अनुसार किया जाता 
है। ये प्रयोग देश-भेदके अनुसार अलग-अलग अकारसे प्रयुक्त होते हैं। 
कहीं 'राम-राम!, कहीं जय सियारास', कहीं “जे श्रीकृष्ण”, कहीं 'पालागन', 
कहीं 'दुस्डवत्‌?, यहाँवक कि मुसलभानी आचारके अनुकरणसें बहुतसे हिन्द भी 
आदाब अज्, तसलीमात्‌ अज्ञ, सलाम वालेकुम” आदिका प्रयोग करते 
हैं और अगरेज्ञोंकी देखा-देखी “गुड मोनिज्ञ, गुड नाइंट, और गुड बाइ?का 
भी अयोग करते हैं। इन सब उपचार-वाक्योंका प्रयोग देश, काल, पान्नके 
अनुसार ही करना चाहिए। उसके लिये कोई निश्चित नियम नहीं बनाया जा 
सकता । किन्तु शुद्ध भारतीय प्रणालीके अनुसार बढ़ेको प्रणाम”, समवयस्कको 
“नमस्कार' और छोटेको “आशीर्वाद! कहना चाहिए। सोभाग्यवती ख्कियोंक 
“सोभाग्य अचल हो” और कन्याओंको “स्वस्तिमती हो” कहना चाहिए । 
भावके अनुसार वाक्य-रचना : क्रम-विपर्यय 
भावके अनुसार वाक्यके अनेक भेद हो सकते हैं जिनसेंसे भुख्य नीचे 
दिए जाते हैं-.. 
भावानुकूल् वाक्य-रचनामें कभी-कभी विशेष बल देने अथवा प्रभाव. 
उत्पल्न कस्नेके लिये शब्दोंके क्रका विपयेय भी कर दिया जाता है,, जैसे... “में 
तुकहें जसनता हूँ” वाक्यका 'में जानता हूं तुम्हें! अथवा 'तुम्हें में जानता हूँ 
. अथवा "तुम्हें जानता हूँ में' आदि “अतः वाक्य-रचनाओें साहित्यकारको 
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यह ध्यान रखना चाहिए कि कोई निर्दिष्ट प्रभाव उत्पन्न करनेके लिये कोन-सा 
शब्द वाक्यर्म कहाँ रक्‍्खा जाय । 


सूचनात्मक वाक्य 
खाधारणतः अधिकांश वाक्य सूचनात्मक होते हैं। “मेंने अमुक काय 
किया, में अम्ुक कार्य कर रहा हूँ, में अमुक कारये करनेवाला हूँ या करूँगा, 
मैंने अमुक कार्य नहीं किया, में नहीं कर रहा हूँ अथवा में नहीं करूँगा ।! 
इनसे दोनों प्रकारके विधि और .निषधवाची वाक्य सूचनात्मक हैं । 


शअश्नात्मक वाकय 

अश्नात्मक वाक्य तीन परकारके होते हैं---१. केवल जिज्ञासाकी तृप्तिफे 
लिये पूछे हुए,जैसे--क्या आप वहाँ गए थे? क्या आप उधर जाइएगा ?” 
आदि । २. ऐसे वाक्य जिनमें श्राज्ञाकी भावना निहित रहती है, 
जैसे-.. क्या तुम नहीं जाओगी ९ क्या तुम। नहीं करोगी ९! इत्यादि । 
३. वे वाक्य हैं जिनमें किली दूसरेके भनका भेद निकलवानेकी बृत्ति 
होती है या किसी विशेष कार्यके लिये भेजे हुए व्यक्तिसे सविशेष 
जाननेकी उत्कण्ठा होती है। इनसमेंसे प्रथम प्रकारके वाक्योंमें काइयॉपन, 
कूचता, कूटनीतिज्ञता भरी होती है , जेसे--'जब तुम गए और तुमने मेरे 
'बिषयमें पूछा तब उनका सुँह केला हो गया था ९ अथवा तुम्हारों बात सुनकर 
क्या उन्होंने मेरे विषयमें कुछ पूछा था ९' आदि । उत्कणठापू्ण प्रश्नाव्मक 
वाक्योंम प्राय: उत्तर थोड़ा होता है किन्तु प्रश्न अधिक रहते हैं, जसे अपने 
प्रियके प्राससे सन्देश लानेवाली दूतीसे कोई नायिका पूछती है--. “कहो मिल्ल 
आई ? केसे थे ? क्‍या कर रहे थे ? मेरी बात सुनकर क्या कहा ? कुछ मेरे 
लिये सन्देश भी दिया है १?” आदि । । 


समथनात्मक वाक्य 
कुछ वाक्य ऐसे होते हैं जिनसें किसीके कहे हुए वक्तव्यका समर्थन-मात्र 
होता है। ये भी चार अकारके होते हैं-१, समर्थन करनेवाला कहनेवालेके 
प्रति"पूरी सहानुभूतिके साथ सक्रिय रूपसे योग देता है अर्थात्‌ उसमें समथ्थेन 
करनेवालेकी स्वानुरक्ति होती है, जेसे--..'ठीक किया आपने, में भी उसको 
. >्समझ लूँगा.।!२. जिनमें केवलचाहुकारिताका प्रदुशन होता है, जेसे-- बढ़ा 
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अच्छा किया आपंने, आप न करेंगे तो ऐसा करेगा कोन १! ३, जिनसे किसीके 
कार्यकी प्रशंसामें उसका ससथन किया जाता, जेसे--“आपने देशके लिये 
जो त्याग किया है वह अत्यन्त सराहनीय है । इम सब उससे गोरवान्वित 
हैं। ७, जिनसे अर्थ-अमर्थन समझना चाहिए, जेसे--“अच्छा ! जो किया ठीक: 
ही किया? आदि । 


विरोधनात्मक वाक्य 

समधथनात्मकके उल्टे विरोधनात्मक वाक्य तीन प्रकारके होते हैं-- 

१. जिनमें उद्दृशडता ओर अधिकार होता है, जसे--'तुम कुछ नहीं: 
जानते; तुम ठीक नहीं कर रहे हो ।' 

२. जिनमें सित्र-बुद्धि रहती है जसे--“भाई ! तुम जो चाहो सो करो, 
पर मेरी सम्मति नहीं है ।' 

३, जिनमें कान्तासम्मित विरोध होता है जेसे --“यदि तुम यह नहीं करोगे 
तो में विष खाकर ग्राण दे दूँगा, डूब मरूँगा, नहीं बोलूँगा ।” कुछ 
विरोधनात्मक वाक्य ऐसे होते हैं जिनमें हुलमुलपन होता है जेसे-... आप 
यह न करते तो अच्छा ही था किन्तु कर रहे हैं तो कोई चिन्ता नहीं, देखा 
जायगा' अथवा देखिए कया होता है, आपने तो कर ही दिया ।! पद ओर 
सयोदाके अनुकूल ऐसे विरोधनात्मक वाक्य अनेक कोशलोंसे कहे जा सकते हैं, 
जसे-- “आपके पितासहने आ्राजतक दोनोंको अपने द्वारसे विम्ुख नहीं किया । 
आपके पिताजाने स्वयं द्वारपर खड़े होकर न जाने कितने निध्धेनोंको धनी: 
बना दिया, कितने अनाथोंकों सनाथ कर दिया । वे.जब स्वगंसे देखेंगे कि. 
आपके हाथ संकुचित हुए बेठे हैं तब उन्हें कया मर्मान्‍्तक पीड़ा न होगी।” इस' 
वाक्यसे अनुदार व्यक्तिकी अनुदारताका विरोध किया गया है ओर उदारताके- 
लिये उत्साहित किया गया है। 


आदेशात्मक वाक्य 


कुछ वाक्य आदेशात्मक होते हैं। समय, प्रकृति, सम्बोध्य व्यक्ति तथा 
परिस्थितिके अनुसार ये आदेश विभिस्न प्रकारके हो सकते हैं। राजा अपने 
सेवकको, सेनापति अपने सेनिकको शुद्ध आज्ञा देता है--ऐसा करो, ऐसा मत 
करो। प्रेयसी भी श्रियके पास सन्देश ले जानेवालेके लिये आदेशास्मक वाक्यकाः 
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प्रयोग करती है-..'देखो, वहाँ जाना तो इस प्रकार कहना, इस प्रकार मनाना,' 
इस अकार मेरा विरह वर्शन करना ।? कभी-कभी मनुष्य क्रोध या हठमें आकर 
कुछ आदेश देता है--'यह करो नहीं तो खाल खींच लूँगा, प्राण ले लूँगा ।? 
कुछ आदेश केवल स्नेहवश दिए जाते हैं, जेसे वृद्ध पिता अपने श्ोढ पुन्नको 
यात्राके समय समझाता है- देखो किसी ऐसे-वेसेके साथ मत उठना-बेठना, 
पैसा सेंभालकर रखना, चलती गाड़ीपर मत चढ़ना ।? भिन्रों या समीपचर्चियोंके 
भी कुछ आदेश होते हैं--'वहाँ जाना तो अमुक वस्तु ले आना, उसके 
लिये प्रयत्न करना, उसे सहायता देना' आदि । कभी-कभी साधु-संन्‍्यासी 
लोग विशिष्ट फलके लिये अपने शिष्योंको आदेश देते हैं---'अम्ुक प्रकारसे 
मन्त्रका जप करो या अमुक अनुष्ठान कराओ तो अम्जुक फल होगा ।” ये 
आदेश सदा मान्य नहीं होते । किन्तु ऊपर जितने आदेशोंका वर्सन है वे सब 
अवस्थासें प्राय: मान्य होते हैं । 


सम्मतिसूचक वाक्य 


कुछ वाक्य सम्मत्याव्मक होते हैं। इनको वृत्ति यह होती है कि इनमें 
दोनों पक्तोंका हिताहत समकाया जाता है, निर्णय कुछु भी नहीं दिया जाता, 
जेसे--“अम्लुक कार्य करनेसे तुम्हें द्वव्य सिलेगा, यश सी आप्त होगा किन्तु 
वहाँका जलवायु तुम्हारे स्वास्थ्यके अनुकल नहीं होगा । जा रहे हो तो. 
. जाओ पर दो बातोंका सदाका ध्यान रखना, एक तो वहाँ ठग बहुत हैं ओर 
दुसरे वहाँ गुणज्ञ कोई नहीं है । | 
दसरे भकारकी सम्भति निर्णयात्सक्‌ सम्मति कहलाती है। इसमें 
निशय तो दे दिया जाता है किन्तु मानने न माननेका अधिकार 
सम्बोध्यपर छोड़ दिया जाता है, जसे- वहाँ जाओगे तो निश्चय तुम्हें रोग 
पकड़ लेगा । अब स्लोच लो, जो चाहो वह करो ।” ये सम्मत्यातव्मक वाक्य 
सी-कभी छुले ओर प्रवद्धना-पूर्ण सी होते हैं। इनका उद्देश्य ऐसी 
अमात्मक सम्मति देना होता है जिससे सम्बोध्यकी निश्चित रूपसे हानि हो, 
जेसे--“उस व्यक्तिका कभी भी विश्वास न कीजिएगा । वह भाई होते हुए 
भी आपके विरुद्ध षड़यन्त्र करता रहता है। उसका विश्वास कभी नहीं 
करना चाहिए ।” धूत्त, प्रंवद्चयक, षड्यन्त्रकारी ओर कुटिल जन सदा इसो 
प्रकारकी सम्मति देते हैं। उनकी शब्दावलीसें जितनी अधिक आत्मीयता 
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होगी उतनी ही अधिक चह प्रभावशाली होगी जेसे--“आज में गया था 
था आपके लिये कुछ फल लेने । वहाँ देखा तो आपके भाई खड़े हुए आपके 
दिये दस बातें सुना रहे थे। मुझसे भी न रहा गया, मैंने भी उनको भर- 
पेट सुनाया । उन्होंने मेरा अपमान भी किया पर आपके लिये मैंने सब सह 
लिया । आप-जैसे देवताका ऐसा भाई |! राम-राम ! फिर भी आप उसके 
लिये झ्ाण दे. रहे हैं ? मेरा ऐसा भाई होता तो कभी उसका झुँह न 
देखता । आपके लिये ऐसे-ऐसे दु्वंचन कहे, मुझे तो कहनेसें लज्जा आती 
है!, आदि । 


डपदेशात्मक वाक्य 

उपदेशात्मक वाक्य छुः प्रकारके होते हैं--.- 

१. वृद्ध, गुरु, साधु, संन्यासी अथवा महापुरुष किसी विशेष व्यक्ति, 
वर्ग, समाज या सम्पूर्ण मानव-समाजके हितकी बात कहते हैं। इत्त सब 
वाक्योंके कहनेवाले अपने अजुभवकी अथवा पुराणेतिहास-सिद्ध घटनाओंका 
उदाहरण देकर अपने वक्तव्यका समर्थन करते हैं, जसे--“े तुम्हारे बढ़े भाई 
हैं। जानते हो लक्ष्मण ओर भमरतने अपने बड़े भाईके लिये क्‍या किया १ 
शकने चोदह व्षतक उनके साथ जड्ललसें रहकर उनकी सेवा की ओर दूसरेने 
भसाईके लिये मिला हुआ अखण्ड राज्य भी ठुकरा दिया । क्या तुम अपने 

भाईके लिये थोढ़ासा भरी त्याग नहीं कर सकते १” 

२. जिनसे कहनेवाला अपने घन अथवा पदके कारण अपनेको उपदेश - 
देनेका अधिकारी समझकर उपदेश देता है--अरे भाई हमारे पके हुए 
बालोंका तो कुछु ध्यान करो । हमारी बात तुम्हें माननी ही होगी । हम जैसा 
कहें वसा करनेमें तुम्हें लाभ ही होगा ।? 

३. जिनमें माता-पिता अथवा बड़े लोग शिष्टाचारकी शिक्षा देते हैं 
जिनसें फलकी सी साथ-साथ विवेचना रहती है जसे---“बड़ॉकी सेवा 
करोगे, उनका आदर करोगे तो बुद्धि बढ़ेगी, आयुष्य बढ़ेगा” आदि । 

४. जिनमें कोई वय या पदमें छोटा व्यक्ति अपनेसे वय या पदमें बड़े 
व्यक्तिके अनीतियुक्त अथवा अनुचित कार्यपर समझता हो , जसे विभीषयणने 
रावणकों समझाया कि --'सीताजी जगदम्बा हैं। उन्हें हर लानेसे आपका 
“कल्याण नहीं होगा ।' 
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४, जहाँ कोई व्यक्ति अपने स्वासी या अपने किसी वृद्ध अभिभावक 
अथवा गुरुके आदेशानुलार किसीको जाकर उपदेश दे, जेसे अक्वदने रावशको 
उपदेश दिया था । 

६. जहाँ कोई सखी या वृद्धा किसी प्रेमासक्त नारीको प्रेम-विरत होनेका 
उपदेश देती हो । 

पिछले तीन प्रकारके उपदेश प्रायः झ्ाह्य नहीं हुआ करते ओर सम्बोध्य- 
द्वारा इनका विरोध, तिरस्कार या उपेक्षा होती है । 


तजनात्मक वाक्य 


तर्जनात्मक वाक्य वे होते हैं जिनसे कोई व्यक्ति किसी दुसरेको हानि 
पहुँचानेका भय दिखाकर उसे उग्र शब्दोंसें सम्बोधन करे। ये तर्जनात्मक वाक्य 
चार प्रकारके होते हैं-. ह द 

१. जिनसें माता, पिता, गुरुओर स्वामी अपने शिष्य या सेवककों भ्रजुचित 
कार्य करनेसे रोकनेके लिये, अनुचित कार्य करने या पुनः न करने देनेके 
लिये या अनुचित कार्यसें बार-बार अबृत्त होनेपर उसे शारीरिक था बहिष्करण 
दण्ड देनेके लिये उद्धत शब्दोंसें सम्बोधन करते हैं । ऐसे व्जनाव्मक वाक्योंका 
उत्तर ग्रायः देन्यपूर्ण आत्म-निवेदन ओर क्षमा-्प्राथना होती है। इन तर्जनात्मक 
वाक्योंके साथ प्राय: ताडनका भी प्रयोग होता है । 

२. जहाँ दो प्रतिह्॒न्द्दी अपने स्वत्वकी रक्षाके लिये अथवा अपना स्वत्व: 
नष्ट होनेपर प्रतिहिंसाकी भावनासे तजेन करते हैं। ये तर्जनात्मक वाक्य भी 
दो प्रकारके होते हैं-.- 

( क ) एके केवल गाली-गलोज होकर रह जाती है। इसमें भाग 
लेनेवाले दोनों प्रतिह्वन्द्दी ऐसे कायर होते हैं जो केवल मोखिक युद्ध करते-करते 
कभी-कभी बाँह भी समेट लेते हैं पर इससे आगे नहीं बढ़ते ।, इस अकारके 
तजनाव्सक वाग्युद्ध प्रहसनोंमें बहुत उपयुक्तताके साथ श्रयुक्त हो सकते हैं । 

( ख ) जो शज, आवेश, क्रोधके साथ त्जनयुक्त वाक्योंसे बढते-बढ़ते 
मारपीट ओर युद्धतक पहुँच जाते हैं । 

३. जिनका श्रयोग सदासे वीर लोग युद्ध-क्षेत्रमं अपने शत्रओंको 
ललकारते समय करते आए हैं। इस प्रकारका तर्जन सात्तिक तन 
कहा जाता है. ओर उत्साह उसका प्रेरक होता है।. प्राय: सभी प्रकारके- 
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त्जनात्मक वाक्योंसें क्रोधकी भावना अवश्य रहती है। वह क्रोध जितना 
सात्त्तिक अथवा उदात्त होगा उतना ही अधिक तजनात्मक वाक्य भी उदात्त 
ओर शिष्ट होगा, जेसे घोड़ा चुरा ले जानेवाले इन्द्रको रघुने कहा था--'हे 
इन्द्रदेच ! आप मेरे पिताके अश्वसेध-यज्ञके लिये यह अश्व छोड़ दीजिए । 
आप तो स्वयं वेदका मार्ग दिखानेवाले महात्मा हैं। ऐसा ओछा काम करना 
आपको शोभा नहीं देता ।” इसपर भी जब इन्द्र न माने तब रघुने तजन 
करते हुए कहा--५यदि आपने यही निश्चय किया हो तो उठाइए शस्त्र ओर 
कीजिए युद्ध ! रघुको जीते बिना आप घोड़ा लेकर नहीं जा सकते ।” किन्त॒ 
ज्यों-ज्यों क्रोधर्म प्रतिहेंसा, दृग्म और अभिमानका संम्मिश्रणा होता रहता 
है त्यों-त्यों व्जनात्मक वाक्य अत्यन्त निम्न कोटिके होते जाते हैं और उनसें 
गाली भर.जाती है। 

४. जिनमें यह आवश्यक नहीं होता कि प्रतिपक्षी सामने हो, जेसे किसी 
शतञ्जुका पत्र पढ़कर, सन्देश पाकर अथवा किसीके द्वारा अपने विरुद्ध शत्रुका 
आचार सुनकर मद॒पू्ण तजनात्मक वाक्यका अयोग करना । ये वाक्य भी 
दो प्रकारके होते.हैं --( क ) आत्स-विश्वाससे भरे हुए, जेसे--“करे न चढ़ाई, 
हम किस बातसें कम हैं ? आप जेसे सेनापतियोंके रहते हम उसके जेसे दस 
शत्रुओंको ललकार सकते हैं।” इससे आत्म-विश्वासके साथ प्रतिपत्षीके 
प्रति उपेक्षा भी सरी रहती है। (ख ) जिनमें आत्म-प्रशंसा ओर अमिमान 
भरा रहता है, जसे--.'में उसको समझता क्‍या हूँ, मैं उसे चुटकीसे मसल 
दूंगा । मेरे बाणोंके आगे उसकी सेना एक ऋण भी नहीं ठहर सकती” आदि । 


स्नेह्धिकारात्मक वाक्य 

स्नेहाधिकारात्मक वाक्य वे होते हैं जिनसें दो स्नेही मित्र एक दूसरेपर 
अपना इतना अधिकार समझते हैं कि एककी बात दूसरा टाल नहीं सकता, 
जेसे--.'जेसे भी हो, यह काम तुम्हें करना ही होगा। मेरे लिये तुम इतना 
कर दो, इससे मेरे मानका प्रश्न है, बस तुम्हें करना ही होगा? आदि । 

ये स्नेहाधिकाराव्मकू वाक्य कभी-की घर्म-बन्धनसे समथन करके भी 
प्रयुक्त किए जाते हैं, जेसे कष्टमें पड़ी हुई कोई अपरिचिता भी किसी समर्थ 
व्यक्तिको राखी भेजकर कहलावे--'यह राखी भेजती हूँ, आजसे तुम मेरे 
भाई हो, रक्चक हो । मुझे! इस विपत्तिसे बचाना तुम्हारा धर्म है ।? 
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ग्राथनात्मक वाक्य 

कुछ ऐसे वाक्य होते हैं जिनमें किसी व्यक्तिसे कुछ कार्य करनेकी 
प्राथना की जाती है | वे वाक्य परिस्थितिके अनुसार चार प्रकारके हो जाते हैं... 
१, अलुनयात्मक, २. अभ्यर्थनात्मक, ३. अनुरोधात्मक, ओर ४, आग्रह्मम्मक । 

१. शअ्रन्ुुनयात्मक वाक्य वे होते हैं जिनसें कोई व्यक्ति अपने बड़े, अपने 
स्वामी अथवा राजासे किसी विशेष पुरस्कार, घतिकार या कृपाकी सिज्षा 
माँगता है । आय: अननयात्मक वाक्य अपनेसे अतिरिक्त किसी दसरेके हिंतकी 
साधनाके लिये अयुक्त किए जाते हैं जखे-. मेरा अनुनय है, इस बार इसे छोड़ 
दीजिए, च्ञमा कर दीजिए या इसकी भूमि लोटा दीजिए ।! किन्तु कभी-कमी 
अपने लिये भरी अ्रनुनय किया जा सकता है। उस समय यह देनय आर्थना- 
युक्त हो जाता है। इस अकारके वाक्यसें गिड़गिड़ाकर कहनेकी प्रवृत्ति होती 
है ओर अपने विशिष्ट अहितकी आशह्ा भी प्रकट की जा सकती है जेसे-.. 
“इस बार छोड़ दीजिए सरकार ! आप हमारे माई-बाप हैं, आप दया न 
कीजिएगा तो सारा घर बिगड़ जायगा' आदि । 

२. अभ्यथनात्मक वाक्य वे होते हैं जिनमें कोई विशिष्ट पुरुष किसी मकुल- 
कार्यके लिये शासक था जनताके किसी विशेष व्यवहार या सहायताके लिये 
कहे, जैसे-- “गुजरातसें दुर्भिच् पड़ गया है, पशु समाप्त हो गए हैं, सनष्य 
भूखसे व्याकुल घूम रहे हैं। ऐसी स्थितिर्से में अभ्यर्थना करता हूँ कि 
आप छोग अपनी रोटीका चौथाई भाग उन पीड़ित भाइयोंके लिये जेजें, 
जिन्होंने एक माससे अन्नका दर्शन नहीं किया है |! “अथवा 'आप लोगोंने 
जिन्हें अपना अतिथि बनाकर बुलाया, उन्होंने आपका वेभव लूटकर, आपको 
नि:सत््व करके अपने भमण्डार भरे ओर अपने शरीर पाले । आज वह समय 
झा गया है कि आप अपने पेरोंपर खड़े होकर इस अन्यायका अतिरोध करें और 
अपना छीना हुआ अधिकार लौटा लें इनसेंसे पहले प्रकारके वाक्योंसें 
करुणा ओर भावकता अधान होती है, दूसरे अकारसें आवेग और उत्तेजनाका 
ग्राधान्य होता है | 

३. अलुरोधात्मक वाक्य वे हैं, जहाँ सम्बोध्यसे कुछ सम्बन्ध अवश्य हो 
किन्तु उस सीमातक न हो कि उसे आज्ञा दे सके या अधिकारसे वशमें कर 
सकें । अपने नेताओं अथवा शासकों तथा बड़ोंसे अनुरोध किया जाता है 

कि जो काम कहा जाय वह करें । इससें यह आवश्यक नहीं है कि अनुरोधको 
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सम्बोध्य मान ही ले । अनुरोधात्सक वाक्योंका प्रयोग साधारण परिचितोंके: 
लिये भी किया जा सकता है जेसे--.'तुम्हारी भाभीका अनुरोध है कि विवाहसें 
अवश्य सम्मिलित होना । आशा है तुम यह अज्चुरोध टालोगे नहीं |” 

४. आग्रह्मत्मक वाक्य तीन अकारके होते हैं---(क) जिनमें शुद्ध हठ भरा: 
रहता है, जेसे स्तियाँ प्राय: अपने पतियंसे कहती हैं-. तुम मेरे लिये 
चन्द्रहार नहीं लाए ९! बालक कहता है “आप मिठाई नहीं लाए ९! (ख) जिनसें 
कोई कष्टसें पड़ा हुआ व्यक्ति किसी अपने समर्थ किन्तु कक्षुस मिन्नसे किसी 
विशेष सहायताके लिये बार-बार हठपूवंक विनय. करता है, जेसे-... (भाई 
इस बार जेसे भी हो तुम दो सो रुपए दे ही दो। ओर कोई मेरा नहीं है । 
तुम्हें देना ही होगा। तुम्हारे रहते में माँगने किससे जाऊ ९? इस पकारके 
चाक्योंमें देय, हठ, विवशता, चाहुकारी, प्राथेना तथा अनुरोध सबका 
सम्मिश्रण होता है। (ग) जिनसे बड़े-बड़े नेता, राजा या मह।पुरुष जनतासे 
किसी विशेष त्याग था सहायताके दिये आग्रह करते हैं। इनसे अधिकारकी 
मात्रा अधिक रहती है, जेसे--'सेठजी ! युद्ध-कोषके लिये आपको एक लाख 
रुफया देना ही होगा ! सेब्जीके टालमदोल करनेपर भी अधिकारके बलपर 
उतना ही लिख लिया जाता है ओर आपघ्त कर लिया जाता है । 

इन आगहात्मक वादयोंके अतिरिक्त कुछ सिद्धान्तपूण शआग्रहात्मक वाक्य 
होते हैं जो किसी विशेष व्यक्तिके सिद्धान्तकी रक्षाके लिये उसके द्वारा प्रयुक्त 
होते हैं। इनमें सत्याग्रह भी होता है दुरागह भी । इनमें अतिज्ञाकी अधिक 
प्रवृत्ति होती है जेसे---“जबतक गोवध बन्द नहीं होगा तबतक में अस्न 
अहण नहीं करूँगा ।” यह सत्याग्रहात्मक वाक्य है। दुराग्रहात्मक वाक्य,वे 
हैं जिनसे केवल अपनी सनक या अपनी घारणाको अपने व्यक्तित्वके बलपर 
सबसे मनवानेका आग्रह होता है, जेसे-'जबतक अन्त्यज मन्दिरोंसें प्रवेश नहीं 
करेंगे तबतक में जल ग्रहण नहीं करूँगा ।? सत्याग्रहात्मक वाक्योंसें सावसोमः 
लोकमक़लकी कामना होती हैं ओर दुरागद्ात्मक वाक्योंमें किसी विशेष व्यक्ति, 
वस्तु या वर्गके प्रति पत्तपात होता है । 


व्यञ्नता-सूचक वाक्य 
व्यग्रता-सूचक वाक्य वे हैं जिन्हें: कोई व्यक्ति भय, आशहूग या विपत्तिके 
समय अथवा किस्ली दूसरेको कोई छुसंवाद सुनानेके श्रयोगमें लाता है। इन 
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वाक्योंसें अधीरता, अक्रमता, असस्बद्धताः, उद्धिग्नता और ज्याकुलता भरी रहती 
है जेसे--वेशी संहारके पताकास्थानकर्से--.. 

[ दुर्योधन-..- “ मेरी दोनों जद्डाएँ । 

( घबराया हुआ कब्चुकी आता है ) 

कब्चुकी--देव ! टूट गईं, टूट गईं । 

दुर्योधन-- किसने तोड़ी ? 

कब्चुकी---भीमने । 

दुर्योधन---किसकी ? 

कन्चुकी---आपकी । 

दुर्योधन---क्या बकता है ? 

कब्चुकी--में ठीक कह रहा हूँ, देव ! भीम वायुने आपके रथकी ध्वजा 
तोड़ फेंकी है । | 

ऐसे बव्यग्रता-सूचक वाक्य क्षी-कभी भयहछूर स्वप्न देख खेनेपर भी 
सुँहसे अ्रनायास निकल पढ़ते है । ये प्रारस्ममें भय और अचेतनासे भरे 
हुए होते हैं किन्तु धीरे-धीरे चेतना होनेपर वे ठीक हो जाते हैं जेसे- 

[ स्वप्न देखकर ] 

“कोन, कौन ९ त॒म, मेरे शत्रु ! ( चिल्लाकर ) आह [ कोई है ? लाओ तो 
मेरी तलवार ! ( आँखें मलते हुए ) ऐें ! में क्या देख रहा था ? स्वप्न ! बढ़ा 
भयहूर स्वप्न था ।' 


उन्माद-खसूचक वाकदय 
कुछ ऐसे भी वाक्य होते हैं जिनसें असम्बद्ध प्रताप भरा रहता है । इनसें 


सम्बद्ध-असम्बद्ध, सज्ञान ओर अज्ञानयुक्त वाक्योंका बड़ा गड़बड़-घोटाला भरा 
रहता है । मद्यप, अफ़ीमची ओर उन्मत्त लोगोंकी बातें ऐसे ही वाक्‍्योंमें होती 
है । विज्षिप् ओर सनकी भी इसी श्रेणीकी बातें करते हैं। अन्तर यही होता है 
कि ये जो कहते हैं डससें कुछ सज्ञानता अवश्य रहती है । 
ईइास्यात्मक वाकुय 

हास्यात्मक वाक्य तीन ग्रकारके होते हैं... 

4. जो केवल प्रहसनोंसें ही काम आते हैं, जसे यह शज्युष्पल्नमतित्वपूर्ण 
प्श्नोत्तरी-- द 

“अपनी नाक तो देखो, जैसे किसीने सिंघाडा छील़कर टॉक दिया हो । 


रेट 
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पहले अपनी नाक तो सैंसालो, जिसपर रथका पहिया घूम गया ।! 

२. जो मूख बनानेके लिये अयुक्त किए जाते हैं। ये कई प्रकारके 
होते हैं" ( क ) जिनमें सत्यका रूपक धारण करके ऐसा असत्य भाषण 
किया ज्ञाता है जिसे सत्य समझकर आचरण करनेपर सम्बोध्य सूख बनाया 
जाता है, जेसे---'अरे, आप यहाँ बढठे हैं ? आपकी गाय अम्जुक व्यक्ति खोल 
ले गया है ।” यह सुनकर वह व्यक्ति घरकी ओर रूपटता है और कहनेवाला 
हंस देता है । 

३. जिनसें सम्बोध्यकी झूठी प्रशंसा करके अथवा उसे कोई मूठा सुसंवाद 
सुनाकर उससे द्ृब्य ऐंठा जाय, जेसे किसी रसिक वृद्धसे कहा जाय-.. 

'लाइए, खिलाइए मिठाई ! आपका विवाह निश्चित हो गया।' 

सच क्या १) 

'हाँ, हाँ, यह लीजिए पन्निका ।” 

[ पत्रिका दे देते हैं। बृद्ध बहुत प्रसन्‍न होता है और जेबसे कुछ रुपए 
निकालकर देता है । | . 

इस प्रकारके सूख बनानेवाले वाक्य सम्बोध्यकी प्रकृतिके अनुसार और 
सम्बोधककी योग्यताके अनुसार बहुत अ्रकारके हो सकते हैं । 

उपेक्षात्मक वाक्य 

कुछ वाक्य उपेक्षात्मक होते हैं जिनसें किसीके वचन या क्रियाके प्रति 
उपेत्षा अकट की जाती है। ये दो अकारके होते हैं--१. एकसें निरन्तर दोष 
करनेवाले व्यक्तिके प्रति ऊबसे भरी हुई 'उपेत्ञा भरी होती है, जैसे--- 

क्या करें भाई ! हमने तो बहुत समझाया, अब नहीं मानता तो जो 
उसकी इच्छा हो वह करे । हमारी ओरसे भाड़में जाय ।? 

२. दूसरे उपेक्षात्मक वाक्य वे होते हैं जिनमें आत्मसम्भानकी बात अधिक 
होती है, जेसे-- 

“वे घन्नासेठ होंगे अपने घरके । मेने कभी उनके आगे हाथ नहीं पसारा । 
यदि वे अपने घरके बढ़े हैं तो में भी अपने घरका बढ़ा हूँ ।' 

व्यंग्यात्मक वाक्य 


३. व्यड्य्यात्मक वाक्य भी दो प्रकारके होते हैं--..जिनसें ताना भरा हुआ 
होता है जेसे-. 
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'उड़ा लो मौज बेटा अपने चाचाके बल्पर |! कर लो मौज ओर चार दिन ! 
फिर देखेंगे कहाँसे मोटर आती है |. बढ़ी नाक हो तो अपनी कमसाईका व्यय 
करो । दूसरेके बिरतेपर क्या नवाबी कर रहे हो ? बाप न मारी मेढ़की, 
बेदा तीरन्दाज्ञ ।” 

२. जहाँ किसीको चिढ़ानेकी प्रवृत्ति हो जेसे--- 

'आँखके काने नाम नयनसुख। बचके रहना भाई ! यह काठता भी है ।! 

कभी-कभी इस चिढ़ानेकी श्रवृत्तिसें मुंह बनाकर किसी वक्ताके कथनकी 
ज्योंकी त्यों आवृत्ति भी कर दी जाती है । जेसे-- 

वक्‍्ता--कलसे में अपना प्रबन्ध कर लूँगा । 

दूसरा--( मुँह बनाकर ) कलसे में अपना प्रबन्ध कर लूँगा। क्‍या 
करोगे ९ चोरी करोगे या डाका डालोगे ९ 

चसाइकापरताय तक वाकय' 

चाटुकारितायुक्त वाक्य वे होते हैं. जिनमें सम्बोध्यकी झूठी ओर 
अतिशयोक्तिपूण प्रशंसा भरी रहती है । ऐसे वाक्योंके वक्ता या तो सम्बोध्यके 
झाशित होते हैं अथवा उससे किसी प्रकारके लाभकी आशा रखते हैं जेसे-- 

“आपके समान दाता तो इस विश्वसें दूसरा उत्पन्न ही नहीं हुआ । कण 
ओर द्धीचि भी आपके सामने कुछ नहीं हैं। आप न होते तो संसार 
दाने-दानेकी तरस गया होता 

अन्य वाक्य 
इन वाक्योंके अतिरिक्त ग्लानि, शझह्ला, असूया, श्रम, आलस्य, विषाद, 
न्‍्ता, रुम्रति, उत्सुकता, दीनता, हे, ब्रीडा, रोष, चपल्लता, वितक, भय, 
सझ्लोच, आश्चर्य या विस्सथ आदि अनेक भावोंके अनुसार भी वाक्योंका 
प्रयोग किया जाता है। विशेषतः प्रेम-असड़सें रझूठने, मनाने, उपालस्भ, 
प्रेस-प्रदर्शन आदिके लिये नायक ओर नायिकाकी प्रकृति, परिस्थिति, अवसर, 
मर्यादा ओर सावके अलुसार अनेक प्रकारके वाक्योंका ,यधाप्रसड्ष प्रयोग 
किया जा सकता है । 
दाकय-प्रयागका काशल 

वाक्योंके प्रयोगमें साहित्यकारका कोशल दो बातोंसें देखा जाता है--.. 

१. भावके अनुकूल वाक्यविन्यासमें ओर २. पात्रके अनुकल भाषा- 

लीकी योजनासें । बहुतसे कथाकारोंने अज्ञानवश अपनी सम्पर्ण कथाकों 
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सम्वाद-साषाशेली सब पात्रोंके लिये एक-सी रद्खी है । यह ग्रयोग अत्यन्त 
गहिंत और अवाब्छुनीय है क्योंकि इससे पात्रोंकी भाषा अस्वाभाविक हो जाती 
है और अस्वाभाविक होनेके कारण उससें रस नहीं मिलता | 

सम्वादोंके विषयर्से साहित्यकारकों पाँच सिद्धान्त स्मरण रखने चाहिए... 

१, सम्बाद स्वाभाविक हों अर्थात्‌ पान्रकी प्रकृतिके अनुरूप हों । 

२. सम्बाद उतना ही हो, जितनेसे कथाका विस्तार और चरित्रोंका 


विकास हो । 

३. भाषा लोक-बोध्य हो, उससें दाशनिक तथा पारिभाषिक शब्दोंके 
अयोगों ओर विषयोंका विवेचन न हो । 

४. सम्वादोंमें जोड़-तोढ़के उत्तर-अत्युत्तर हों जिससे 'सम्बादसें सजीवता 
आवे, केवल विभिन्‍न व्यक्तियोंके वक्तव्य-मान्र न हों । 

४. सम्बाद लम्बे न हों, केवल उतने ही हों जितने उस परिस्थितिसें 
आवश्यक, अनिवार्य और स्वाभाविक हों । 

इनके अतिरिक्त घंवाद-लेखकको कुछ नाव्य-परिस्थितियोंका भी परिपालन 
करना चाहिए वे ये हैं 

१. सम्बाद निरन्तर दो या तीन व्यक्तियोंके बीचसें ही नहीं चलते रहना 
चाहिए। उससें थोड़े-थोड़े समयके अस्तरसे नये पाज्नोंके ग्रवेश और पुरनेके 
निष्क्राणका भी विधान होना चाहिए और नीरसता दूर करनेके लिये उनसें 
आडिक व्यापार सी होता रहना चाहिए, जसे-...उठना, बेठना घूमना, फल 
चुनना, कुछ उठाना, रखना आदि । ु 

२. नाटकीय सम्वादोंमें आज्ञिक और सात्त्तिक अभिनयके लिये भी पूर्स 
अवकाश मिलना चाहिए अर्थात्‌ वे केवल वाचिक-मात्र न हो। 

३. सम्बादोंकी भाषासें पूर्ण वाक्य होना श्रावश्यक नहीं है। जिस अकारसे 
उत्तर-अत्युत्तर देनेसे स्वभावत: शब्द, वार्क्याश या वाक्यका प्रयोग होता 
हो वही करना चाहिए | द 


भव्य शेल्री ( ग्रंड स्टाइल ) 
पीछे भाषा-शेली और भाव-शेंल्ीके विवेचनके साथ उपर्यक्लित संवाद- 
वाक्योंकी प्रकृति सम्रक लेनेके पश्चात्‌ यह स्पष्ट हो जाता है कि “परिस्थिति और 
सनःस्थितिके अनुसार शेलियाँ अनेक प्रकारकी हो सकती हैं किन्तु उनसें एक 
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शुद्ध रूपसे भव्य शेली है जिससें उदात्त विचारोंकी अभिव्यक्तिके लिये 
पारिभाषिक तथा शिष्टजन अयक्त भाषाके भावकतापूर्ण लाक्षणिक और 
व्यंग्य रूपका अ्रयोग किया जाता है।! इसी भव्य शेलीकी व्याख्या करते हुए 
मिल्टनने कहा दै--“जब कोई सज्जन काज्यगणसे सम्पन्न होकर किसी 
गम्भीर विषयको अत्यन्त सरलता या कठोरतासे लिखने लगता है तभी 
कवितामें गम्भीर शेलीका जन्म होता है, जेसे मिल्‍्टनकी शेली कठोर गम्भीर 
शेली है ओर होसरकी सरल भव्य शेली है।! लौवेलने इसी 'सरल भव्य 
शेली 'को श्रेष्ठ ओर स्वाभाविक बताया है । 


दुरूद शेली ( फ़ेबस ) 

कुछ लोग 'हुरूह, कठिन तथा आऑश्रयुक्त' शब्द शाख्र ही भव्य शेली 
मानते हैं । इसी अमसे सन्नहवीं शताब्दिमें अत्यन्त कठिन, जटिल, अ्रप्रयुक्त, 
विशेष ध्वनि-समन्वित काव्य पाणिडत्यपूर्ण शब्दोंसे लदी हुई शेल्लीका ऋति्मे 
ओपन्यासिक पात्नोंकी भाषाके लिये प्रचलन हुआ । 
' सरल ओर निम्न शेली 

इसका यह तात्पय' नहीं है कि इतना सरल लिख दिया जाय कि वह 
सबकी बोली बन जाय । “सरल का अर्थ है समझूमें आनेवाली वह भाषा- 
शैली जिसमें चमत्कार अवश्य हो । जिस शेलीमें चमत्कार न हो ओर उसका 
'चाक्य विन्यास लोक - भाषाके तुल्य हो वह निम्न तथा त्याज्य शेत्री 
कहलाती है । 

महावाक्य, अनुच्छेद ओर अध्याय 

एक सम्बद्ध विचाराश व्यक्त करनेके लिये जब कई उपवाक्योंका संयुक्त 
रूप अभिव्यक्त किया जाता, है उसे महावाक्य कहते हैं । 

जब एक प्रसज्ञके एकं विषयको कई महावाक्यों-हवारा व्यक्त करके अलग 
रखते हैं उसे अनुच्छेद ( परेग्राफ़ ) कहते हैं । 

किसी कथा, ग्रन्थ या काव्यके एक प्रसज्ञके अलग-अलग वर्शाकों परिच्छेद, 
अध्याय या प्रकरण कहते हैं । द 
खर्ग ओर कारणड 

जिन महाकान्योंसें कई नायकोंकी कथाएँ चलती हैं,, उनसें. एक-एक 
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मायकक्ी कथाका अंश सर्ग कहलाता है। कुछ लोगोंने एक ही नायककी 
कथाके विभिन्‍न घसड्ोंको अमसे अ्रध्याय कहनेके बदले सर्ग कह दिया है । 
उसके यदि सिन्‍्न-मिन्‍न कथात्मक खण्ड हों तो उहें काणड कह सकते हैं जेसे 
रामायणर्से हैं । 


भारतीय आचायोंका मत 
ऊपरके विवेचनसे स्पष्ट हो गया होगा कि पाश्चात्य आचायोने भव्य शेलीके 
छुः गुण बताए हैं--१. सरलता, २, स्पष्टता, ३. स्वच्छुता, ४. प्रभावों- 
त्पादकता, &€. शिष्टता तथा ६. लयाव्मकता । भारतीय आचायोने यद्यपि ऐसा 
विवेचन नहीं किया किन्तु उन्होंने १, प्रसाद, २. माधु्य ओर ३. शओोज तीनको 
ही गुण माना है। जिस प्रकार योरोपवालोंने शेल्ीके सम्बन्धमें अलग विवेचन 
किया है उस प्रकार भारतीय साहित्य-शाखमें सब प्रथम अभिनवभरतने अपने 
अभिनवनात्यशास्रमें किया है, जिसका परिचय ऊपर दिया जा चुका है। किन्तु 
भारतीय साहित्य-शास्रमें भो रीति, शब्द-शक्ति, गुण और दोषकी विवेचनाके 
साथ रीतिके पोषक गुणोंके रूपसें, रसके सहायक गुणोंके रूपसें तथा कुछ 
स्वतन्त्र रूपसे शेलीकी विवेचना बिखरी मिलती है । | 
यीति ही शैली है । 
कुछ लोग भारतीय साहित्य-शाख्तरियों-हारा वर्णित शीतिको ही शेली 
मानते हैं किन्तु वास्तव वे तो साहित्यिक अभिव्यक्तिकी कुछ प्रणालियाँ-मात्र 
हैं। रीति ओर शत्लीमें विशिष्ट अन्तर यही है कि “रीति तो काब्य-रचनाका 
ढक है! ओर “शेली है भाषात्मक अभिव्यक्तिकी अरणाली ।” “शेली वास्तवमें 
उस साधनका नाम है, जो वाणीकी अभिव्यक्तिमें अभिनव तथा समथे 
शक्तिका सच्चार करे, किन्तु “रीतिकों काब्यकी आत्मा! ( रीतिरात्मा काव्यस्य ) 
माननेवाले आचाये वामवने अपने काव्यालइर-सूत्र-वत्तिसें 'पदोंकी विशेषे 
रचनाको रीति! ( विशिष्टा पद्रचना रीति; ) माना है। अतः गुणोंके आधारपर 
की हुईं विशेष-पद्‌-रचना-रूपकी इस रीतिको शेल्ीसे सवंथा भिन्‍न ही मानना 
चाहिए। भरतने अपने नाव्य-शाखत्रमें छुत्तीस नाव्य-लक्षणोंका निर्देश करके 
तदनन्‍तर दस काव्य-गुणोंका परिचय दिया है, जिनका विवरण “काव्यके 
गुण - दोष' अध्यायमें आगे दिया गया है । वासनके समयतक 
सभी आचायेने गुणोंकी संख्या द्स ही मानी-थी । भामहने यद्यपि खुले 
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रूपसे रीतियों या चूत्तियोंका निर्देश नहीं किया है किन्तु उन्‍होंने भी 
“माधये, प्रसाद ओर ओज' तीनकी चर्चा करते हुए बताया है कि 'समासवाले 
लस्बे लम्बे पदोंके प्रयोगसे रचनाका माधयें ओर प्रसाद रुण नष्ट हो जाता 
है! किन्तु ओज गुणकी सिद्धिके लिये समासकी बहुलता होनी ही चाहिए । 
भामहका यह तह निरधंक है क्‍योंकि आजकलकी अनेक साथाएँ तो समास-हीन 
शेलीमें चल रही हैं । उनमें क्या ओज नहीं आ सकता ? श्रतः सम्मट आदि 
आचायोंने काव्यसें रसकी पुष्टिके लिये ओज, प्रसाद ओर माधर्यके अन्तर्गत 
ही दूस गुण माने हैं, किन्तु इन तीन गुणोंका प्रथम स्ेत भासमहने ही 
किया है। दण्डीने केवल दो ही शौलियाँ मानी हैं--वेद्भी और गौडी है। 
उन्होंने वेदर्भी शैलीमें दस गुण और इनके उलटे गुण गोडी रीतिसें माने हैं । 

श्लेष: असादः समता मसाधर्य सुकुमारता । 

अ्रथव्यक्तिरुदा रत्वमो जर कान्तिसमाधय: ।। 

इति वेदभेमार्गस्य ग्राणा दश गुणाः स्मताः । 

एा विपयेय: ह्रायो इश्यते गोडवर्त्मनि ।॥। 

--काव्यादर्श | 


भामहं ओर रीतिके दस गण 

भामहने वेद्भी रीतिसें अग्माकछ्चित दस गुण गिनवाए हैं--१. श्लेष 
( रचनासें ढिलाई न होना ), २. असाद ( सुनते ही या पढ़ते ही समकसें 
आरा जाना ), ३. समता ( प्रवाह बना रहना ), ४. मछुरता ( सुनने ओर 
खसमऊूनेसे अच्छा प्रतीत होना ), ९. सुकुमारता ( कोसल अच्षरोंका अयोग ), 
६. अ्र्थ-व्यक्ति ( बिना किसी रुकावटके अथे समझरूमें आना ), ७. उदारता 
( उक्तिमें महत्वका आभास ), ८. कान्ति ( सबको अखसन्‍न करनेवाल्तो 
उक्तियोंका विधान ) , &. श्रोज ( समाससे भरपूर होना ) और 
१०. समाधि ( लक्षणा-व्यक्षना आदिका ठीक प्रयोग ) । 


उद्भटका मत 
दण्डी ओर वामनने जो रीतियाँ ग्रिनाई हैं वे अलग-अलग देशकी 
काव्य-रचना-प्रणालियाँ हैं। उद्धटने अलुश्रासका विवरण देते हुए. तीन 
वृत्तियाँ बताई हैं---३. ( परुषा जिसमें श, ष, रेफवाले वर्ण या हू, 
जा या टवगसे अजुप्रास बनाया जाता हो ) २. उपनागरिका ( जिनसें द्वित्व 
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तथा टवर्ग छोड़कर शेष वर्गोके अचरोंका पदञ्चम अक्षरोंसे संयोग अधिक 
दिखाया जाता हो ), ३, ग्रास्या या कोमला ( जिसमें परुषा ओर उपनागरिका 
वृत्तिवाले व्णोकी छोड़कर शेष अक्षरोंका श्रयोग होता हो, विशेषतः ल, क, 
तथा र की अधिक आवृत्ति हो )। 


वामन ओर शब्द-गण 
वामनने काब्य-शैलीके सम्बन्धर्मे विशेष रूपसे विचार करते हुए तीन 
रीतियाँ मानी हैं ३. बेदर्भी, २. गोडीया तथा ३, पाञ्चाज्ी । थे तीन भेद 
भी उन्हीं दस गु्णोपर आश्रित हैं, जिनका वर्शन भरतके नाव्यशाखमें और 
दण्डीके काव्यादशर्से ऊपर दिया गया है। किन्तु अन्तर इतना ही है कि 
वामनने ये दस गुण शब्द ओर अथ दोनोंमें माने हैं। इसका विवेचन देते 


हुए उसने कहा है-- 

'पद-रचनार्में समर्थता लानेसे ओज आता है ओर शिथिलतासे प्रसाद । 
किन्तु ओजके साथ मिलकर प्रसाद भी गुण हो जाता है। अनेक अलग- 
अलग पदोंका समासके समान मिला हुआ प्रतीत होना ही श्लेष गण है । 
आरम्मसे अन्ततक रचनाका एकरूप होना ही समता कहलाता है । क्रमिक 
रूपसे आरोह ओर अवरोह होना समाधि कहलाता हैं। पदोंका अलग-अलग 
होना माधुयय है ओर कोमल पदोंका प्रयोग ही सुकुमारता कहलाता है। शब्द- 
विन्यासमें जब अथ नाचते हुए-से अतीत होते हैं तब उसे उदारता कहते हैं । 
जिन पदोंसे अत्यन्त शीघ्र श्रथेकी प्रतीति होती है उसे अर्थव्यक्ति कहते हैं । 
सुन्दर तथा भव्य पद-योजनासे कान्ति उत्पन्न होती है ।! 


शलीके अर्थ-गण 

अर्थमें प्रोढ़ता आना ही ओज कहलाता है । इसके कई भेद हैं-. (क) एक 

पदसे जो अर्थ जाना जा सके उसके लिये वाक्यका अयोग, (ख) वाक्यसे बताए 
जानेवाले अथके लिये एक शब्दका प्रयोग, (ग) वाक्यसे बताए जानेवाले 
संद्धिप्त अर्थकों विस्तारसे कहना, (ध) विस्तारसे कही जानेवाली बातको संक्षेपें 
कहना, और (डर) बिना बीचका शब्द दिए ही उसके अथकी प्रतीति करा देना। 
अथांत्‌ जब वाणीसें प्रगहभता ओर शक्ति आती है तमी ओज ञ्रा जाता है । 
भर्थकी संच्ेपता अर्थात्‌ केवल आवश्यक . पदोंका प्रयोग करनेसे अर्थ स्पष्ट हो 
'जानेको प्रसाद गुण, उक्तिका विशेष सद्भडटन करनेको श्लेष, सरलता-पूर्वाक 
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'अर्थवोध होनेकी समता, ध्यान देनेपर अथबोध होनेको समाधि, उच्ति- 
वेचित्यको मधुरता, कढोर बातको कोमल रूपमें कहनेको सुकुमारता, शिष्ट 
रूपसे कहना उदारता, सभी वर्णित विषय तत्काल समकरमे आ जानेको 
अथव्यक्ति और उक्तिसें रस प्रतीत होनेको कान्ति गुण कहते हैं। यही 
वामनके अर्थ-गुण हैं जिनके आधारपर वासनने उस रीतिका अस्तित्व माना है 
जिसे वह काव्यका थ्रात्मा बताता है। उसके अनुसार जिस शेलींमें ये सब 
'शब्द और अर्थ-गुण हों, वह वेदर्भी, जिसमें केवल ओज और कान्ति गुण 
हों वह गौड़ी ओर जिसमें केवल माधुय ओर सोकुमाये गण हों उसे पाश्चाल्ती 
'कहते हैं । 
रीतिके दो भेद 

यथ्यपि पीछे चलकर रुद्वटने लाटी रीतिकी भी चर्चा की किन्तु वह 
प्रसिह्द न हो पाई। वामनने सी जो शब्द-गुण ओर शअ्रथ-गुण माने 
$ उन्हें देखकर यही प्रतीत होता है कि उन्होंने पद-रचनाकी इश्टिसे वर्गीकरण 
किया है, श्रथयोजनाकी दृष्टिसे नहीं । यही बात पीछेके आचारयोमें भी रही 
है | रुदटने बृत्ति / रीति ) के दो भेद माने --समासवती ओर असमासवती । 


इनसेंसे समासवतीके उन्होंने वीन भेद्‌ किए --- 
१, लघु समासवाली पाशञ्चाली । 
२. मध्यसमासवाली लाटीया । 
३. विस्तृत समासवाली गोडीया । 
अससासवतीको उन्होंने वंदुर्भी रीति बताया है । 


माधचुयं, ओज ओर प्रसाद 

अनुप्रासकी व्याख्या करते हुए जो रुदटने मधुरा, प्रोढा, परुषा, ललिता 

ओर भद्दाका निर्देश किया वह भी ध्वनि-विन्यासके आधारपर ही किया है । 
साहित्यदप॑णकोरमे परदोंकी सड्डटनाकों ही रीति ( पदसझ्धटनादि रीति: )” 
माना है । उसने वेदर्भी, गौढ़ी, पाज्चाली और काटी चार रीतियाँ मानी हैं 
और माधुय, ओज तथा प्रसादकों उनका. उपकारक गुण । वास्तव्से वामनने 
जिन रीतियोंका विवेचन किया वे ही अधिक सान्य रहीं। सम्मट और 
विश्वनाथने भी सब आचार्योंके सतोंकी सूच्षम विवेचना करनेके पश्चात्‌ उद्घोषित 
किया कि 'माछुर्य, ओज और असाद ये ही तीन गुण मुख्य हैं। अन्य 
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 शुणोमेंसे कुछु तो इन्हींसें आ जाते हैं ओर कुछ वास्तवर्मं गुण न होकर 
दोषके अभाव हैं ।! इनका मत है कि 'रस ही काव्यका आत्मा है। ये सब 
गण उस रसके धर हैं जिनकी सहायतासे आत्मासें उत्कषों आ जाता है ।” 
इनके मतसे “साधु गुणके कारण चित्त कोमल होकर आनन्द्सय हो जाता 
है अ्रतः उसका प्रयोग शड्भार, करूय, ओर शान्त रखोंसें होना चाहिए । ओज 
गुणसे हृदय दीपतिमय होकर अ्रत्यन्त विशाल ओर विस्तृत हो जाता है अतः 
वीर, बीभत्स तथा रोड रसोंसें ओजका प्रयोग करना चाहिए। जिन पदोंको 
सुनकर सरलता और सुरामतासे अर्थ समझूमें आ जाय उनमें प्रसाद गुण 
समझना चाहिए , उसका प्रयोग सब रखों ओर रचनाओंसें करना चाहिए, 
इस सिद्धान्तकी विशेषता यही है कि “ये लोग ओज, प्रसाद ओर माघुयको 
रसके गुण मानते हैं ओर रसके अनुकूल इनकी योजना करनेका आदेश 
देते हैं |” 
शेल्लीकी समीक्ता है 

शेलीके सम्बन्धमें भारतीय इष्टिसे यह विवेचन अत्यन्त विस्तृत ओर 
पर्याप्त है कि्तु आज खंसारके समस्त देश एक दूखरेके निकट आ गए हैं, एक 
दूसरेकी भावनासे प्रभावित हो रहे हैं । अतः शेलीपर विचार करते समय हमें. 
लेखकपर पड़े हुए प्रभावके अनुसार विवेचन करके ही उसकी शेलीकी समीक्षा 
करनी चाहिए ओर उसमें निम्नाक्चित बातें देखनी चाहिएँ--- 

१. जिस समाजके लिये लिखी है उसकी सममकमें आती है या नहीं ९ 
दुर्बाध तो नहीं है । 

२. जो प्रभाव लेखक डालना चाहता है, वह उत्पन्न हुआ है या नहीं ? 

३. अशिष्टता या फूडड़पनको नहीं है । 

४. हल्की, चलती-सी बाज़ारू तो नहीं है । 

४. जिस विषयका निरूपण किया है उसकी श्रकृतिके अनुकूल दे 
या नहीं । ह 
.. ६. पात्रोंके संवादोंसें उनकी प्रकतिके अनुकूल योग्यता, स्वाभाविकता, 
आवश्यकता तथा सक्॒ति है या नहीं । 


साहित्यके गुण और दोष 


साहित्यके विभिन्‍न रूपों, विषयों, कोशलों तथा शेलियोंका विवेचन 
कर चुकनेके पश्चात्‌ साहित्यके व्यापक गुण-दोषका परिचय दे देना भी 
आवश्यक है क्योंकि साधारणत: समीक्ष्वादी तथा साहित्यके अ्रध्येता 
इसी आधारपर साहित्यका समीक्षण और अध्ययन करते हैं । 


सदा, सर्वत्र ओर सबके द्वारा 
सन्त विन्सेल्ट ( ३०४ ई०) ने श्रेष्ठ खाहित्यकी कसौटी बताई थी-- 
सदा हो ९ क्‍या सवंत्र हो? ओर क्या सबके द्वारा हो १! ( कोड सेम्पर, 
कोड रोबिक ओर कोड एब ओस्नीबस )। लौंगिनसने अपने “उद्दृत्तपर' 
( औओन दि सब्लाइम ) शीषेक निबन्धर्मे लिखा है--“कलाकी उद्बृत्त ओर 
सत्य महत्ता सब सनुष्योंको, सब युगोंसें अ्सन्‍त करती है।! होरेसने भी 
अपने काव्यशासत्र 'आसे पोइतिका में इसीका समर्थन किया है। किन्तु यह 
उद्बृत्त किस प्रकारका हो, उसके क्‍या लक्षण हों, यह भी स्पष्ट होना चाहिए।? 
इसका तात्पर्य यही है कि साहित्यमें देशकालादग्रवच्छिननता. ओर शाश्वतता 
होनी चाहिए । 
साहित्यके बाह्मतत्त् 
सज्जीत, दृश्यबिम्ब ओर मानसिक चेतना 
एज़रा पाउन्ड ( जन्म १८८९ ) ने काव्यके गुणोंक्री एक विचिन्न व्याख्या 
करते हुए कहा है कि “कविता अपने अथंके अतिरिक्त तीन रूपोंके द्वारा 


'उद्दीक्त की जा सकती है-...- 
१. सज्ञीतात्मक गुणों ( मलोपोइया )के द्वारा । 
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२. दृश्य-बिम्ब ( फ़ेनोपोइया ) उपस्थित करके'। 

३. शाब्दिक अभिव्यक्तिके सब रूपोंके प्रति मानसिक चेतना 
( लोगोपोइया ) जगाकर श्रर्थांत्‌ 'शब्दोंकी सभासें बुद्धिका नत्तन”! कराकर । 

इनमेंसे सह्लीतात्मकताका प्रयोग विशेष प्रकारके शक्ार तथा करुण 
भाषोंके कोमल चित्रणसें तो सम्भव है किन्तु सबन्न न तो वाब्छुनीय है 
न सम्भव । रृश्य-बिस्ब ( विज्ञअल इसेज ) सी कथाव्मक तथा वर्शानात्मक 
साहित्यमें रहता ही है अत: वह तो अनिवाय तत्त्व है, शुण नहीं । तीखरा 
गुण इतना स्पष्ट ओर व्यापक है कि उसकी व्याख्या नहीं की जा सकती । 
उसका सीधा अथ है “काव्यको पढ़कर सानसिक प्रतिक्रियात्मक चिन्तन |” यह 
भी सब ग्रकारके काव्योर्मे होता है। यदि उसका अर्थ 'उल्लास' है तो वह 
सब ग्रकारके साहित्यमें सम्भव नहीं है । 


अशिव्यञ्जनाके गण 
योरोपमें जितने भी समीक्षा-सम्प्रदाय चले हैं सबने अपने-अपने मतसे 
शुद्ध अभिव्यक्तिके लक्षण ओर गुण बताए हैं। वहाँ साधारणतः यह माना 
गया है कि किसी भी अभिव्यक्तिसें तीन युण होने चाहिए-.. 
१, प्रसाद या स्पष्टता, ( क्लीयरनेस ), २. समास या संक्षेपता 
( कन्साइज़नेस ) ओर ३. शुद्धता ( करेक्टनेस )। वहाँके प्राचीन आचायनि 
भाषणकलाके लिये भी ऐसे ही तीन गुण निर्धारित किए थे--स्पष्टता (क्ल्लेरिटी), 
संक्षेपता ( त्रीविटी ) ओर सत्यतुल्यता ( वेरीसिमिलिब्यूड )। उन लोगोंने 
शुद्धता की परिसाषा यह बताई थी कि वह सत्य और सज्ञत होना चाहिए । 
आजकल लोगोंने उपयंद्धित तीन गुणोंके साथ सजीवता ( यूनानी एनाजिया 
या विविडनेसको ) भी जोड़ दिया है । 
स्पष्टता 
अभिव्यज्षनाके जो ऊपर तीन मुख्य गुण बताए गए हैं उनमें स्पष्टताको 
समझ लेना चाहिए क्योंकि संच्षेपतां ओर शुद्धता तो स्पष्ट हैं। यह स्पष्टवा-..- 
$. ज्याकरणकी इष्टिसे हो, २. तथ्योंकी इश्टिसे हो, ३. सद्भत क्रमकी रृष्टिसे 
हो ( जेसा अठारहवीं शताब्दिमें माना जाता था ) ओर ४. विस्तृत कल्पनाकी 
इश्सि हो ( जेसा उन्‍नीसवीं शताब्दिसें माना जाता था )। कोई लेखक 


इतना ही कहकर छुट्टी नहीं पः सकेता कि “मैंने बात कह दी है, अब आप 
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सेमझिए ।! उसका यह भी धरम है कि “वह अपनी. बातकों इस प्रकार 
स्पष्ट रूपसे पस्त॒त करे कि वह सबकी सममकमे आा जाय ।! 


प्रसाद-शेली _ 
उपयक्धित तीनों गयणोंमें प्रसाद शल्लीकों ही सिसरोने सर्वश्रेष्ठ माना 
ओर कहा कि “इसकी सरलता विषयको सुबोध ओर सवंबोध्य बना देती है 
ओर अनलंकृत होनेसे उसमें कहीं बाधा नहीं पढ़ती, उसका स्व॒तन्त्र अवाह 
बना रहता है |! गोस्वामी तुलसीदासजीने भी 'सरल कबित'की प्रशंसा 
करके इस असाद गणका ही समर्थन किया है । 
सच्मवर्णान ( सेकुंडेन्स्टिल ) 
जर्मनीवासी आर्नो-होल्‍्ज़का मत है कि 'साहित्यमें अत्यन्त सूच्मताके साथ 
विस्तृत वर्णन होना चाहिए । यही साहित्य तथा खाहित्यकारका सबसे बढ़ा 
गुण है। होल्ज़का कहना है कि “यदि लेखककों किसी गिरती हुई पत्तीका 
वर्णन करना हो तो उसे ऊपरसे नीचे गिरती हुई उस पत्तीकी प्रत्येक गतिका 
विवरण देना चाहिए ।? इसीको चिन्नात्मक तथ्यता ( फ़ोटोग्राफ़िक रीएलिटी ) 
कहते हैं । किन्त यह अत्यन्त अव्यवहाय गुण है। यदि इतनी सूच्मतासे वर्णन 
करनेकी शेत्ली चल जाय तो उपन्यासका एक ही अध्याय महाग्रन्थ बन 
जाय । हाँ, जहाँ कथा-प्रवाहके सन्दीपन ओर स्पष्टीकरणके लिये सूच्छ 
वर्णन अपेक्षित हो वहाँ शब्द-कार्पणय अवश्य दोष है । 


सरलता ( सिम्प्लीसिटी या अफ़ेंलिया ) 

अनेक आचायने सरलताको काव्यका गुण साना है। गोस्वामी तुलसी- 

दासजीने कहा ही है-- 
सरल कबित कीरति बिमल, सोइट आदुरहिं सुज्ञान । 

सरलताके सम्बन्धर्से क्विन्तीलियनने कहा है कि 'सरल्वतामें उस प्रकारका 
विचितन्न पविन्न अलझ्ूरण होता है जो ख्लियोंसें अधिक प्रशंसनीय होता है।” यह 
सरलता दो प्रकारकी होती है--. 

रोमकी भाषा-सरलता इसीमें थी कि सांधे-सीधे, दो-टहूक, निश्छुल 

बात कह दी जाय, बहुत लल्लो-चप्पो न की जाय | 

२, आम्य सरलता दो प्रकारकी होती है---गॉँववालोंकी अनगढ़ 
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भोलेपनकी स्वाभाविक बातचीत तथा असमभ्य लोगोंकी भही अनगढ़' ओर 
फूहड़ बातचीत । अतः सरलताकों भलीभाँति समझ लेना चाहिए । जेसे 
लटिल ओर गस्भीरमें अन्तर हैं वेसे ही 'छिछुलेपतः और सरलता 'सें भी 
अन्तर है। यह भेद काव्यमें भी समझ लेना चाहिए। सरलताका सीधा- 
सादा अर्थ है क्ृत्रिमता-हीन, स्वाभाविक तथा अत्यलह्लार-हीन', जो कहते 
ही समममे आा जाय । 

झोकासमका कथन है कि “कोई भी बात यदि अत्यन्त सरल ढक्षसे 
कही जाय तो सबसे अच्छी है । बिना किसी आवश्यक कारणके उसे दुरूह 
बनाना या अलंकृत करना ठीक नहीं ।!' आजकल अधिकाँश लेखक इसीको 
साहित्यका सबसे बड़ा गुण ओर लेखनका मूल सिद्धान्त मानते हैं ओर 
इसीलिये इसे उन्होंने कब्जूसीका सिद्धान्त ( प्रिन्सिपिल ओफ़ पार्सिसनी ), 
ओस्कामका छुरा ( ओकास्स रेज़र ) कहा है । 

लालत्य ( एलीगेन्स ) 

अठारहवीं शताब्दिमें लालित्य भी साहित्य-शेलीका गुण माना जाता 
था जिसे शील, सनोहरता तथा संस्कारसे समन्वित करके एक सौन्‍्दर्य- 
विशेषके रूपसें ढाला जाता था । बेरेट वेन्डलने इसे 'शेलीका वह विशिष्ट 
गुण” बताया है “जो सुरुचिको तुष्ट करता है ।” किन्तु उन्नीसवीं शताब्दिके 
सध्यसे प्रायः शेलीके उसी गुणको लोग “लालित्य” सानने लगे जिसमें बाह्य रूप 
अर्थात्‌ शब्द-सज्जाको ही अधिक महत्त्व दिया जाता है। इस लालित्यके 
अयासमें यही सहृट रहता है कि कहीं अनावश्यक अलझ्कलरण ओर शब्द- 
योजनासे भाव न दब जाये। हमारे यहाँ छायावादी साहित्यमें जो अस्पष्टता 
आई है उसका अधिक कारण यही “लालित्य' ल्ानेका प्रयास है । 

शोभा ( ग्रेस ) 

जिन विभिन्‍न युगोंमें कल्माके लिये नियम बने उन सभीने शोभाकों ऐसा 
प्रधान गुण साना है जिसके होनेपर अन्य सब गुणोंकी उपेक्षा की जा सकती 
है ।-क्विन्तीलियन, हौरेस ओर लोजझ्िनस सभीने इसे काव्यका महत्त्वपूर्ण गुण 
आना है। किन्त पुनर्जागरणकालवाले मानते हैं---'यह शोभांका गुण 
बिना नियमके ही प्रसन्‍न करता है क्योंकि इसका प्रभाव तत्काल होता है। 
इसके विश्लेषणकी आवश्यकता नहीं होती ।” कुछ लोगोंने तो इसकी 
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प्रशंसारें यहाँतक कह दिया कि “सोन्दर्यमें जबतक शोभा न. हो तबतक वह 
आक्ृष्ट नहीं कर सकता ।! किन्तु अठारहवीं शताब्दिसें एक नया शब्द 'उद्चूत्ति' 
( सब्लाइम ) आ गया जो विवेकपूर्ण सौन्द्यके सम्मुख अधान गुणके रूपसें 
शोभाके बदले खड़ा कर दिया गया। अतः आगे चलकर शोभा शब्दका 
अर्थ हुआ “वह आकर्षण, जो किसी वस्तके आह्लिक अनुपातसें शोमा 
प्रकट करे ।! और अब तो वह सरत्वता ओर सहजता अथवा शैलीका अलकझ्षार- 
मात्र रह गया है । 
दीपि ( गस्टो ) 
छु लोगोंने 'दीघपि! ( गरटों ) को ही साहित्यका गण माना है। 
हैजलिटका मत है कि “दीप्ति (गस्टों) वास्तवमें साहित्यिक शैलीका वह गण है 
जो किसी विषयक्ो व्यक्त करनेसें शक्ति या तीव्रता भरता है ।? इसका प्रयोग 
सौन्द॒यके उस अबुद्धि-सक्षत पक्षके लिये प्रयुक्त होता था जिसके लिये पहले 
शोभा ( ग्रेंस ) या उद्वृत्ति ( सब्लाइस ) का प्रयोग होता था और जो अन्त:- 
स्फुरण तथा प्रतिभासे उत्पन्न होता था । सेन्ट्सबरीने इसकी व्याख्या करते 
हुए कहा है कि दी२्षि तो साहित्यिक सोन्दर्य ओर उसके उल्लासमय 
आनहूदकी विलासपूर्ण खोज है! । पोल एल्मर मोरने कहा है कि “विवेकपर 
आश्रित अत्यन्त आनन्दानभूतिकी शक्ति ही दीघि है ।? 


निर्वाह ( एग्ज़िक्यूशन ) 

कुछ आचार्य प्रबन्ध-निवांह ( एग्ज़िक्यूशन ) को ही साहित्यका सबसे 
बढ़ा गुण मानते हैं। किसी भी साहित्यिक कृतिको किसी भी रूपसें 
विकसित करनेकी शेलीको निर्वाह कहते हैं। डाइडनने कहा है कि “साहित्यिक 
कृतिकी उत्कृष्टता उसके रचना-कोशलपर अवलम्बित है क्‍योंकि कल्षाकारके 
झादर्श तो चाहे जब प्राप्त हो सकते हैं। किन्त महत्वकी बात तो उसके 
चित्रण-कोश लकी है अतः वही महत्त्वपूर्ण गुण है।! इसीलिये कछ विद्वानोंका. 
मत हैं कि “यह रचना-यन्त्रण ( मिकेनिज़््म ) का कौशल ही कलाकारकी 
सबसे बड़ी कसौटी है ।” किसी कृतिके रचना-कोशल, उसके निर्वाहका चातये 
या उस, कृतिके परस्पर सम्बद्ध सार्गोकी उस व्यवस्थाकों 'मिक्लैनिज़्म' कहते हैं 
जिसमें रचनाकी इृष्टिसे ही उसपर विचार किया जाता है। इस कौशलकों 
झभिव्यञ्षना ओर शेली तथा विषय ओर अथंसे मिन्‍न समभा चाहिए । 


ख्ग्पर 
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पीछे रचना-कोशलके अ्रध्यायसें हम इस कौोशलकी पूर्ण मीर्सासा कर 
आए हैं। 

थंगोरव ( प्रोफ़न्डिटी ) 

अनेक आचायोने अथगौरवकों भी काव्यका महत्त्वपूर्ण गुण माना है । 
हमारे यहाँ “सारवेरथंगौरवम! ( भारविका अ्थेन्‍्गोरव ) असिद्ध ही है। 
इसमें कोई सन्देह नहीं कि बौद्धिक गम्भीरता ( अर्थंगोरव ) अच्छा 
गुण है किनन्‍त साथ ही इसमें यह भय भी बना रहता है कि कहीं वह 
दुरूड ओर अस्पष्ट न हो जाय तथा लोगोंकी समझमे न आवे अतः अथ- 
गौरव या झर्थ-गास्मीयेका समुचित प्रयोग अ्रत्यन्त कुशल कविका कार्य है। 

ओखचित्य ( देकोरम या प्रेपोन ) 

लातिन तथा यूनानीमें क्रम ओर ओचित्यसे सम्बद्ध सोन्दर्यके गुणकों ही 
ओचित्य ( देकोरम या प्रेपोच ) कहते थे। अरस्तने अपने भाषण-शास्त 
( हटोरिक ) में कहा है--“शौली न तो बहुत हल्की हो न बहुत उच्च वरन्‌ 
उचित (६ श्रिपाउसा ) हो।' अपने “काव्यशासत्र! ( पोएटिक्स ) में 
उसने आदेश दिया है--'नाटककारको अपनी कृतिके सब भागोंका इतना. 
स्पष्ट ज्ञान होना चाहिए कि वे सब अऊ्ग इकट्ठे होकर उचित ढड्से बठ जाये।' 
यही बात सिसरोने भी कही थी । पुनर्जागरणकालमसें गिराल्‍लडी सिल्थियोने 
कहा कि “ओचित्य ( देकोरस ) और कुछ नहीं है, केवल शोसा तथा उचित 
 खासक्षस्थका नाम है। ओर इसका ध्यान केवल व्यवहारसें ही नहीं वरनू 
सलुष्यके परस्पर वार्तालापसें भा होना चाहिए । यह ओचित्य केवल किसी 
अन्धके एक भागसे ही नहीं वरन्‌ प्रत्येक भागमें समान रूपसे व्याप्त होना 
चाहिए ।' अठारहवीं शताब्दिसे गोल्डस्सिथने इस ओचित्यकी बढ़ी अच्छी 
मीर्मासखा करते हुए उदाहरण दिया था कि “यदि किसी द्श्यमें कोई अत्यन्त 
मोर्टी ओर पुष्ट आभिनेन्नी दर्शोकोंके सम्मुख यह सिद्ध करनेका अयत्न 
करे कि वह भूखके मारे मर रही है तो वह दृश्यका अनीचित्य होगा।* 
कहनेका तात्पयं यह हैं कि बातचीत , वेशभूषा, वर्शान, प्रदर्शन सब. 
बातोंमें सहित्यकारकों ओचित्यका विचार करना ही चाहिए। विशेष रूपसे.' 
खाहत्यके पान्नको भर्यादाके सम्बन्धर्में जो घारणा चली आ रही हो उससें 
भी अन्तर नहीं झाने देना चाहिए । मेथिल्लीशरण गुप्तजोका “साकेत' इस 
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इष्टिसे अनोचित्यका सण्डाश कहा जायगा। उससे लच्मण और उर्मिलाकी 
. बातचीत वत्तमान युगके दृम्पतियोंके समान हुई है, रघुकुल ओर निमिकुलके 
उपयुक्त नहीं । आगे चलकर विदेहकी पुत्री ओर यती लच्मणकी पत्नी 
उसिलाका विज्ञाप सी उस कुल-मर्यादा ओर चन्नाणीके गौरबके अ्रत्यन्त 
विरुद्ठ है, जिसकी सास सुमित्राने अपने पुत्र लक्षमणको अत्यन्त अविचलित 
भावसे वन जानेकी अनुज्ञा दे दी थी। उसी काव्यके अन्तिम भागसें 
वशिष्ठजीका ताली बजाकर लडझ्ढडाका दृश्य दिखाना ओर भरत-शत्रुध्नके रहते 
हुए डर्मिलाका कण्डा लेकर नेतृत्व करनेके लिये निकलना ये सब, अत्यन्त 
फूहड़ अनोचित्यकी बातें हैं । इस भन्थके दूसरे खण्डसें ओचित्यवादकी व्याख्या, 
करते हुए हम इसे विस्तारसे समझावेंगे । 
सकृति ( कंसिस्टेन्सी ) द 
“कुछ आचायोने ओचित्यसे मिलते-जुलते एक ( सक्ृति ) नामक गुणकी 
चर्चा की है । उनका कथन है कि “किसी कथा या अन्धके सब श्रड्भोर्से 
पारस्परिक सक्लति होनी चाहिए अर्थात्‌ उसका एक भाग दूसरे भागसे 
उचित प्रकारसे बँधा हुआ दिखाई देना चाहिए |” इस सक्लतिको बहुतसे 
विद्वानोंने 'कलाकी वास्तविक कसोटी” माना है। इसे वास्तवमें “निर्वाह! और 
'झचित्य”' दोनोंका समल्‍्वय मानना चाहिए । 


व्यज्जना ( सजेस्शन ) 
शब्दींकी ध्वनि और अध्थंसे परे जो विचार, भावनाएँ और प्रेरणाएँ 

उत्पन्न होती हैं उनपर विचार करते हुए कलाकार इस प्रकार शब्दोंका 
चुनता और अयुक्त करता है कि उनके समन्वयसे. वे भाग अपने अत्यक्ष अथंसे 
भी अधिक समृद्ध प्रतीत हों । यही व्यक्ञना है । 

निष्ठा ( सिन्सिएरिंटी ) ह 

। कोई भी बात निश्छुल, स्पष्ट ओर सत्य.कहना ही “निष्ठा! कहलाती है । 
इसे बहुतसे विद्वानोंने किसी कृतिका अत्यन्त प्रशंसनीय ओर वान्छुनीय 
गुण माना है । किन्तु सत्य बात यह है कि अत्येक झृतिसें उसके लेखकक. 
चृत्ति स्व्भावतः: आ ही जाती है। यदि वह हिजिह्न और घूर्त होगा तो 
उसकी कृतिसें सी ऐसे ही व्यक्तियोंका चित्रण होगा। व्यावहारिक क्षेत्रसें 
कभी भी दो उद्देश्य दृष्टिमें' रखकर कलाकृतिका: निर्माण.नहीं किया जा. 
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सकता । हाँ, किसी लेखकपर अनिष्ठाक्का आरोप इस इश्टिसे अवश्य क्षयाया 
जा सकता है कि उसने लोगोंसे ऋूठा सम्सान प्राप्त करने या लोगोंसे पेसा 
ऐंटनेके लिये काव्य खिला है या इस बातका आरोप लगाया जा सकता है 
कि उसने सच्चे सनसे नहों लिखा । उसपर नीरसता अ्रथांत्‌ सावनाके असाव 
अथवा भाव या अभिव्यक्तिके अनुचित सन्तुलनका आरोप लगाया जा 
सकता है । किन्तु यदि किसी लेखकने स्पष्ट रूपसे या शुद्ध भावनासे लिखा 
है तो उसकी रचनासें निश्ठाका गुण आवश्यक है किन्तु यह काव्यका गुण 
नहीं, लेखककी वृत्ति है अत: इसे गुणकी सूचीमें नहीं लिया जा सकता | 


सनन्‍तुलन ( इक्विल्िब्रियम ) 

कुछ लोग 'सस्तुत्लेन'को ही विशिष्ट काव्य-गुण मानते हैं। किसी भी 
कलाकृतिसें सब तत्त्वोंका आजलुपातिक सड्भटन ही 'सन्तुलन! कहलाता है । 
अपरस्थ संचेदन ( सिनेस्थेसिस ) के सिद्धान्तके अनुसार ( जहाँ उत्तेजनंके 
केन्द्रसे भिन्‍न स्थलपर संवेदन हो )' आहकसे कलाकृतिके भरत जो सब्तुलन- 
प्रतिक्रिया होती है, उसे भी सन्तल्नन ( ईक्विल्लेज्ियम ) कहते हैं, जेसे 
किसी नाटकमें भय ओर करुणा उत्पन्न करनेके साथ शान्ति ओर सन्तोष 
साथ-साथ उत्पन्न करना क्योंकि यदि उसमें अधिक भय उत्पन्न किया जायगा 
तो दर्शक चिल्ला उठेगा या भाग जायगा ओर यदि अधिक शान्ति होगी तो 
दशक निद्धा लेने लगेगा या छोड़कर चला जायगा | इसी प्रकार यदि अधिक 
करुणा दिखाई पड़ेंगी तो दशक सहायताके लिये चिल्ला उठेगा । यदि अधिक 
सन्‍्तोष दिखाई पड़ेगा तो वह उदासीन हो जायगा । इन खब चारों तत्त्वोंका 
उचित आलुपातिक सम्सिल्नन ही पात्रों ओर नाटकीय व्यापारोंके समभनेसें 
हमारे भावात्मक अवाहको ठीक रक्खेंगा । अतः आचायोंका मत है फि 
'साहित्यमें भावोंका सन्तुलन ही प्रधान गुण है |! किन्तु यह गुण न होकर 
मनोवे ज्ञानिक विधान है, जिसपर रचना-कोशलके अध्यायमें विचार होना 


चाहिए । 
सावधानी 
जेसे हमारे यहाँ ओऔचित्यवादियोंने यह बताया है कि कविको रख, 
अलझ्कार, शब्द, अथे, छुन्द आदिके प्रयोगसें सावधान होना चाहिए, चेसे ही 
योरोपीय झआचायनि सी सबसें सावधानी (केअर)को काव्यका विशेष गुण बताया 
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है। यद्यपि स्वेर्वादी ( रोमान्टिसिस्ट्स ) और उनकी सन्तान तथ्यातिरेकवादी 
( सररीअलिस्ट्स ) इसे नहीं मानते किन्तु उन्होंने भी अपनी कृतियोंमें बड़ी 
सावधानीसे इसका प्रयोग किया है जसे स्वरवादी ( बायरन ) ने । सबसे पहले 
होरेसने लेखकोंको सावधान किया था कि जो शब्द एक बार मुँहसे 
निकल पढ़ते हैं, वे फिर छोटकर मुँहमें नहीं आते, अतः बहुत सावधान 
होकर बोलना चाहिए ।! जोन्सनने भी कहा था कि “बिना प्रयासके जो कुछ 
लिखा जाता है वह साधारणत: अरुचि-पूवंक पढ़ा जाता है । अतः सोच- 
समझकर लिखना चाहिए ।” किन्तु अनातोले फ्रान्सने इसपर टिप्पणी 
करते हुए कहा है कि “यदि अत्यन्त आत्मचेतन होकर तथा ध्यान 
देकर काव्य-रचना की गईं तो उससें बहुत बनावट या क्लत्रिसता आओ 
जायगी । 

ये सब उपयेद्धित काव्यके गुण वास्तवमें बाह्य ग्रुण हैं, जिनका ध्यान 
लेखककी रचनासे पूष ही कर लेना चाहिए। किन्तु इनके अतिरिक्त कुछ 
आन्तरिक गुण भी हैं जिनका विवेचन भरी आवश्यक है । 


सावभोमता ( युनवर्सालटी ) 


छ आचायोका मत है कि 'कलाकृति सावभौस होनी चाहिए | किसी 
कलाऊकृतिकी जिस विशेषताके कारण उसका महत्त्व किसी विशेष घटना, 
परिस्थिति, स्थान, समय, देश या व्यक्तिकी सीसाओंका लद्धन करके सम्पूर्ण - 
विश्वसें व्याप्त हो जाता है उस गुशको 'सावमभीसता” कहते हैं। इसका 
तात्पय यह है कि बह कल्लाकृति या अन्थ सब देश-कालोंके सब मनुष्योंको 
समान रूपसे प्रभावित करता रहेगा । इस प्रकारका अस्ाव उत्पब्न करना 
अत्यन्त प्रतिभाशाली कविका काम है। यह गुण उसकी साहित्यिक रचना- 
शक्ति, कल्पना-शक्ति और प्रयोग-शक्तिपर निभेर है अर्थात्‌ इस अ्यासमें 
कवि ऐसा सम्बन्ध-सूत्र स्थापित करता है जिसके द्वारा चह अपने विस्तृत, 
गरुभीर और उदात्त अनुभव तथा बोछिक, भावात्मक और समवेदचापूरों 
झजुभवको व्यक्त करने लगता है । 

आवृत्ति ( रिपिटिशन ) 
कोई कोतृहल जगाकर उसकी सन्तुष्टिके ।लये जो उसकी प्रतिध्वनि 
अपेक्तित है, उसके लिये कलासें आवृत्ति या दुहरानेको काव्यका सौलिक 
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सिद्धान्त या गुण माना गया है। “विचिन्नता के साथ “ आवृत्ति का योग 
करके इस प्रकार प्रदर्शित करना ही आवदृत्तिका कोशल” समझा जाता है कि 
उस वस्तकी एकताके भीतर ही बहुलता उत्पन्न कर दी जाय अर्थात्‌ एक 
ही कुतृहलजनक वस्तु या विषय इतने रूपोंमें अस्तुत किया जाय कि वह 
चिर-नवीन प्रतीत हो । 


विचित्ञता ( वेराइटी या वेरिएशन पोब्सिफ़ ) 

बातचीत करने या वर्णन करनेसें थोड़ी-थोड़ीं दरशीपर किसी एक बातकों 
पुनः न दुहराकर नये-नये ठकुसे नई-नई बात कहना ही “विचित्रता! कहलाता 
है क्योंकि आवृत्तिसे नीरसता आ जाती है| हमारे यहाँ इसीलिये “पुनरादूत्ति 
या 'पुनरुक्ति को तबतक दोष माना गया है जबतक कि वह पुनरुक्तवदाभास 
बनकर शुद्ध न हो जाय । यह विचिन्नता वाघ्तवमें सब प्रकारके 
काब्योंसें सरसता ओर नवीनता उत्पन्त करनेके लिये आवश्यक गुण है। 
इसीका एक रूप है “परिवत्तितोक्ति' ( पोन्सिफ़ ). जिसका श्रयोग फ्रान्समें 
होता है । इससें किसी पुरानी उक्ति या बातको ऐसे नये ढक़से कहते हैं कि. 
वह नई प्रतीत हो । 


नवीनता ( नावेद्टी ) 

प्रायः सभी आचाये “नवीनता'को बड़ा महत्त्व देते हैं। जब कोई लेखक 
झ्राचीन दृश्य, शेली, विचार, झलझहूार तथा रहन-सहनका वर्णन छोड़कर 
सब बातोंसें नवीन प्रयोग करता है तब उसे “नवीनता! कहते हैं। कुछ 
लोगोंने इस नवीनताको ही ऐसा सोन्‍्दर्यात्मक आनन्द प्रदान करनेवाला, 
अद्मुत ओर आश्चर्यजनक सौन्दर्य और महद्गुण बताया है । ये लोग कहते 
हैं कि 'नवीनता ही तन्द्वाकी शत्रु है ओर सदा मनसें एक प्रकारकी हरीतिमा या 
स्फूत्ति भरती रहती है। नवीनतासे ही कोई वस्तु हमारे शरीर और बुद्धिपर एक 
नयेपनका अभाव डालती है, कल्पनाको स्वच्छु ओर प्रकाशमान बनाठी है तथा 
उदासी दूर कर देती है।' एडीसनने कहा है कि 'ईश्वरने ही हमें वह नवीनता 
प्रदान की है, जिससे हम अपने कोतूहलको शान्त कर सकें और उसकी सश्टिमेंसे 
नये-नये आश्चय टूंढ निकालें |? यह नवीनताका सिद्धान्त यद्यपि अट्टारहवीं 
शताब्दिसें साधारणत:ः स्वीकार कर लिया गया था किन्तु कुछ लोगोंने 
इसमें दोष ओर गुण दोनों पाए हैं। मिक्टन चाहता है कि 'कलासें शाश्वत 
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सत्यको अतिष्ठित करनेके लिये मोलिक नवीनता और निरालापन होना ही चाहिए 
अर्थात्‌ साधारण वस्तुएँ इस प्रकार अलंकृत की जायें कि उनकी शोभा और 
भी अधिक आकृष्ट करने लगे । स्वेरवादी युगके लेखकों नवीनताके सम्बन्धसें 
दो मत हैं। कुछ तो नवीनता हूँढनेको सनक समझते हैं ओर कुछ लोग कोलरिजके 
स्व॒रमें स्वर॒मिलाकर कहते हैं 'अतिभाका निश्चित लक्षण यह है कि उससे 
अत्यन्त ग्बल रूपसे नवीनताका आभास होने लगता है |” 
इधरके लेखकोंने इस नवीनताके सिद्धान्तमें बहुत कम्त रुचि प्रदर्शित की 
है । केवल पो और बोदेलेयाने कृत्रिम नवीनतामें कुछ रुचि दिखलाई है और 
पेटर तथा उस्चके मण्डलवालोंने सोन्दर्यमें विचिन्रता दिखानेपर बल दिया है 
और केवल कोई कोतृहल या आधात या आश्रय उत्पन्न करनेके लिये 
नवीनताको आदर्श माना है। किन्तु ये सब द्वितीय श्रेणीके लेखक हैं । 


ईलियट आदि प्रमुख समीक्षकोंने नवीनताकी कसोटी यह बतलाई है कि 
“वह वाध्तविक सौलिकताका परिणाम होना चाहिए ओर शाश्वत तथा 
सावभोम सत्यके रूप अहण करनेवाली अनोखी अभिव्यक्ति होनी चाहिए ।? 


मोलिकता ( ओरिजिनेलिटी ) 

हम अनेक आचायोंका मत पीछे बता चुके हैं कि 'संखारमें कुछ 
भी नया नहीं कहा जा सकता, जो कुछ कथनीय है, सब पूर्वांचायोने कह 
दिया है, अतः विषयके चयनसें नवीनता या मोलिकताकी बात ही नहीं 
उठती ।! इसीलिये डाइडन और स्कौटका मत है कि 'सौलिकता तो विषयके 
निर्वाह-फोशलमें है ।” वास्तवमें काव्यके रूप इतने अकारके हो गए हैं 
कि साधारणतः कवि या लेखक उनसेंसे किसी एककों अहण कर लेते हैं 
किन्तु अपने रचना-कोशलसे उसमें एक ग्रकारकी नवीनता उत्पन्न कर देते 
हैं। यही नवीनता ही भोलिकता है। कुछ लोग ऐसे अवश्य हैं जो विषय 
प्रस्तुत करनेके रूप सी नये या सौलिक खोज निकालते हैं, जसे डेनियल 
' डीफ़ोने 'सिन्दबाद दि सेलरःकी रचनामें । इसके अतिरिक्त भाषा-शेलीसें 
भी मोलिकता लाई जा सकती है किन्तु यह मोलिकता ऐसी बेढक़ी 
नहीं होनी चाहिए कि वह विषयको ही अस्पष्ट कर दे जेसे जेम्स जोएसने 
अपने “यूलिसिस'में प्रयुक्त की है, जिसके अन्तिम अध्यायमें विराम-चिह्ठोंसे 
शहित एक लम्बा वाक्य बयालीस पृष्ठोत्त चला जांता है । अतः नवीन 
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विचारको प्रस्तुत करनेके नवीन ढड़ तथा उस विचारकों अभिव्यक्त करनेके लिये 
कवि या लेखक जिस नवीन शैलीका प्रयोग करता है, वही उसकी मौलिकता 
होती है । 


वाग्वेदग्ध्य ओर विनोद ( वि ऐरड ह्यूमर ) 

कुछ लोगोंने वाग्वेद्ग्ध्य (विद ) और विनोद ( ल्युमर ) को ही काव्य या 
साहित्यका प्रधान ग्रुण साना है। मूलतः: 'छुमर! शब्दका अर्थ था “वह 
शारीरिक रस, जो किसीके व्यक्तित्वकोी प्रभावित करता है |” पीछे चलकर 
उसका अर्थ हुआ “किसी हास्यास्पद्‌ वस्तुके सम्मेत्ञण करनेकी शक्ति” । इसी 
हास्यास्पद वस्तुकी देखकर हास्यकी प्ररणा पानेकोी ही विनोद कहते हैं । 
किन्तु वाग्वेद्श्य ( विट ) का सम्बन्ध है बुद्धेसि। आजकल इसका अर्थ 
है “एक अकरकी मानसिक चञ्चल सजगता' अर्थात्‌ परस्पर असम्बद्ध वस्तुओंमें 
विनोदकारक और आश्चयेजनक समानता हूँढनेकी योग्यता। तात्पर्थ यह 
है कि वाग्वेदग्ध्यका सम्बन्ध मस्तिष्कसे है, जिसके लिये मस्तिष्ककों स्वच्छु, 
तीत्र, असन्‍्न और बुद्धियुक्त होना चाहिए। विनोदका सम्बन्ध है शरीरसे, 
जिसके लिये शरीरको ढीला, उदार, भ्रावात्मक, प्रसन्‍ल्‍न और मस्त होना 
चाहिए । इसी विनोद ( हमर )“का एक रूप है 'परिहास! (जोक), जो प्रायः 
समान रूप, ग्रुण, शील और वयके व्यक्तियोंकी पारस्परिक बातचीतसें उस 
वाग्वेद्शध्यके रूपसें हुआ करता है, जिसमें प्रायः एक दुसरेको सूखे बनानेकी 
भावना निहित रहती है । 


वाग्वेदग्ध्य ( बिट ) 

प्रारस्भसें 'विट! शब्दका तात्पये था “पाँचों ज्ञानेन्द्रियाँ ' । पीछे चलकर 
उसका अथे हो गया पाँच प्रकारकी चित्त-शक्तियाँ--- 

१. भावसंक्रामिका ( कामियूनिस सेन्सस्र ) । 

२. कल्पना ( इसेजिनेशियो )। 

३, मनकी उड़ान ( फ़ेन्टेज़िया ) । 

४. विवेक ( एस्टीमेशियो ) । 

४. स्खति ( मेमोरिया ) । 

पुर्रजांगरणकालमसें विदका अथे हुआ वह “सानसिक खासर्थ्य' या “वृत्ति! 
या “प्रतिभा” जो “परिश्रम-पूर्वक आप्तकी हुई विद्वत्ता'की विरोधिनौ मानी गई 
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थी, जिसे लातिनमें “इज्लेनियम्‌!, “इड्जेग्नो, स्पेनमें “इन्गेग्न' और ऋच्समें 
एस्प्रित' कहते हैं। आगे चलकर एश्रम ओर लिलीने “बोदड्धिक स्फर्तिके अथर्से 
“८विट! शब्दका अ्योग किया | सिडनी, मीअसे ओर जोल्सनने तो कविताके अति 
एक विशेष प्रवृत्तिके अथर्से इसे प्रसिद्ध किया, किन्तु साथ-साथ यह भी कहा 
कि 'इसका अतिरेक नहीं होना चाहिए जंसा शेक्सपियरकी रचनाओंमें प्राप्त 


होता है 
समीक्षाके क्षेत्रमें विट शब्दका श्योग दवेनां और हौब्स ( १६९० )से 


लेकर पोष ओर एडीसन ( १७१३ ) तक चला । दवेनाँ ओर होव्सके मतसे 
वास्तविक वाग्वंद्स्ध्य ( दू विट ) तो विचार, भावना या कल्पनाकी तत्परता 
या चतुरता है, जिसे हमारे यहाँ अत्युत्पल्नमतित्व कहते हैं। डाइडनने इसे 
समझाते हुए कहा कि “यह प्रत्युत्पन्नमति चद्चल श्वानके समान काव्य- 
सामग्री प्राप्त करनेके लिये स्खतिके ज्षेत्रमें वेंगसे घूमती रहती है। यही 
मत बोयल, एडिसन ओर वेह्स्टेडका भी था किन्तु उन्होंने इसमें आकस्मिकता 
( लर्प्राइज़ ) का होना आ्रवश्यक बताया था। काब्यक्रियाके लिये लोगोंने 
इसे अ्त्यक्षत: असम्बद्ध सामग्रीसें समानता दूँदढनेकी सूल समरथता' बताया 
ओर कहा कि यह तो वर्णुनातीत है, इसकी व्याख्या नहीं की जा सकती |” 
कुछ लोगोंने इसके दो भेद किए-- १. केवल वः्वेदस्ध्य, २. मिथ्या 
वाग्वेदग 
सत्य और मिथ्या वाग्वंदण्ध्य (८ ऐन्ड फ़ाल्स विट) 

एडिसनने सिथ्या ओर सत्य वाग्वेदग्ध्यमें भेद बताते हुए कहा 
कि यह वाग्वदग्ध्ध केवल समानताके कारण ही नहीं, वरन्‌ विरोधके कारण 
भी होता है किन्तु उससें अद्सुतका समावेश आवश्यक है जैसे---“मेरी 
स्वासिनीका हृदय ऐसा श्वेत है जेसा हिम--ओऔर उतना ही ठण्ढा भी [? 
इस वाक्यसें “उतना ही ठण्ढा भी” अंश आकस्सिकता-जनक है । अर्थात्‌ सत्य 
वाग्वद्ग्ध्यमें विचारोंका सम्बन्ध रहता है किन्तु मिथ्या वाग्वेदस्ध्यमें केवल 
शब्दोंका ही सम्बन्ध होता है। श्लेष ( पन या वर्ड प्ले ) आदिमें इसी 
प्रकारका सिथ्या वाग्वेद्ग्ध्य होता है । 

विनोद ( ह्यूमर ) 

अठारहवों शताब्दिमें विनोद ( ह्यमर ) शब्दका सर्वश्रथम प्रयोग उस 

हास्यकी सामग्रीके लिये हुआ था, प्रहसन-लेखन आदि उन गम्भीर साहित्यिक 
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तथा उदात्त रूपोंसे सिन्‍न था जो उस ससय अधिक लोकपिय थे ओर 
जिनके रूपोर्से व्यंग्य माठक ( सेटायर ) परिहास ( मौकरी ) ओर उपहास 
( रिडीक्यूल ) मसिद्ध थे । किन्तु आजकल इस शब्दका अयोग उन सब बातोंके 
लिये किया जाता है जो मनुष्यकी वृत्तिको हास्यकी ओर पधुत्त करें| यह अथे- 
परिवत्तेन इसलिये किया गया कि मनोविज्ञानसे और बच्चोंके वेज्ञानिक 
सम्प्रेचणसे यह परिणाम निकला कि अपने सरल शरीर-सम्बद्ध क्रियामें जो 
हास्य उत्पल्त होता है वह स्थिर, स्वीकारात्मक ( एफ़र्मेंटिव ) तथा स्वस्थ 
होता है | 

डार्विनने कहा है कि हास्य मूलतः: केवल प्रसलल्‍नता या ह्षकी वह 
अभिव्यक्ति है जो प्राय: खेलकी परिस्थितियोंमें रहती है । किन्तु इन खेलॉंसें 
ही एक गोण हँली भी उठ खड़ी होती है जो साधारणत: प्रसन्नता 
या हृषकी नहीं वरन एक विशिष्ट भावात्मक आनन्दकी होती है, जो 
ध्यानपू्वक समसनेपर कुटिल आनन्द प्रतीत होगा । यह हँसी ओर यह 
भाव ही वास्तवमें विनोद ( ह्यूमर ) के वास्तविक तत्त्व हैं।” प्लेटोने भी 
विनोदके सम्बन्ध्सें कुछु-कुछ इसीसे मिल्रती-जुलती बातें कहीं थीं। उसने 
इस विषयपर शाख्राथं चलाते हुए कहा था कि “प्रहसनमें हमें दुःख ओर 
सुखकी मिश्रित सावनाका अनुभव होता है।” अरस्तूने हास्यक्ली परिभाषा 
करते हुए यह कहा था कि “हास्यास्पद ( लुडिक्रस ) उस त्रुटि या कुरूपताको 
कहते हैं. जिसमें दुःखकी भावना निहित न हो ।” यह भी लगभग डाबिनसे 
मिलता-जुलता मत है किन्तु अरस्त॒के वक्तव्यमेंसे यह अथे तो निकलता ही 
है कि 'जितना कुछ हँसना होता है सब दूसरेपर ही हँसना होता है ओर वह 
दूसरा व्यक्ति सी अत्यन्त निम्न कोटिका होना चाहिए। इसलिये या तो वह 
ऋूठी शान बघारनेवाला होगा या दुम्भी ।” सिसरोने अरस्त के विचारकों आगे 
बढ़ाया । वत्तमान कालसें टोमस होब्सने इस विचारकों स्पष्ट करते हुए 
कहा कि आकल्सिक शान दिखाना वह भाव है जो दर्शुकोंकों उस प्रकारकी 
सुखमुद्रा बनानेको प्रेरित करता है जिसे हँसी कहते हैं। देकातें, लमेन्या, मे रेडिथ 
अस, बर्गंसन आदिने भी यही परिभाषा स्वीकार की। आजकल सी 
परिहासकी हँसीसें उसका समर्थन प्राप्त होता ही है। झूठी शान बधारना 
ओर द्वेष रखना मलुष्यकी गम्भीरता और हास्यवृत्ति दोनोंमें उपस्थित 
रहती है किन्तु ये लक्षय हास्यके नहीं वरन मलुष्यकी वृत्तिके ही लक्षण हैं । 
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वोह्तेयाने इसका तत्व भली भाति समझा लिया था क्योंकि वह 
स्वयं इस प्रकारके उपहासात्मक हास्थका परिडवत था। उसने कहा था कि 
. हँसी सदा सनकी पअ्रसन्नतासे उत्पन्न होती है जो घृणा और क्रोधके 
साथ कभी नहीं रहती ।! जम॑नीके विनोदी लेखक जीन पौन रिख्टेने 
भी यही बात कही थी। किन्तु स्पिनोज्ञाने उपहासके इस सिद्धान्तको 
अस्वीकृत करते हुए कहा कि 'हँली ओर विनोद तो एक प्रकारके आनन्द 
ह॥ै।! कान्‍टने भी इसीका समर्थन करते हुए कहा--“जब कोई तनी हुई 
आशा सहला अनस्तित्वसें परिवर्त्तित हो। जाती है उसे हँसी कहते हैं। 
जब बच्चा हँसता है तो अपनी निराशाओंसें हँसता है, आपकी निराशा 
नहीं ।” शोपेनहावरने कान्‍्टके इस विचारका अनुमोदन तो किया किन्तु 
साथ ही यह भी कहा कि यह हँसी केवल बोद्धिक निराशाओंमें ही आती है ।! 
हरबर्ट स्पेन्सरने कहा कि “हम तभी हंसते हैं जब कोई बड़ी वस्तु चाहनेपर छोटी 
मिल जाय अर्थात्‌ खोदा पहाड़, निकली चुहिया' पर । हेगेल ओर भी चार परा 
श्रागे बढ़ गया । उसने कहा कि 'वही अवस्था ओर विश्वास हास्यात्मकतासे 
पूर्णतः सम्पन्न होता है जो अपने परस्पर विरोधसे ही बहुत ऊँचा उठ जाता 
है।' हेगलने इसमेंसे यह परिणाम निकाला कि “सर्वोच्च श्रेणीके प्रहसनसे 
दर्शकगण अभिनेताके साथ हँसते हैं उसपर नहीं हँसते ।” यह अथ दोनों श्रकारसे 
असऊजुत है । यह बात महत््वकी है कि श्रहसनकी हँसी पहलेसे ही अपने और 
दुसरेका भेद मानती है, इस भेद्‌-भावसे प्रभावित होती है और जो 
व्यक्ति हँसता है इससे उसकी विनोदपुूण निराशाएँ प्रेरित होती हैं. क्योंकि 
बिना यह बात समके हुए वाग्वेदग्ध्यकी परिभाषा करना या उस 
जटिल प्रक्रियाकी व्याख्या करना अखम्भव है जिसे मजाक़ या ट्ट्टा कहते 
हैं। उट्ठा तो श्रोताकी आशासें वह विनोदपूर्ण निशाशा ही है जिससें 
किसी दूसरी रुचिया बुझुक्षाक्ी तृप्तिकों बात छिपी हुई दहो। उटह्ठेकी 
बातसें किसी एक बातकी समाप्ति होनेके अनन्तर किसी दूसरी बातकी 
सन्तोषमय समाप्ति होती है। विदृषक ओर कथाकार दोनों अपने 
ओ्रोताओंपर निरन्तर चाल खेलते रहते हैं ओर सदा विनोदपूर्ण ढंगसे 
उन्हें मूर्ख बनानेका उपाय खोजते रहते हैं ओरु जब वे परास्त हो जाते 
है तब वे किसी आरानन्द्सय विचार, कल्पना या' भावपर उतर आते हैं । 
इस पतनसे जो हास्यात्मक आनन्द उत्पन्न होता है वह अगणित अन्‍य 
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भावोंके खाथ प्रायः अत्यन्त गगय्भीर भावोंके गुणके साथ मिल जाता है | 
इसमें घृणाकी सावना तो होती हीं है ओर साथ-साथ करुणा तथा प्रशंसाकी 
भी होती है । इसीमेंसे विनोदपूर्ण अनुभवोके अनन्त रूप ओर पकार भी 
उत्पन्न हो जाते हैं*। 

उपहासकी विनोद कहनेका सिद्धान्त अब भी कुछ लोग, विशेषतः: 
वे लोग मानते हैं, जो स्वर्य विनोद नहीं है और जो स्वर्य अपने ऊपर 
हंस देनेकी घृणाकी इृश्टिसे देखते हैं। किन्तु विनोदके प्रकारोंका वर्गीकरण 
या कोशल या बाग्वेदग्ध्य ( विट ) की परिभाषा और सजाक़ या उट्ठेका 
विश्लेषण वह प्रक्रिया है जिसने खेलके सिद्धान्तसे सम्भूत होनेके कारण 
विनोदवादियों और गहसनकारियोंको व्यावहारिक शक्ति दी है । जान 
पड़ता है कि इन आधारोंपर हम विनोदकों भसली-भाति समझ सकेंगे 
झोर हमारी विनोद-भावना साहित्यके विभिन्‍न रूपोंमें ठीक प्रकार विकसित 
हो सकेगी । 

जिन आचायोंने यह कहा है कि विनोदसें किसी दुसरे व्यक्तिपर हँसनेकी 
बात होती है, उन्होंने इस मतका आधा निरूपण किया है। कभी-कभी 
ऐसा भी होता है कि हम स्वर्य भी कोई झूखंता कर बेठते हैं ओर 
उसका था तो चुपचाप आनन्द लेते हैं या अपने घनिष्ठ मिन्नोंको विश्वास- 
पात्र बनाकर समन्वित आनन्द लेते हैं। हम पीछे साहित्यके विषयके अन्तर्गत 
इसका विवेचन कर आए हैं । 


प्रत्याशिता ( एकसपकटेन्सी ) 


ढुछु आचायोंका यह निश्चित मत है कि सब प्रकारके प्रबन्ध-साहित्यमें 
प्रत्याशिता ( एक्सपेक्टेन्सी ) ही सबसे बड़ा गण है ओर सब कलाओंसें 
यही एक सूल तत्त्व इस पअकार व्याप्त हो कि वह आहकके हृदयकों आक्ृष्ट 
करके उसकी रुचिको बाघे रहे । यही दर्शककी कुतुहल-बृत्तिको जगाती है । 
नाटकरसे इस प्रत्याशिताका बड़ा महरव होता है और यही नाटकीय व्यापार तथा 
सफलताकी कुक्ली है। उपन्यासमें सी इसी प्रकारकी प्रत्याशिता-वबृत्ति 
व्याप्त रहची चाहिए । इसीका दूसरा रूप है उत्कण्ठा ( सस्पेन्‍्स ) ओर इसीको 
'पोइज़्ड एक्स्पेक्टेन्सी! भी कहते हैं। तात्पर्य यह है कि दर्शक, ओता 
या पाठककी उस समयकी मानसिक स्थितिको अत्याशिता कहते हैं जब बह 
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कोई उपन्यास या काव्य पढ़ते समय अथवा नाटक देखते समय इस 
उत्कण्ठापूर्ण उलरूनसें पड़ा रहे कि “आगे कया होनेवाला है” ओर यह उत्कण्ठा 
तथा इलमन इतनी उद्धेगपूर्ण हो कि जबतक उसका समाधान न हो तबतक 
वह मनको चुब्ध ओर संशय-पूर्णो बनाए रक््खे और यह घुकधुकी जगाए 
रक्‍खे कि 'हाय राम ! इसका जो परिणाम हो वह हम यथाशीघ्र जान ले ।* 
यह ग्रत्याशिता दृत्ति दो प्रकारकी होती है---१., अनिश्चयताकी, जिसमें यह नहीं 
जान पड़ता कि आगे क्या होगा । २, दूसरी परिणाम-निश्चयताकी कि “अम्जुक 
परिणास कब निकलता है ।? इसमें परिशणामकी कल्पना तो वह पहले हो 
कर क्ेतः है किस्तु उसे यह नहीं स्पष्ट हो पाता कि वह परिणाम कब होगा | 


काव्य-न्याय ( पोइडटिक जस्टिस ) 


कुछ आचायोंका मत है कि काव्य-न्याय ही काव्यकी कसौटी है, 
उसका प्रधान शुर है । यह «विचार प्राय: सामाजिक या नेतिक इृष्टिसे 
प्रस्तुत किया गया । ऑगरेज़ीसें पोइ्डटिक जस्टिल, पोएटिक पेलाल्टी, डमेटिक 
ओर स्टेज - डिसप्लिन , जर्मनीसें पोइटिशे गेरेश्टिगकौहट , इटलीमें 
“गिडस्तीज़िया पोएतिका' शब्द, काव्य-न्यायके पर्यायवाची हैं| यद्यपि स्पेन 
ओर ऋगश्सर्से इसके लिये कोई शब्द नहीं है किन्तु सन्नी शत्ताब्दिसें 
वहाँ भी इस विचारका व्यापक भ्चार हुआ । इस शब्दके दो परस्पर सम्बद्ध 
किन्तु स्पष्टत: सिन्‍न अर्थ हैं-.. 

._$, साहित्यिक विद्वान उसका यह अर्थ लगाते हैं कि मलाई और 
बुराईके बीच जितने सद्भब होते हैं वे चाहे नाटकरसे या काव्यसें या 
उपन्याससे हों, किन्तु उनका परिणास यह होना चाहिए कि सल्षेकों छुश्स्कार 
ओर दुष्टको दण्ड मिले, जिससे कि भले लोगोंको भला जीवन ब्यतीत 
'करनेके लिये प्रोत्ताहन मिले ओर बुरे लोगोंको बुराई करनेसें मय ओर हिचक 
हो ।' एस्‌० एच० बचरने इसे सूखा न्याय ( प्रोज़क जस्टिस ) कहा है जिसमें 
भलेकों पुरस्कार और दुष्टको दुर्ड दिया जाता है । 

२, साधारण व्यक्तिके छिये काव्य - न्‍्यायका अर्थ है “वह पुरस्कार 
या दण्ड ( आय: दण्ड ), जो किसी अच्छे कार्य या अपराधके लिये कुछ 
विचिन्न प्रकारसे उचित प्रतीत होता हो, चाहे वह ऐसा ही क्‍यों न हो जो 
साधारण जीवनसें कभी होता न हो .किन्तु वह संतोषजनक हो, ओर उस 
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अपराधके लिये ठीक जमता हो, जेसे--खलनायक स्वयं उन विपत्तियोंसें फेस 
जाय जो उसने दूसरोंके लिये हूँढ रक्खी थीं ।! 

यद्यपि अरस्तूने अपने समयकी इस भावनाकोी अमान्य कर दिया था कि 
जो च्रासदु इस सिद्धान्तका पालन करें वही सवश्रेष्ठ है', किन्तु योरोपके 
सभी ससीचयवादियोंने व्यापक रूपसे इस काव्य-न्यायकी आवश्यकता बताई 
है। आगे चलकर सन्‌ १६६० में कोर्मीलने ओर १७११ सें एडीसनले इसपर 
ध्रापत्ति को | धीरेजरे ज्याब्ज्यों लोगांकी रहांच * करुणा में आनन्द लेनेकी 
ओर बढती गई त्यों-त्यों समीच्यवादी ओर जनता दोनोंने इस सिद्धान्तका 
परित्याग कर दिया । किन्तु फिर भी व्यवहारमें अनेक चल्लचिन्नों, उपन्यास, 
कथाओं ओर बाटकोंसें इसका प्रयोग होता हो है। भारतमें तो प्रारम्भसे ही 
“मर्धरेण समापयेत्‌” ( सुखमें समाप्त करो ) की सावनाने सदा काव्य-ल्यायका 
ध्यान रक्खा ओर साहित्यका उद्देश्य ही यह रक्खा---“रामादिवद्ल्‍चितव्य न . 
रावणादिवत्‌ ।” ( रामके समान आचरण करो, रावणके समान नहीं।) इसीके 
साथ भारतीय काव्यसें सदा यह ध्वनि गूजती रही-- सत्यमेव जयते नानूतम्‌ । 
[ सत्यकी ही जीत होती है । मूठ की नहीं । ] यतो धर्मस्ततो जय: । [ जहाँ 
धर्स होगा वहीं जीत होगी। ] हमारे यहाँ यह काव्य-स्याय नहीं वरन्‌ 
साहित्यका उद्देश्य ही माना जाता रहा है । 


जन-साधारणका चित्रण 

इधर जबसे देश-विदेशमें वर्ग-स्क्ध प्रारम्भ हुए, सामन्तवादका विरोध 
होने लगा और जनवादकी पुकार उठ खड़ी हुई तबसे काव्यका एक ही गुण 
समझा जाने लगा क्रि उससें जन-लाधारणका चित्रण हो। यह वास्तवसें 
गुण नहीं, एक प्रकारको बुत्ति ही है «जो हिट्मेनके समयमें कवितासें दिखाई 
पड़ने लगी थी। यह पबूत्ति आराचीन कुल्लीनताकी भावना ( एरिस्टोक्रेटिक 
स्पिरिट ) की विरोधिनी थी । इस लोकतस्त्रात्मक भावनाके समर्थकोंमें 'पो” और 
“बौदेलेया' भ्रमुख थे। इन दोनों प्रवृत्तियोंका तुलनात्मक स्वरूप इस अकार 
समझा जा सकता है... " 


साहित्यके गुण ओर दोष न्न्ु 
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हर चककिजटन “कली किन 


कुलीनतात्मक (एरिस्टोकरेटिक) . लोकतन्तच्रात्मक ( डेमोक्रेंटिक ) 
ग । 

१. रूप और रूढिपर ध्यान रखते | $, नवीन स्वतन्त्र रूपोर्मे पद्माव्मक 
थे किन्तु कभी-कभी छुछ थोड़ा सा | गद्य और स्वतन्त्र अतुकाल्त पद्य 
अन्तर कर देते थे जेले पो । ! लिखते हैं जसे एमी लोचेल' । 

- २, आयः गाले या सख्वर पढ नेके 
| योग्य स्निग्ध ओर सरल गीत लिखते 
| छठे जैसे व कब्र रे 

क्रेयमबर्ग , लिंडसे । 


२, अत्यन्त परिष्कृत , कठिन 
छुन्द-रचनामें ओर कभी-कभी जान- 
बुरकर कठिन साहित्यकी रचना जैसे 
टीं० एस ० ईलियट । क्‍ 

४. सटीक, भत्रनी प्रकार चुनी हुई ३. विस्तृत क्षेत्रसें व्याप्त रूखी, 
शैलीसें असाधारण शब्दों तथा विदेशी | भद्दी ओर कठ. वर्णोसे युक्त साधारण 
भाषाके शब्दोंके प्रयोगसे पूर्ण रचना | बोल-चालकी भाषा कासमें लाते थे 
करते थे जेसे वलेरी, टी ०एस ० ईलियट, | जसे सेंडबर्ग । 
एज़रा पाउंड । ु 
। 
| 





४. अपने विचारोंके प्रचारमें रुचि 


४. भावोंसि सम्बद्ध तथा 
रखते थे ओर कोई सन्देश देना चाहते 


सावकतापूर्ण चासनामय अवाहसे युक्त 
ऐसी रचना करते थे जिसमें कभी-कभी | थे जेसे मास्टसे, मेकलीश । या 
विषयसे उदासीनता या उसकी | कविताका प्रयोग उपदेश या शार्थनाके 
' अस्पष्टता भी प्रतीत होती थी जेसे | रूपमें ही करते थे । 

स्विन्बन, वल्ेरी । 





४, जनताक्ी उपेक्षा करके कभी- | &. साधारण भनुष्यको प्रभावित: 
कभी जनसाधारणको क्षुव्ध कर देनेकी | करनेवाली उसीकी भावनाओंसे पूर्ण 
इच्छासे पूर्ण ओर अस्पष्ट रचना भी | ओर सरल विषयोंका चित्रण करनेवाली 
करते थे जेसे मलामें, वलेरी । कभी- | रचना करते थे जसे ल्िंडसे, फ्ोस्ट । 
कभी आधातपूर्ण भी जेसे कोकव्यू । ' 

६. कल्पनापूर्ण, चिन्तन पूर्ण ओर 
मनोविश्लेषणात्मक रचना करते थे 
जेसे ई० ए० रोबिन्सन । | 


६, कथात्मक ओर वर्णनात्मक- 
रचना करते थे जेसे मेसफ़ील्ड, फ्रोस्ट॥ 


दि 
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अलझ्डरण ( ओनोमेन्ट ) 

कुछ लोगोंने अलझ्टरणकों ही साहित्य-रचनाका प्रधान रण माना है । 
किसी साहित्यिक कृतिको सुन्दर बनानेके लिग्रे जो सजावथ की जाती है 
उसे अलझ्लरण या काव्यका अज्भार कहते हैं। पहले तो “उसके उपयुक्त 
निर्वाहके लिये उलके विभिन्‍न भागोंकों उचित कमसे सजाना' हाँ अलइझुरण 
कहलाता था । इस सम्बन्धर्से सल्त औगर्टाइनने कहा है कि “जब कोई भी 
अलझूरण उत्तरदायित्वकी सीसासे आगे बढ जाता है तब वह पणिडितम्मन्यता 
हो जाता है।? इस सम्बन्धें हम विस्तारसे अलझ्लारोंके असकुसे विवेचन करेंगे। 


निरथंक आक्लार ( पर्पिल पंच ) 
किसी रचनामें जब कोई अनावश्यक रूपसे अलंकृत वाक्य जोड़ दिया 
ज्ञाता है तब उसे पर्पिल पंच कहते हैं । अतः कोई भी अलइझत वाक्य जो 
उस कृतिसे अलग दिखाई पड़े उसे 'पर्पिल पेंच! कहते हैं। यह रचनाका 
दोष माना जाता है, जसे निम्नाड्ित वाक्यमें रेखाहित अंश. 
ममें सछहूुटमोचनजीके दर्शन करने गया। वहाँ अनेक भ्क्‍तोंकी भीड़ 
दिखाई पड़ी । भावोन्मेषकी रहस्यमयी वृत्तिसे प्रेरित अलोकिक सावधाराने 
मेरे मानसको भक्तिरसके सघुसेकसे आप्लावित कर दिया । मेरे बहतसे मित्र 
वहाँ सिले । कुछ देर बातचीत हुई ओर फिर हम लोग रिक्शेपर चढ़कर घर 
लौट आए ।! 
लय ( हिह्म ) 
कुछ लोगोंका सत है कि तय भी साहित्यका एक विशेष गण है। 
भाषासें वह स्वाभाविक लहर , या किसी #प्रकारके शब्दपर बल , या 
स्वरका आरोहावरोह, या शब्दोंके क्रमका ऐसे नियमित रूपसे आना ही लय 
है जो साथक ध्वनियोंके अवाहसें स्वयं आ जाता है ॥औओर जेसे-जेसे सावका 
प्रवाह बढ़ता चलता है वेसे-वेसे वह लयात्मक रूप स्पष्ट होता चला जाता 
है । इसपर हम साहित्यके रूपोंका विवेचन करते हुए गद्यकी लयके अन्तर्गत 
समझा चुके हैं । 
विवेकवाद-स्वाभाविकतावाद.( एनेलोजी एनोमली ) 
भाषाकी शुद्धता या शद्धतावादके ये दो परस्पर-विरोधी सिद्धान्त थे जो 
रोमीय गणतसन्त्रकी समाप्ति ओर रोम साम्राज्यवादके प्रारस्भमें प्रचलित 


साहित्यंके गुण ओर दोष ६२३ 
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एनेलौजीवालॉका कहना था कि “भाषा उन सिद्धान्तोपर अवलम्बित है जिनका 
ध्यान शब्द-निर्माणमें रखना चाहिए।! एनोमलीवालोंका कहना था कि 
'भाषासें बहुत शब्द-विवेकसे काम नहीं लेना चाहिए ।! उन्होंने बताया कि 
“भाषा या शेल्लीका वही रूप ठीक समझना चाहिए जो लोकसें प्रचलित हो |* 
यदि हम इस सिद्धान्तको हिन्दीके डदाहरणमें समझकार्यें तो एनेलौजीवालोंके 
अनुसार भाषासें वायु, आत्मी शब्दोंका अ्योग पुल्लिड़्में होना चाहिए किन्तु 
बहुतसे लोग “वायु चलती है! और “आत्मा कहती है! जेसे प्रयोग इस . 
आधारपर उचित और ठीक मानते हैं कि प्रसिद्ध लेखकोंने वेसा ही लिखा है । 
इन्हें हम 'एनोमलीवादी' कह सकते हैं। अर्थात्‌ एनेलीजीवादियोंकों व्याकरण- 
वादी और एनोमलीवादियोंको हम गतानुगतिकवादी कह सकते हैं । यह 
शास्त्रार्थ वास्तवमें सारत्यवाद ( ऐटिसिज़्म ) बनास आवेगवाद ( एशियानिज्ञम्त ) 
के रूपसें चला था । इनमेंसे आवेगवादी शेलीके लोग 'एनोमलीवादी” थे और 
सारल्यवादीवाले “एनेलोजीवादीः थे। इसका विशद्‌ विवेचन इस ग्रन्थके 
चतुर्थ खण्डमें सारल्यवाद ( ऐटेसिज़्म ) और आवेगवाद ( एशियानिद्टम ) के 
के विषरणसें दे दिया गया है | 

लोौकिक प्रयोग ( स्लेज् ) 

यद्यपि इस शब्दके उद्गमका तो डीक-ठीक ज्ञान नहीं है किन्तु आजकल 

इसका अर्थ वह लोकभाषा है जिसमें किसी वर्ग या सम्प्रदायका विचार नहीं 
होता । यह भाषा चलती भाषाकी अपेक्षा मूल भाषासे अधिक सभिन्‍न होती है 
क्योंकि चलती भाषासे वह शैल्ली, वाक्य-रचनाके ढड़ आदि सब बातोंसें 
शिथिल होती है जेसे डसने सब गड़बड़ कर दिया! यह तो चलती भाषा है 
और “उसने सब लीप दिया, या “बिलटा दिया! '्सलेकः है। ये उक्तियाँ 
अलग-अलग अदेशोंसें अलग-अलग ढडुसे चलती हैं । साहित्यमें इस प्रकारकी 
कोकभाषाका प्रयोग दोष माना गया है किन्तु आजकलके लोकवादी नाटककारों 
ओर उपन्यासकारोंने अपने सम्बादोंमें इसका घुआओंधार प्योग करना प्राश्म् 
किया है। परिणाम यह हुआ है कि वे इतने दुर्बोध हो गए हैं कि 
साधारणत; किसीकी समझूसें नहीं आते । बिहारसें “भोजन करने?के बदले 
खतोक-प्रयोग है “कचरकुट्ट करना ।! यह अयोग अन्य प्रदेशवालोंके लिये दुर्बोच 
हो जायगा । अतः ऐसे प्रयोग नाठक ओर डपल्यास दोनोंसें वर्जित सममने 
चाहिए,। 
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दुर्भ्यास ( मेनरिज्म ) 
जब कोई लेखक अपनी कृतिसें किखी विशेष शब्द, वाक्य, खूढोक्ति. 
आदिका बार-बार प्रयोग करने लगता है ओर उसके ओचित्य-अनोचित्यका 
तथा असकृका भी ध्यान भूल जाता है, उसे दुरभ्यास ( मेनरिज्षरम ) कहते हैं । 
इसीको फ़ारसीसें सख़॒नतकिया कहते हैं । परिवृत्ति-काव्यों ( परोडी ) तथा 
साधारण नाटकोंर्से भी हास्य रसके लिये इसका श्रयोग भले ही किया जाय 
,किन्तु अन्य साहित्यिक रचनाओंके लिये यह अत्यन्त अभद्ग दोष है । 


नीरसता ( फ्रेजिडिटी ) 

अरस्तने यह कहा है कि जब किसी कृतिमें अत्यन्त समासयुक्त, 
अपग्रचलित, प्राचीन ओर विदेशी शब्दोंका प्रयोग होता है यथा अधिक 
लाक्षणिकता आती है तब वह नीरसता कहलाती है। काव्यमें उसका प्रयोग 
वर्जित माना जाता है । ु 

इनके अतिरिक्त वे सभी प्रयोग दोष समझने चाहिएँ जो उपयेक्धित गुणोंके: 
विरोधी हों । 

भारतीय गण-मोमांसा 
, भारतीय आचायने जिस विस्तारके साथ काव्य या साहित्यके गुण- 
“ दोषोंका विवेचन किया उतना किसी देशसें नहीं हुआ | चन्द्रालोकर्मे जयदेवने 
काव्यके गु्णणोक्ा परिचय देते हुए लिखा है-.. 

“जिस कथित वाक्य-समूहका भीतरी अर्थ बिना भ्रयास तथा कठिनताके 
जलके समान नि्मंल ओर सरत्त रूपसे पढ़ने और सुननेके साथ ही ऋलकने 
लग्ने उससें 'असाद” भुण होता है।” ( किन्तु दण्डी “किसी पदार्थके प्रसिद्ध 
गुणके कथन करनेको” ही अखाद मानते हैं। यह ठीक नहीं है । उद्वाले 
जिसे ज़बानकी सफ़ाई ओर सादगी कहते हैं वही प्रसाद गण है अर्थात्‌ उक्तिके 
लक्ष्य ओर व्यंग्य अर्थ समझनेसें कठिनाई न होना ही प्रसाद गुणका लक्षण 
है।) समता” गुण वहाँ होता है जहाँ एक-एक शब्द एथक-पृथक सजाए 
हुए वाक्याथ अकठ करते हों, जिनसे परस्पर ध्वन्यात्मक समानता पाई 

जाली- हो ओर समास . कम. होनेसे कुछ क्लिष्ट सी न प्रतीत हों | जिन गहरी 
रखमयी उक्तियों ( रसीली बातों ) को सुनकर विवेकशील और आलइझू रिक्‌ 
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ब्यक्तियोंके हृदय गद्गद हो जाते हैं और उनके शरीरपर आनन्दाकुर उठने 
लगते हैं, उनके ऐसे अर्थ-सहिमान्वित गणको “समाधि कहते हैं। “साथुये! 
गुण वहाँ माना जाता है जहाँ शब्दोंकी पुनरुक्ति होते हुए भी उसमें विचित्रता 
ओर सुन्द्रता स्थायी रहे ओर उसमें सानुनाखिक ध्वनि भी हो । जहाँ संच्षेपमें 
यथा विस्तारके साथ जो अर्थोंसे भरे वाक्य-रूपसें वीर, बीभत्स, रोड ओर 
भयानक भावोंका उनके उपयुक्त शब्दोंमें वर्शन हो वहाँ ओज? गुण होता 
है । कर्णंकटु ओर कठोर शब्दोंका प्रयोग बचाते हुए सरल शब्दोंमें अर्थ प्रकट 
करते हुए जो बात कही जाय उसे “सोकुसाये' माना है। जहाँ भाव तथा 
भाषामें वदग्ध्य या चतुरता होती है वहाँ “उदारता' गुण होता है, उसमें 
फूहड़पन नहीं होना चाहिए ।? दुण्डी कहते हैं “व्यज्ञ-योक्त्यथत्रत्यायकत्वं 
तत्त्तमिति' अर्थात्‌ यह लगभग वब्यंग्योक्तिके अर्थंकी ही छाया है । 

वामनने जो दस गुण माने हैं उनपर विचार करते हुए जयदेवने इन 
आठ गुणोंको समकाकर कहा है कि “यदि सान लिया जाय कि शेष दो गुण 
कान्ति और अथव्यक्ति भी हैं तो ये दोनों ऋ्रमसे माधुर्य ओर घसादसें ही 
आ जाते हैं।? दुर्डीने कहा है कि “जहाँ प्रसिद्ध भावनाका विरोध नहीं होता है, 
वही कान्ति होती है और जहाँ लाक्षणिकता आदिका अभाव होता है और 
अथ स्पष्ट होता है वहाँ अ्र्थव्यक्ति गण होता है । जैसे, ख्ियोंके शरीरकी 
शोभा बढानेवाले घातुनिर्भित भूषणोंके अतिरिक्त अन्य ओर भी अज्षन, तिलक, 
केशसाजनादि विशेष साधन हैं, बेसे ही रूपक, उपमादि अनेक अलह्भारोंके 
रहते हुए भी ये उपयुक्त गुण भी काव्यकी शोभा बढ़ते हैं ।! 

इनके अतिरिक्त गणोंका वर्णन करते हुए जयदेवने कहा है--“जहाँ 
विचिन्न सून्नोंका प्रयोग किया गया हो वहाँ 'न्‍्यास' गुण, वर्णोके ध्वनि-साम्यकी 
श्ूछूला जहाँ पूरी उत्त जाय वहाँ पनिर्वाहः गुण, अन्य अर्थवाल्त पदसे 
इच्छित अथ व्यक्त करानेकों “ओऔदिः, प्राचीन कवि-सम्मत प्रयोग करनेको 
ओचित्य', रूपकोंमें अन्य शास््रके प्रकृत प्रसज्ञोंकी छेड़छ्ाड़को 'रहस्योक्‍क्त', 
एक ही अर्थंके कई शब्दोंके एकन्र प्रयोग करनेको 'सड्भह” तथा किसी विशेष 
अशभिश्नायसे कही गई बातको “दिक्प्रदर्शिता? गुण कहते हैं । 

भरतने नाव्यशासत्रके सन्नह्वें अध्यायमें निम्नलिखित गुण माने हैं--- 

“श्लेष, असादू, समता, समाधि, माधुर्य, ओज, सोकुमाये, अरथंव्यक्ति, 

लक 
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उदारता और कान्ति । ये दस गुण चन्द्रालोकर्से दिए हुए गुणोंसे मिलते- 
जुखते ही हैं ।' 
अमिनवभरतका मत क्‍ 
यद्यपि ये सभी काव्यके गुण माने गए हैं किन्तु वास्तविक बात यह 
कि जिस प्रकारसे सहृदय लोग प्रसन्‍न रहें वही गुण है । अभिनवभरतका मत 
है कि: काव्यमें केवल दो ही गुण आवश्यक हैं-- एक तो प्रसाद गुण अर्थात्‌ 
ऐसी भाषा जिसका लक्ष्याथे या ब्यंग्याथं' समभनेमें पाठकोंकों कोई कठिनाई 
न हो। दूसरा विशिष्ट ग्रुण है कोतूहल अर्थात्‌ काव्यका ऐसा अथन 
कि पाठक या दर्शक अतिक्षण आगे पढ़नेको ओर यह जाननेको .समुत्सुक रहे 
कि आगे क्‍या होगा | यदि इन दो शुण्थोका पूर्णतः: पालन किया जाय तो काव्य 
अवश्य सफल ओर सुन्दर होगा |? ये ही सम्पूर्ण साहित्यके लिये भी 
उचित गुण हैं । 


साहित्यके दोष 

चन्द्रालोकर्मे.ं जयदेवने काव्यके निम्नलिखित दोष उदाहरणपूचक 
गिनाए हैं-. 

१, कशकटु : जहाँ कानको अश्िय ल्गनेवाले अक्षरोंकों सुननेके साथ ही 
चित्त उद्विग्न हो जाय । 

२. च्युतसंस्कृति : जहाँ व्याकरणके विरुद्ध ऐसे प्रयोग किए गए हों जो 
समझे न जाते हों | 

३. अप्रयुक्त : जो कवि-मण्डली-द्वारा वज्य हों। 

४. असमथेता : जो ठीक अथ न दे पावे । 

५. निहतार्थ : स्वोसाधारण प्रचलित शब्दके स्थानपर अश्चलित शब्दका 
अयोग करना | 

६. अनुचिताथपद्‌ : जिसके श्रवणमान्रसे किसी अनुचित अर्थात्‌ मर्यादासे 
हीन अथकी ध्वनि निकले । 


७. पदु-पूरक : जहाँ झकारण ही वाक्य या पदु-पूत्तिके निमित्त शब्द 
रखें जायें । 


« अवाचक : जहाँ शुद्ध शब्दके अथंका काम अशुद्ध शब्द्से लिया जाय। 
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8. एकाइर : जहाँ एक अक्षरका दूसरेके साथ संयोग न हो जैसे नमस्तलके 
बदले ख-तल कहना । | 

१०. तीनों अकारका अश्लील दोष है--.वीडात्मक, जुगुप्सात्मक और 
अमड्॒लात्मक | 

११, दृयर्थक : जहाँ अर्थर्मे सन्देह हो जाय । 

१२, अपग्रतीत : जिसका अयोग शाख्रोंसें तो होता हो किन्तु साहित्यसें 
न होता हो । 

१३, शेथिल्य ; व्याकरणके अग्नरचल्चित अ्योगोंके द्वारा भाव पकरट किए 
गए हों | 

१४. झ्राग्य : जहाँ हीन समाजमसें प्रयुक्त होनेवाले शब्दोंका उच्च कोटिके 
साहित्यमें प्रयोग किया जाय | 


१९. नेयार्थ : जहाँ आवश्यकतासे अधिक ओर अश्लील शब्दोंके द्वारा 
लक्षणा प्रकट की जानेसे मनोहर न हो । 


१६. क्लिष्ट : जिसमें व्यर्थ ही एक शब्दका सम्बन्ध दूखरेसे, दूसरेका 
तीसरेसे दिखलानेपर वह अथ निकले जो किसी एक शब्दसे ही निकल 
सकता हो | 

१७, अविसृष्ट-विधेय : जहाँ वाक्यमें प्रधान या विधेय शब्दको किसी दुसरे 
शब्दके खाथ समासके द्वारा लपेटकर इस प्रकार कहा जाय कि उसका प्रभाव 
नष्ट हो जाय | ह 

१८. विरुद्धमतिकृत्‌ ; जो समास-भेद्से दूसरा अर्थ अकट करने लगे । 

१६. अन्यसक्ञत : जहाँ वक्तन्यके दो मिन्‍न गयोंका एक ही समासमें 


समावेश हो । 
२०, अतिकूल्ाक्षर : जहाँ रसके अनुकूल अच्रोंका प्रयोग न हो । 


२१-२२, उपहत-विलर्ग ओर लुघ-विसर्ग : जिनसें विसर्गका ठीक प्रयोग 
नःहो ये दो प्रकारके होते हैं । 
२३-२४. सन्धि-दोष : ( कुसन्धि ओर विसन्धि ) अर्थात्‌ भद्दी सन्धि | 
२६४, हतवुत्त : जहाँ सान्ना, छुन्द, क्रम सब ठीक होते हुए भी सुननेसे 
अरुचिकर ओर पाठ करनेसें कठोर लगे । 
२३. न्‍्यूनता ; जहाँ कोई रूपक बाँघनेसें उसका अज्ञ छूट गया हो .। 
२७, अधिकता : ज़हाँ न कहने योग्य बात भी कह दी गई हो । 
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श८, कथित : जहाँ पुनरुक्ति की गई हो । 

२६, विकृत : किसी शब्दकों अनेक सूत्रों-द्वारा परिवकत्तित करके प्रयोग 
किया हो । 

३०, पतत्प्रकष. : जहाँ प्रारभ्भ किए गए अ्रजुप्रासका निर्वाह न हो 
पाया हो । 

३१. समाप्तपुनरात्त : जहाँ क्रिया-द्वारा वाक्य समाप्त कर देनेपर भी कोई 
विशेषण कह दिया जाय | 

३२. अर्धान्तर-पदापेकज्षि : जहाँ पूरे पच्यमें कथित विशेषणकी पुष्टि करनेके 
लिये एक प्रथक पद लिखकर उससें उसका कारण दिखाया जाय । 

३३, अभवन्मतयोग : जहाँ पदका अच्चय करनेपर उस पद-द्धारा व्यक्त 
होनेवाले अथकी ध्वनिके लिये उसके शब्द अनुचित जान पढ़ें । 

३४. अस्थानस्थ समास : जहाँ आवश्यकता हो वहाँ न लिखना ओर 
जहाँ न हो वहाँ लिखना । 

३७. सद्डीणंता : जहाँ अनेक बातें मिल्लाकर कही जायें। | 

३६. भग्नप्रक्रम : जहाँ अपना श्ान्तरिक अशिप्राय समुचित शब्दोंसें 
प्रकट न किया जा सके । 


३७. अमतार्थान्चर : जहाँ सुख्य रसके विरोधी रखका उद्दीपन कराया 
जाय । 


शे८. अपुष्टाथ : जहाँ विशेष्यमें बताई हुई विशेषता उसके विशेषण-द्वारा 
न प्रकट हो । 


३६. कष्ट : जहाँ वाक्य सुननेके साथ ही उसका अथे स्पष्ट हृदयक्षस 
नहो। 

४०, व्याहत : जहाँ एक ही वाक्यके आगे-पीछेके अथसें विरोध पड़ जाय | 

४१. पुन्रुक्त : जहाँ अपनी ही बात कहकर काट दी जाय या बात 
समाप्त हो नानेपर फिर उससें नई बात निकाली जाय | 

४२-४ ३-४४. कऋ्रमके तीन प्रकारके दोष होते हैं---दुष्क्रम, झाम्य और 
सन्दिग्ध । शाख्र-विरुद्ध कहना दुष्क्रमत्व, प्रत्यक्ष आमीण भाव है ग्ाम्य 
ओर प्रश्न-सा प्रतीत होनेवाला सन्दिग्ध । 


' ४९, अनोचित्य : जहाँ विशेष्यमें उस विशेषताका आरोपण किया जाय 
जो उसका स्वाभाविक अड़् न हो | 
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४६, विरुद्ध : जहाँ लोकप्रसिद्धसे विरुद्ध या शाख्र-विरुद्ध कहा गया हो । 

४७. सामान्य-परिवृत्ति : जहाँ किसी अपेक्षित गुणको प्रकट करनेके लिये 
कोई ऐसा बेढड़प शब्द कद्द दिया जाय जिससे अर्थ ही न प्रतीत हो । 

४८. सहचरा5चारु : इृष्टान्त-प्रयोगसें समान गण प्रदर्शित न किया जाय । 

४६. विरुद्धान्योन्यसड्गषति : जहाँ विरोधी बातोंसे सकृति न बेठती हो । 

पद, पर्दाश, वार्क्याश, वाक्य, वाक्य-कदम्ब आदिसें शब्द ओर अर्थसे 
उत्पन्न दोषोंपर उपयुक्त विधिसे विचार करना चाहिए । 


दोषाडूश 

जानते हुए भी जो दोष आ गए हैं ओर विश्टद्धलता उत्पन्न किए हुए हों 
उनका परिहार करनेको “दोषाकुश” कहते हैं । यह तीन अकारसे होता है 

१. दोषसें गणका आरोपण करके । 

२. दोषको मिटाकर । 

३. आए हुए दोषकों अपरिहार्य बनाकर । 

भरतने भी नाव्यशाखके सन्नहर्वें अध्यायर्से दोष गिनाते हुए गूढाथ्थ, 
अर्थान्तर, अर्थहीन, भिन्‍नाथे, एकार्थे, अभिष्लुता्थ, न्‍्यायादपेत, विषम, 
विसन्धि और शब्दच्युत ये दस दोष गरिनाकर उनकी यह व्याख्या की है-- 

१. जहाँ गूढ अर्थवाला मूल शब्द न कहकर उसका ऐसा पयोय कह 
दिया जाय कि उसकी गूढता नष्ट हो जाय, वहाँ अगूढत्व” दोष होता है । 

२. जहाँ जिस चस्तुका वर्सन न करना हो उसका अनावश्यक वर्णान कर 
देना “अर्थान्तर' कहलाता है । 

३. जहाँ संवादमें असम्बद्ध बातें सरी हों ओर उसके भी बहुतसे अर्थ 
किए जा सकते हों वहाँ “अथहीन' दोष होता है । 

४. 'भिन्‍्नाथं” दोष दो प्रकारके होते हैं-.. 

( क ) जिनसे असभ्य ओर ग्रास्य ( फूहड़ ) शब्द या वाक्य हों । 

( ख ) जिनमें कुछ ऐसे वाक्य बीच-बीचर्से श्रा गए हों जो कवि-द्बारा 
वर्शानीय दृष्ट अर्थमें बाधा देते हों । 

४. जहाँ केवल एक ही झर्थवाले वाक्योंका प्रयोग हो ( अर्थात्‌ जहाँ 
केवल वाच्यार्थसे युक्त पदोंका ही प्रयोग हो, लच्ष्याथे और व्यंग्यार्थंका अभाव 

ही ) वहाँ 'एकाथ' दोष होता है । 
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६, जहाँ वाक्यके एक चरणसे संच्षेप्में बात कही जाय वहाँ अभिष्लुताथ 
दोष होता हैं । 
७. जहाँ ज्ञान-विज्ञानसे विरुद्ध अप्रामाणिक बात कही जाय वहाँ 
न्‍्यायादपेत दोष होता हैं । 
८. जहाँ छुन्दर्से दोष हो वहाँ “विषम' दोष होता है । 
8. जहाँ एक-एक शब्द कह कहकर उसकी विशेषता भी बतलाते चला 
जाय वहाँ 'विसन्धि' दोष होता है। 
१०. जहाँ आवश्यंक शब्द छोड़ दिया गया हो वहाँ शब्दच्युत दोष 
होता है । 
इतने नाटकाश्रय दोष समझने चाहिएँ ओर इनसे उल्टी बातोंकों ही 
गुण समझना चाहिए । 
जयदेवने अपने चन्द्रालोकर्मे जो काव्यके दोष गिनाए हैं वे ही प्रायः अन्य 
आचायने भी गिनाए हैं। इनसेंसे अधिकाँश तो संस्कृत भाषाके लिये ही 
हैं। किन्त ये दोष नाटकके लिये कभी-कभी शुण होकर भी आ सकते हैं 
जेसे जयदेवने भी अन्तर्से कहा है कि दोष लाकर उसे अनिवाये कर देना ओर 
ऐसे पान्रमें उसका आरोप करना कि डस दोषयुक्त वाक्यके प्रयोगसे ही उसके 
चरित्रका स्पष्ट रूप अ्रकट हो । अतः अनेक प्रकारके व्यक्तियोंका बाटकर्से 
चित्रण करते समय कभी-कभी आवश्यक हो जाता है कि पातन्रकी श्रकृतिके 
अनुसार दोषयुक्त वाक्य भी कहलाया जाय । किन्तु भरतने जो नाटकराश्रय 
दोष बताए हैं वे विचारणीय हैं । इस बातसें कोई दो सत नहीं हो सकते कि 
नाटक्ें अनावश्यक, अ्रसस्बद्ध, निरथक, असभ्य, ग्रास्य, धारा-बाधघक तथा 
अप्रासाणिक, अस्पष्ट वात्ता या वर्णन नहीं होने चाहिए | इसलिये अभिनघ- 
भरतका मत है कि 'साहित्यसें कुछ भी असम्बद्ध, निरथक, असभ्य, द्वेष्य, 
घाराबाघक, अप्रासाणिक, अबोध्य, अस्पष्ट, अमद्भल नहीं होना चाहिए ।? 
१. असम्बद्द या असक्भत दोष वहाँ होता है जहाँ वाक्योंसे पूर्वापर- 
सम्बन्ध न हो | | 
. २, निरथ्थंक बातचीत वह कहलाती है जहाँ कथा या नाटकके चरित्नोंसे 
कुछ भी सम्बन्ध न रखनेवाली बातें कहलाई जायें। बहुतसे उपन्यासकार 
आर नाटककार अवसर मिलते ही अपने दाशनिक ज्ञानका भाण्डार खोलकर 
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अपने विशिष्ट पात्रोंसे दाशनिक शाखस्थाथे कराने लगते हैं । यह सब 
निरथंक दोष है । 

३. जिस देशमें जो वाक्य या शब्द शिष्ट लोग अयोग न करते हों और 
जिनका अयोग ब्रीड़ाजनक तथा फूहड़ समझा जाता हो, जिसे सुनकर शिष्ट 
लोग नाक-मभां सिकोड़ते हों उसे असम्य” कहते हैं | 

४. '्वेष्य' वाक्य वे हैं जिनसे संसारके किसी विशेष वर्ग, जाति, वृत्ति, 
धर्म, सूम्पदाय या उनके विशिष्ट व्यक्तियोंका अपसान, विरोध, अनादर 
या द्वेष अक्ट होता हो । 

९. 'धाराबाधक' शब्द या वाक्य उन्हें कहते हैं जो किसी प्रसड़के बीचसें 
प्रयुक्त हो जानेपर उसके स्वाभाविक अभावसें बाधा डालते हों । 

६. अप्रामाणिक' उन बातोंको कहते हैं जो इतिहास, शासत्र, पुराण, 
विज्ञान, लोक-विश्वास आदिके विरुद्ध हों जेसे सूर्यका पच्छिममें निकल्लना, 
ध्रवतारेका चलना, अशोकके युगर्से बन्दूकका प्रयोग । 

७. 'अबोध' या क्लिष्ट शब्द या वाक्य वे होते हैं जिनका साधारणत: 
प्रचलन न हो जेसे माटकमें “अवच्छेदकावच्छिनन' की नेयायिक पदछतिसे 
विवाद । 

८. अस्पष्ट' शब्द या वाक्य उन उक्तियोंको कहते हैं जहाँ शब्द तो सरल 
हों किन्तु सम्वादका अर्थ ही स्पष्ट समझसे न आवे । 

&, अमकुलसूचक शब्दोंका प्रयोग भी नाटकर्मे नहीं होना चाहिए ।* 

साहित्यमें उपयुक्त दोष यदि न रहें तो वह अवश्य प्रभावशाली होगा | 


कविको छूट ( पोइटिक लाइसेन्स ) 
क्विन्तीलियनने कहा है कि “कवि लोग अपने छुन्दोंके दास होते हैं इसलिये 
» यदि वे उन्हें नाम दे दें तो उनके अपराधको क्षमा कर देना चाहिए । अब मह 
उन्हें आष प्रयोग ( मेटास्लाजुम या शेमाठिज़्म ) कहते हैं ओर जो उनकी त्रटियाँ 
हैं उन्हें हम गण बताकर उनकी प्रशंसा करते हैं ।! यह छूट या लाइसेन्स कूूठे 
कवियोंको प्रोत्साहन देनेके लिये नहीं वरन्‌ केवल बुरी कारीगरीके लिये या रचना- 
दोषकी उपेक्षा-मात्र करनेके लिये है। यदि कवि इस प्रकारकी स्वतन्त्रवा अहणझ 
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करने लगें तो उनका स्वातन्त्य अधिकार छीन लिया जाता है। यह सी 
ध्यान रखना चाहिए. कि जो बात आज़ दोष दिखाई पड़ती है वह कविके 
यूगमें स्वाभाविक हो या जानबूझकर की गई हो अतः कविकी छूटपर विचार 
करते समय उसकी समर्थता, तत्कालीन श्रयोग आदिका ध्यान रखकर गुण- 
दोषकी मीम[सा करनी चाहिए । कवि-स्वातन्य्य ग्राय: सभी देशोंमें, सभी 
युगोंसें रहा है । “निरंकुशा: कवयः? ( कवि लोग निरंकुश होते हैं ) यह 
'उक्ति ही इस बातका प्रमाण है किस्तु इसका यह . तात्परय नहीं है कि लोक ओर 
साहित्यकी जो सावंभोम भर्यांदाएँ बनी हुई हैं उनका अतिक्रमण कवि नहीं 
'कर सकता । 


भॉपिण 


यद्यपि भाषाका मुख्य प्रयोजन सुँहसे बोलकर किसी दूसरेको अपने मनकी 
बात समझाना है किन्तु आश्रयकी बात यह रही है कि आजकल समीक्षाके 
ज्षेन्नमें भाषणका कोई महत्त्व नहीं समझा जाता है | उसका कारण यह है कि 
खमीक्ष्यवादी तो एकान्तमें बेठकर अपने सम्मुख उपस्थित साहित्यकी ही 
'छान-बीन कर सकता है। न तो वह संसार-मरमें होनेवाले भाषण सुन ही 
सकता है, न सुनकर उनकी समीक्षा ही कर सकता है क्‍योंकि भाषणके समय 
इतना अवसर नहीं मिलता कि उसके सम्बन्धर्में उचित जिज्ञासा करके उसका 
परीक्षण ओर विश्लेषण किया जा सके । किन्तु प्राचीन रोम और यूनानर्मे 
किसी समय भाषण-कलाका ही बोलबाला था, लेखन-कला बहुत कम लोग 
जानते थे इसलिये वहाँ साहित्यके सम्बन्धमें ज्ञो विचार ओर ससीक्षण हुआ * 
वह पआररम्भमें भाषण-शासत्र ( हटोरिक्स ) पर ही हुआ । 

भापराका महत्व 

यद्यपि हमारे सामाजिक, राजनीतिक ओर धार्मिक व्यवहारोंमें भाषण 
ओर प्रवचनका बड़ा महत्त्व है किन्‍्त हमारे यहाँ न तो कोई साषण-शिक्षाकी 
ग्रोजना ही है, न साहित्यके विद्वान्‌ ओर आचाये भाषणके नियमनके लिये कोई 
व्यवस्था ही करते हैं । रोमवासियोंके इृश्टिसें “व्याख्याता ही संस्कृति ओर 
शिक्षाका प्रतीक था ।? वे लोग भाषणकलाके विद्यालयोंसें नियमित रूपसें 
'माबणकी शिक्षा देते थे ओर तीन प्रकारके व्याख्यान सिखाते थे--स्पष्ट, 
युक्तियुक्त और प्रशंसापूर्ण । इन व्याख्यानोंमें भी इस बातपर ध्यान दिया 
जाता था कि “भाषण-कला सीखनेवालेको भाषणके विषय, क्रम, शैली, 
'स्मृति ओर भाषा-प्रवाहका ठीक ज्ञान हो ।” यद्यपि आजकल सी हमारे यहाँ 
विद्यालयोंमें भाषण-कलाकी प्रतियोगिताएँ होती हैं किन्तु उनकी उचित 
व्यवस्थाके लिये कोई शिक्षण-प्रबन्ध नहीं है । 
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संस्कृता वाक्‌ 


हमारे यहाँके आचायोने तो सुसंस्कृत वाणीको ही मनुष्यका सबसे बढ़ा 
अलझ्ार साना है---वास्येका समलझूरोति पुरुषं या संस्कृता घायते । [जो 
वाणी अच्छी मेंजी हुई ओर सुसंस्क्ृत होती है वही वास्तवमें मनुष्यकी सच्ची 
एकमात्र अलइरण-भूषा है । ] अतः यों तो सभी अकारके व्यक्तियोंको वाणीका 
संस्कार प्राप्त करना चाहिए किन्तु उन लोगोंको विशेष रुपसे, जो अध्यापन, 
प्रवचन, कथावाचन, साथषण आदिका नित्य व्यवहार करते हैं । 


भाषणकी समीक्षा भी आवश्यक 

हम लोग जब किसीका भाषण सुनते हैं तब कहते हैं--“बड़ा अच्छा 
भाषण हुआ, बड़ा सुन्दर भाषण हुआ । इस प्रशंसासें हस दो बातोंपर 
ही ध्यान देते हैं... 

4. उसकी भाषा सुन्दर ओर कहनेका इड्क ( उच्चारण, स्वर-विन्यास ) 
सुन्दर था । 

२. उसने जितनी बातें कहीं वे इतनी तक-सम्मत थीं कि हमारी 
शब्जाओंका समाधान हो गया ओर हम उससे इतने प्रभावित हुए कि उसकी 
सब बातें सान गए । 

वास्तवमें साषणके ये ही दो गुण हैं जिनकी व्याख्या अनेक प्रकारसे 
की गई है । इसका तात्पर्य यह है कि सापणसें भाषाका प्रयोग होता है ओर 
उसमें भी गुण होते हें श्रतः उसकी भी समीक्षा आवश्यक है । 

परिभाषा ओर साधन 


“जब कोई व्यक्ति, किसी विशेष अवसरपर, किसी जनसमृहके सम्मुख, 
किसी विषयपर, अपने विचार अ्रशिव्यक्त करता है तब वह भाषण कहलाता 
है ।! इसका तात्पर्य यह है कि 'भाषणसें छुः साधन होते हैं-.. 

१. वक्ता , २, अवसर , ३. श्रोता , ७, विषय , &. विचार ओर 
६. अभिव्यक्ति । इनमेंसे वक्ता, अवसर, श्रोता, विषय और“विचारकी व्याख्या 
करनेकी आवश्यकता नहीं है क्‍योंकि वक्‍ता, अवसर ओर श्रोता संखारसें 
अनेक अकारके ओर सभी हैं ओर इनका विवेचन भी विषय ओर विचारके 
अकरणसें हम विस्तारसे कर आए हैं। यहाँ केवल अभिव्यक्तिका ही 
परिचय देना अमीष्ट है । 
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साधनाएँ हे 
भाषणकी चार साधनाएँ हैं-...$. भावभड़ी ( जेश्चर ), - २. देहसुद्रा 


(पौश्चर), ३. भाषाशेली ( डिक्शन ) ओर ४. प्रवचन ( डिलिवरी )। यद्यपि 
भावभड़ी और देह मुद्राका सम्बन्ध साहित्य-शाखसे नहीं है किन्तु साहित्यकों 
मोखिक झूपसे अस्तुत करनेके लिये उसपर भी ग्रासड्भिक विचार आवश्यक 
है । सावभड्ी आवश्यक हो, सुघर हो, भावोंकों स्पष्ट करतेवाली, प्रभावशात्री 
ओर विचारोंकों सहायता देनेवाली हो । देह - मुद्राके सम्बन्धर्सें भी 
आाचायोंका मत है. कि “भाषण-कर्त्ताको सीथे खड़े होकर अपना बायाँ हाथ 
पीठकी ओर घुसमाकर सब लोगोंकी ओर धीरे-धीरे मुँह घुमाते हुए गस्भीरता- 
पूर्थंक भाषण देना चाहिए, जिससे सुरुचि, विद्वत्ता, शालीनता ओर स्फूर्तिका 
आभास सिले। व्याख्याताकों अवसरके अनुकूल अपनी सुखसुद्रा म्रसन्‍न या 
गस्भीर बना लेनी चाहिए ।! 

भाषा-शेल्लीके सम्बन्धर्में हम पीछे बता आए हैं कि उसमें चार गण 
होने चाहिएँ--- 

१. शुद्धता, २. कलात्मकता, ३. सघुरता और ४. प्रमावोत्पादकता । वकताकों 
इस अकार भाषण देना चाहिए कि श्रोता उसकी ओर आकृष्ट हों ओर वह जो 
कुछ बोले उसे तन्‍्मय होकर सुनें । इस सम्बन्धर्मे रोम ओर यूनानसें अत्यन्त 
विस्तारसे विचार किया गया है कि भाषण कितने प्रकारके होते हैं ओर उनके 
कितने अज्ज होते हैं । 

भाषणके प्रकार 

क्विन्तील्ियनने तीन प्रकारकी जाति या वर्गके अनुसार भाषण-कलाकी 
भी तीन जातियाँ बताई हैं जो श्रोताओंके वर्गोके अनुसार तीन परकारकी 
होती हैं... 

१. श्रोता या तो बीती हुई बातोंके निर्णायक होते हैं. या तथ्यके प्रश्नोंपर 
निणय देते हैं अर्थात्‌ किसी न्‍्यायालयके निर्णायक या परामर्शादाता (जूरर) का 
काम करते हैं । 

२. भावी बातोंका निर्णय या नीति निर्धारित करते हैं अर्थात्‌ किसी 
घारा-सभा या राजनीतिक दलके सदस्यका काम करते हैं । 

३. समीचयवादी लोग सस्प्रेक्षक होते हैं, जो वक्‍ताकी चात॒रीको समझते 
तथा उसके भाषणसे सम्बद्ध गण जानते हों । - 
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इस अकार भाषणकी तीन सीमाएँ होती हैं या तीन श्रकारके मौलिक 
भाषण होते हैं...- 

३, निर्णायक भाषण ( फ़ोरेन्ज्िकं था जुडीशल ) जो नन्‍्यायालयॉमे आए 
हुए विषयोपर होते हैं ओर यह बताते हैं कि क्‍या हो गया है या क्या नहीं 
हुआ है । 

२. विचारात्मक या राजनीतिक ( डेलीबरेटिव या पोलीटिकल् ), 
जिसमें सभासदों-द्वारा सम्मति दी जाती है कि कोच-सी बातें होनी चाहिएँ, 
कौन-सी नहीं | । 

३. कलात्मक भाषण ( एपिडीक्टिक या डिमोन्स्ट्रेटिव ), जिसमें लच्छेदार 
'भाषासें वत्तेमान सभी विषयोपर भाषणात्मक प्रदर्शेन होता है। ऐसे भाषणर्से 
किसी पत्षका अतिरक्षन होता है । ये दो अकारके होते हैं--.( क ) प्रशसात्मक 
और (ख ) निन्‍दात्मक अर्थात्‌ उसका उद्देश्य यह बताना होता है कि 
क्या सुन्दर ओर अच्छा है और क्या असुन्दर, बुरा तथा निन्द्नीय है । 
यही भाषणका सबसे स्वतन्त्र रूप है ओर इसीमें बहुत अलझ्लरणको अवसर 
है | यही वास्तवमें साहित्यिक भाषण कहला छघकता है । 


आापणुकला 

भाषणकला वास्तवमें शब्द-योजनाकी कला और विज्ञान है जिसके 
निम्नाद्धित आठ अर्थ योरोपसें प्रचलित हुए जो सभी प्रायः पिछले चौबीस-सो 
वर्षासे प्रयकक्‍्त होते चले आ रहे हैं-- 

१, उन सिद्धान्तोंका समूह जो अभावशाली सावजनिक प्रवचनोंकी 
रचनाके लिये कामसें लाए जाते हैं । २. स्वयं भाषण । ३. वकक्‍ताकी कला | 
४. प्रकाशित गद्य-साहित्य या मोखिक प्रवचनके सिद्धान्त । &. गद्यशलीकी 
कला । ६. कृत्रिम गद्ययोली । ७. मोखिक गद्य या पद्च-रचनाके श्टक्भारका 
व्यवस्थित सिद्धान्त । ८, गद्य या पद्मके लिये इन श्यक्ारों या प्रक्रियाओंका 
प्रयोग | । 

सापराका तत्व 

ऊपर बताया जा चुका है कि रोम और यूनानसें प्राचीन कालमें भाषण- 


'कुलाकी व्यवस्थित शिक्षा दी जाती थी। उस समय भाषणकलाके कुछ 
ऐसे भी आचाय थे, जिनका उद्घोष था कि “हम भद्दे व्याख्यानको भी 


भाष्स्‌ । ६३७ 
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है 


सुन्दर बना सकते हैं ।” किन्तु सुकरातका सत था कि “भसाषणकला पूर्णतः 
कृत्रिम कला है।” अरस्तुने तो सावोजनिक व्याख्यानकी एक प्रणाली ही 
निकाल ली थी । उसने अपने सापषण-शास्त्रमें कहा है कि “नियमित तके 
ही सत्य और अभ्नावशाली भाषणका प्रमुख आधार है ।? उसने १. तकंपूर्रा 
तथा २. न्यायशालाओंसे काम आनेवाली दो प्रकारकी भाषण-कलाओंके 
झ्रतिश्क्‍त एक तीघरे प्रकारकी ३. प्रशंसात्मक्क भाषणकलाकी भी चर्चा की 
है ओर उसके पश्चात्‌ उसने विभिन्‍न परिस्थितियोंसें काम आने योग्य 
तकका विवरण, व्याख्यानोंकी योजना तथा उक्ति-चयन ओर अवचनकी 
इष्टिसे शेल्लीका निरूपण भी किया है। रोमके भाषण-शाख्तरियोंने शाब्दिक 
अलझरणको भाषण? अधिक महत््व दिया है और धत्येक प्रकारके अलझ्भरणका 
नामकरण भी किया है। मध्यकालमें सापषण-शासत्रर जो अन्ध खिखे 
गए, उन्होंने तीन प्रकारकी शेल्ियाँ सा्नी-- १. सशक्त , २. सध्यवर्गीय 
ओर ३. निम्न, जिनमेंसे सशक्त या उच्च शेलीसें अलझ्लरणका प्रयोग ही 
अधिक माना गया । पुनर्जागरणकालसें सावंजनिक भाषणके लिये एक शक्रिया 
ही बता दी गई कि भाषणके लिये पाँच शक्तियाँ होनी चाहिएँ-१. तर्कान्वेषण 
(इन्वेन्शियो), २. मनोबृत्ति (डिस्पोजीशियो), ३. साषण-शेली (इलोक्यूशियो), 
४. स्खति ( मेमोरिया ) ओर &. भाषा-प्रवाह ( श्ोनंसिएशियो ) । 


विषय या तकॉन्‍्वेषण ( इन्वेन्शियो ) फ 

उपयक्धित शक्तियोंमेंसे विषय (इन्वेन्शियो), सनोद्युत्ति ( डिस्पोजीशियों ) 
ओर शेली ( इलोक्यूशियो ) के सम्बन्धमें अरस्तूका सत है और मध्य: 
युग्में भी यह विश्वास था कि “ये ठीनों गुण तक, नेतिक सिद्धाल्त 
तथा खगनसे गआप्त होते हैं।! आग्रे चलकर इस शब्दका प्रयोग सब 
साहित्यिक रूपोर्से सामग्रीकी खोज या परीक्षणके लिये भी होने लगा। 
पुनर्जागरणकालके काव्यशासमें इसकी यह परिभाषा की गई कि “इस 
तर्कान्‍्वेषण शक्तिसे इन्द्रियानुभूति तथा काह्पनिक वर्णान ओर कथा आदिके 
नये समनन्‍्वयसे रची जानेवाली सामग्रीकी सूक होती है ओर इसलिये इसे 
वाग्वेद्र््य (विट), कल्पना (इमेजिनेशन) और मावना (फेन्सी) का कुछ-कुछ 
पर्याय समझ सकते हैं। कभी-कभी इस शब्दका अयोग स्वयं “भाषा'के लिये . 
भी किया जाता था जिसके अन्तर्गत 'काब्यु“सामग्रीः और. शैली! दोनों आ. 
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जाते थे | सन्नहवीं शताब्दिसें सी इस तर्कान्वेषणका अर्थ था वाग्वेदम्ध्य, जो 
कभी शो समीक्षाके लिये ओर कभी-कभी भाषणके लिये भी प्रयक्त 
होता था जेसे डाइडनने कहा है कि 'कविकी कह्पनाका प्रथम उन्मेष यह 
है कि वह विचारोंकी खोज करे ।” टेग्पिलने कहा है कि “यह वर्कान्वेषण-शक्ति 
प्रतिभाका फल और कविताकी माता है।” अठारहवीं शताब्दिसें यह 
ध्वाववेदरध्यः ( विट ) और “कवि-सामथ्य” के लिये अयुक्त होने लगा । 
पोपने कहा है कि “इस तर्कान्‍्वेषणकी परीक्षा करके ही सभी महान्‌ प्रतिभा- 
शालियोंकी आनुपातिक महत्ता व्यक्त होती है ।? उस शताब्दिके अन्ततक यह 
'कऋपना'का पर्याय ही समझा जाता रहा, जिसके कारण स्वेरवादी सिद्धान्तसें 
“अन्वेषण का अर्थ समझा जाता था 'सम्प्रेत्ञण-द्वारा अस्तुत सामओीसे चरिन्रोंका 
निर्माण करनेकी शक्ति ।! उन्नीसवीं शताब्दिमें इसका अथ हुआ “वास्तविकताके 
बदले काल्पनिक सामग्री खोजनेकी शक्ति |! तात्पय यह हैं कि उन लोगोंने 
विषय, विषयके ससर्थक विचार तथा विषयको अलंकृत करनेके साधन सबका 
समन्वित नाम तर्कान्वेषण ( इन्वेन्शियो ) रख छोड़ा था । 
तत्ति ( डिस्पोज़ीशियो ) 
भाषणके योगसें यह दसरी शक्ति समझी जाती है। इसका तात्पय है 
भाषण प्रस्तुत करनेकी शक्ति । इस शक्तिके अन्तर्गत छुः गण आते हैं-.- 
१. स्पष्टता, अर्थात्‌ संक्षिप्त ओर नम्न प्रारम्भ या भूमिका (ऐग्जोर्दियम) । 
» विषय-कथन ( नेरेशन ), अर्थात्‌ सरल, विश्वसनीय, संक्षिप्त ओर 
इृषपूर्श सुद्वामें मूल बातों या तथ्योंका निवेदन । 
३, भ्रस्तावन ( ग्रपोजिशन ), अर्थात्‌ अपना पक्ष उपस्थित करना । यदि 
पहलेसे विषय-सूत्र दिए गए हों तो इसे विश्लेषण ( पार्टिशन ) कहते हैं | 
४. मण्डन ( कन्फ़मेंशन ), या तकोके द्वारा अपना पक्ष सिद्ध करना । 
._&. खण्डन ( रेफ्यूटेशन ) अर्थात्‌ विरोधी तकौंको झूठा, असम्मच और 
असक्त सिद्ध करना । 
६. प्रभावक उपसंहार ( परीरेशन ), अर्थात्‌ अत्यन्त भाषकता-पूर्ण 
अभ्यर्थनाके साथ समाप्त करना । 
वाचाशक्ति ( इलोक्यूशियो ) 
यह भाषशकी तीसरी शक्ति मानी जाती है । इसके तीन भाग हैं--.. 
३. रचना ( स्पष्टता ओर वा्ीका ओचित्य ), 
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२. लालित्य ( ऐलिगेन्स ), अर्थात्‌ साषाकी शुद्धता, शिष्टता, नम्नता 
ओर सरलता । 
३. भव्यता ( डिग्निटी ) या भावोंकों आलड्लारिक सोन्दर्यसे सज्जित 
करना । उच्नीसवीं शताब्दिके पश्चात्‌ इस शक्तिका महत्व कम हो गया । 
स्मृति ( मेमोरिया ) 
यह भाषणकी चोथी शक्ति समझ्की जाती हैं । इसका तात्पर्य यह है कि 
वक्ताको जो कहना हो वह विषय, उस विषयसे सम्बद्ध उक्तियाँ, उसके 
यक्ष या विपक्षके सब प्रमाण उसे ऐसे कण्ठस्थ ओर अस्तुत रहें कि उचित 
अवसरपर उपस्थित किए जा सकें । 
प्रवाह ( प्रोनन्सिएशियो ) 
प्रवाहका अर्थ है. अपने साषणसे पत्येक अक्षर तथा शब्दकों शुद्ध तथा 
स्पष्ट रूपसे उच्चरित करके, भावके अलुकूल स्वरके आरोह-अवरोहके साथ 
उसे इस प्रकार व्यक्त करे कि वह ओताओंपर जो भी करुणा या हासका 
प्रभाव डालना चाहता हो, उससे वे अवश्य प्रभावित हो जायेँ और अश्र 
तथा उल्लास आदि अनुभावोंसे उसे अभिव्यक्त करें | 
हालिकारनेसस-निवासी दिअनुससने भाषणकी दो शक्तियाँ बताई--.. 
4. तर्कान्वेषण ( झूरेसिस ) ओर २. शैली ( लेक्सिस ) । अब इसमें लोग 
भसाषण-शेली ( डिलिवरी ) को भी जोढ़ते हैं। 


भाषणकी पाँच शक्तियाँ 

रोमके प्रसिद्ध वक्ताओंने भाषणकी पॉच शक्तियाँ बताई हैं-..- 

१. भाषणके विषयोकी खोज ( इन्वेन्शन या डिस्कवरी ) अर्थांत्‌ 
किसी भाषणके योग्य सामग्रीको ढूँढ़ना, इकट्टा करना, प्रस्तुत करना, विश्लेषण 
करना ओर भाषाके लिये उचित सामग्री चुनना। अरस्तुके सतका उनपर 
यह प्रभाव पड़ा कि वे तर्कान्वेषणको ही महत्त्वपूर्ण भाग मानने लगे। 

२. भाषणसे सामग्रीका क्रम ओर सजावट ( टेक्सिस ओइकोनोसियाँ 
या डिस्पोजीशियो ) । 

३. उचित भाघासें विचारोंकों व्यक्त करना ( लेक्सिस इलोक्यूशियो ) । 

४. भाषासें आवेशि्त भाषणके विचारोंको स्मरण रखना या स्छति 
६ नीम या मेसोरिया ) । 
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४, भाषणकों प्रभावशाली शैल्तीमें अभिव्यक्त करना (इफ़ेक्टिव डिलिवरी, 
हाइपोक्रिसिस, एक्तियों और पीछे चलकर प्रोनन्सेन्शियो ), जिससे स्वर 
( ओसिस ), खड़े होनका ढक्क ( गेस्टर मौडरेशियों ) सुदाएँ ( ओल्टिल ) 
ओर क्रम ( विन्स्टेट ) आते हैं । 


भाषणके अक्ल 


योरोपीय आचायोने भाषणके मुख्य अज्ञोको विभिन्‍न प्रकारसे अभिव्यक्त 
किया था जिसका एक परिचय उपर वृत्ति ( डिस्पोजीशियो ) के अन्तगत 
दिया जा चुका हैं। अरस्तू, सिसरो ओर क्विन्तीलियनने भाषणके चार 
अज्त बताए है-«« 

१. स्तावना ( ओएस, एग्ज़ोदियस )। २. विषय-स्थापन' ( दीगेखिस, 
नेरेशियो )। ३. तके ( एगौन ) जिसके ओर भी दो अड्ड थे--( क ) मण्डन 
( पिस्तिस, अपोदीक्षिस, प्रोवातियों ) और ( ख) खण्डन ( लिखिस ) ओर 
४. उपसंहार ( एपिलोगस, पेरीरेशियो )। कुछ लोग इनसें २. विषय- 
स्थापनके पश्चात्‌ ओर भी अह् मानते हैं-...डीवोज़िओो या पार्टीशियो, जिसके 
अन्तगत ( क ) सान्य बातें, (ख) अमान्य बातें और (ग) वक्ता-द्वारा इच्छित 
बातोंकी स्थापना आती है । कुछ लोग ४. उपसंहंरसे पूथ. एक दूसरा तस्व 
असज्भत वस्तुओंका अवेश ( डाइग्र शन या एक्लकशन पारेकबेसिस ) 
लाना चाहते हैं । ये श्रकु॒ आजतक भी ज्योंके त्यों प्रयोगरें आते हैं ओर 
यूनान तथा रोमके भाषण-विद्यालयोंमें सिखाए जाते हैं । 

तीन तत्त्व 

लातिनमें व्याख्याके तीन तत्त्व साने गए हैं-.... 

१. रचना ( कम्पोजीतियों ) अर्थात्‌ व्याख्या ( एक्स्पोजिशन ), तके. 
( आगुर्मेंट ), विवरण ( डेस्क्रिप्सन ), कथन ( नेरेशन ) से संयुक्त करके 
भाषणका रूप स्थिर करना । २. एलीग्रेन्शिया ओर ३. भव्यता (डेग्नाताश) । 

एलिग्रेन्शिया या लालित्यके दो अक्क हैं-..- 

3, सुरुचि ( ल्ातीनितास्त ) तो आम्य दोषों और असम्बद्ध चाक्योंसे 
बचकर चलना है और २. स्पष्टता ( ऐक्सप्लेनेशियो ) शब्दोंके उचित प्रयोगसे 
बातको स्पष्ट करना कहल्लाता है। भव्यताका विवरण ऊपर दिया जा चुका है। 
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लंथ्यकां अश्न 

भाषणसें दो प्रकारके प्रश्न लिए जाते हैं-..१. तथ्य-सम्बन्धी २. नीति- 
सम्बन्धी । वध्य-सम्बन्धी प्रश्नोंमं कियी ऐसी घटना या अवस्थाका विवरण 
होता है जो हो छुकी हो या सस्भव है हो चुकी हो यथा जिसके हो चुकनेकी. . 
कृल्पना की जाती हो । यह शुद्ध रूपसे निम्नाह्ित प्रमाणपर अवलम्बित है-.... 

१, वक्तव्य, किसी वथ्यका प्रस्तुत रूप है । 

२. समर्थन ( एसशंन ) वह वक्तव्य, जो वक्ताके प्रमाशपर प्रमाणित 
किया जाय, श्रर्थात्‌ ऐसा कहा जाता है । 

३. साचय अर्थात्‌ उस. प्रकारका कथन जो किसी दुसरे-द्वारा तथ्यको 
स्थापित करनेके लिये प्रस्तुत किया ज्ञाय | 

४. अत्यक्ष स।च्य, जो किसी दथ्यकी स्थापनामें सटीक सहायता करता हो । 

४, प्रमाण, जो किसी तथ्यको स्थापित करनेके लिये स्वीकार कर लिया 
गया हो । 

नीतिका अश्न किसी भावी कार्य-पछतिके सम्बन्धर्मे सम्मति लेना है कि 
यह उचित है या नहीं । इसलिये इससें श्रमाशकी अक्रिया आवश्यक नहीं 
है ओर इसीलिये उसके लिये कम प्रामाणिक प्रणालीसे भी काम चल जाता 
है, जसे--१. शाख-अमाण, २. साम्य-प्रमाण, ३. विवरण, ४. उदाहरण, 
&. तक, जेसे--जहाँ छुआँ हैं वहाँ अग्नि होगी। इस कम प्रसाणिकताके कारण 
किसी नीति-सम्बन्धां प्रश्कके लिये तथ्य-सम्बन्धी मोलिक प्रश्नोंकी ठीक कर 
लेना आवश्यक होता है । ये नाति-सम्बन्धी प्रश्न भी दो प्रकारके होते हैं--.- 
4, निश्चित ओर २. अनिश्चित । इनसेंसे निश्चितके अन्तर्गत विशिष्ट या 
परिमित बातें आती हैं, अनिश्चितर्में सामान्य । 

प्रशनाभास ( इरोतेंसिस ) 

भाषणसें जब कोई विशिष्ट उत्तर आप्त करनेके लिये प्रश्न किया जाता है, 
वह प्रश्नाभास कहलाता है। इसीको हिटोरिकल क्वेश्चन कहते हैं । इसके 
अतिरिक्त इसके कई रूप हैं जेसे--.- 

१. तात्कालिक प्रभावके' लिये कोई छोटा बल-पूर्ण प्रश्न करना 
( इपरोटेसिस ) । 

२. अश्न पूछुकर स्वर्य उसका उत्तर देना ( ऐन्थुपोफ़ोरा ) | 

४१ 
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३. ऐसा प्रश्न करना जिसका उत्तर धत्यक्ष हो ( इरोतेमा )। 

४. केवल विरोधके लिये अश्न करना ( उस्मा ), जेसे--क्या में अपने 
भाईका रखवाला हूँ कि उसका ठिकाना बतला दूँ 

४. किसी प्रतिपक्षी , निर्णायक्क , कल्पित या अनुपस्थित ब्यक्तिको 
सम्बोधित करके अश्न करना ( ऐनेकीयनोसिस ) । 

६. इस अकार प्रश्व करना मानो सम्मति ले रहे हों या परामर्श कर रहे 
हों ( सिम्बाउलेडसिस )। इस ग्रकाश्के घश्नोंका पअथोग स्थान-स्थानपर 
भाषणको प्रभावशाली बनानेके लिये किया जाता है किन्तु यथा-सम्भव इस 
प्रकारके भाषणात्सक प्रश्न केवल कहीं-कहीं प्रयोग करने चाहिए, निरल्तर नहीं । 

संवर्धन ( एम्लीफ़िकेशन ) 

योरोपीय भाषण-शास्त्रियोंने किसी शावकों भाषाके हारा अधिक अभिवृद्ध 
या तीत्र करनेके लिये अथवा उस सावका ह्स करनेके लिये बहुत-सी 
विधियाँ निकाली थीं-.. 

१. नया शब्द चुनकर जेसे-- 'उसे मारा! के भावकों तीज्र करनेके 
लिये 'डसकी जान ले ली” या 'उसका कचूमर निकाल दिया। उन्होंने , 
उसको भार गिराया के भावका हास करनेके लिये “उन्होंने उसे थों ही थोड़ा 
चपतिया दिया |” 

२. शब्दोंकी अनवरत तुलना करके जेसे--वह चोर नहीं डाक था, 
स्री-यासी नहीं व्यभिचारी था, पाखण्डी नहीं धूत्त था ।! 

३. कई प्रकारका क्रमिक बल देकर, जिसे आजकल लोग पराकाष्ठा 
( क्लाइमेक्स ) कहते हैं, जेसे--.'तुम इतने छोटे, इतनी कच्ची अवस्थाके, 
इतना कम ज्ञान लेकर ओर इतने थोड़े साधनके साथ इतने बड़े शज्ुके 
साथ लड़ने जा रहे हो ? 

४. कम या अधिक महत्त्वकी वस्तुसे उपमा देकर, जिससे कि श्रस्तुत 
वस्तु अधिक महत्त्ककी या कम महत््वकी प्रतीत हो, जेसे--“तुम्हारे मुखकी 
उपमा चन्द्रमासे देकर में तुम्हारा अपमान नहीं करना चाहता ।” 

९. किसी प्रसक़्गत बातकों इतना बढ़ाकर कि “उससे अस्तुत विषय आ 
जाय, जेसे सिसरोने मद्रा पिए हुए एन्टनीका तिरस्कार करते हुए कहा था 
कि 'तुम ऐसा खुरखरा गला लेकर, शरीरमें यह डगमगाहट और यह पागलपन 
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लेकर यहाँ खड़े हो १” यहाँ तिरस्कारके द्वारा सिसरोने श्रोताओंको यह समम्चाया 
कि एन्टनीने कितनी मद्रि पी है । 

६. संग्रह अधवा एक ही बातको कई प्रकारसे कहना जेसे--“कहो, तुम्हारी 
तलवार कया कर रही थी ? किसके शरीरपर उसका लक्ष्य था ? कहाँ गए 
थे चुम्हारे हाथ ? कहाँ थे तुम्हारे विचार १ तुम्हारी आँखें ? तुम्हारा सयदूर 
साहस ? तुम्हारी अपरिसित शक्ति १! 


अस्पश्टता या द्विविधा ( एस्बिगुइटी 2 
अस्पष्टता: भाषणका दोष है । इसकी व्याख्या करते हुए कहा गया है कि 
“जहाँ वाक्य या बातका अर्थ अनिश्चि। हो अथवा उसके एकसे अधिक अथ 
लगाए जा सके वहाँ अस्पष्टता होती है। इसके दो रूप हैं-. १. अनिश्चित 
वाक्य-विन्यास ( एम्फ़ीबोल या एम्फ़िबोलोजी ) जिसमें शब्द तो स्पष्ट होते 
हैं, किन्तु वाक्यकी रचना ऐसी होती है कि अथ सममूमें नहीं धयता जेसे 
चन्द्र बिख॒रा-्सा समुद्र्भे लहरोंसे प्रतिबिम्बिवत होकर लगता था ।? . यह 
वाक्य होना चाहिए---'समुद्रर्से अतिबिम्बित होकर चन्द्र, लहरोंसें बिखरा-सा 
लगता था | ं 
२. दूखरा होता है अनेकार्थ शब्द ( इक्वीवोकेशन ) अर्थात्‌ एक ही 
बातसें एक ही शब्दको कई अथोर्से अयुक्त करना या अम उत्पन्न करनेके 
लिये कई अर्थार्मे एक शब्दका प्रयोग कर देना। डब्ल्यू० एस्प्सनने ऐसी . 
सात प्रकारकी अस्पष्टताएँ बताई हैं--.. 
१, कोई शब्द या वाक्य-विन्यास एक साथ कई प्रकारके भभाव 
डालता हो | | 


२, जहाँ लेखकके एक ही अथर्मे दो या अधिक अथ ध्वनित हों । 

३. श्लेष, जहाँ दो अर्थ एक साथ ठीक लगते हों । 

४, जहाँ किसी वक्‍तव्यके दो या अधिक अथ आपससें मेल न खाते हों । 

४९. जहाँ किन्‍हीं दो वस्तुओंके बीच कोई उपमा ऐसी लटक जाय कि 
लेखक एक वस्तुका वर्णन करते-करते दूसरी वस्तुका वर्णन करने लगा हो । 

६, जहाँ किस्ली वक्तव्यसे कोई अर्थ ही न निकलता हो अर्थात्‌ या;तो 
वे परस्पर विरोधी हों अथवा निरथंक पुरावृत्ति होती हो या असकृुत वक्तव्य 


है 





हों और स्वर्य पाठकको ऐसे वक्तन्य उससेंसे हूँढने पढ़ते हों ज्जो परल्पर- 
विरोधी हों । 
७. जहाँ दोनों अर्थ विरोधी हों ओर प्रसझ़से पूर्णतः विपरीत हों | 


सिसरोबाद ( सिसरोनिय लिउुम ) 

योरोपके पुऑर्जागरणके सध्य ओर अन्तिस अंशर्से कुछ लोगोंने सिसरोकी 
लातिन शैली और शब्दावल्ीका अत्यन्त अतिरेकपूर्णा तथा यन्त्रवत्‌ अनुकरण 
प्रारम्स कर दिया था। इसे प्राशम्म किया पेन्नाकने, यद्यपि उसकी शेली सिसरोसे 
उतनी मिलती-जुलतो नहीं थी। धीरे-धीरे यह रोग इटलीसे फेलते-फेलते 
सम्पूर्ण योरोपसें यहाँतक फेल गया कि .सिसरोके शब्दोंका कोष बन गया 
ओर कुछ लोग तो उसके इतने अन्ध-भक्त बन गए कि सिसरोकी शब्दावल्वाके 
झतिरिक्त शब्दोंका अयोग करना ही उन्हें दोष प्रतीत होने लगा । किन्तु 
इरास्मसने इस अतिरेकका विरोध किया ओर कहा कि सबको अपनी-अपनी 
भाषण-शेली बनानी चाहिए, किसीका अन्धानुकरण नहीं करना चाहिए ।” 


भाषणको प्रकृति 
भाषण साधारणत: दो प्रकृतिके होते हैं---१. गम्भीर ओर २.विनोदी। ये 
दोनों प्रकृतियाँ अचसरपर अवलब्बित होती हैं : हषके अवसरपर सामान्‍य जनता 
या मिन्न-मण्डलीर्स विनोदी तथा दुःखके अवसरपर या विद्वज्जनोंमें या गर्भीर 
ओपचारिक अवसरोंपर गम्भीर भाषण देने चाहिएँ। इनकी भाषा-शेल्नीके 
सम्बन्धमें हम पीछे शेलीसें पूर्रा विचार कर आए हैं । 


भारतीय मतसे भाषणके गण-दोष 
यद्यपि भारतीय आचारयनि भाषण-कलाके सम्बन्धर्में ठो अलग विवेचन 
नहीं क्रिया किन्तु वाचनके सम्बन्धर्मे पाणिनीय ओर याज्ञवर्क्य-शिक्षामें 
उच्चारणकी विधि बतलाते हुए कहा गया है--. 
व्याप्नी यथा हरेत्पुन्नान्‌ द्वुंष्ट्राभ्या न च पीडयेत्‌ । 
भीता पतनभेदार्श्या तद्द्वर्थान्‍्प्रयोजयेत्‌ ।। 
मधुर च न चाब्यक्तं व्यक्तं चापि न पीडितम्‌ । 
सनाथेकस्य देशस्य न वर्णा; सदूरं॑ गताः || 





यथा सुमततनागेन्द्र: पदात्पद॑ निधापयेत्‌ । 
एवं पर्द पदाच्न्तं दर्शनीय पृथक घुथक ॥। 
“याज्ञ> शि० १०२--१०४ 
शद्धितं भीतशुद्घुष्टमध्यक्तमनुनासिकस । 
काकस्वरं शिरसिगं तथा स्थानविवर्जितम ।। 
उर्पाशुद्ष्टं त्वरितं निरस्त विल्लम्बितं गद्रगदितं प्रगीतम । 
निष्पीडितं ग्रस्तपदाक्षरत्व वदेनन दीन न तु सानुनास्यस्‌ ।। 
गदूगदों बद्धजिहश्च न वर्णान्‌ वकक्‍्तुमहति । 
प्रकृतियस्थ कल्याणी दनन्‍्तोष्ठो यस्य शोभने ।। 
प्रगलल्‍्भश्च विनीतश्च स वर्णान्‌ वक्‍्तुमहंति । 
शब्भितं भीतसुद्घुश्मव्यक्तमलुनासिकमस्‌ ।। 
काकसर्वरं मूर्ध्चिगतं तथा स्थानविवर्जितम्‌ ।। 
विरलं विस्वर॑ चेव विश्लिष्ट॑ विधमाहतम्‌ | - 
व्याकुर्तल तालहीन॑ च पाठदोषाश्चतु देश |। 

[ जिल अकार बाघिन अपने बच्चोंको इस श्कार अपने खुंहमें लेकर 
चल्तती है कि न तो बच्चोंको दाँत ही चुमें और न वे सुँहसे ही गिरें, 
ठौक उसी प्रकार शब्दोच्चारण भी करना चाहिए । तात्पय यह है कि न तो 
अज्वर चबा-चबाकर बोले जाये कि मुँहमें ही रह जायें ओर न ऐसा ही हो 
कि वे सुहसे गिर-गिर पढ़ें ओर स्पष्ट एक दूसरेसे अलग टूटे हुए सुनाई दें । 

वर्ण मधर हों, स्पष्ट हों तथा दूसरे वर्णोसे दबे हुए न हों। सब वर्ण 
: “पूरे उच्चारित किए जायें, एक दूसरेमें मिल न जाये। जेसे सतवाला हाथी 
एक पेरके बाद दूसरा पेर रखता है उसी अकार एक-एक पद और पदान्तको 
अल्वग-अलग स्पष्ट बोलना चाहिए । 

शक्लित होकर, डरकर, चिल्ला-चिह्लाकर, अस्पष्टताके साथ, नाक़से, 
कोचेके स्वरसें, म्रृ्धां स्थानसे ही उच्चारण करके, सुँहमें ही वर्योको काटकर, 
फेकते हुएसे, रुक-रुककर, गद्गद स्वससे, गा-गाकर, चबा-चबाकर, पदों और 
अचरोंका पूर्ण रूपसे उच्चारण न करके, दीनतायुक्त स्वरमें ओर सभीको 
अलजुनासिक बनाकर बोलना उचित नहीं है । ] 

[ बोलनेसें कृ्ठका गद्ूगद होना ओर जीसका बँघ जाना डचित नहीं 
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है। इस भकार बोला नहीं जा सकता । जिसकी प्रकृति अच्छी है, जिसके 
दाँत ओर ओठ अच्छे हैं, जो उच्चारणमें प्रगस्‍्भ एवं विनीत है, वही 
वर्णोका उचित उच्चारण कर सकता है। शझह्लित, भयभीत, चिहला- 
चिल्लाकर, अस्पष्ट नकिया-वकियाकर, कोवेके स्वसमें, सूर्धासे ही सभीका 
उच्चारण करके, उचित स्थानसे उच्चारण न करके, नीरस ध्वनिर्से, सुस्वर- 
रहित, अलग-अलग, बेढऊड़े रूपमें बलाघात करके, व्याकुलता-प्‌्वक एवं 
तालहीन पढ़ना, ये पढ़नेवालेके चोदह दोष हैं । ] 
वक्ताके गण-दोप 

उसी शिक्षा्में आगे चलकर मले-बुरे ढड़से पढनेवालॉके भी गुण-दोष 

बतलाए गए हैं-.. क्‍ 
साधयमक्तरव्यक्ति: पदच्छेद्स्तु सुस्वरः । 
घेय॑ लयसमर्थञ्व षड़ेते पाठका गुणा: || 

गीती शीघ्री शिर:कम्पी तथा लिखितपाठकः । 
अनथथज्ञोडद्पकर॒टठश्च घडेते पाठकाथमाः || 

[ मिठास, अक्षरोंकी स्पष्टता, पदोंका घृथक्‌ू-पथक उच्चारण, सुन्दर स्वर, 
घीरता और लयके अलुसार पढना--पाठकर्त्ताके ये छुः गुण हैं । गाकर, 
हड्बड़ीके साथ, सिर हिलाते हुए, चुपचाप, अथे समझे बिना या दबे स्वरसे 
पढनेवाला अधघमस पाठक है । ] 

ये गुण-दोष वक्ताके गण-दोष भी समझ लिए जायें तो कोई बाधा 
न होगी । 

भाषणके प्रकार 

आजकलके साषण-शास्त्रियोंने भाषणके निम्नलिखित प्रकार गिनाए हैं--- 

१. औपचारिक : विवाह, भोज, साडलिक अवसरपर तथा सभापतिका 
अस्ताव या धन्यवाद आदि सद्ाचारके लिये प्रयुक्त होनेवाले । 

२. गस्भीर : किसी दाशनिक, शास्त्रीय या साहित्यिक विषयपर शाख्राथ 
या विवेचन अथवा जयन्ती, शोकसभा, घारासभा या बिद्वदूगोष्ठीसें प्रयुक्त 
होनेवाले | * 

३. उत्तंजनात्मक : राजनीतिक, धार्मिक या सोहेश्य आन्दोलनके लिये 
जनसत जायरित करने ओर लोगोंके भड़कानेके निमित्त अयुक्त होनेवाले। 
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४. अशभ्यर्थेनात्मक : किसी संस्थाके लिये अ्रधवा सहूट-ग्रत्त जनता या 
देशकी सहायता देनेके निभ्ित्त जनताका सहयोग झाप्त करनेके लिये भाविकता- 
पूर्ण भाषण । 

&, विनोदपूर्ण : जनताके मनोरक्षनके लिये । - 

६. आत्मनिवेदन : सरलता तथा निश्चछुलताके साथ अपना पत्त 
उपस्थिद करना । 

७. प्रवचन : धासिक कथाओं या काव्योंकी सावपूर्ण व्याख्या | 

८. उपदेश ; बालकों था किसी वर्गको उपदेश देनेके लिये समम्कानेवाली 
शेलीमें भाषण । 

&. भजनोपदेश : प्राय: धघर्म-प्रचारकों द्वारा भजन तथा गीतके साथ दिए 
जानेवाले व्यंग्यात्मक ओर प्रचारात्मक भाषण । 

१०, शाखार्थ या वाद-विवाद । 

भाषणु-क्रम 

आजकल भाषण-शास्त्रियोंका मत है कि कम बोलो ओर भाषणसे यह 
क्रम रक्‍्खो-- 

१, अत्यन्त संक्षिप्त प्रस्तावना । 

२, विषयक स्पष्ट परिचय । 

' ३६. घिरोधी पक्तका खण्डन | 

४. अपने पत्षका समर्थन ! 

&, जनतासे अपना मत माननेके लिये भावपूर्ण अभ्य्थना | 

शासत्राथ या वाद-विवादमें यदि पूव पक्त स्थापित करना हो तब तो 
उपयेद्धित पॉँचों पर्दोका प्रयोग करना चाहिए अन्यथा केवल अन्तिस तीन 
पदोंका हो | 

भाषणाचार 
... भाषण-शाख्ियोंने वक्ताके कुछ आचार बताते हुए कहा है कि प्रत्येक 
सफल वक्ताकों सामाजिक, नेतिक तथा मलनोवेज्ञानिक इष्टिसे कुछ नियमोंका 
. पालन करना चाहिए, जिनकी अवहेलना करनेसे भाषा-शेली, विषय ओर 
वपुष्मत्ता आदि सब निरथंक हैं। वे नियम हैं-- 
“'सभामें समयसे पहुँचो । अपने पदका ध्यान रक्खो । मुस्कराहट तथा 
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विनम्नताके साथ हाथ सिलाओ या हाथ जोड़ो। घीरे-घीरे चलो । एक आसनसे 
पतथी मारकर या कुर्सीपर सीधे बेठो । सुँह-हाथ खुजलाते हुए, आसन बदलते 
हुए, या टेढ़े-मेढ़े होकर मत बेठो । धीरे-धीरे पर रखते हुए मद्जकी ओर बढ़ो । 
यदि कोई माला पहनावे तो सिर कुका लो और हाथ जोड़ो । जबतक सभा 
समाप्त न हो तबतक माला न उतारो, क्योंकि माला उतारनेका अथ है सालाका 
ओर साला पहनानेवालेका अपसान | मझपर पहुँचकर सबको एक दइशष्टिसे 
धीरे-धीरे सिर घुमाकर देख लो। सीधे तनकर खड़े हो। मेजपर हाथ न पठको | 
नीचे न देखते रहो । नियमित झूपसे इधरसे उधर धीरे-धीरे सिर घुमाते हुए 
सबको सम्बोधित करते हुए भाषण दो। व्याख्यानके विषयमें जहाँ जिस 
अकारका भाव आवबे उसके अनुरूप ललित, सुरुचिपूर्ण तथा आवश्यक 
सावभड्जी, सुखसुद्रा, वाणीका आरोह-अवरोह ओर अज्जअ-सश्चालनका अयोग 
करो १“थदि कोई हस्यकी बात कहो तो स्वयं न हँसो । यदि करुण बात हो तो 
स्वयं रो सत पड़ो, केवल अपना स्वर कुछ भारी कर लो। जिस प्रकारका 
भाषण हो उसीकी प्रकृतिके अनुसार अपनी भाषा-शेली रखो । भाषा-शेलीका 
अयोग करते समय श्रोताकी योग्यताका ध्यान रक्खो। अत्यन्त संक्षिप्त 
प्रस्तावनाके साथ आरम्भ करो। अत्यन्त नाटकीय ढड़्से भावावेग उत्पन्न करते 
हुए सहसा समाप्त करो | श्रोताओंकी मुद्रा देखते रहो । यदि यह प्रतीत हो 
कि वे असन्‍्तुष्ट या श्रान्त हैं तो बात बदल दो, इृष्टान्त या कथा सुनाओ, 
जिससे उनकी वृत्ति केन्द्रित हो जाय । यदि विल्लम्बके कारण श्रोता थक गए हों 
ओर आपसे पूर्वा कई वक्ता बोल चुके हों तो अपना भाषण संच्िप्त कर दो । 
जिसकी सभामें जाओ उसके मतसे सहमत न होते ए भी उसकी बुराई न 
करो । किसी शोक-सभासें झूत व्यक्तिके दोषोंका वणंनन करो। जिस 
व्यक्तिकी जयन्तीसें बोलते हो उसके भी दोषोंका नाम न लो। बीच-बी चर्म 
“एक बात और” कहकर व्याख्या न बढ़ाओ। जो कुछ कहना है सब एक घारामें 
कहो । सभापतिने जितना समय दिया हो उतने समयसें ही भाषण समाप्त 
करो, न तो अधिक समय भाँगो न कमर समय मिलनेपर टिप्पणी करो, न 
इस बातसें समय गंवाओो कि आपको भाषणके लिये कितना समय 
चाहिए था और कितना सिला। यदि कई वक्ता हों तो कम बोलो । 
अधिकसे अधिक सभाक़ा क्रम डेढ़ घण्टेतक चलना चाहिए अत: जितने 
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वच्ता हों उसी अचुपातसे अपना समय निर्धारित कर लो"। भाषणके 
आरस्ममें बहुत मकुलाचरण, स्तुति या 'जय-जय सियाराम' संत करो । केवल 
प्रथम वक्ताके लिये ही इस प्रकाशका उपचार पर्याप्त है । यदि अन्य लोग भी 
इसका प्रयोग करना चाहें तो एक श्लोक, एक दोहा या एक मन्त्र पर्याप्त है । 
जो बात ओरोंने कह दी हो या जो स्वयं कह चुके हो उसे तबतक न दुहराओ 
जबतक उसका विरोध न करना हो । भाषणके समय रोष न प्रकट करो | 
घबराओ सत, देक ( सख़्॒नतकिया ) का अयोग न करो । किसी के भाषणपर 
आह-वाह न करो । अपने साषणसे या परस्पर बातचीतसें किसी व्यक्ति, धर्म, 
संस्था या जातिकी खिलल्‍ली न उड़ाओ । कम बोलो जिसमें अर्थ अधिक भरा 
हो, निरथेक बात न कहो । भाषणके ,पहले या पीछे यह कभी न कहो कि 
में अयोग्य हूँ आप लोगोंने मुझपर बढ़ी कृपा की है” आदि। भाषणके 
बीचमें न घड़ी देखों, न पानी पियो, न जनताकों डादो । शीतकाल, दृष्टि या 
धूपें जनताको झूठी वीरताकी उत्तेजना देकर मत रोको | प्तिपक्षीकी समीक्षा 
करते हुए अत्यन्त झदुताके साथ उसके तकोंका खण्डन करो ओर उस 
प्रतिपकक्षीका कभी नाम न लो । अत्यन्त नम्र ओर मधुर स्वरसें भाषण करो । 
जब अन्य लोग बोल रहे हों उस समय किसीसे बात न करो ओर अपने 
भाषण भी अन्य वक्ताओंपर कसी टिप्पणी न करो | पर्चा लेकर पढ़ते हुए 
भाषण न दो। ध्वनिसे एक हाथ दूर खड़े होकर बोलो । भाषणके 
'समय श्रोताओंके मनकी परीक्षा भी करते चलो । बालकोंकी सभाझें 
सुन्दर कहानियों तथा आख्यायिकाओं- द्वारा अपनी बात समझाओ । उन्हें 
ऐसी बातें सुनाओं जो श्रदूमुत हों, जिससे उन्हें कुतूहल हो । महिलाओंकी 
खभामें कोई फूहड़, अश्लील या सज्लोचजनक बात न करो । महिलाओंकी 
सभामें कोई ऐसी बात भी न कहो जिससे वे भयभीत ओर शझ्वित हो जाय 
क्योंकि वे स्वभावतः कोमल हृदयवाली ओर घर्मभीरु होती हैं। उन्हें धामिक 
कथाएँ, वीरतापूर्ण उद्धरण सुनाकर तथा मातृत्वका उद्बोधन करके, उनकी 
प्रशंसा करके अपनी बात मनवाओ । अप जनताकी वृत्ति भी बालककी-सी 
होती है अत: उन्हें भी लोक-प्रसिद्ध चुटकुलों, कथाओं, आख्यानों और 
इष्टान्तोंके द्वारा अपनी बात समझाओ । यदि श्रोता उठने लगे हों, ऊँधते 
हों, जम्हाई ले रहे हों, ताली बजाते हों ओर आपसमें बातचोत करते हों वो 
खममऊ लेना चाहिए कि अ्रब भाषण समाप्त कर देना चाहिए । 
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की जाओ मे कन्‍न अन्त अपन विजजर जन के न पल 


भाषणकी समीक्षा 

सार्राश थह है कि भाषणकी समीक्षा चार दृष्टियोंस करनी चाहिए-.- 

१. वक्ताकी वेश-भूषा, बेठना-उठना, अक्ल-सब्चालन सुधर है या नहीं 

२. उसका उच्चारण शुद्ध, साषा उपयुक्त ओर प्रसावशाल्ली .तथा प्रवचन 
उचित स्वर-साधनाके साथ प्रवाहशील हैं या नहीं ९ 

३. विचारोंमें क्रम तधा तकोंमें पग्रामाशिकता ओर विश्वसनीयता है 
या नहीं ? 

४. वक्ता जिस विषयका पतिपादन करना चाहता था उसे स्पष्ट तथा 
प्रभावशाली रूपसें प्रतिपादित करके श्रोताश्रोंको सच्तुष्ट कर सका है या नहीं. 


(०७४८: ५ ६0600 जडा७-॥०७ कप बकाया, 


कथा-साहित्य 


मलुष्यका समस्त शारस्सिक वाइमय कथाओंसे भरा पड़ा है क्योंकि 
उस समय कथा किसी घटनाका वर्शन-मात्र नहीं वरन्‌' मनोरक्षनकी 
साधक थी, उनके देनिक व्यवहारमें दृष्टान्त और उदाहरण बनकर पथप्रदर्शन 
करती थी, उनके सम्मुख त्याग, तपस्था, बलिदान, वीरता आदिके उदात्त 
आदर्श उपस्थित करके उन्हें प्रोत्साहन देती थी, उनके इतिहासका पोषण 
करती थी और उनके उढ्लास तथा कल्पनाका आधार बनती थी। यह कथाकी 
अव्ृत्ति इतनी अधिक लोकप्रिय थी कि छोटे बच्चे अपनी दादी-नानीसे कथा 
सुनते थे, युवक ओर श्ोढ़ कथा-वाचकोंसे कथा सुनते थे, राजा लोग एक 
विशेष कथा-वर्णक अपनी सभासें नियुक्त रखते थे ज्ञो कथा सुनाकर मनोरक्षन 
करता था । हमारे यहाँ विदषक ओर ऐंग्लो-सक्सन राज-समाओ्रंसे 'ग्लीमन 
नामक बिनोदी व्यक्ति होता था जो घूम-घूमकर राजसभा-सम्बन्धी उन 
केथाओंकी सुनाता फिरता था जो उस राजसभाके चारण बनाए रखते थे । 
नाटक, उपन्यास, छोटी कहानी ओर प्रबन्ध-काव्यके रूपसें हमारा खाहित्य 
सी कथा-साहित्य ही है | भावात्मक तथा विचारात्मक साहित्यके रुपोंमें 
भी या तो भावों ओर विचारोंकी कथा है या उन भावों तथा विचारोंकी 
पुष्टिके लिये बीच-बीचमें वर्णन 


पस्‍रतरसपतपा 

“परिणास-युक्त घटवा वर्णन ही कथा कहलाता हैं ।! तात्पर्य यह है कि 
'मनुष्य, जीव या जड़ पदार्थके सम्बन्ध किया हुआ वह वर्णन 
ही कथा कहलाता है जिसमें उस मनुष्य, जीव या जड़ पदार्थकी किसी 
विशेष अवस्था या अवस्थाओंका आदिखसे अन्ततक वर्णन हो ।' ये वर्णन 
ओर वर्णनके आधार यदि खत्य हों तो ऐतिहासिक काव्य ( कथा, नाटक, 
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अवन्ध-काव्य ) या इतिहासकी सृष्टि होती है, काव्पनिक हों तो कथा, कहानी, 
आख्यायिका, उपन्यास, छोटी कहानी, नाटक या प्रबन्ध-काव्यकी रचना होती 
है। नाटक और प्रबन्ध-काव्य दोनों कथाव्मक होते हुए भी एक विशिष्ट रूपसे 
विकसित हुए हैं, इसलिये उनपर हम अलग विचार करेंगे । 
कथा-सांहत्यका उत्पातक्त 
उन्‍्नीसखवीं शतावब्दिके अन्तर्में इस बातपर बड़ा विवाद चला कि कथाओंकी 
उत्पत्ति भारतमें हुई या योरोपमें । सर विल्ियम जोन्सने एक विवेचनसें कहा 
है कि 'हिन्दुओंको तीन बातोंके अन्वेषणका श्रेय दिया जा सकता है---चतुरक्ष 
या शतरक्षका खेल, दशमलव-प्रणाली ओर कथाओंके द्वारा उपदेश ।' हमारे 
यहाँ तो यह साधारण विश्वास ही हैं कि जीव-जन्तु भी उसी झकार -चेतनता 
और विवेकसे बात-चीत कर सकते हैं जेसे मनुष्य । सम्पूर्ण रामायणकी कथा 
ही काकमुशुण्डीने गरडकों सुनाई थी अतः जीव-जन्तुओंके द्वारा नीतिकी 
कथा सुनानेकी अणाली हमारे यहाँ अत्यन्त आचीन है ओर उसका प्रारम्भिक 
प्रयोग नीति सिखाने या उपदेश देनेके लिये ही किया गया । द्वाइ डेविसका 
मत है कि आये कथाएँ ही योरोपके विभिन्‍न भागोंमें अनेक रूपों फेली ।? 
ओटो केलरने कहा है कि “भारत और यूनानें जो समान रूपकी कहानियाँ 
प्रचलित हैं वे सब भारतसें ही उत्पन्न हुई ओर वे असूरिया ( असीरिया )मेंको 
होकर यूनानमें पहुँची ।! योरोपीय कथाओंके साथ जो भारतीय कथाओंका 
मेल छुआ वह नीति-कथाओंके या जीवोंके आधारपर लिखी हुई नीति-कथाओंके 
द्वारा ही हुआ । बोद्ध साहित्यके 'महावेपुल्य सुन्नों'में 'इत्युक्त” ओर “व्याकरण? 
के नामपे ग्राचीनतम संस्कृत कथाएँ मिलती हैं जो ब्राह्मण साहित्यके इतिहास- 
पुराण श्रेणीकी हैं। ये सब कथाएँ 'अवदान' नामसे नींत कथा ( परेबिल ) 
के रूपसें मिलती हैं जिनमें कुछ अदूसुत घर्मया अदुभुत बातें भी हैं और 
जिनसे “उपदेश” ओर “निदान! भी दिए गए हैं। इनसेंसे कछ कथाएँ पोराखिक, 
कुछ उपदेशात्मक और कछ श्रतीकात्मक हैं जो पुराणोमें अनेक रूपोर्मे स्थान- 
स्थानपर मिलती हैं । बोदू कथाओंसें जातक कथाएँ भी विशेष प्रकारकी हैं 
जिनसें बुद्धके पिछले जीवन( बोधिसत्त्व ) का वर्णन भी है ओर साथ-साथ कोई 
उपदेश भी । उनसे भी बहुत पूर्व ऋगवेदमें मनुष्य और सत्स्यकी कथाएँ तथा 
अकट और कर्पिजल नामके पत्तियोंके रूपमें इन्द्रके परिवर्तित होनेकी कथाएँ 
हैं। छान्दोग्य उपनिषदे कुत्तोंका व्यंग्य या प्रतीकात्मक विवरण है जो अपने 
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लिये भोजन जुटानेके निसित्त नेताक्ी खोज करते हैं । फ्तब्जल्षिने सी अपने 
महांभाष्यमें वासवदत्ता, सुमनोत्तरा ओर भेसरथी नामक कथाओंकी चर्चा 
की है | जेनियोंके ग्राचीनतम सूत्रोंसे भी नीति तथा घर्म-विषयक अनेक कथाएँ 
विद्यमान हैं विशेष रूपसे षष्टितन्न्रसें साख्यदर्शनकों समझानेवाली कथाएँ 
विद्यमान हैं । भारतीय साहित्यमें गुणाब्यकी पेशार्चीमें लिखी हुई वड्डकद्दा 
'वृहत्कथा की बड़ी असिद्धि है। इनके अतिरिक्त पञ्चतन्त्र, हिंतोपदेश, 

 क्थासरित्सागर, सेकड़ों जेन कथाएँ तथा वेतालपचीसी, सिंहासन बत्तीसी 
शुक-सप्तति कथा आदि अनेक कथा-अ्न्ध प्रसिद्ध हैं। अरबमें अलिफ« 
लेलाकी कहानी भी उसी अ्रकार असिद्ध है, जिससें अनेक कथाएँ सारतीय 
कथा-साहित्यसे ली गई हैं। जीवोंका अयोग केवल नीति कथाओंमें ही नहीं 
वरन्‌ साहित्यमें भी किया गया है। कदासबरीसें राजा शुद्रककी राजसभारें 
चाण्डालीके हाथमें लटके हुए सुग्गेने ही सब कथा सुनाई है। इनके अनन्तर 
जो उच्चतम उपन्यास-कोटिकी कथाएँ दुशकुमार चरित अथवा कादम्बरी या 
वासवद्ताके रुूपसें मिलती हैं उनकी चर्चा. हम आगे करेंगे । किन्तु इनकी 
विशेषता यही रही है कि ये सब घटना-प्रधान था नीति-प्रधान ही थीं जिनका 
उद्देश्य मनोरक्षन करना ओर शिक्षा देना था । 


कथान्तत्त्त 


उपदेशवाली कथाओंसें दो व्यापक वत्त्व होते हैं--१. घटना ओर 
२. उद्देश्य, किन्तु शेष प्रकारकी कथाओंसे ३. नायक-नायिका, २. उद्देश्य, 
३, घटना-चक्र, ४. नायक-नायिकापर विपत्ति, ९. सम्सिल्लन या उद्देश्य-सिद्ध्‌ 
ये पाँच तत्त्व होते हैं। इन सब कथाओंमें उद्देश्यकी सिद्धिके लिये दुर्बंलको 
देवी[सहायता प्राप्त होना, परियों, देवताओं अथवा अन्य शक्तियों-द्वारा नायक 
या नायिकाको सहायता प्राप्त होना आदि होता है । कुछ आचायोका मत है 
कि “सनुष्य जब वास्तविक संसारमें ग्रुणका आदर नहीं प्राप्त करता तो वह 
कथाके कल्पित संसारमें उस गुयका आदुर कराकर, उसे उचित फल दिलाकर 
अपनी मनस्तुष्टि कर लेता है ।” यह मनस्तुष्टि वास्तविक संसारसे ऊबकर हो 
या न हो किन्तु सदृवृत्त मनुष्यकी एक उदात्त बृत्ति होती ही हैं कि 
उचितका उचितके साथ संयोग देखनेके लिये वह लालायित ओर उत्कशिठत 
रहता है । इसी उत्कण्ठाको तृप्त करनेका प्रयास ही कथा है । 
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 कथाके रूप 

संसारमें जितनी कथाएँ याप्त हैं वे दो प्रकारकी हैं-5१, सत्य ओर 
'२., काह्पनिक । इस आधारपर हमारे यहाँ कथाके दो भेद हुए-- 
'१, आख्यायिका ( सत्य घटनापर श्राश्नित ); २, कथा ( कल्पित घटनाओंपर 
आश्रित ) जब लेखक किसी सत्य कथाको अधिक रुचिकर बनानेके लिये 
उससे कल्पनासे नवीन घटना तथा पान्रका संयोजन कर देता है तब वह सत्य 
घटना इतिहासके क्षेत्रसे निर्वासित होकर कथा-साहित्यके क्षेत्रमें पहुँच जाती 
है। आजकल कथा-साहित्यके निम्नलिखित मुख्य रूप आप्त होते हैं- 

१. पोराणिक कथाएँ ( सत्य ओर काह्पनिक कथाओंका संयोग ) जिनसें 
अखाधारण मानव-चरित्र या देव-चरित्रका वर्सन होता है । 

२. उदाहरण, किसी बातको समझकानेके लिये दृष्टान्त रुपसे कही हुईं 
कल्पित कथा । क्‍ 

३. कहानी, जिनसे अद्सुत तत््वका वेशिष्व्य रहता है। परियों, राज्षसों, 
कल्पित राजा-रानियों आदिकी कथाएँ इसी श्रेणीमें आती हैं । 

४. आख्यान या स्वयं अनुभूतिके रूपसें वर्णित कथा । 

९. उपाख्यान या कथाके अन्तर्गत आई हुई दूसरी कथा । 
« यात्रा-कथाएँ । 

७. उपन्यास ओर उपन्यासिका । 

८. छोटी कहानी । 

8. उपदेशात्मक कथाएं ( फ़ेबिल ) । 

३०. दुन्तकथा ( लीजेन्ड ) या अनुश्नति, जो जनसाधारणसें ऐतिहासिक 
तथा सत्य समझती जाती हैं । 

१३१, चुटकुले । 

इनके अतिरिक्त कुछ विशेष वातावरणमें तथा डदहेश्योंसे कथाएँरची गईं 
ओर उनके अनेक रूप हुए जिनका विवरण नीचे दिया जा रहा है । 


लोककथा 


लोककथा उन कथाओंको कहते हैं जो प्राय: सोखिक रूपसे हमें एक 
पीढ़ीसे दूसरी पीढ़ीको मिलती रही हैं । ईसपकी कहानियाँ भी आय: लोककथा 
( फोकटेल ) कही जाती हैं। इस श्रेणीके अन्तर्गत वे सभी साहित्यिक और 


नि 
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५ अब यह 


कट कलर कला पलट कि निजता ...>म 


मौखिक कथाएँ आ जाती हैं जिनके बीच कोई भेदकी रेखा नहीं खींची 
जाती । इन कहानियोंकी कुछ ऐसी श्रेणियों सरलतासे पहचानी जा सकती हैं । 

१, पौराणिक कथा, जिसके भीतर वे सब कहानियाँ आ जाती हैं जो किसी 
कल्पित संसारमें हुई हैं। देवता तथा विश्वोत्पत्ति आदिकी कथाएँ इसो 
ओखणीकी हैं । 

२. वीरोंकी कहानी जिसमें परियोकी कहानी ( मेशन ) भी आ जाती है । 
खसी० डब्लू० फ़ोन साइडोने दो प्रकारकी कथाएँ बताई हैं--.. 

१. हिन्द-योरोपीदेशोंक्ी अनिश्चित समय और स्थानकी कहानी 
( शिमेरा ) । 

२, सेमेटिक लोगोंका निश्चित समय और स्थानकी कहानी ( नोवेला )। 

किन्तु यह भी ठीक वर्गीकरण नहीं है। इस ग्रकारके अन्य रूप प्राचीन 
लोक-कथा ( सागे ), चुटकुले ( जेस्ट ), आपबीती ( एनेकडोट ), ग्रीति-कथा 
( फेबिल ), जीवकथा एनीमल ( टेल ) आदि भी हैं। 

क्ञोककथाका अ्रध्ययन करनेवाले विह्वान्‌ दो इश्टियोंसे इन कथाओ्रोंका 
परीक्षण करते हैं--- ह 

१. कथाओंकी उत्पत्ति ओर विस्तार । 

२. कथाका कलारूप । 

साहित्यिक लिखित कथा ओर मोखिक कहानीके रूपसे बड़ा अन्तर 
होता है। मौखिक कहानीसें एक ही बात बार-बार कही जाती है और 
इस ढड़से कही जाती है कि सुननेवाले हुँकारी भरते चलें । उनमें कभी-कभी 
ऐसे लम्बे-लम्बे वाक्य या पद आते हैं जिनका एक शब्द भी इधरसे उधर 
नहीं किया जा सकता । कुछ कहानियोंमें ऐसी टेक आती है जो मूखता- 
पूर्ण तो होती.हैं किन्तु जो बीच-बीचसें कहानीको सजातोी चलती है । सर्वप्रथम 
इन कथाओंका अ्रध्ययन ग्रिम-बन्घुओंने किया था किन्तु अब तो इतिहास- 
भूगोल-प्रणालीसे उनके प्रकारों और उद्देश्योंपर विस्तृत विचार हो रहा हैं । 


पौराणिक कथाएँ 


यों तो पुराण (माइथोलौज्ञी) का अर्थ है किसी प्रकारकी भी कथाएँ किन्तु 
इसका तात्पय लोककथा या परियोंकी कथासे था। इन कथाओंको अन्य 
कथाओंसे केवल इसलिये मिन्‍न समझते हैं कि इनमें उच्च श्रेणीके प्राणियोंका 
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ही वर्णन होता है । हमारे यहाँ पुराणका परिचय दिया गया है--सर्गश्चोप- 
सर्गश्च, वंशों सनन्‍्वन्तराणि च । [ जिनमें सष्टिकी उत्पत्ति, अनेक वंशों ओर 
मन्वन्तरोंका वर्णान हो, उस्ीकों पुराण कहते हैं।] इसी आधारपर हम 
भारतीय पौराणिक कथाओंमें ही यूनानी, नोस, आयरिश या मिद्धी 
ऐतिहासिक कथाएँ भी सम्मिलित कर सकते हैं । प्रश्व यह है कि 
इनमें देवताओं ओर सथष्टिकी उत्पत्तिकी कथाओंका क्‍यों वर्सन किया 
गया है। प्लेटोने यूनानी पुराणोंके सम्बन्ध्सें कहा है कि 'पहले ये सब 
भी सनुष्य थे, किन्तु महत्त्वपूर्ण कार्य करनेके कारण उन्हें भी राजाओंके समान 
देवता मान लिया गया ।' कुछ लोग मानते हैं कि “थे कथाएँ वास्तविक 
इतिहाससेंसे निकली हैं ।! किन्तु यह मानना अआमक है कि सब पोराशिक 
कथाओंमें ऐतिहासिक मलनुष्योंके ही कार्य हैं। कुछ लोग इन कथाओंको शुद्ध 
अध्यवसान या रूपक मानते हैं । कुछ लोगोंने कहा है कि “इनसें प्रकृतिकी 
शक्तियोंका अ्रतिनिधित्व ओर उनकी कथा होती है कि किस भकार जाड़ेपर 
वसन्‍्त आता है, श्ॉथीपर धूप निकलती है” आदि । किन्तु यह मत भी मान्य 
नहीं हुआ । कुछ लोगोंने यह भी कहा कि “ये कथाएँ वास्तवसें ग्रहोंकी हैं 
मुख्यतः चन्द्रमाकी । 

कभी-कभी इन गाथाओंका प्रयोग ब्ाकृतिक घटनाओंके लिये भी होता 
है जेसे अहणके लिये राहुकी कथा। किन्तु अभीतक भी इन गाथाओंकी 
वास्तविक सत्ताके कारणोंका परिचय नहीं मिल सका है। आजकल लोग: 
पौराणिक गाथा ( मिथ ) ओर कथा ( टंल ) में भेद बताते हैं । किन्तु इसमें 
सन्देह नहीं कि इन कथाओ्ंने सामाजिक विचारों ओर आचारोंको व्यापक रुपसे. 
बहुत अमावित किया है । 

पोराशिक कथाके लिये योरोपमें जो “मिथ! शब्द चला वह वास्तवसें 
धार्मिक शब्द है। उसकी व्याख्या करते हुए कहा गया है कि “यह धार्मिक. 
करमकाणडसे भिन्‍न इस इष्टिसे है कि यह केवल कही हुई बात है । कोई भी 
वास्तविक पुराण-गाथा (सिथ) अ्रथहीन, हास्यास्पद या अश्लील नहीं होती । 
यह शुद्धतम रुपसें दाशॉनक होती है ओर वास्तविकताकी आकस्मिक अन्तः- 
प्रेरणा ( इन्व्यूशन ) की अत्यन्त अभिन्‍नतस सौखिक अभिव्यक्ति होती हे । 
काव्यके रूपसें मिथ स्वयं पूर्ण वस्तु है जिसका कोई दुरस्थ उद्देश्य नहीं होता।' 
वास्तवमें किसी पुराण-कथाका न तो प्राचीन रूप या उद्गम ही ठीकसे ज्ञात. 


व 
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हो पाया न उन्हें उस रूपसें प्रस्तुत करनेका प्रयत्न ही किया गया। वत्तमान 
युगरसें पुराण-गाथाके अध्ययनका सर्वप्रथम अथास संक्‍्समूल्तरने क्रिया | 
इधर कुछ द्नोंसे इन पोराणिक गाथाओंसें अयुक्त होनेवाले कुछ अतीकोंपर 
अध्ययन किया जा रहा है जसे 'रावणके दस सिरका क्‍या अथे है ? डेगन 
क्या हैं ? नायक किसका अतीक है ९ बद्ध किसका प्रतीक है ?! इस विषयसें 
सबसे शूल्यवान ग्रन्थ सनोवज्ञानिक |खी० जी० यूडुका है । यूडका कहना है 
के “इन गाथाओंसे किसी जाति या समूहके अचेतनमें विश्यैस्नाव सम्पूर्या पूर्व 
अनुभव संगुह्ीत हैं ओर इस प्रकार प्रत्येक गाथाका अतीक सुरक्षित कर 
लिया गया है ।! इस बातका ओर किन्हीं दृष्टियोंसे भल्ले ही विरेध हो किन्तु 
यह उन अन्वेषकोंके मतसे बहुत मिलता-जुलता है जो कहते हैं कि “ये 
गाथाएँ सटीक इतिहास भल्ले ही न हों किन्तु परस्पर सम्बद्ध धटनाओंके 
परिणाम अवश्य हैं ।' 


लम्बाख्यान ( आादीशियो ) 
किसी इतिहास या पोशणिक कथासे कधानक लेकर लम्बा आख्यान 
चलानेकी एक प्रणाली चली जिसे दक्षिण अमरीकार्मे पेस्न-निवासी रिकार्डो 
पाल्माने पोराशिक गाधा-मात्र न रखकर कलारूपमें विकसित किया । 


परियोकी कहानी 
साधारण लोक-कथाओंसे, नानी-दादीकी कथाओंसे, पूर्वके देशोंके खहख 
रजनी-चरित आदि ग्न्धोंसे या स्वर्य भारतमें ही ये परियोंकी कहानियाँ वत्तमान 
रूपमें तीन देशोंमें अ्रधिक प्रचलित की गई--$. ऋ्ससें पेरोल्तकी “कान्ते 


ब्लू ( १६२८से १७०३ ) जो १६६६-६७ से छपी । २. जमनीसे ग्रिम- 


बन्घुओंकी “इन्डेरे! ओर 'हाउस मेरशेन्‌! । ३. डेनमार्कमें “हान्स क्रिश्चियन 
एल्डर्सन! ( १८४०४ से ७६ ) की “एवेन्टिर' ( $८३९ ) आदि । परियोंकी 
कहानी और नीति-कथामें यही भेद है कि परियोंकी कहानीमें सब विचित्र 
घटनाएँ तो इस भौतिक स्तरपर ही होती हैं ओर आध्यात्मिक स्तरपर स्नेह, 
सदाचार, न्याय ओर प्रेम आदिकी व्यवस्था रहती है। एक कथासें दिया 


. हुआ है कि “केसे प्रिंस चार्सिंग पक्षी बनकर अपनी प्रियतमाके पास उड़कर 


जाता है ओर उसे गीत सुनाता है' आददे । 
४२ 
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नीति-कथाओं ( फ़ेबिल ) में एक व्यावहारिक था कोशलपूर्ण यथार्थवाद 
रहता है जिनमें 'लोमड़ी अंगूरतक पहुँच नहीं सकती है, बल लगानेके बदले 
फुसलाना अच्छा है! आदि। उनमें अन्तर्से चलकर सर्वमान्य नीतिकी 
विजय होती है। परियोंकी कहानियोंसें सबसे छोटा बेटा, कुछप बच्चा 
सिन्डरेला चुपचाप शान्ति और चेयंके साथ यातनाएँ सहता रहता है। 
अन्‍्तर्से परीके रूपमें देवी शक्ति आती है और उसकी सहायता कर देती है । 
बच्चोंकी काव्पनिक आनन्‍्दालुभूतिके लिये परियोंका लोक सबसे अधिक 
सजीव ओर सुन्दर होता है। नीति-कथाएँ उन्हें सावधान करती रहती हैं. कि 
वास्तविक संसारमें उन्हें किस प्रकार जीना और बढ़ना चाहिए । 
नीति-कथाएँ 
उपनिषद्‌ और ब्राह्मण-अन्थोंसे लेकर साधारण अन्थोंतक सबसे कुछ नेतिक 
उपदेशोंकी व्याख्याके लिये कथाओंका अ्योग किया गया है। इनका विशिष्ट 
' सड्डह किसी विष्णुशर्माने 'कथाके बहाने बच्चोंको नीति! सिखानेके लिये 
( कथाच्छुलेन बालानां नीतिस्तदिह कथ्यते ) के उद्देश्यसे पद्मतन्त्रके नामसे 
: अस्तुत किया था । अभी आजकल जो बहुतसी खुदाइयाँ ओर खोजें हुई हैं 
उनके आधारपर ज्ञात होता है कि यूचानियोंने बेबिलोनियावालोंसे और . 
असूरियावालोंसे वे कधाएं ली हैं जो इंसपके नामसे असिद्ध हैं। ईसप स्वर्य 
छुठी शताब्दि ई० पू० में एशिया माइनरका रहनेवाला. था। उससे पूव॑ ये 
जीवोंवाली कथाएँ हेसियद ( आठवीं शताब्दि ई० पू०) और आखिलौखसकी 
रचनाओं पाई जाती हैं। तीन सो ई० पू० से पूर्व लग़भग पन्द्रह कथाएँ ' 
यूनानी साहित्यमें पाई जाती हैं और भारतीय साहित्यमें ऐसी कथाएँ कुछ 
नीतिके रूपमें और कुछ कथाके रूपसें छिट-फुट बिखरी हुई थीं ही । इससे 
ज्ञात होता है कि इनका अयोग भसारतसें व्यापक रूपसे था। यूनानमें लेखकों 
ओर वक्ताओंके व्यवहारके लिये इन कथाओंका प्रथम स्ज़द है ३०० ई० पू० 
सें हुआ । इसके पीछे इसी अ्रकारकी कथाएँ ईसपके नामसे प्रचलित हुई । 
वास्तवसें ईसपने स्वयं लिखा कुछ नहीं था, वह तो धाघ और भड्डरीके समान 
बातचीतसें ऐसी कथाएँ कहा करता था। 
विनोद ओर व्यग्यके चुटकुलोंके अतिरिक्त ईसपकी कहानियोंका उद्देश्य और 
आव उपदेश देना है, जिनसे पश, भलुष्य, देवता, और निर्जीव पदार्थ 
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कुछ सवमाननीय आचरण करके नीतिका मार्ग सुझाते हैं। इन कथाओंकी 
परिस्थितियाँ कुछ तो साधारण जनजीवनसे ली गई हैं ओर कुछ कल्पनाके 
द्वारा। इनकी प्रश्ग॒ुत्ति यथाथेवादी ओर व्यंग्यात्मक हैं। इनके कुछ उपदेश ये 
आधी तज सारीको घाव, आधी रहे न सारी पाव, 'सीखा वाकों दीजिए 
जाको सीख सुहाय', “बुद्धियस्य बल तस्य!, 'जो दसरेके लिये कुआँ खोदता है 
उसके लिये खाई खदी रहती है, 'जेसा कर वैसा भर! आदि । 

ये कथाएँ पाँच प्रकारकी होती हैं-.. 

( क ) पोराशिक कथाएँ , जिनमें कोई कहिपत होती है या किसी राक्षस 
या अलोकिक व्यक्तिसे सम्बद्ध लोक-प्रचलित गाथा होती है । 

( ख ) कोई मुर्खतापूर्ण कहानी, जिसमें सब असड्गत और असम्भव बातें 
भरी रहती हैं. जेसे--“पेड़की जड़सें नीचे एक मार्ग जाता है। वहाँ एक 
प्रासाद ओर उद्यान होता है! या “'नदीसें एक भवन होता है जिससे जलपरी 
रहती है । 


( ग ) जान-ब॒झूकर कोई कहनी गद़ी गई हो या झूठ-समूठ किसी घटनाका 
होना माना गया हो । 


( घ ) कोई एक व्यक्ति या वस्तु जो किसी कहावतसें चल जाय जैसे-- 
राजा भोज ओर गाँगू तेली । । 

( ७ ) जेसे किसी नाटक या कविताकी कथावस्तुपर कथा बनाना । 

भारतसें ऐसी कथाएँ कई दकड्षकी होती हैं। कुछ तो ऐसी हैं जिनसे 
पशुओंकोी ही पात्र बनाकर उससे कोई शिक्षा या उपदेश निकाला 
जाता था जसे पश्चतन्त्र या हितोपदेशमें । कभी कुछ व्यक्ति मिलकर अपनी- 
झपनी कथा कहते हैं ओर उन कथाओं में सामाजिक दोषों या रीतियोंकी टिप्पणी 
करते हैं जेसे---'दशकुमार-चरित?, “क्रिस्सा साढ़े तीन यार! आदि । कभी एक 
कथा मुख्य होती है ओर उस कथासेंसे ही अनेक कथाएँ निकलती चली जाती हैं। 
भारतवर्ष के कथासाहित्यमें प्रायः यही पद्धति रही है, यहाँतक कि कादम्बरीके 
रूपसें जो कथा-कावंय लिखा गया उससे भी तीन जन्मकी कथा आई है। . 
गुणाव्यने जो वंडुकहा या बृहत्कथा लिखी है उससें प्रायः ऐसे व्यापारियोंकी 
कथा है जो विदेशमें जाकर व्यापार करते हैं। किन्तु श्रायः सभी कथाओंके 
साथ किसी न किसी प्रकारकी शिक्षा अवश्य जुटी-रहती है । बनावटसें ये 
कहानियाँ छोटी भी हैं ओर बड़ी भी ओर इनके अस्तर्मे किसी एकपान्नन्रार, 
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कोई एक महत््वकी शिक्षा, सार्राश थ होता है जो हिदकर होता है या 


अचाद्जसके यों दोनो 


जञावतकन्कथा 
भारतवषमें कुछ ऐसी भी कथाएँ लिखी गई थीं जिनमें किसी व्यक्तिके- 
पिछुले अनेक जीवनोंसे सम्बन्ध रखनेवाली ऐसी ही छोटी-छोटी कथाएँ थों । 
बोद्ध साहित्यमें बुद्धके जीवनसे सम्बन्ध रखनेवाली ऐसी कथाओंको जातऋ- 
कथा कहा है । उनसें भी कथाके अन्दर्से गाथा कहकर एक उपदेश दिया 
जाता था । किन्तु उसकी एक विशेषता यह भी होती थी कि उस कथाके 
पात्रोंका आरोप वत्तमान कालमें भी होता था | 


इृश्डान्त-कथा ( पेरेविल्ल ) 
छोटों, उपदेशप्रद, साहित्यिक प्रकारकी कहानियाँ तीन प्रकरकी होती 
हैं-.". 4. अध्यवस्तान ( ऐलेगरी ), २. इृष्टान्त ( पेशेंबल ) ओर ३. कथा 
(फ़ेबरी) । दृष्टान्त वह छोटी कथा है जिसके सब पात्र सनुष्य होते हैं ओर 
उस घटनासें कोई उपदेश या सिद्धान्तका ससथन किया जाता है। कथामें सब 
पात्र मुख्यत: जीव, पेड़, पीधे यहाँतक कि निर्जीबव पदाथ भी होते हें किन्तु 
घटना बिना शिक्षाके ही स्वतःपूर्ण होती है। अ्रध्यवसानसें भाग लेनेवाले 
सब नाम भावज्ष्त्क गुणोंके होते हैं जसे दया, कमा, भय, क्रोध आदि 
ओर उनका परिणास स्पष्ट होता है। गोतम बुद्धने जातकोंमें या उपदेशोंसें जो 
कथाएँ दो हैं वे सब दृष्टान्त ही हैं । 
दुन्त-कथा ( लीजंड या चालेतिशस ) 
कुछ सत्य या अ्रप्रसाशित कथाएँ लोकसें प्रचलित होनेके कारण कभी-कभी: 
ऐतिहासिक कथाओंके साथ भी जुड़ जाती हैं ओर जनसाधारण उन्हें 
ऐतिहासिक समझ बेठता है। ऐसी सब कथाएँ दृन्तकथा ( ल्लीजेंड ) कहो 
जाती हैं ओर एक पीढीसे दूसरी पीढ़ीतक अनुश्रति बनकर चलती रहती हैं । 


कहनी ( ठेल ) 
विनोदुके लिये जो कल्पित शिथिल्र वर्सानात्मक कथानक होता है उसे' 
कहनी कहते हैं। इनसेंसे कुछ इस प्रकार कही गई हैं मानो सत्य हैं. किन्तु. 
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है वे अविश्वसनीय । इसके अतिरिक्त गप्पसे भरी हुई परियोकी कहानियाँ 
तथा ऐसी कहानियाँ भी होती हैं जिनमें सुन्दरी कन्याओं तथा सन्तोषी वबीरोंकों 
अन्तमें सुख प्राप्त होता है । 


गाथा ( सागा ) या आइसलेंडकी कथाएँ: 
यों तो सागाका अर्थ 'छुछु कहा जाना! ही है किन्तु सागा वास्तवसें 
आइसलेंडकी कहानियों ही थीं। ऐसी तीन प्रकारकी सागा भिल्लती हैं-..- 
$. वंशगाथा, जिनमें आचीन आइसलेन्डके परिवारके छुछ व्यक्तियोंकी 
चीरताओंंका वर्रान है । 
२. ऐतिहासिक गाथा अर्थात्‌ उस मूल देशकी कथाएँ जहाँसे वे निकाली 
गईं थीं । 
३. भिथ्या गाथा, जिनमें केवल गप्प ओर कल्पित बातें भरी हैं । 
धू्च-कथा ( मिलेशियन ठेल ) 
प्राचीन रोससें एक शकाश्की छोटी-सी कामोत्तेजक या धृत्ततापूर्णी कथा 
बहुत प्रचदित थी जिसका उद्देश्य धूत्तोका चरित्र वर्णन करना, विल्लासका 
चित्रण करना और निम्न वृत्तिको उत्तेजना देना था । 


श्याडू क्‍ 
जमेनीसें मध्यकालमें एक श्वाहू मामकी हास्यजनक लोक-कथा प्रचलित 
थी। पद्माव्मक फ़ेव्लियाऊक्े समान होती थी । 
फेब्लियाऊ | 
ऑऋऑससें बारहवीं ओर तेरहवीं शताब्दिसें तथा उसके पृथरं भी पद्चसें 
लगभग चार सो पंक्तियोमें एक छोटी कहानी कही जाती थी जिससे सध्यम 
 श्रेणीके जीवनका विनोदात्मक वर्णन होता था। कभो-कभी ये कथाएं 
विनोदपूर्ण व्यंग्यससे , भरी ओर अश्लील भी होती थीं। इन कथाओंमें जहाँ 
एक ओर अत्यन्त समाहत एकान्तवासी कोई प्रधान नायिका होती थी वहीं 
दूसरी ओर अत्यन्त कुलटा ओर सामान्याएँ भी होती थीं। 
रच रत का अप आर | 
मोख्यं-साहित्य ( फ़ोली लिटरेचर ) 


जमेनीसें पन्द्रहवींसे सत्रहवीं शताब्दितक भौख्ये- साहित्य ( फ़ौली 
'लिटरेचर या “नारेनलिटराटूर! ) नामका एक नीतिपूर्णा कंथा-साहित्य प्रादुभूत 
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हुआ जिसमें जनताके विनोद लिये कहानियोंके प्रख्यात मुर्खका प्रयोग किया 
गया । सीबेस्टियन ओन्‍न्टने इसके साथ फटे बंसका व्यंग्य ( स्ल्ेपस्टिक 
सैटायर ) यात्रा-कथाओंके साथ जोड़ दिया । इस प्रयोगने स्पेनके धू्ततावादी 
उपल्यासों ( पिकारेस्क नावेल ) के प्रसार्स बढ़ी सहायता की ओर फिर 
मानवतावादी साहित्यसें भी उसका भ्रयोग होने लगा । 


कथाम कथा 
भारतमें जा कथा-साहित्य धाप्त हुआ है उससें प्राय: वेसी ही कहानियाँ 
हैं जिनमें एक कहानीसे दूसरी कहानी निकलती हैं। वड्डकहा, पदञ्चतस्त्र, 
हितोपदेश आदिसें इसी प्रकारक्ी कथाएँ हैं कि एक कथाके अम्तगंत बहुत-सी 
अनेक सम्बद्ध कथाएँ कहकर छचकः ससाधान किया जाता है । फारसीमें 
अलिफलेलाकी कहादी मी इर्सा दशकी है जिसके आधारपर 'सहदा रज्ननीचरित' 
(अरेबियन नाइट्स या बन थाउज़ेंड ऐन्ड वन नाइट ) शखिद्ध हुआ | सन्नहवीं 
ओर अठारहवीं शताब्दिसें ऋषसीसी उपन्यासोंमें भी यह गणाली सिलदी है । 
जसनीमे 'राहमेनेरजाहलूँग” नामले यही कथा कहनेकी परिपाटी चली 
अर्थात्‌ एक ऐसी प्रधान कहानी जिसके बीचमें एक या अनेक कहनियाँ कही 
जाये। इससे मिल्तता-जुलता वह भी रूप है जिसे क्रमानुगादकता (सीक्वेन्स) 
कहते हैं | इसमें समय, स्थान ओर क्रयाके एकत्वके अनुसार उपस्थित किए 
हुए कथरके एड पच्से सम्बद्ध रश्यमाला ऋमशः आती रहती है जेसे 
चलचित्रसें । इसके आंतरिक्त कई ऐसी घृटनाओंकों भी सक्रम कथा (सीक्वेन्स) 
कह सकते हैं जो सम्बद्ध ओर क्रमागत हों । 
संस्मरण ( रेमिनिसेख ) 
कुछ सोगोंने अपने जीवन-कालकी कुछ मनोरक्षक घटनाएँ संस्मरण-कथाके 
रूपसें वर्णित की हैं, जिनसें प्रत्येक वणणित वस्तु, विचार या घटनापर उस 
व्यक्तिकी व्यक्तिगत भावनाओंकी छाप बनी रहती है । 
यात्रा-कथा ( ट्रेविल लिटरेचर ) 
बहुतसे लोगोंने विभिन्‍न देशोंमें घूम-धूमकर याज्ना-साहित्य लिखा है । 
इनमेंसे कुछ तो ऐसे हैं जो केवल समाचार या सूचना-मात्र हैं, कुछ 
भोगोलिक वर्णन हैं किन्तु कुछ ऐसे भी हैं जिनका: साहित्यिक महत्व है। 
ऐसे ही अन्थोंका विवरण याज्ञा-साहित्यके अन्तर्गत आता है । ः 
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भश्रमण-कथाएँ ( गेस्टा या लाइ ) 

जिस प्रकार दशकुमारचरितके दस कुमार घूम-बूमकर अपना-अपना 
विवरण सुनाते हैं बसे ही ग्यारहसे चोदहवीं शताव्दितक बहुत-सी ऐसी कथाएँ 
योरोपसें चलीं, जिनसे प्राचीन या नवीन वीरोंकी साहसपूर्ण कथाओंका चित्रण 
होता था । 

चुटकुले ( जेस्टबुक ) 

सध्यवर्गीय नागरिकके लिये सध्यकालीन सामन्‍्तों (नाइट) की चीर-गाथाएँ 
यदि कथाके रुूपसें नहीं तो वास्तविकताके रूपसे अवश्य आई' और जिस प्रकार 
हमार यहां अकपर-बीरबलल या भोज-कालिदासके चुटकुलोंका सद्भह हैं वेसे 
ह। वहां भी इस प्रकारके चुटकुलोंके सड्भह हुए । इनमें मध्यवर्गीय जीवनके 
सम्बन्धर्सं खुटकुढे, इँसी-व्ट्रेकी बातें ओर मूखे बनानेकी व्यावहःरि 
प्रक्रयाओंका वर्णान है | 

इन कथाश्रोंका झुख्य कोशल होता था कथाको इस प्रकार प्रस्तुत करना 
कि सुननेव/लेका कुतूहल बना रहे | इस कुतूहलके संवर्धनाथ कथां-निर्माता 
लोग श्रत्यल्त सुन्दरी नायिका तथा अत्यन्व सज्जन, भोले, अल्पवयस्क, 
साथु राजकुमार या बालककों लेते थे जिससे कि सुंननेवालेकी सहानुभूति 
तत्काल उसकी ओर केन्द्रित हो जाय। इसके पश्चात्‌ उस नायक या 
नायिकाके मिलन या उद्देश्य-सिद्धिमें बाधाएँ उत्पन्न की जाती थीं ओर ये 
बाधाएँ भी ठीक ऐसे अचसरपर उपस्थित की जाती थीं, जब मिलन था काये- 
सिद्धि अविलस्ब होने ही वाली हो । कहानी कहनेवाले इस कुतूहलकों बनाए 
रखनेके लिये एकमें दूसरी कहानी जोड़ते चलते थे या बार-बार एक हा 
बातकी आवृत्ति करते चलते थे, जिससे सुननेवाला एकाग होकर सुनता चढ्े 
और व्याकुल होकर फलकी प्रतीक्षा करे । हुँकारी भरकर श्रोता मी यही सकँत 
करता है कि “मैं कथा सुनकर समझता चल रहा हूँ, अब इसका अन्त बताओ 
क्या होगा ।! 
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कथाकी समीक्षा 
आजकल कहानियाँ या तो घरोंमें सुननेको मिलती हैं था कभी-कभी 
रेडियोपर । कहानी रचने ओर कहनेकी कला अंब समाप्त हो गई क्योंकि 
उपन्यास ओर छोटी कहानीने विषय, रूप, कौशल और अभिव्यक्तिकी इतनी 
प्रणालियाँ निकाल दी हैं कि अब साधारण कथाओंकी ओर लोगोंकी प्रशृत्ति 
ही नहीं रही । यदि हो भी तो मोखिक कहानीकी समीक्षा, विषय, कथानक 


ओर चरित्रकी दष्टिसे ही-हो सकती है, अभिव्यक्ति-कौशलकी इष्टिसे नहीं, 
- क्योंकि बह पत्येक व्यक्तिके साथ सिन्त होता ज्ञाता है । 


उपन्यास 


साहित्यके सभी रूपोर्समे उपन्यास सबसे अधिक प्रचलित है किन्तु उसकी 
परिभाषा बताना अत्यन्त कठिन है। उपन्यासने अपने विकासकी अनेक 
अवस्थाओंमें साहित्यिक रूप तथा लेखक-पद्ध तियोंके अनेक रड् अहण किए 
ओर यह निबन्ध, संस्मरण, इतिहास, क्रान्तिकारी धोषणापत्न, यात्रा-विवरण 
आचार-अन्ध तथा पद्यकी अन्य विभिन्‍न शेलियोंमें सँवरकर प्रस्तुत हुआ । यह 
न तो कभी नाठकके समान जनताके सम्मुख आया, न कविताके समान कहीं 
पढ़ा ही गया इसलिये इसके रूपोंकी उतनी कड़ी आलोचना नहीं हो पाई ओर न 
इसके रूप ही उत्तने रूढ हो पाए जितने कविता या नाटकक्के। यों कहना चाहिए 
कि “उपन्यास वह साहित्य-रूप है जो लेखक ओर पाठउकर्मे एक अकारका 
व्यक्तिगत धरेलू सम्बन्ध स्थापित करता है ओर जिसमें अपने अलुमवको सीधे 
पाठकके पास पहुँचानेकी प्रब्ततम सम्भावनाएँ उपस्थित रहती हैं ।” अतः 
' इसमें शेल्लीकी अपेक्षा विषय-सामग्रीका ही बढ़ा महत्त्व रहा है। 


उपन्यासका विकास 

साधारण पाठक यह' चाहता है कि ,डउपन्‍्यासमें ऐसी सामग्री मिल जिससें 
वह तन्‍्मय हो सके । इसीलिये साधारण उपन्यासकार भी अपने विषयको 
कुतूहलजनक बनानेका प्रयत्न. करता रहता है ओर समीच्ष्यवादी भी ऐसे ग्रन्धोंकी 
थों ही चलती-सी समीक्षा कर देते हैं। किन्तु फिर भी यह मानना पड़ेगा कि 
डपन्यासने एक अपना कौशल ( टेकनीक ) स्थिर कर लिया है जो सूचम . 
ओर, जटिल भी है, साथ-साथ सरल भी । ऑँगरेज्ञीमें जिसे 'नावेल”, हिन्दीसमें 
“पन्यास', फ्रान्सीसीमें 'रोमाँ? कहते हैं, उचका विकास मध्यकालीन स्वराचार 
(से्मास ) से हुआ है। अ्ंगरेज्ञी “नोवेल! शब्द इतालवी “नोवेला'- से 
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निकला है जिसका अर्थ है ऐसे 'समाचार' या “नई घटनाएं? जो सद्यःजञात 
ओर सत्य हों। इस प्रकार उपन्यास एक ओर वीरगाथाओंसे और दूसरी 
ओर वत्तंसान पत्रकारितासे जुड़ा हुआ है । ऐतिहासिक इृष्टिसे इसने साहित्यिक 
प्रचार ओर मध्यवर्गकी आ्धिक दशा सुधारनेसें बड़ा खहयोग दिया। श्राजकल 
उपन्यास तथा अन्य उस प्रकारके साहित्योंक्री प्रधानता किसो पुस्तकारूय यथा . 
पुस्तककी' दकानमें देखी जा सकतीं है जहाँ सब पुस्तकोंके दो भाग ही कर दिए 
गए हैं--१. उपन्यास ( फ्रिक्शन ) और २, उपन्यासेतर ( नोन-फ़िक्शन ) । 


उपन्यासकी दि 


वत्तंमान उपस्यास जिस झूपसें आचीन कथासे भिवन हुआ हैं उसका 
आधार है सत्य ओर काल्पनिकताका विरोध । “डोन क्विग्लोट' वास्तवसें 
आसादिस दे गोले! तथा अन्य स्वेरवादी उपस्यासोपर यथाथवारदी टिप्पणी 
है। इसका ताप्पर्थ यह है कि समयके उपच्यासकारकों उन सभी प्रद्ृत्तियों 
झोर विधियंका विरोध करना चाहिए जो प्राचीन उपब्यासकार स्थापित कर 
गए हैं आर जो नयग्र घुगधर्ममें असड्भत प्रतीत होती हैं । इस घकार उपन्यासने 
निरन्तर वनावटीपन या कृत्रिमका सदा विशेध किया है। यह कोई आश्च्यकी 
बात नहीं है कि बड़-बढ़े यथार्थवादियोंने अपने पूवर्जोपर व्यंग्य-दृत्तियाँ 
लिखकर ही अपना लेखन-कार्य प्रारम्भ किया हैं । 


५ पके 
प्खम यथः:: धाद 


अतः साहित्यमें यथार्थवाद एक नियसित और निरन्तर प्रयास रहा है, 
जिसके अलुसार लेखकगण युग-घर्मका अनुगमन करके साहित्य-कोशलको 
सदा व्यवस्थित करते चलते हैं । इस दृष्टिसे साहित्यके सब रचना-कोशलोंमें 
उपन्यास सबसे अग्रणी रहा है। प्राचीन रूढियों ओर विचारोंका विरोध 
करनेके लिये महाकाव्य ओर स्वराचारी काव्यके बदले उपन्यासका ही प्रयोग ' 
हुआ है। आजकलके उपन्यासकार पुराने साहसपूर्ण काययों ओर अदूभुत 
यात्राओंसें उतनी रुचि नहीं दिखाते जितनी रातदिन चारों ओर होनेवाली 
घटनाओंसें । इसीलिये उनमें आन्तरिक सद्धघ अधिक होता है, बाह्य सद्भष 
कम, और इसलिये उनमें हास्यास्पद घटना-संयोग और आवेगात्मक नाठकींके: 
“आश्चयंजनक परिणाम दृष्टिगोचर नहीं होते । वे जितना ही कथावस्तुपर"कम 
“ध्यान देते हैं उतना ही चरित्न-चित्रणपर अधिक । : हैनरी जेम्सनेःकहा ही।है-- 
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“चरिन्न क्या है १ घटनाओंका परिणाम । घटना क्या है ? चरित्रकी व्याख्या ।! 
इसीलिये आजकलके उपस्थासोयें सामाजिक या नेतिक इश्खि बहुत ऊँचे 
बरगके पात्र नहीं लिए जाते । समाजके आखेटोंमेंसे ही वीरतापू्ण व्यक्ति ले 
लिए जाते हैं. ओर स्वयं समाजको ही खल्लननायक बनाकर चित्रित किया 
जाता है । 
पाशश्थातका महत्त्व 
यदि चांरन्रकों कथा-वस्तुका परिणाम सानें तो कथावस्तु सी परिस्थितिका 
परिणाम है । अठारहवीं शताब्दिसे कुछ बंघे-बेंघाए प्रकार ह्दकर कुछ येंधी 
बधाई परिस्थि|तयोंसें कुछ ऐसे चित्रण खींचे गएएै जिनमें गावसे लेकर नगरके 
जोवनके बीच धूत्ता और डक्ंतोंसे भरी सड़कका चित्रण हो गया है| । कुछ 
गोने उल्टा सांग दोफ़र मगरसे गाँवकी ओर छसम्कर स्थाद्ीय रहु-ढक्क 
घद्ानेका हो बांटया खोज नकाली है | 77 दिव्वाद दा एट्योदे दारुख थे एरिण्थ देया 
या परिवश्य अध्यक मब्च्यक होने लगे ओर पकच्च तथा समाज उन परिदश्यों 
तथः पारास्थातयोके प।रणाम बल गए । स्कोटने यद्याप अपने उत्तई शारफा 
वशन करके प्रादेशकंदा ही दिखाई है किन्तु उसके प्रसिद्ध उपस्दाध ऋ४ हर हैं 
जिनसे अत्यन्त प्राच्ोीन अतीतका वर्शय किया गया हैं। उसने एतिहासिक 
उपन्यास छिखकर स्वरवादी पत्चायनका सा्ग प्रहण करके प्राचीनतावं।र्दी यथा्थे- 
वादका अप्रणा्ी हूढ़ा है, जिससे उसने कृत्रिम वीर आर राजाओंकी कथा 
ही नहीं वरन्‌ साधारण किसानों ओर उनकी मोपड़ियोंतकर्का कथा लिखी है । 
' किन्तु बालज़कने कहा है कि 'में मानव-प्रकारोंका प्रकृतिवादी हूँ'।” उसने 
'कोमेदी! श्यमेन्सें मानव-सम्बन्धोंका बढ़ा जटिल जाल बुनकर यह ' प्रदर्शित 
किया है कि राजधानीका प्रान्तोंस ओर संसारकी खियोंका युवकोंसे क्‍या 
सम्बन्ध है । जिस समय ज़ोलाने परिवारके प्राकृतिक ओर सामाजिक 
' इतिहासका विवरण दूँढ़ना प्रारम्भ किया तो उसके पास बाह्ज्ञकसे अच्छा 
'बेंज्ञानिक साधन था किन्तु उसके उपन्यासोंमें कुल -परम्पराके नियमोंके 
सम्बन्धर्मे कुछ विशेष सामग्री नहीं प्राप्त होती । 
यद्यपि ज्ञोल्ाने बहुत तड़क-भड़कके साथ सामग्री एकन्न की है फिर भी 
वह पाठकोंको रुचती नहीं है। यही कारण. है कि उसके अलुगामियोंने यह 
: भार्ग छोड़ दिया । वे तो फ्ोटोग्राफ़ीके चित्रणके समान स्पष्ट वस्तुएं लाकर 
“रखना चाहते. हैं ओर किसी ऐसी एक ही ' महत्वपूर्ण 'बातपर ध्यान आकृष्ट 
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करना चाहते हैं जिसे मोपासाँले “जीवनका टुकड़ा” कहा है । इन लोगोंकी 
प्रशात्ली इसीलिये छोटी कथाओंपर अधिक सफलताके साथ प्रयुक्त हुई है, 
बढ़ी कथाओंपर कम । 


तटस्थता और लिछता हे 
इसी समय यथार्थवादले प्रशाववादुकी ओर ओर समाजवादसे उपन्यासके 


सनोवेज्ञानिक पच्चकी ओर अर्थात्‌ कथासे बदलकर कथाकारकी ओर प्रध॒ृत्ति 

हुई । इस इश्टिसे देखा जाय तो प्रतीव होगा कि एक ओर ऋथाकार अपन * 
'कथाके प्रति उदासीन या तबस्थ भी हो सकता है, भ्वर्थ अपना ही चित्रण भी 
कर सकता है, किसी निग्न कोटिके चरित्रसे भी कथा कहला सकता है ओर कभ 
दसरी और ूझं! से आरम्भ करके भी कथा कह सकता है। किन्तु इन खूपोंसें 

उसका; कार्यक्षेत्र परिमित हो जाता है ओर चरिन्न-चित्रण करना कठिन हो 

ज्ञाता है| डिकेच्सने दोनों रूपोंका प्रयोग किया है | अच्छा तो यह है कि वह 
तटस्थ रहकर लिखे । इससे उपन्यालकार अपने झुख्य चरिन्नपर अधिक ध्यान दे 
सकता है। इधर कुछ दिनोंसे कुछ लेखकोंने अपने सुख्य पात्रोंके साथ एकात्मता 

स्थापित कर ली है अर्थात्‌ छेखक किसी पातन्रका इष्टिकोण अहण करके एक 

मोलिक अभाववादकी ऐसी शेली अहण कर लेता है जो उसकी चेतना-घारासे 

 मिलती-जुलती होती है उसे देखनेसे ऐसा प्रतीत होता है कि सत्यने कल्पना 

( फिक्शन ) को पराजित करके उपन्यासकों उन घटनाओं ओर परिस्थितियोंसें 

बोंघ दिया है, जो उपन्यासकारकी अपनी प्रवृत्तियोंसे मिलती-जुलती हैं । इस 

प्रकारकी अत्यन्त बाह्य चित्रणताका परिणाम यह है कि वे अत्यन्त अन्तःस्थ 

हो जाती हैं । इस परकारकी आत्म-कथाकी प्रवृत्तियाँ साधारण पाठकको ऐसी 

प्रतीत होती हैं मानो वे कल्लाकारकी ऐसी व्यक्तिगत समस्याएँ हैं, जिनमें वह 

भद्दे भ्रकाससे उलका हुआ है, जिन्हें वह अपने कोशलसे दिखलाना चाहता 

है ओर जो अधिक लोगोंकी आवश्यकताओंके अजुसार' सामग्री उपस्थित न 

करके थोड़े ही पाउकों ओर विशिष्ट क्लोगोंतक ही परिमित रहना चाहती 


उपन्यासका भ्राविष्य 


मध्यवर्गीय समाजने यथाथवादी उपन्यासमें जो आ्राद्नोचनाव्मक दर्पण पाया 
था वह अब तीत्रतासे बदल रहा है । अत: उपन्यासक्रे रूपोंमें भी तदनुरूप 
'परिवत्तेन होना आवश्यक है, किन्तु ये नये रूप किस प्रकारके होंगे यह नहीं कहा 


उपन्यास ६६६ 
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जा सकता । टौसस मसानके शब्दोंमें उसकी गति कुछ इस प्रकार होगी कि 
“अध्यवर्गीय ओर व्यक्तिगतसे वे विशेष मानव-श्रेणी ( टाइप ) के चित्रक और - 
पीरशाणिक हो जायेंगे ।" यह भी आशा करनी चाहिए कि प्रतीकृत्मक कौशल 
और आदर्शात्मक पव्त्तिवाले लेखक भी अब अपने उपण्यास सामने लायँंगे । 
उपन्यासका भविष्य चाहे जो कुछ हो किन्तु यह मानना पड़ेगा कि उससें 
प्राचीन सभ्यताके शाश्वत स्मारक, संस्मरण, मानवीय आचार-विचारों और 
कल्लाकृतियोंका सुन्दर संयोग प्रदर्शित हुआ है | हसदिय हम उपन्यासको दो 
इृष्टियोंसे देख सकते ऐँ---एक सत्य ओर दरूरा सोन्दर्य, अर्थात्‌ हम यह देख 
सकते हे कि वह जीवनके कितने सभीप है, उससे सूच्म दर्शक कितनी 
गहराई है, उसके सम्प्रेत्षणकी कितनी व्यापक परिधि है ओर यह भरी देख 
सकते हैं. कि घह जीवनसे कितना मिला हुआ ऐ, उसका निर्वाह कितना 
व्यापक हुआ है ओर किस प्रकार एक विशेष खपसें वह अजुभवके साथ ढल 
गया है । 
परिभाषा 

उपन्यासकी परिभाषा कुछ लोगोंने यह बताई कि “उपन्‍्यास वह कल्पित 
गद्यनकथा या वर्णान है जिससे पुरुषों या खियोंके वास्तविक जीवन तथा 
भावावेगोंका चिन्नण हो ।' किन्तु यह परिभाषा अपर् है। आजकल अनेक 

उपस्यास ऐसे भी लिखे गए हैं जिनमें व्यक्तिके बदल्ले स्थानका अधिक महत्त्व 
है जेसे 'ए टेल ओफ़ ट सिटीज्ञ', “लास्ट डेज्ञ ओफ़ पोस्पिआइ? आदि। 
संसारमें जितने कथानक हैं उन्हें हम दो सुख्य भागोंमें बाद सकते ई--- 

१, एक व्यक्तिपर आश्रित, जिनमें कोई व्यक्ति अपने प्रभावसे सम्पूण 
समाज और विश्वको विचलक्वित तथा प्रभावित कर देता है । 

२. घटनापर आंश्रित, जिनसें कोई ऐसी घटना ही दुवसंयोगसे हो जाती 
है जो मानव-जीवन और समाजको प्रभावित कर देती हैं ओर जिस्मेंसे कुछ 
विशिष्ट व्यक्ति निकल आते हैं । 

इन दोनों प्रकारोंके सर्वश्रेष्ठ उदाहरण हैं--रामायण ओर महाभारत । 
रामायण व्यक्ति - प्रधान है ओर सहामारत घटना-प्रधान । उपन्यासके- 
सम्बन्धसे भी यही बात है। किन्तु इधर कुछ ऐसे डउपन्‍याल लिखे 
गए जो किसी विशेष वाद या प्रवृत्तेके समर्थक बनकर आए । ये 
डपन्यांस' केवल उद्देश्य-प्रधान हैं। इनके अतिरिक्त कुछ सत्य पेतिहासिक 
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घटनाओं, वेज्ञानिक आविष्कार आदिको भी उपस्यासके रूपमें ढाला जाने लगा 
है क्योंकि हेनरिख़ मान, सडविग रुबिनर आ्रादिने यह कहा है कि “उपन्यास 
ही सबसे अधिक लोकप्रिय रूप है श्रतः उसीके द्वारा सब शत विज्ञान देना 
चाहिए !” इस सतका समर्थन करते हुए कुर्ट हिलरने सन्‌ १६१४ में इस 
मतका नासकरण “विश्व बन्युत्ववाद' (ऐक्टिविज्ञम) किया । इस व्यापक इृष्टिसे 
उपन्यासकी परिभाषा यह होगी-- द 

“उपन्यास चह गद्य-कथा है जिससें विशेष कोशलसे कुतूहल उत्पन्न करके 
कोई ऐसी सत्य या कहल्पित कथा कही जाती है जिससे सनोविनोद होता हो था 
क्रिसी विषय या नीतिका परिचय ओर प्रचार किया जाता हो |! 


उपन्यासके प्रकार क्‍ 

उपन्याससें अलुभवात्मकः वास्तविकताका चित्रण इतना अधिक है और 
उसके रूप या शेलीके विषयर्मे पाठकोंकी उदासीनता इतनी है कि उपन्यासके 
निम्नाहित वर्ग ही माने गए हैं--. 

१. सामाजिक, २. मध्यवर्गीय, ३. मनोवेज्ञानिक, ४. स्थानीय चित्रण॒- 
युक्त, ९, अपराध-चित्रक और ६. भावावेगपूर्ण । इनके भी और बहुतसे छोटे- 
छोटे भेद हो सकते हैं। सामाजिक उपन्याससें किसी एक विशेष युग 
ओर स्थानका, वहाँ के मानव-आचार-विचारपर वहॉँकी आर्थिक तथा 
सामाजिक परिस्थितियोंके पड़े हुए प्रभावका चित्रण होता है। इस श्रकारके 
उपन्यास व्यावसायिक आन्दोलनके समय अधिक दिखाई पड़े । इन 
उपल्यःसोंके विषय अत्यन्त परिमित होनेके कारण और सोन्दर्य-निरपेत्ष होनेके 
कारण इनका महत्त्व केवल अल्प कालके लिये तथा. किसी विशिष्ट स्थानके 
लिये हो श्कता है ओर पीछेके पाठकोंके लिये ऐतिहासिक भहत्त्वका हो सकता . 
है ।इस प्रकारके उपल्यासोंके अन्तर्गत एक समस्या-उपन्यास (प्रौष्लम नौवेल) 
होते हैं, जिनमें कोई विशिष्ट सामाजिक प्रश्न होता है, जैसे पति-पत्नी- 
परित्याग ( डाइवोस ) या जातीय रह़्मेदकी भावना आदि । दूसरे प्रकारके . 
वे उपन्यास वे हैं जिनसें किसी एक वर्गका पत्त लेकर दुसरेकी निन्‍दा की जाती 
हो। उन्हें प्रचारवादी उपन्यास कहते हैं। कुछ मजद्रवादी ' उपन्यास होते 
हैं जिनमें मजदूरोंकी समस्याके साथ सहालुभूतिमय विचार किया जाता है । 
स्थानगत ( रीजनल ) उपन्‍्यासोंमें वहाँकी परिस्थिति और अवध्थाओंका 


उपस्थास ६09? 
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तथा मनुष्य-द्वारा निभित आधिक प्रणात्रीका ही नहीं वश्न्‌ वहाँकी घरती, 

उजाड़, जड़ल या कहीं दूरकी आदिम भूमिका चित्रण होता है। स्पेन ओर स्पेनी 
गमरीकाके उपन्यासोंमें 'कोस्तसम्पिस्मों' नामके पेसे ही यथार्थवादी चित्रण 
चले जिनमें आाचार-विचारके अध्ययनको ही महरव दिया गया है | 
ऐतिहासिक उपन्यास 

ऐतिहासिक उपल्यासोर्स वास्तविक घटनाओंका चित्रण होता है जिनमसें 
पात्र, स्थिति और घटनाएँ अतीतसे ली जाता हैं। किन्तु यह परिभाषा 
इसलिये अपर्याप्त है कि ऐतिहासिक उपन्यासोंके सरंबन्धर्से चह ४श्न भी उठाया 
जाता है कि इसमें ऐतिहासिक चरित्र कितने हैं ? वे मुख्य हैं या गोण हैं ९ 
दृश्य कितना महत्त्वका है ९ क्‍या यह वहाँ के राष्ट्रीय जीवनके शाश्वत तत्त्वोंका 
परिचय देता है ? अतीतसे क्‍या श्रर्थ है ? क्या उसका शर्थ है वह अत्यन्त 
प्राचीन युग जिसके लिखित प्रमाण नहीं मिलते या सजीव स्शृतिक्की परम्पराका 
वह भूत जो अभी बीतदा है ? इससे तीन प्रकारके ऐतिहासिक उपन्यासोंका 
परिचय मिल्षतां है-- 

१,. विशिष्ट-युगीन उपन्यास, जो पेतिहासिक खोजके आधारपर लिखे गए 
हों श्रोर जिसके पात्र उस युगके जीवनका परिचय देनेवाल्ले हों, भत्ते ही 
वास्तविक न हों । ' | 

२. वह ऐतिहासिक उपन्यास, जिससें प्राचीन अतीतके राजाओं और 
साहसिकोंके ऐतिहासिक कृत्योंका वर्णन होता है, जिससे प्राय: लेखक 
इस युगकी जटिलतवाओंसे बच-निकलकर या पतल्ाायन करके कास करना 
धाहता है । 

३, शुद्ध ऐतिहासिक उपन्यास, जो वास्तविकताको छोड़ता नहीं, बरन्‌ 
ओर सी ठीघव्र कर देता है। इनमें प्रायः एक पीढ़ी पहलेके दृश्य होते हैं 
जिससे कि लेखक अपने बचपनकी स्मृतिको कुरेदकर रचनात्मक शक्ति उत्पन्त 
कर सकता है। 


विवरणात्मक उपन्यास ल्‍ 
.. रचना-कोशलकी इश्टिसे हम उपन्यासके दो रूप मान सकते हैं, जो एक 
दूसरेसे बहुत मिलते-जुलते हैं--- 
१. विवरणात्मक ( पेनोरेमिक या इपिक ) | , 
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२, नाठकीय € दश्यातव्मक ) तथा सुसम्बद्ध 

विवरणात्मक उपन्यासर्स कथावस्तु शाथल्ल दाता है ओर किसी छ्क 
बातपर कथा बेची नहीं रहती। उसकी घटनाएँ अंशतः देवसंयोगपर, 
पात्नोंके स्वभाव और परिस्थितियोपर अवल्लम्बित रहती हैं। उसका अल्त 
बहुत दरतक चलता रहता है, सहसा निर््यात्मक नहीं होता। संज्षेप्से 
विवरणत्मक कथावस्त उतरी तकसड़्त, घटबापूर्ण और ब्रासद नहों होती 
जितना नाटकीय क्योंकि उससें चरित्र असंख्य होते हैं ओर वे भी व्यक्तिगठ 
होनेके बहदे करिसो एक वर्गके प्रतिनिधि होते ह ओर एक ही व्यक्ति सलदृः 
ध्यान आकृष्ट किए रहता है । 


नाठकीय उपन्यास 

नाटकोय उपस्याससें एक ही तत्त्वकी प्रधानता है जो तकंसड्गडत रूपसे 
किन्‍्हीं परिस्थितियोंका परिणाम होता है शअ्र्धात जो किसी एक विशिष्ट 
परिस्थिति और पात्नोंकी प्रकृतिका परिणाम होता है। इस गअकारकी 
कथावस्तुश्लोंकी पढ़कर जो सावोंका तनाव होता है. वह निर्णायात्मक अच्तसें 
पहुँचकर समाप्त हो जाता है। इसके सब पात्र उपन्यास-व्यापारसे बँघे रहते 
हैं। नाटकीय उपन्यासोंमें आकस्मिकता श्रधिक रहती है इसलिये उसमें 
, जीवनका एक ही खण्ड दिखाया जा सकता है किन्तु विवरणात्मकसें मानवीय 
अनुभवोंके सब विस्तृत पक्त आ सकते हैं। इस इष्टिसे विचार किया जाय 
ठो हमें उपन्यास-कोशल, विषय तथा चित्रण॒की इष्टिसे अनेक «प्रकारंके 
उपन्यास सिलते हैं । 


ओपन्यासिक विवरण ( रोमान्टिक गेस्टेस या छोनिकल ) 
तेरहवींसे पद्धहवीं शक्रब्दितक »योरोपमें कुछ ऐसे ऐतिहासिक और 
लाहित्यक विवरण लिखे गए, जिनमें राष्ट्रीय चरिन्नका भब्य चित्रण करते हुए. 
सत्य ओर काल्पनिक कथाओंका सम्मिश्रण किया जाता था । इन्हें एक प्रकारसे 
उपसन्यासका पृच॑रूप समझा जा सकता है । 


पत्रात्मक उपन्यास 


. अठारहवीं शताब्दिसें योरोपमें पत्रके रूपमें उपस्यास लिखनेका बढ़ा 
अचलन हुआ किन्तु वह शीघ्र ही समाप्त भी हो गया । सेसुएल रिचडेसनने जब 
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पासीला, १७४० के द्वारा पतन्नके रूपसें उपन्यास लिखा, उससे एक शतताब्दि 
पूर्व ही उपदेशात्मक ओर विनोदपूर्ण कथाओंमें वास्तविकताका भाव लानेके 
लिये, यात्रा, दन्‍तकथा तथा भिथ्या इतिहासकी रुचि तृष्त करनेके लिये तथा 
ख्री हृदयके सावकतापूर्ण विश्लेषणके लिये पन्न-शेलीका प्रयोग किया जाता 
रहा । रिचिडंसनने इस कोशलको बहुझुखी और पूरे कर दिया । उसके 
पत्र-लेख दो श्रेशियोंके हैं-- 

१. किसी युगके विशेष व्यक्ति-हवारा वत्काल्लीन घटनाओंके लिये लिखे हुए 
पत्रके रूपसें जसे-पामीला । 

२. विभिन्‍न पान्नोंके युग्मोंके बीच पतन्र-व्यवहारके रूपसें लिखे हुए । 
रिचडसनके अनुगामियोंने कई रूपोंसें इस कोशलका प्रयोग किया जेसे-- 

१. पूरा वर्णन या पूरी कथा एक ही पत्रमें दे देना । 

२. अनेक पत्रोंके द्वारा किसी कहानीका विस्तार करना, जो अनेक 
लेखकों-द्वारा लिखे गए हों ओर जिनके उत्तर पुनराच्ुत्ति दूर करनेके लिये प्रायः 
दबा दिए गए हों । 

३. किसी पत्र मासिक पत्र! या देनन्दिनीमें घटवा लिख देना | 

७, किसी नायकके पराक्रम-कृतियोंकी घटनाएँ जिसे ज्ञात हों उस लेखकके 
द्वारा पत्रके रूपसें घटनाका उद्घाटन | ' 

४. दो व्यक्तियोंमें परस्पर पत्न-व्यवहार , जिनकी कथाएं समान 
महत्त्व की हों । 

६. कथा-ख्पसें कही जानेवाली कहानियोंके बीचमसें किसी पत्रका प्रासड्जिक: 
प्रयोग । हे 

हमारे यहाँ “दशकुमार-चरित', “किस्सा साढ़े तीन यार!, “किस्सा तोता- 
मेना' आदि ऐसी कथाएँ तो थीं, जिनमें विभिन्‍न व्यक्ति सिद्वकर अपनी 
आपबीती सुनाते थे किन्तु पूरा उपन्यास पन्नके रूपसें हमारे यहाँ नहीं मिलता । 
साधारण उपन्यासकी अपेक्षा या साधारण कथाकी अपेत्षा इन पतन्न-रचनाओंसें 
पात्रोंकी यह अधिक अवकाश मिलता था कि पूर्ण कथा-व्यापार करते हुए 
भी अपने विचार और सावनाओँकों व्यक्त कर सकें ओर जब विभिन्‍न 
संस्कृत विचारके विद्वान एक ही घटनापर पत्र लिखना प्रारम्भ करते थे तो. 
उनसे नया चमत्कार भी मित्रता था। इस प्रकारके पत्र-रूपोंसे एक विशिष्ट 
आकषक मौलिकता भी होती थी, जो परिस्थिति-श्ञान होनेके कारण सरल होः 
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ज्ञाती धी । इसमें ऐसे भावक लोगोंको भी पर्याप्त अवसर मिलता था जो 
अपने भावोंका विश्लेषण करना चाहते थे। इस प्रकारके पत्र-लेखनसे उन 
लोगोंको भी आनन्द मिलता था, जो सच्ची या सच्चे रूपमें उपस्थित कथाएँ 
पढ़ना चाहते थे। सन्‌ $७८०तक इस प्रकारके पत्र-उपन्यासोंका अ्म्बार 
लग गया जिनमें प्राय: सावकतापूर्ण उपन्यास अधिक थे। इसी प्रकारके 
उपन्यासोंसे आचार-शिक्षक घरेलू उपन्यास ( डोमेस्टिक नोवेबल ) भी चल 
पढ़ें । इस अकारकी पत्र-शल्नीने सिद्धान्त ओर प्रचारके उपल्यासोंको भी 
बढ़ा सहारा दिया, जिनमें शिक्षाके सिद्धान्तोंके प्रचारके लिये पतन्नोंका प्रयोग 
किया गया था । 


सर्वज्ष लेखन-शैली ( औस्नीशिएर्ट ओथर स्टाइल ) 

ऐतिहासिक और गोथिक उपन्यासोंके उत्थानके साथ-साथ पन्र-शत्ली 
समाप्त हो गई । इस प्रकारके पत्र-शेलीके साहित्यमें कई दोष भी थे--- 

१. लेखकका पाठकोंसे सम्बन्ध टूट जाता था ।' 

२. उसे अपनी कथापर ओर अपने चरित्रोपर टिप्पणी करने ओर उनकी 
व्याख्या करमेका अवसर नहीं मिलता था । इसीलिये जेन आस्टिनले इस पत्र- 
शैलीका बहिष्कार करके अर्थात्‌ स्वाज्ञ तथा स्ंद्रष्टा लेखक ( आम्नीशियन्ट 
ओऔथर ) की शेली अहण की, जिससें लेखक,स्वर्य सब कुछ देखनेवाला बनकर 
कथाकी रचना करता है । 

गोथिक 

यह शब्द सध्यकालीन कथा ओर विचारके पक्तोंके लिये प्रयुक्त होता था 
ओर स्ग्रथम शारम्सिक सन्नहवीं शताब्दिके नोकदार सवन-कलाके लिये 
प्रयुक्त होता था। आगे चलकर यह शब्द कुछ विशिष्ट या कृत्रिम वस्तुओंके 
लिये प्रयुक्त होने लगा। गोथिक साहित्यमें आवृत्ति, ऊबड़-खाबड़ पत्थरके 
घेरों, आकर्षक कुझों ओर खण्डहरोंकी मधुर वेदनासरी रहती थी । 
गोथिक उपन्यास भी एक विशेष निराशापूर्ण वातावरण लेकर चले और 
निराशा-भरी कविता भी गोथिक कहत्ांने लगी । 


भाविकतापूर्ण उपन्यास ( सेन्टिमेन्टल फ़िक्शन ) 


अठारहवीं शताब्दिसें योरोपसें भावात्मक उपन्यासॉका समाजपर बड़ा 
प्रभाव पड़ रहा था। यद्यपि सन्नहवीं शताब्दिसें ही सामन्‍्तवादी स्वैरवादी 
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रचनाओंसें इस प्रकारकी भावनाएँ दिखाई पड़ रही थीं किन्तु उपन्यासमें 
भाविकताबादका प्रयोग मध्यमवर्गीय प्रभाव ही है, जो अठारहवीं शताब्दिके 
मध्यसे चला ओर जिसका कार्य यही था कि वह उस विशाल जनताको और 
उसकी भावनाओंको तुष्ट करे, जिसे करुण नाटक (कोमेदी लामोयास्ते) तृप्त कर रहे 
थे । इन उपन्याखोंका एक व्यापक सिद्धान्त यह था कि “साधारण मनुष्य बहुत 
अच्छा होता है ओर इसके मोलिक गुण उदारतापूर्ण होते हैं ।! इन ह्लोगोंको 
बड़े-बड़े समीक्ष्यवादियोंका समर्थन मिला । नीतिवादी भी इससे सन्तुष्ट हुए 
झोर आलोचक भी कहने लगे कि “उपन्यासका काम ही है शिक्षा देना ।” 
आशावादके गुलाबी धुन्धर्मे वास्तविकताको छिपानेकी प्रवृत्तिके कारण यह 
स्वेरवादसे ही कुछ जुड़ता-सा जान पड़ा क्योंकि मनुष्यकी पूर्णता ओर व्यक्तिगत 
मनुष्यदकी सावनाओंसे इनका विश्वास था। यह भावना दसरे देशोर्स भी 
जा पहुँची ओर इज्जलन्ड तथा जर्मनीमें इनका प्रचार हुआ | इन लोगोंका 
अनुकरण करनेवाले लोगोंने एक सन्तुष्टि-सस्पदाय या समझका सम्पदाय 
चलाया जिसमें विचारके बदले तात्कालिक भाव उत्पन्न करना ही लच्च हो गया। 
भावात्मकताकी यह तीत्रताकी प्रवृत्ति और आगे बढ़' गई और यह भाविकता 
आवेशतक पहुँच गई यहाँतक कि इसने आत्म-हत्याको फेशन ही बना 
दिया । यह साविकता स्नायविक शअ्रात्मग्लानिके अभिशापसे सस्ती बनकर 
आदुर्श सामाजिक ओर मानवीय प्रेरणाओंसें पहुँच गई और उसकी श्रभिव्यक्ति 
अनेक उपन्यासोंमें, अनेक रूपोंसें हुई। उपदेशात्मक झूपसें इसने शिक्षा 
देनेवाले उपन्यासोंमे, क्रान्तिकारी आदर्श मरकर सेदान्तिक उपन्यासोंमें 
अलोकिकव दसे रड़्कर गोथिक उपन्यासोंसें, मानवतावादीसे मिलकर डद्देश्य- 
वादी उपन्‍्यासोंमें, इतिहाससे मिल्लकर ऐतिहासिक स्वरवादी उपन्यासोंके 
पान्नोंकी आदर्श बनानेसें ओर आचार - विचारके अध्ययनसे पुष्ट .होकर 
गृहस्थ उपन्यासोंसें एक नवीन चमत्कार उत्पन्न किया । किन्तु डन्नीसवीं 
शताब्दिमें इसका महत्व कम दो गया.ओऔर यह समाप्त हो गई । 
जासूसी उपन्यास... 

कुतूहलकी प्रधानता होनेके कारण जास सी उपन्यास (अत्यन्त लोकप्रिय 
होते हैं । इन कथाओंमें किसी विशेष जटिल समस्या ( विशेषत: हत्या ) का 
समाधान कोई जासूस ऐसे विचिन्न ढंगसे करता है कि जिसे हम साथु समझते 
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हैं वही हत्यारा सिद्ध होता है। यह माना जाता है कि एलेन पो हो खबसे' 
पहला व्यक्ति था, जिसने जासूसी उपन्यासका प्रारम्भ किया था ओर “दि 
मडसे इन दि रच सौर्ग १३८७३” की रचना की थी। जासूसी उपन्याससें : 
छुः तत्त्व होते हैं जो रूढ हो गए हैं-- 

१, गत्यक्षतः पूर्ण दुर्घटना ( बन्द कमरा ) आदि |: 

२. निरपराध व्यक्तिपर शझ्टा, जिसके विरुद्ध अत्यक्ष अमाण दिखाई 
पढ़ते हैं । 

३, पुलिस-द्वारा पेरोंकी पहचानें गड़बड़ी । 

४. जासूसकी तीव्र प्रतिभा ओर सूचम दृष्टि । 

५४. जासूसका साथी, जो उससे कम बुद्धिवाला होता है किन्तु उसकी 
प्रशंसा करता हुआ कथा कहता है । 

६. बाह्य प्रसाण सब असज्ञत होते हैं । 

उपन्यासोंमें १. कुछ तो रोमाझकारी होते हैं, जिनसें एक दुर्धटनापर 
दुसरी दुर्घटना होती चलती है ओर सब कुछ अन्तर्मे जाकर सुलझता है। 
२. कुछ बोद्धिक होते हैं, जिनसें दुर्घटता हो चकनेपर जोसूस उसकी 
खोजमें लगता है और अन्‍्तर्से अपराधीको पकड लेता है। धीरे-धीरे 
विज्ञान, रसायनविज्ञान, मनोविज्ञान और ओषधि-विज्ञानने इससें बड़ी 
सहायता की ओर नये-नये ठक्लेसि जासूसोंकी खोज-बृत्ति दिखाई जाने 
लगी । झुख्य बात इससें यही होती है कि जासूसी उपन्यास एक वेखी समस्या 
उत्पन्त करता है जिसका समाधान अप्रत्याशित रूपसे होता है । इस प्रकारके 
उपन्यास यद्यपि फ्रान्स ओर बेल्जियम भी लिखे गए किन्तु इनका अधिक 
क्षेत्र अमरीका ओर इड्लेन्ड ही रहा है और यह भी कहा जाता है कि अधिक 
अपराधोंके बढ़नेका शओेय इन्हीं जासूसी उपन्यासोको है । 


नवीन प्रयोग ४ 


विभिन्‍न देशोंसें ओर भी प्रकारके उपन्यास लिखे गए । 

इटलीसें गियोबानी, बोकेशिया आदिने कद ऐसी छोटी गद्यात्मक कथाएँ. 
( लोवेला ) लिखीं, जो आय: नीतिवादी, यथार्थवादी और ब्य॑ग्यात्मक 
होती थीं। जरम॑नीमें आाबेन्टेडएरॉमान' नामके साहसपूर्ण उपस्यास लिखे गए; 
जिनका जन्म मध्यकालीन राजपरिवारोंकी गाथाओंसे हुआ किन्तु पीछे चलकर 
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5गों और धूत्तोको कथाओंके स्पेनी उपन्यास ( पिकारेक्स ) के प्रभावसें पड़कर 
ये तथ्यवादी बन गए, जेसे ग्रिम्मेलशाउसेनका * सिम्प्लीसिस्सिसस |! 
सन्नहवीं सदीमें इसी धारामें डेनियल डोफ़ोके “'रोबिन्सन ऋसो'से प्रभावित 
होकर 'रोबिन्सोनाडेन! लिखा गया । पर यह स्थिति भी बदल गई और आगे 
चलकर ये सवसाधारणप्रिय साहसात्मक कहानियोंके रूपोंसें ढल गाए | 
जमनीसें कुछ “प्रोफ़ेसोरेनरोमान! नामके ऐतिहासिक उपन्यास भी लिखे 
गए, जिनसे किस्ली घटनाके विस्तृत विवरण अत्यन्त चिद्वत्तापू्ी सदीकताके 
साथ दिए जाते हैं किन्तु जिनमें कला कम होती है । 
एल्ज़र-उपन्यास 

अमेरिकाके लेखक होरेशियो एलजर (१८३२-६8) ने कुछ ऐसे ल्लोकप्रिय 
बाल-उपन्यासोंकी रचना की जिनमें कोई दरिद्र किन्तु योग्य बालक अनेक 
विष्न-बाधाओंसे युद्ध करते हुए भी सफलता प्राप्त करता है। एल्जरके 
पश्चात्‌ ओर भी बहुतसे लोगोंने इस प्रकारके उपन्यास लिखने प्रारम्भ किए, 
जिनके शीषक प्रायः अलुप्रासात्मक होते थे जेसे 'सिन्‍्क ओर स्विम' । इस 
प्रकारके उपन्यासोंमें कुछ ऐसे बालकोंके चरित्र दिए जाते थे जिन्होंने अपने 
विद्यार्थी-जीवनमसें विशेष घटनाओंका सामना किया हो । इन पुस्तकोंसें प्राय: 
दो बालक अत्यन्त सझ्ूूटपूर्ण परिस्थितियों तथा उत्तेजनात्मक वातावरणसें 
प्रदशित किए जाते थे और कुछ पेसी ऐतिहासिक घटनाएँ लाकर उपस्थित करते 
थ्रेकि उस सह्ूटसें ये दोनों अत्लग हो जाते थे ओर फिर उपन्यासके 
अन्तर्मे मिल जाते थे । किन्तु ये एल्जर-उपन्यास बहुत दिनोंतक नहीं चल 
पाएं ओर इनके बदले सच्ची कहानियाँ ( द्रू स्टोरीज ) नामक उपन्यास 
थआा घमके । । 


कोस्तम्श्रिस्मों 
स्पेल और स्पेनी अमेरिकार्मे एक प्रकारके * कोस्तम्बिस्मो ! नामके 
उपन्यास लिखे जाने लगे, जिनमें किसी समाजके आचार-विचारपर विशेष 
बल दिया जाता है | 
फ्रान्ससें पहले . धारावाहिक रूपसे पतन्नोंसें उपन्यास ( फुइलेतों ) 
अकाशित होते रहे । उन्‍्हींके ढद्भपर दरिद्व कोटिके उपन्यास भी अकाशित 
होने लगे और फ्इलेतों' नामसे निन्‍्द उपन्यास भी चल निकले। ऋत्समें एक 
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प्रकारके छोटे उपन्यास या उपन्यासिका ( नाउवेल ) निकलीं, जिनका कथा- 
कौशल तो बहुत चुस्त नहीं होता था किन्तु वे मनोरक्षक बहुत होती थीं । 
इन्हींके साथ वहाँ 'रोमाँ! नामके उपन्यास लिखे गए जिनसें सध्यकालकी 
काल्पनिक कथाएं. भरी रहती थीं किन्तु उनकी भाषा 'रोसान्स भाषा होती 
थी 'सातिन' नहीं । 
ऋकमिक उपन्यास क्‍ 

कुछ ऐसे भी उपन्यास मालाबद्ध लिखे गए जिनके चरित्र कई उपन्यासोंमें 
क्रमश: चलते रहते हैं जेसे, चनम्द्रकान्ता सनन्‍तति था रुद्र 'काशिकेय'का 
बहती गड़ा' | 


कप और 


नीली पोथी 
अठारहवीं शताब्दिके अन्तर्से ओर उन्नीसवींके आरम्भमें उपन्यालकी 
बाढ़ देखकर ओर जनताकी उस ओर तीर रुचि देखकश अनेक व्यवसायी 
निम्न कोटिके लेखकोंने लोगोंकी वासनाको उत्तेजित करनेवाले दरिद्व तथा 
सस्ते भयानक उपन्यास “लिखने प्रारम्भ किए, जिन्हें 'पेनी डं डफुल, 'शिकिज् 
शोकर', हयू बुंक', 'डाइम नोवेल' या यत्तो बेक' कहते थे, जिनमें भयानक 
रोमाह्चकारी' कथाओंका सन्निवेश होता था । 
वज्ञानिक उपन्यास 
आजकल अज्ञात विषयों, लोकों तथा देशोंके सम्बन्धर्से जो वेज्ञानिक 
अनुसन्धान हुए हैं ओर अटकलें लगाई जा रही हैं, उनके अनुसार भी अनेक 
कुतूहलपूर्ण उपन्यास लिखे गए हैं जैसे “चन्द्रलोक की यात्रा ', “मड़ल ग्रहंका 
सानव, “यन्त्र-सानव' आदि। इन उपन्यासोंमें या तो विज्ञानकी ज्ञात बातोंका 
अयोग करके उनका अयोगात्मक परिचय दिया जाता है यथा वेज्ञानिक 
सस्भावनाओंकी कल्पना करके उनके आधारपर अत्यन्त रोमाश्कारी कथा 
प्रस्तुत की जाती है । 
उपन्यासिका ( नोवलेट ) 


बढ़े उपन्यासोंके साथ कुछ छोटे और छोटी कथाओंसे कुछ बढ़े तीस 
सहसख्से पचास सहस्र शब्दोंतकक्री कहानियाँ नावेलेट ( उपन्यासिका / 
नामसे लिखी गईं। 
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उपनन्‍्यासका नया वर्गीकरण 
उपयंक्धित विवरणके अनुसार विषयके आधारपर यदि हस उपन्यासोंका 
चर्मीकरण करें ठो निम्नलिखित प्रकारके उपन्यास मिलेंगे. 
१. सामाजिक, २. राजनीतिक, ३. धार्मिक, ४७. पौराणिक, 
६, ऐतिहासिक, ६. वैज्ञानिक, ७, वासनाव्मक और ८. जासूसी । 


उपन्यासके तत्व 

कुछ विद्वानोंने उपन्यासके छु: तत्व माने हैं--१. वस्तु, २. पात्र, 
३. संवाद, ४. देशकाल, &. शेल्ली और ६. उद्देश्य। किन्तु वास्तव उपन्यासके 
तत्व तो तीन ही होते हैं-.-.१, कथा, २. पात्र ओर ३. व्यापार ( घटना- 
समूह ) । उद्देश्य” वास्तवर्मे तत्व न होकर परिणाम है और “संवाद” तथा 
'शेल्ली? उस कथाको उद्देश्यतक पहुँचानेके साधन हैं। देशकाल भी घटना-समूह 
या व्यापारके अच्तगंव ही आ जाता है। कुछ आचायोंने घात-अतिधात या 
इन्द्र ( कोफ़्तिक्ट ) तथा कुतहल ( सस्पेन्स ) को भी तत्त्व माना है किन्तु ये 
सब तो उद्देश्य-सिद्धिके लिये तत््वोंके संयोजनके कोशल हैं अथवा पाठकोंको 
फँसाए रखनेके उपाय हैं । इन्हें तत्व नहीं समझना चाहिए। कथावस्तु, पात्र 
शोर व्यापारके सम्बन्ध हम पीछे समझा आए हैं। 


कथावस्तु 

हमारे यहाँ नाटकके सम्बन्ध तो कथावस्तका विचार किया गया है किन्‍्त 
उपन्यासके समस्बन्धर्स नहीं । किन्तु कथावस्तुके जितने प्रकार नाटकके . 
लिये हो सकते हें उतने ही प्रकार उपन्यासके दिये भी । कथावस्तु और उसके 
अथन-कोशलके सम्बन्धर्में हम नाठकके विचरणके साथ व्याख्या करेंगे । 
यहाँ उपन्यास-कोशलके सम्बन्धर्से विशेष रूपसे जो कहना आवश्यक है उसीकी 
मीमाँसा करेंगे। साधारणत: यह साना जाता है कि उपन्याससें एक आधिकारिक 
कथा या मुख्य कथा होती है ओर शेष कथाएँ प्रासल्लिक होती हैं, जो उस 
मुख्य कथाके पोषणके लिये काम आती हैं । इसी मुख्य कथाको कुछ लोगोंने 
कथासून्र ( थीम ) और प्रासज्ञिक कथाको 'एपिसोड! ये उपकथा ( अन्डर- - 
प्लोट ) भाना है। आजकल यह प्रणाली चली है कि उपन्यासोर्से प्रामाणिक 
इृश्य ओर कथाएँ देनी चाहिएँ, जिससे उनकी सत्यता प्रमाणित हो जाय । 
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कथाखत्र ( थीम ) 

कथासूत्र उस मुख्य विचार या किसी क्रियाका आधारभूत कार्य या कोई 
विशेष विषय होता है जिसका कथासें कोई विशेष वर्णन हो । डाहलस्ट्रोमने 
कथा-सूत्र ( थीस ) को पाँच भागोंमें बॉँटा है- 

१, भोतिक, जिसमें मनुष्यकी एक जीवाश है। २, आवयविक, जिससें 
मनुष्य सजीव तत्व है। ३, सामाजिक, जिसमें मजुष्यका सामाजिक इष्टिसे 
विवेचन होता है । ४, अहंथूत, अर्थात्‌ मनुष्यका व्यक्तिके रूपमें चित्रण और 
2. देवी मनुष्यका आत्माके रूपमें चित्रण । इनमेंसे भोतिक शक्तिका मानवीय 
कारण भी हो सकता हैं | 

ग्रासद्भिक कथा ( एपीसोड ) 

किसी लम्बी कथाके बीच-बीचसें जो प्रसकृचबश उससे सम्बन्धित कथाएँ 
आ ज्ञार्ता हैं, उन्हें अन्तकथा 'एपीसोड' कहते हैं | कभी-कभी ये कथाएं असड्धसे 
कुछु बाहर भी चली जाती हैं अथवा डससे शिथिल रूपसे सम्बद्ध होती हैं । 
अरस्तूने अपने काव्यशाखमें कहा है कि “नाटकोंसें वे नाटक सबसे भरहे होते 
हैं जिनमें बीच-बीचसें असडुत कथाएँ आ जाती हैं ।” 


उपकथा ( अण्डर-प्लौट ) 


ड्राइडनने प्रासझ्लिक कथावस्तुके लिये “अन्डर-प्लौट' शब्दका प्रयोग किया 
है किन्तु यह प्रासक्षिक कथाचस्तु वह है जिसे 'डपकथा” कहा जा सकता है 
ओर जो मुख्य कथावस्तुके खाथ सहायक रूपमें चलती है । 


भमापूर उपन्यास ( डोक्यूमेन्टरी नौवेत्स ) 

साहित्यमें किसी विषयपर जो प्रसाण-सहित सूचना दी जाय, डसे 
“प्रामाणिक लेख' कहते हैं। अत: साहित्यमें जो रचना सीधे जीवनसे ली जाती 
हैं ओर यथासस्भव वास्तविक रूपसें व्यक्त की जाती हैं उन्हें प्रामाणिकता-युक्‍त 
कहते हैं । प्रकृतिवादियोंके उपन्यास इसीलिये 'दोक्यूमेन्थस हामेन्स' कहलाते 
हैं, जिनमें या तो परिस्थिति या स्थानीय वातावरण ही कथाका, आधार हो या 
जो स्थानीय विशेषताओंसे युक्त हो और जिसके पात्र भी वास्तविक जीवनसे 
लिये गए हों। जबसे ज़ोलाने $८८० में 'रोमाँ एक्सपेरीमेन्तल” ओर 
स्वाभाविक तथा सामाजिक और पारिवारिक इतिहाससे युक्त अपनी “रूगन- 
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मकाड़े! उपन्यास-माला ( १८७१ से ४३ ) लिखी, तबसे ऐसे उपन्यासोंका 
प्रचलन हुआ, विशेषतः अमरीकासें पिछले 'सामाजिक तीस वर्ष” ( सोशल' 
धर्दीज्ञ ) में इस प्रकारके उपन्यास लिखे गए । सिन्क्‍्लेयर लुईने अपने घरेलू 
'डौक्टर'को ही अपने उपन्यास ( ऐरो-स्मिथ ) का नायक बनाया । डीज़रने 
एक अमेरिकी त्रासदर्से कचहरीके सब कागज-पतन्र ही लगभग ज्योंके त्यों 


डालदिए। 
ऐसी कृतियां यद्यपि तत्तत्स्थानीय परिस्थितियोंसे अनुप्राशित रहती हैं किन्तु 


उनमें व्यापक इृष्टिका अभाव होता है। किन्तु जो लोग उस परिस्थितिसे 
सम्बद्ध हैं, वे लोग उससे अवश्य आनन्द पाते होंगे । इसीलिये बहुतसे 
विद्वानोंका मत है कि “ऐेसा साहित्य अस्थायी होता है ओर कलामें उसका 
कोई स्थान नहीं होता ।” यद्यपि डिकेन्स इस बातका प्रमाण है कि “प्रमाणयुक्त 
उपन्यास” भी स्थायी हो सकते हैं । क्योंकि श्रमाश और कल्ताका बेर तो है 
नहीं, ओर नष्ट होनेको तो अच्छी-अच्छी पोधियों भी संसारसे मिट गई हैं । 
हाँ, इतनी बात अवश्य है कि ऐसी [प्रमाणयुकत- रचनाएँ अत्यन्त परावलम्बी 
होती हैं क्योंकि उनमें नित्य होनेवाले परिवत्तनोंका निरन्तर ध्यान रखना पड़ता 
है। इसीलिये बहुतसे उपन्यासकार इस प्रकारके उपन्यास प्रारम्भ करनेमें ही 
घबराते हैं कि कहीं ऐसा न हो कि जबतक उपन्यास पूरा हो, तबतक 
घटनाओंका चक्र ही बदल जाय | इसका सबसे बड़ा प्रमाण तो अभी मिला, 
जब जापानियोंने पे हाबरपर आक्रमण किया तो त्रौडवेमें खेले जानेवाले 
दी नाटक बन्द कर दिए गए क्योंकि उनमें वर्शित घटनाओंका इससे 
विरोध हो जाता था । सबसे अधिक स्थायी प्रकारका प्रमाणयुक्त उपन्यास 
वह है, जिसमें किसी स्थानकी भूस्थितिका तथा उसकी विशेषताओंका 
वर्णन हो जेसे ई० हाल्डेमान-जूलियसके “डान्स 'में! या मजुष्यकी असफलताके 
किसी स्थायी पक्षका वर्णन हो जेसे ई० काह्डवेलने “टोबेको रोड'में किया है, 
या किसी कथाके सहारे अपना अनुभव पस्तुत किया गया हो जेसे जे० 
स्टीन-बेकने 'ओफ़ माइस ऐड सेन'में किया है । 
उपन्यास-कोंशल 

हम पीछे बता आए हैं कि कथा अनेक प्रकारसे कही जाती है और उसे 
उपस्थित करनेके, लिये अनेक कोशलोॉका भी प्रयोग होता है। इनसेंसे 
शक प्रश्न यह है. 'कथाको किस पुरुषसे कहा जाय ९! हम बता आए 


ध्टर समीक्षा-शास्र 
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हैं कि कछु लोगोंने उत्तमपुरुष अर्थात्‌ 'मैंसे कथा प्रारम्भ की है, कछने 
मध्यमपुरुष था 'तुम! सम्बोधित करके और कुछने प्रथम पुरुष या “वह' के 
रूपसे कथा कही है। आचायोंका कथन है कि “इन विभिन्‍न पुरुषोंमें कथा 
कहनेका तात्पर्य है एक विशेष इृष्टिकोशकी स्थापना, जिसका सनोवेज्ञानिक 


महत्व हैं ।* 





दर्कोश : सारिवक 
कथा कहनेवालेका कथासे क्‍या सम्बन्ध है', इसीको अनेक समीक्षकोंने 
इश्टिकोश कहा है और यह बताया है कि यही दृष्टिकोश उस रचनाके वेशिष्व्य 
ओर उसकी प्रणालीको सजञ्जालित करता हैं |! यह इृष्टिकोण सार्विक अर्थात्‌ 
अन्तभवातव्मक ओर बाह्य दोनों हो सकता है । 
सात्तिक इृष्टिकोणमें कथा कहनेवाला स्वयं पात्र बन जाता है अतः वह 
कथा भी उत्तमपुरुष या में की कथा हो जाती है किन्तु बाह्य दृष्टिकोणसे जब 
कथा कहनेवाला कथासे बाहर अपना मस्तिष्क रखकर कथा कहता है अथांत्‌ 
वह कथामें कोई भाग नहीं लेता, ऐसी स्थितिसें कथा निश्चय रूपसे अन्य- 
पुरुषबाची वन जाती है । 


सात्विक दप्टिकोण ( उत्तम पुरुष ) 

सात्तिक दइृष्टिकोश वाली कथाएँ श्रनेक प्रकारसे कही जा सकती हैं-- 

१, भुख्यपान्न-द्वारा कथा कही गई हो, जो एक प्रकांरसे छु्म आत्म-कथा 
ही है । इस प्रणालीसे बहुतसे लाभ भी हैं-.. द 

( के ) यदि कथा विचिनत्र, भयानक, अलौकिक या: अविश्वसनीय होती 
है तो इस अणालीसे कहनेमें पाठक उसपर विश्वास कर लेगा क्योंकि वह इस 
अकार कहीं जाती है, मानों वह कथाकारका प्रयक्ष अनुभव हो जेसे 
'रोबिल्सन क्सों ।” 

( ख ) उत्तम पुरुषमें कही हुई क्रथासें भावात्मक अनुभव हृदयसे कहा 
जाता है अतः वह अधिक आत्मीयतापूर्ण ओर तीज होता है. क्‍योंकि “औे 
अधिक आत्मीयतापूण होता है ओर “वह कछ द्र। आत्मीयतासे कुछ व्यापक 
इष्टिकोण भी प्रतीत होता है । 

(ग) उत्तम पुरुषमें कही हुईं कथामें अत्यन्त सरलता और सड्भगति भी होती 





उपन्यात्त ६८३ 
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है, अर्थात्‌ उसमें आए हुए “ में' कथाके सब अक्लोंको अत्यन्त सरलतासे मिला 
भी देते हैं । 

इस सास्विक इष्टिकोशसे कुछ दोष भी हैं--. 

( के ) इससें नायक केवल अपने विचार ही कह सकता है, दसरोंके 
विचार व्यक्त करनेका उसके पास कोई साधन नहीं होता । 

( ख ) नायक स्वयं अपना विश्लेषण कर सकता है ओर वह भी 
भीवरसे बाहर, किन्तु बाहरसे भीतर नहीं कर सकता अर्थात्‌ अपने मनकी बात 
तो कह सकता है, चरित्रकी व्याख्या नहीं कर सकता । वह कह सकता है कि 
'मुझे गर्मी लग रही है? किन्तु वह यह नहीं वर्णन कर सकता कि “उसी कथाके 
अन्य पात्रोंकी बह केसा अतीत होता है।' इसीलिये मनोवेज्ञानिक कथाओं 
यह आवश्यक है कि वह अन्यपुरुष या बाह्य शेज्लीमें ही व्यक्त किया जाय । 

( ग ) इस शेलीसें कथा कहनेवालेका चरित्र-चित्रण करना बड़ा कठिन 
होता है. क्योंकि मायक स्वर्य अपने विषय यह नहीं कह सकता कि '“में 
कितना श्रेष्ठ हैँ ।” उसे अपनी क्रियाओं ओर विचारोंके ढ्वारा यह समझना 
पड़ेगा कि 'वह बास्तवमें श्रेष्ठ है/ इसलिये पाठककों बड़े घुसा-फराकर कथा- 
वक्ताके सम्बन्धमें घारणाका निर्माण करना पड़ेगा ओर वह भी ऐसो चतुराइके 
साथ कहे! जाना चाहिए कि पाठक उसे ज्योंका त्यों स्वीकार न कर ले, वरन्‌ 
उसके आधारपर घारणा बना सके । 

( थ ) यदि कधा-वकक्‍्ता कोई सुन्दर कथा कहता हो तब पाठक यह भी 
प्रश्न कर सकता है. कि “वह बालक या शिल्पी इतनी अच्छी कथा कह केसे 
सकता है १” क्‍योंकि सब श्रकारके पात्रोंसे तो यह आशा नहीं की जा खकती 
कि वे अत्यन्त कलात्मक भाषामें सम्पूर्ण प्रभाषोंसे युक्‍त शेल्ीमें कथा कह 
सकेंगे । इस बातसे पाठकके मस्तिष्कमें अविश्वास उत्पन्न हो सकता है किन्तु 
यह एक ऐसी मान्य रूढि बन गई है. कि पाठक इस बातपर विश्वास कर 
ही लेता है कि 'टूटे हुए जलपोतका नाविक रोबिन्सन ऋूसो अच्छा कथा- 


वक्ता भी है ।' है 
सात्तिक या अन्तर्भावात्मक कथा कहने या उत्तमपुरुषमें कथा कहनेका 


एक यह भी ढड़ है कि किसी निन्‍न कोटिके पात्र्से कथा कहलाई जाय, 
नायकसे नहीं । इसका ग्रत्यक्ष ज्ञाभ यह है कि वह निम्न कोटिका पात्र 
नायकके बाह्य पत्षका भी. वर्णन कर सकता है. ओर नायकके साथ रहकर 


६८9४ समीक्षा-शाद्ध 
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उसके साहसपर्स कृत्योंका सी विवेचन कर सकता है। जहाँ विशेष खूपसे 
नायक कोई अ्रद्सुत पुरुष हो, वहाँ तो यह सात्तिक दृष्टिकोण अत्यन्त 
आवश्यक है क्योंकि लोड जिम जेसे व्यक्तिके लिये आत्म-प्रसंशा करना सबंधा 
अनुचित ही होगा । युलिस-रहस्यात्मक उपन्याससें डाक्टर वाट्सन यही 
काम करते हैं, जिसे समीच्रयवादियोंने आदर्श दर्शक ( आइडियल स्पेक्टेटर ) 
कहा हैं । 

तीसरी प्रणाद्वी यह है. कि 'कथा कई पातन्नोंसे कहलाई जाय ओर प्रत्येक 
पात्र उस कथाके अलग अद्भोंका वर्णन करें ।!ः इस प्रकारकी कथाके भी लाभ 
अत्यन्त स्पष्ट हैं क्योंकि इससे पूरी कथा स्वाभाविक रूपसे कह दी जा सकती 
है । इससें केवल एक दोष है कि सम्बन्ध कभी-कभी विच्छिन्न हो जाता है, जब- 
तक कि कथानक अ्रत्यन्त सशक्त न हो ओर विभिन्‍न अनुभवोंके परिणाम 
स्वाभाविक न हों । 


इथष्टिकोण : बाह्य 

बाह्य रृष्टिकोशको यदि व्यापक अर्थसें लें तो उसकी परिधि बढ़ी विस्तृत 
प्रतीत होगी । कोई भी उदात्त मस्तिष्क कथासे बाहर रहकर उस कथाके 
सब पात्रोंकी समान दूरीसे देखता है । वह त्रिकालज्ञ देवता बनकर सूत, 
भविष्य ओर वत्तंसान सब जानता है ओर अपने सब पातन्नोंके गुप्त विचारों 
झोर भावनाओंकों भी जानता है। उसे यह सी बतानेकी आवश्यकता नहीं 
है कि अपने पात्रोंके सम्बन्धर्म उसे यह रहस्य ज्ञात केसे हुआ । उसके कान 
कुछ बात कहनेके पहले ही सुनते और उसकी आँखें बन्द ह्वारों ओर 
अन्धकारसें देख सकती हैं । इस इृष्टिकोशका नाम देवी ( ओलिम्पियन ) 
इृष्टिकोश है | 

इस देवी ( ओलिम्पियन ) दइृष्टिकोशका मुख्य दोष यही है कि वक्ता दृश्यसे 
कुछ दर होकर देखता है । इसीलिये इससें न तो सूच्म-दश्यता होती है और 
न आत्मीयताकी ही कोई भावना होती है । 

इन दोषोंके परिहारके लिये एक और भी बाह्य इष्टिकोण है, जो कथा कहने- 
वालेकी ओलिम्पियन शक्तियोंका परिसीमन करता है। इस दृष्टिकोशसे पाठक क्था- 
व्यापारके स्थानके निकटतर पहुँच जाता है । यह सीमा और भी आगेतक बढ़ाई 
जा सकती है ओर बाह्य कथा इस अकार कही जा सकती है मानो उस कथाके 


उपन्यात्त २८४५ 
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पात्रोंमेसे किसी एक ही व्यक्तिने देखी हो । इस अकारके बन्धनसें ओलिस्पियन' 
इष्टिकोशके तथा सात्विक दृष्टिकोशके ल्ञाम भी आ जाते हैं। इसमें एक: 
और प्रकारसे भी कथा कही जा सकती है । कथा कहनेवाला अपनी सब देवी 
शक्तियोंका व्याग करके केवल इतनी ही बात कहे, जितनी बाह्य झूपसे उन. 
घटनाओंके साब्षीके रूपसें कही जा सकती हो क्योंकि अलग खड़ा हुआ 
व्यक्ति निर्लिष्त होता है ओर उतनी ही बातें कहता है. जितनी उसने देखी या 
सुनी हों । वह उसके सम्बन्धर्में ग्रपनी कोई सम्मति नहीं देता, न यही 
बताता है कि पान्नोंके मनके भीतर क्‍या हो रहा है. जेसे कि मोपासाँकी एक 
कथा पाठकपर ही यह छोड़ा दिया गया है कि वह कथाकी घटनाओंसे स्व 
परिणाम निकाल ले | 

पाठक और लेखकमें तब भेन्नीपुर्णा सम्बन्ध स्थापित हो जाता है. और 
व्यक्तिगत भावना जुड़ जाती है, जब सेखक यह- स्वीकार कर लेता है कि '्में 
स्वयं कथा सुना रहा हूँ ओर इसमें जितनी सम्मति ओर टिप्पणी है, वह सब 
मेरी है ।! 
संसरपंणशील दिकोर 

एक तीसरा दृष्टिकोश भी होता है, जिसे संसपंणशील दृष्टिकोश' ( शिफ्ट 
व्यू प्वाइन्ट ) कहते हैं। इसमें एक ही कंथा या पुस्तकें ऐसे अनेक 
दृष्टिकोण उपस्थित किए जाते हैं. जिन्हें कभी तो लेखक अ्रनजाने उपस्थित 
कर देता है ओर कभी साधारण पाठक ही उसपर ध्यान नहीं देता । 
ई०एम० फोस्टरने कहा हैं कि “इस दृष्टिकोशके संसर्पणसे लेखकमें यह 
शक्ति आती है कि वह अपने पाठकोंकों यह “विश्वास दिला दे कि में जो 
कह रहा हूँ वह सत्य है।' डिकेन्सके ब्लीक हाउसका प्रथम अध्याय 
ओलिम्पियन दृप्टिकोशसे लिखा गया है, मामों कोई देवता न्‍्याय-समभाके 
धरम सबका वर्णन कर रहा है। दूसरा अध्याय अर्ध-देवी है, जिसमें 
इृश्य-सूचमताकी सीमा बेँघी हुई है। तीसरा अध्याय उत्तसपुरुष या सात्विक 
दृष्टिकोशसे लिखा गया हैं, किम्तु इस प्रकारका संसर्पंण या परिवत्तेन 
पाठक समझे नहीं पाता क्‍योंकि डिकेन्स पाठकको घुआँधार कुदाता से 
चलता है । 

'डोक्टर जेकिल पुन्ड मिस्टर हाइड” शुद्ध बाह्य रृष्टिकोशसे लिखा गया 
है किन्तु उसका अन्तिम श्रध्याय, जिसमें अपराध-स्वीकृति है, उसमें यह: 
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इप्टिकोश उत्तम पुरुषमें पहुँच गया है। अतः कभी-करी पाठककों हस 
इृष्टिकोशके परिवर्तनसे अत्यन्त शान्ति मिलती है ओर यह शान्ति पाउसें 
ही किसी पत्र या सन्देशका प्रयोग लाकर पूर्ण की जा सकती है। इस 
कौशलसे एक और नई बात होती है कि यदि कथा बाह्य हो तो उससे उत्तम- 
पुरुषकों शान्ति मिलती है । 

संसर्पणशील इृष्टिकोणमें यह भी शक्ति होती है कि बह पाउककी इृश्य- 
परिधिकों विस्तृत या सह्ृचित कर दे ओर इस श्रकार डसे दृश्यके पास या दूर 
पहुँचा दे। इस प्रकारके प्रयोगसे लेखमें जीवन आा जाता है ओर पाठक कहीं 
तो यह समझने लगता है कि में स्वर्य कथामें भाग ले रहा हूँ ओर कहीं यह 
अनुभव करता है कि में दूर खड़ा हुआ हूँ, उपस्थित नहीं हैं । ऐसे बहुत कम 
पाठक हैं जो इस प्रकारके इृष्टिकोश-परिवर्तनको मर सकते हैं। अन्य 
कौशलोंके समान यह कोशल भी अनजाने ही अधिक प्रभाव करता है । 

श्येन सिद्धान्त ( फ़ालकेनथियरी ) 

पौल हेसेने अपने “ड्यूटशेर नौवेलेनशात्स के प्रथम संस्करणके प्रथम 
खण्डकी भूमिका उपन्यासके लिये एक नया “श्येन सिद्धान्त! ( फ़ालकेन- 
थियरी ) निर्धारित किया था । डेकामेरनके पाँचवें दिनकी नवों कथामें 
दिया है कि अपनी धनी प्रेयलीका प्रेम प्राप्त करनेसें असफल होकर 
जब वह पूर्ण दरिद् हो जाता है, वब उसके पास केवल उसका प्यारा 
बाज़ या श्येन रह जाता है। इसे भी वह अपनी प्रियतमाके सत्कारके लिये 
मार डालता है ओर इस प्रकार उसका हृदय पिघलाकर उससे विवाह कर 
लेता है ।' इस #थाके आधारंपर हेसेने श्येन या बाजकी उस अप्रतिम्न या 
प्रत्यक्ष प्रतोकक्े रूपसें मान लिया है अर्थात्‌ उस. 'स्टाके खिल्लहूटी के रूपसें जो 
अन्य उपन्यासीकी अपेक्षा अपने पाठकके ऊपर अ्रमिट छाप डाल देता हो । 
उ सके अतिरिक्त यह हैक या बाज़ उपन्यासकी कथाका वह स्थल है, जहांसे 
कथधाका गवाह घृमता है, खिसे जर्मन समीच्यवादियोंने “वेल्डेपुक' कहा है । 
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४४. #हहें 


उपन्यास नाटक यथा कथाओं आ्रायः किसी ऐसे स्थलसे सीधा कार्य प्रारम्स 
जाता किया है, जो अत्यन्त प्रभावशाली हो । प्राय: सहाकाव्य भी कथाके 
बीचसे प्रारम्भ करते हैं ओर आगे चलकर पिछली कथा देते हैं । इस कौशलको 
अत्यावत्ततन कोशल्न कहते हैं । 


उपन्यास ६८७ 
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#औ“नीैत॑त 


 खूँटा ( कलाड ) 
फ्रान्सीसी भाषासें इस मुख्य घटनाको 'क्लाऊ” या खूँटा कहते हैं जो 
किसी उपन्यास या नाटक था कथाकी उश्व परिस्थितिके लिये प्रयुक्त होता 
है, जिसपर सम्पूर्ण कथा या शेष कथा लटकती है या जिश्षपर श्रोता या 
पाठक साँस रोककर उत्सुकता-पूर्थवक उसके परिणामके लिये लटके रहते हैं । 
इसे हम साधारणत: “चरमोत्कर्ष” या “उत्पादक परिस्थिति! कह सकते हैं । 


प्रत्यावत्तन कोशल ( फ्लेशवेक या कटबेक टेंकनीक ) 

प्रायः चलचित्रोंसे यह कोशल. ले लिया गया है जो पहले जासूसी 
कहानियोंमें था कि नाटकका आरम्म किसी विशेष घटनाके परिणास या 
भध्यसे जेसे किसी विशेष अपराध, वम्दीकरण या न्‍्यायालयसे होता है ओर 
फिर सहसा वह अध्याय समाप्त करके उससे पहलेकी वह घटना या वे सब 
सम्बद्ध घटनाएँ शीघ्रतासे वर्णन कर देते हैं, जिनके परिणास-स्वरूप मुख्य 
'कथा-व्यापार प्रारम्भ हुआ था। कभी-कभी जब कोई पात्र अपनी पिछली 
घटना सुनाना चाहता है या स्मरण करने लगता है तब भी उसका प्रयोग 
किया जाता है । 
डउपन्यासके सिद्धान्त 

बहुतसे आचायनि इस बातपर विस्तारसे विचार किया है कि “उपन्यासोंकी 
रचनासें कितनी बाते अ्रत्यन्त आवश्यक हैं, जिनसे उपन्यास सजीकत्र हो 
सकता है।” इसीको आधार बनाकर उन्होंने विस्तारसे कुछ नियम निर्धारित 
किए हैं। उनका कहना है कि “डपन्यासमें खत्यता था सत्यतुल्यता होनी 
चाहिए, न्याय होना चाहिए, मनतोवेज्ञानिक क्षण, उत्कण्ठा ओर परिस्थितिका 
कुतूहलपूर्ण संयोग होना चाहिए, स्थानीय चित्रण होना चाहिए, चरमोंत्कषके 
स्थलका निर्वाह होना चाहिए. ओर भविष्यवाणी होनी चाहिए ।” कुछ ल्लोग 
इसमें यह भी जोड़ते हैं कि “इसमें जनसाधारणका चित्रण हो, दलितों ओर 
पीड़ितोंके साथ सहानुभूति दिखाई जाय और शिक्षा भी दी जाय, जिससे 
मनुष्य आत्मचेतन होकर विश्वमें अ्रपना स्थान निश्चित करे ।” अस्तित्व- 
वादियोंका यही सिद्धान्त है । 
सात प्रश्न । 
पियरे भ्रवेज्ञादं ( १०७६ से ११४२ ) के समयसे अधिकाश सापण- 
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शाख्तियोंने विशेषतः मध्यकालीनवालॉने यह कहा है कि “पत्येक कथाके 
घारम्भमें ही निम्नलिखित सात अश्नोंका उत्तर सिलना चाहिए-.. 

३, कीन १ २. क्‍या १ ३, कहाँ ? ४७. केसे ? ९. क्यों ? ६. किन 
उपायोसे १ ओर ७, किस ढड़से ?' अच्तिम दो भश्नोके लिये! 'कब' प्रश्न 
डालकर वत्तंमान पत्रकारिताके प्म्प्रदायवाल भी उपयक्धित बातें ही मानते हैं | 
किन्तु उपन्यासके लिये यह नियम मान्य नहीं है क्योंकि उससें ।कंसी भी 
बातका ठीक उत्तर घरारस्म्म दे देनेसे उसकी हत्या हो जायगी; अत: यह सात 
प्रश्नोचाला सिद्धान्त सवंधा असान्‍्य है । 


उपन्यासमे सत्य 

उपन्याससें लेखक जीवनकी घटनाओंका अनुकरण करके सत्य खोजता 
हैं। स्टीवेन्सनने कहा है कि 'जब मेने किसी युस्तकर्मे कोई अविश्वसनीय 
घटना पढ़ी, तब भेने यह विश्वास कर लिया कि यह किसी वास्तविक 
घटनाका ही दूसरा रूप है।! यथाथंवादी तथा प्रमाणपूर्ण उपन्यासवाले 
जब अपने उपन्यासोंमें किन्हीं अभियोगोंका चर्णन करते हैं, तो वे वास्तविक 
व्यक्तियोंका नाम लेते हैं। इससे इनकी बिक्रो भले हो जाय किन्तु उनकी 
कृतिकी कलात्मक सत्यताके लिये असक्लत हा जाता है। चाहिए तो 
यह कि वह सदा हमसे “जानबूझकर अपने अविश्वासको दूर रखनेकी बूत्ति 
( विलिड् सस्पत्शन ओऔफ़ डिसबिलीफ़) उत्पन्न करे जेसा कोलरिजने कहा था। 
कौधने एक समाधान किया हैं कि “कामेदी फ्रान्शेकी अपेक्षा पुतलीका नाच क्‍यों 
अधिक विवेकपूर्ण लगता हैं ? इसलिये कि वह वास्तविकतासे और भी दूर 
हट गया । उससे इतना विश्वासजनक तत्त्व है कि आपको विचार-सह्ूषं 
करना ही नहीं पढ़ता ! हम यह बात मान लेते हैं, यद्यपि उनका तक 
हमें स्वीकृत नहीं है । सोटे ढड़से सत्यकी चार श्रेणियाँ हैं, जो उपस्यासोंसें 
दिखाई जाती हैं--३. असम्भव, २. अविश्वसनीय, ३, विश्वसनीय और 
४. अपरिहाये । इनके अतिरेकर्मे ही सौन्दर्य आता है। आजकल वे ही प्रेम- 
कथाएं श्रधिक बिकती हैं जो अधिक अविश्वसनीय होती हैं या जो यथाथवादी 
४'इसे सम्भव कहानियाँ हैं। किन्तु जो सर्वश्रेष्ठ पुस्तकें हैं ( गुलिवर्से ट्रेविल्स 
जसी), जो केवल असम हैं, उनमें अपरिहाये ःछुलामें बैँघे हए आवयबिक 
ढकषके बदले अपराध और आध्यात्मिकताका निरूपण होता है । 


६्‌८& 


मे सजा ए7डलर भपुछाइधाल हर दर याद कक ऐै ॥.. हाकत मर कप दएज सा. माफ 9 हे ।. > पु मबाकित्र अलग पराकक उछफ। था ००० _ता एमक्‍ायर- ५ टॉपकक कप, 'डलपतक्मधया पत्र रादीव०प व्यापक चाभभण्क:७0१त०तादुय "पे घट (पाये भाप छ॑ग० ९व]ुटक प्रताम४ध्दट पा्नपात्ाटावए 
हर मं या + जे न जी जीजीजी बनीनीजनीज जा 





ज्म्न्ल 





न्‍्यायकी भावना 

सब भ्रकारके कात्यनिक उपन्यासों या साहित्य-रचनाओंसें न्‍्यायकी 
भावना सदा निहित रहती है। यह बात क्ल्टन-शोक ( १८६८ से १६२४ 
तक ) ने सम्भवत: सबसे पहले कही थी---'यदि कविताका प्रधान गुण प्रेम 
है तो गद्यका पधान गुण न्याय है। जहाँ ग्रेम आपको तत्तण कुछ कहने 
या करनेके लिये गश्रेरिति करता है, वहाँ न्याय चाहता है कि आप जाँच करें, 
पैये रक्‍्खें ओर शान्तिके साथ विचार करें |! कुछ लोग इस मतके विरोधी हैं। 
क्विल्लर काउचने क में इस बातको कुछु भिन्न ढकुसे समझाना चाहता 
हू' आर भिन्‍न शब्दोंका प्रयोग भी करना चाहता क्लटन बोकके प्रेम 
शब्दके बदले भ॑ अत्यन्त विवशकारी भाव! ठीक समझता हूँ और गद्यका प्रथम 
गुण न्याय'के बदले 'सनन्‍्तोष! या 'सनवानेकी धृत्ति! (परसुएशन) ठीक समभकता 
हूँ, चाहे वह गद्य-कथाके रूपमें हो था तकके रूपमें ।' पुसे बहुतसे लोग हैं जो . 
समभते हैँ कि “निबन्‍्ध, विशेषत: प्राकृतिक निबन्ध न्‍्यायके कम्बलसे पूर्णात: 
ढका नहीं रहता ।” कद्पनात्मक साहित्यकी एक भी कृति वीरकाध्यसे लेकर 
लघुतम कहानीतक पेसी नहीं है, जो उसकी सीमासे बाहर हो। यह सब 
उपन्यासोंसें यहोँतक कि प्राच्य उपन्यासोमें, ईसपकी गद्य-आख्यायिकाओंसें, 
परियोंकी कहानियोंसें तथा वोल्तेयाके शिष्ट व्यंग्योंमें भी उपस्थित है । 

न्‍्यायकों पुलिस या कचहरीकी क्रियामात्नसे कुछ अधिक समझना चाहिए। 
यह एक सानचीय गुण है जो मानवीय दुर्बलताओं ओर दु्ुणोंसे पराभुत है । 
यह नतिक भावना उन विवेक, सत्य, स्पष्टता आदि गुणोंसे सम्बद्ध है, जिनसे 
चरित्रकी श्रेष्ठाका निर्माण होता है। उसका अभाव ही निरंकुश राजा ओर 
'गुण्डोंकी सष्टि करता है । न्याय सदा अभावका पक्ष लेता है, बुराइयोंसे युद्ध 
करता है ओर उच्च श्रेणीके उपन्यासोंका सबसे प्रधान गुण है । इससे 
भी आ्रागे बढ़कर बढ़े-बड़े महाकाव्यों, चासदों ग्रादिपर भी वह शासन करता 
है, जो आद्यल्त इस गुणसे व्याप्त रहते हैं । काल्पनिक गद्यकथाकी शेली और 
न्यायक्े गुणर्मे. एक निश्चित सम्बन्ध है। जहाँ न्‍याय ऊँचा होता हैं, वहाँ 
गद्य-शैली महत्त्वकी नहीं होती । जहाँ न्याय शिथिल होता है, वहाँ शेल्ली 
महत्वकी हो जाती है । इसीलिये बढ़े फरिमाणकी साहित्यिक कृतियोंसें बीच- 
बीचमें सुन्दर शेलीका अभाव हो जाता है। जान-बूझकर उत्पन्न किया हुआ 
सोन्दर्य न्‍्थायकी सीमासे बाहर पड़ता है । नन्‍्यायके नाठकीय ओर त्रासदीय 
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भावको काव्यात्मक लेख, सुन्दर, अल्ंकृत वाक्य और वाक्‍्केलि-युक्त पद दुबल 
और नष्ट कर देते हैं। किन्तु जो महत्तम कला होती है, उसमें लौल्दर्य और 
न्याय दोनों सिल जाते हैं । कोनराडने रचनात्मक लेखकी परिसाधा यह 
बताई है--.''स्वयं क्लाको हम दृश्य संसारके सम्मुख उच्चतम अकारका न्याय 
उपस्थित करनेका एकाकी मानसका प्रयास कह सकते हैः 
गीत-रूप ( सोनाठा फ़ोम ) 
जैसे सक्षठके लिये एु० बी० एु० शेलीका निर्माण हुआ डसीसे सिंलता- 
जुलता साहित्यमें भी एक तीन खण्डका रूप चला, जिससे सध्य गति 
सनन्‍्द होतो है। इसके लिये छोटी कहानियोंसें तो उसके दो क्रिया-खण्डोंके- 
बीच एक शाल्ति या स्वप्न होता दिखाया जाता हैं, जो या दो कल्पना- 
चिन्तन ( फ़ैन्टेसी ) हो या अलौकिक दश्यका वर्णन हो। इसका उद्देश्य 
यही है कि कथाकों गस्भीरता प्रदान कर दी जाय। खाधारणतः यह 
स्वनाव्मक दृष्ठिसे उतमा विचारणीय नहीं है, जिलना भ्राव ओर प्रभाव 
( मूड और टेस्पो ) की दृश्टिसे | यही उपन्यासमें विश्राम या अच्तरार्ू ( पोज ) 
कहलाता है । ' 
विशज्ञाम या अन्तराल 
उपन्यासमें एक ऐसा स्थान आता है, जहाँ लेखक सहसा रुककर या तो 
चरसोत्कर्षके लिये या उसका प्रतिरूप प्रदर्शित करनेके दिये तेकरी करता है। 
पाठकको एक दृश्यसे दूसरे दृश्यपर पहुँचानेके लिये इस शकारके विश्वामकी 
झावश्यकवा होती ही है | इस शान्त अन्तरिम कालमें लेखक चाहे तो समयका 
ब्यतीत होना निर्दिष्ट कर दे या तुलनाके लिये इस विश्रामकालसें वर्रानको 
सुन्दर बनाकर या कोई लम्बी व्याख्या करके व्यवधान अस्तुत कर दे । इस 
विश्रामसे पाठककी यह अवसर सिल्ध जाता है कि वह पिछली आवृत्ति करके 
हुंटे हुए तन्तुओंको जोड़ ले और जो कुछ हो रहा है या होनेवाल्ा है उसके 
लिये पूर्णतः जागरूक और सब्नद्ध हो जाय । यही मनोवेज्ञानिक क्षणकी 
अचस्था होती है । 
मनोवैज्ञानिक क्षण 
किसी नाटक या उपन्यासमें वह स्थल्त, जहाँ दर्शक या पाठक किसी विद्येष 
घटनाकी आशा करता है ओर वह घटना उसी ससय हो भी जाती है, उसे 
मनोवेज्ञानिक छुण कहते हैं। यहींसे उत्करिउत प्रत्याशा प्रारम्भ हो जाती है । 
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उत्कणिठत प्रत्याशा ( पोएड्ड णकस्पेक्टेन्सी ) 
उत्कणिठत प्रत्याशा उपन्यासके उस स्थलमें होती है. जहाँ ग्राहक या 
पाठक आकस्मिक ओर नाटकीय दु्घटनाके बीच घुकधुकीके साथ आसेवाले 
एशिशामकी प्रतीक्षा, करता है। प्राय: सभी उप्च्याक्षक पाठककी रुचि 
जागरित करने और बॉ थे रखनेके लिये इसका प्रयोग किया है। इसके दो मुख्य 
रूप हैं --१. एक तो वह जिसका फल अनिश्चित रहता है और २. दूसरा 
वह, जिसमें फल तो पहलेसे कल्पित कर लिया जाता है किन्तु इसी बातकी 
उत्कशिठित प्रतीक्षा होतीं है कि 'देखें वह फल कब होता है।! इनके 
अतिरिक्त ३, तीसक्षी दूयनीय उत्कण्ठा ( आ्रयरनिक सस्पेन्स ) भी होती है 
जिससें ग्राहक्त था पाठक तो नायकपर आनेचाली विपत्तिको पहलेसे जान लेता है 
किन्तु स्वयं नायक नहीं जानता है। नाटकीय द्यनीयता ( ड मेटिक आयरनी ) 
इसीका मध्यम मार्ग है, जिसमें कभी-कभी हम पर्णत: समझ बेठते हैं कि 
नायकपर विपत्ति आने ही वाली है, उसी समय सहसा कोई देव-प्रेरित 
घटना उसे बचा देती है या कभी कभी कोई दुधटना सहसा होते-होते 
अन्त समयसें दर हो जाती है। ये सब स्थितियाँ उत्कणिठ्त प्रत्याशाकी ही हैं। 
उपन्याससें उनका जितना कोशलप०ण प्रयोग होगा उतना ही वह अधिक 
आाकर्षक ओर मोहक प्रतीत होगा। इस दशाके लिये ही उपन्याससें 
'पपरिस्थिति'की रचना की जाती है। . 
परिस्थिति 
किसो कथामें किसी स्थलपर घटनाझरोंका मेल ही परिस्थिति! कहलाता 
है। यद्यपि यह परिस्थिति उपन्यास या नाटकमें कहीं भी हो सकती है किन्तु 
आधारभूत कथा-प्रधान परिस्थिति क्रमश: १. वह है, जिसमें सद्डषकी उत्पत्ति 
होता है और २. पराकाष्टाकी परिस्थिति, जिसकी ओर सब घटनाएँ चलती 
हैं। बहुतसे लोगोंने इन आधारभूत परिस्थितियोंकों कथा-सामग्रीका आधार 
मानकर बड़े विस्तारसे इसे अनेक भागोंसें बाँदा है। पराकाष्ठाकी प्ररिस्थितियोंसे 
चरसोत्कषकी सृष्टि होती है । 
चरमोत्कर्ष ( क्लाइमेक्स ) क्‍ क्‍ 
किसी कथामें वह कार्य या कार्यका क्षण चरमोत्कर्ष कहलाता है, जिससे 
कथाकी धारा सहसा वेगपूर्ण घुमाव लेकर एक ओर बह चलती हैं जिससे 
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कथा-घाराक्ा परिवत्तत ( रिवसंल ) निश्चित हो ज्ञाता है। इसे ही कथा या 
नाटकीय ट्वान्द्रका निर्शायक चण साना जाता है। पाँच अड्डके नाटकर्से आय: 
तीसरे अछृके अस्तमें यह क्षण उपस्थित किया जाता है जेसे “हैमलेट'में 
'खेलका इश्यः यथा : ओथेलो ! में दोषारोपणवाला दृश्य या टोमसी 
टीमस हार्डीके “टेसा नामक उपन्यासके चोंतीसवें अध्यायके अपराध- 
स्वीकरणवाली घटना । ऐसे दृश्योंके लिये जो चरमोत्कषका प्रयोग होता है 
इसका तात्पर्य यह हैं कि उसके आगे जो होनेवाला है वह वास्तवसें 
अक उसका उल्टा ( पऐन्ट्रीक्लासेक्टक ) होता है। कभी कभी लेखक 
घटनाकी सुलझन ( डिनूवमेल्ट ) इस पकार धीरे-धीरे करना चाहता हैं 
कि दर्शकोंकी उत्सुकता चढ़ती-गिरती रहे, जिससे कि अन्तिस यवनिका- 
पतनसे पूर्वा दर्शकोंकी रुचि शिथधिल न पढ़ जाय, जेसे कालिदासने 
अपने अभिनज्नानशाकुन्तल नाटकके सप्तम अछूमें दृष्यन्त ओर शकुन्तलाके 
मिल्लनके लिये प्रयोग किया है। आजकल पाठक ओर दर्शेकोंके अघयके कारण 
यह सहसा होनेवाला कार्य छोटा कर दिया है, विशेषतः चलचिन्नके प्रारम्भसे । 
आजकल जो जासूसी रोमाश्चकारी, त्रासद, भूत » प्रेवादिवाले ओर इस 
अकारके भयानक उपन्यास ओर तीन अइ्के नाटक चले हैं, वे मावोका तनाव 
अस्ततक ले चलते हैं ओर उनमें जहॉपर निर्शयात्मक अवस्था या चरमोत्कर्ष 
आ जाता है, वहीं सद्धषं समाप्त हो जाता है ओर कथा भी वहीं समाप्त हो 
जातीं है । इसीलिये चरमोत्कष (क्लाइमेक्स) शब्दका प्रयोग जो अच्तसे पहले 
किसी घटनाके लिये किया जाता है, वह वास्तवसें ऐतिहासिक मात्र है। कुछ 
रचनाअंमें के चरमोत्कष उन छोटे-छोटे चरमोत्कषोंके भी द्योतक हैं, जो अन्तिम 
चरमसोत्कष सें सहायता देनेके लिये बीच-बीचसें आ जाते हैं। किन्तु इस प्रकारकी 
रचनाएँ घटना-बहुल ( एपिसोडिक ) होती हैं, जो महाकाव्य या प्रबन्ध काब्यमें, 
उचित हो सकती हैं, उपन्यास या नाटकीय रूपसें नहीं। इस चरभोत्कषको 
शुद्ध करनेके लिये लोग प्रवृत्ति प्रयोग करते हैं । 


प्रतत्ति ( मोटीवेशन टीवेशन ) 


प्रवृत्त ( सोर्टवेशन ) वह परिस्थितियोंका समन्वय या समन्वय 
करनेकी कला है, जो अ्रतीतकी घटनाओंको विवेकपूर्ण आधार देकर पाश्नोंके- 
कार्योको प्रशंसवीय बना देती है। किसी कथाके मुख्य उत्तेजनात्मक सह्ूष॑के - 
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काश्णकों या किसी व्यक्तिकी प्रकृतिके अनुसार काम करनेवाली मावनाको भी 
प्रवृत्ति कहते हैं। इसका वात्पय यह है कि उसमें घटनाओं और कार्योका संयोग 
ठीक हे अर्थात्‌ पाठक यह मानता चलता है कि “यदि ऐेसा व्यक्ति हो और 
ऐसी परिस्थितियाँ हों तो निश्चित रूपसे उसका स्वाभाविक परिणाम यही 
होगा ।' कुछ छोट-मोटे विनोदपूर्ण कथानकोसें श्रोता या पाठक अनुभव करता ' 
है कि कोई ऐसी बात होनी ही चाहिए जिससे उपस्यास या नाटककी गति 
उचित खरूपसे संचालित प्रतीत होती हो । इस गतिश्ीरूताकों तीघर करनेके लिये 
कूछ ल्ोगोंने सविष्य-सझ्लेत या सविष्यवाणीका अ्रयोव भी किया है । 
भविष्य-सक्लेत ( भौमिस ) 

जैसे नाटकमें पताका-स्थानक होता है अथवा कोई ऐसा सह्ेत दे दिया 
जाता है, जिसके आधारपर दर्शकका कुतूहल बना रहता है ओर जसे कवितासें 
भी कुतूहल-बृतिकी स्थापना की जाती है, वेसे ही उपन्यासोंसें रुचिको 
उकसानेके लिये और एकाग्रता स्थापित करनेके लिये भविष्य-सद्लेतका प्रयोग 
किया जाता था । यह सविष्यका सक्लत जितना ही तीत्र होगा, उदनी ही 
पाठककी उससें रुचि होगी। कौनराडने अपने उपन्यासोंसें कहीं-कहीं इसका 
ऐसा प्रयोग किया है कि कभी-कभी तो प्रष्ठके-पृष्ठ तीघ्र उत्सुकता तथा 
भावावेगके साथ पढ़ जाने पड़ते हैं। इसीलिये कुछ लोगोंने इसे 'कोनराड- 
ज्वरः ( कोनराड फ़ीवर ) कहा है । किन्तु खाधारणतः: उपन्यासोॉमें छोटे-द्ोटे 
'सड्लेत दिए जाते हैं ओर उनका पालन भी होता है, नहीं तो पाठकका विश्वास 
ही उठ जाय । पाठकका कोतृहल जगाए रखनेके लिये कुछु उपन्यासकार यह 
भी करते हैं कि जब एक प्रतिज्ञा पूरी हो जाती है तो उसके साथ दुखरी दो- 
तीन जोड़ देते हैं । द्यमाके उपन्यासोंमें अनेक अध्याय ऐसे हैं जिनके अन्त्सें 
इस प्रकारके कुतहल-सह्लत बने रहते हैं । “दि अदसे कारामांजोव ( खण्ड ११ 
अध्याय ८ ) में अन्तिम पंक्ति यह है--“स्पष्टठटः कोई बात, कोई वस्तु वहाँ 
ऐसी थी कि उसे तड़ किए हुए थी, कष्ट दे रही थी ओर उत्लकन उत्पन्न कर 
रही थी |? पाठक यही देखनेके लिये आगे पढ़ता चला जाता है कि “यह 
'विचिन्न चस्तु क्‍या हो सकती है! ओर अन्‍न्तसें पाठक देखता है कि “वह उस 
राक्षसकी ही छाया थी ।? अतः भ्रविष्य-सझूत या सद्लेत-वचन वास्तवसें 
'कुत्‌हलका तरव है। कभी-कभी इस प्रकारक्ा सझूत केवल एक व्यक्षना- 
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मात्र होता है जिसमें सझेतसे भी अधिक इतनी सामग्री भरी रहती है कि. 
पाठक कभी निराश नहीं होते । 


भाविष्यवाएं ( प्रोफ़ेसी ) 

डपन्चासमें और विशेषतः नाटकर्सें भ्रविष्यवाणी केवल भविष्यके लिये 
चचन देने-मात्रका काम नहीं करती, वरण तत्सस्वद्ध उन शक्तियोंकी 
सावंभोमिकताका परिचय देती है जो महुष्यकी पहुँचसे परे हैं जेसे अद्रवरडंली 
डामासे | इसमें चार बातें हो सकती हैं-. 

१, भविष्यर्सें होनेवाली घटनाके लिये साधारण सद्केत, जो किसी प्रकार 
व्यवस्थित करके पूरा किया जाता है जेसे जूलियस सीज़ रमें--'मार्चके मध्यसे 
सावधान |! 

२. जो काय पहले हो चुका है उसकी सूचना, जिसका शने:-शम्मेः 
उद्बाटन हो कथाका विकाल होता है जसे ओडिफ्स । 

३. ऐला वचन जो सुननेमें सुन्दर हो किन्तु आशार्से मिथ्या हो जसे--- 
चुडे लका वचन या कथन कि “स्लीसे उत्पस्थ कोई पुरुष मैकबेथकों हानि नहीं 
पहुँचा सकता | 

४. एसा सावष्यधार्णा, जो स्वतः अपनेको सत्य करा देती हैं जेसे-... 
ला सकबथके होते हुए चुड़ुलके वचन धघटनाओंको इस अकार चलाते 
कि वे सत्य हो जाती है। इनसेंसे अन्तिम प्रकार सबसे अधिक नाटकीय होते 


हैं किन्तु इसके उदाहरण कम मिलते 


छू आचायोंका विश्वास है कि “भयानक रोमाज्जकारी उपन्यासोंके 
भावाका तनाव बीच-बीचसें शिथित्न करनेके लिये ऐसे व्यक्तियों, दृश्यों या 
अयजांका बन देते रहना चाहिए जो कथासे पूर्णतः सम्बद्ध हों और जिनके 
कारण विनोद हो । यद्यपि मनोवेज्ञानिक इृष्टिसे यह प्रयोग अत्यन्त वाब्छुनीय 
है किन्तु इससें इतना सय अवश्य बना रहता है कि कहीं रसभकु या रखस- 
विरोध होनेसे कथाका प्रभाव ही समाप्त न हो जाय । अतः उचित यही है 
कि विनोद-तत्त्वका अयोग चरमोत्कर्ष ( क्लाइमक्स ) से पहले ही हो जाना 
चाहिए, उसके पश्चात्‌ नहीं ; ह 


ब्क 
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उपन्यास्रका आररू 
उचवन्यासका प्रास्म्म करनेके अनेक कोशल प्रसिद्ध हैं. 

१. स्थान, काल, युग आदिका वर्णन करके, २. किन्हीं व्यक्तियोंके 
सम्बादसे, ३. आकस्मिक घटनाकी सूचना आदिसे। प्रायः इनसेंसे प्रथम 
प्रशालीका प्रयोग सबसे अधिक हुआ है । किल्तु सबसे अधिक प्रभावशाली 
अणाली यह है कि किली आकस्मिक तथा सहसा सनको आऊकृष्ट करनेवाक्ी 
घव्नासे ही प्राश्म्म कर दिया लाय, जिससे ग्रारम्भसे ही पाठक उससें दत्तचित्त 
हो जाय । 

उपच्याखका अन्ल 

कुछ लोगोंका मत है कि “डपनन्‍्यासका अन्त नाटकीय ढड्से सहसा हो 
जाय जिसे पढ़कर पाठक “हाय” या “वाह? कर छठे ।! इस प्रकारके अन्तको 
नाटकीय या आकस्मिक अन्त ( डे मेटिक या खडन ऐन्ड ) कहते हैं । किन्तु 
कुछ आधायोका मत है कि “उपण्यासका अन्त सद्धघंके पश्चात्‌ पूर्णतः शान्त 
रूपसें हों, जिसे स्थिर अन्त ( स्टेटिक एन्डिंग ) कहते हैं ।! कुछुका मत है 
कि “उपन्यासके अन्लसें जो परिणाम दिखाया जाय, उसका विवेकपूर्ण समथेन 
करके पाथकको यह विश्वास दिला दिया जाय कि जो परिशणास दिखाया गया 
है वह ज्यायक्की इप्टिसे तथा घटला-संदोगकी इछ्चिसे पूर्णात: सद्भत और 
उचित है ।! 

भाष-शेलीका महत्त्व 

उपस्यासोंमे माषा-शेलीका बड़ा महत्व है क्योंकि उनमें भाषा-शेल्ाके 
द्वारा ही कथाका प्रवाह चलाया जाता है, पात्नोंका चरिच्न-वर्शन किया जाता 
है. तथा सम्बाद कराए जाते हैं। भाषा-शेल्ीके विवेचन ओर सम्बाद-शलीके 
विवेचनसें हम इन दोनोंका परिचय दे आए हैं। इस सम्बन्धर्में क्रेवल यही 

बात ध्यान देने योग्य है कि ( कू ) सम्बाद प्रत्येक पात्रकी योग्यता, मनः- 
स्थिति ओर परिस्थितिके अनुकूल हो, ( ख ) वर्णन उतने ही हों, जितने 
कथाके प्रवाहकों आगे बढ़ाने तथा पान्नोंका चरित्र स्पष्ट करनेमें योग देंते 
हों, ( ग) वर्शबकी भाषा-शली खरल, और सुबोध होते हुए सक्तिपूर्ण 
ओऔर व्यञ्ञना-प्रधान हो । ( थ ) उपन्यासकारको स्वर्य सब. बातें न कहकर 
बहुल कुछ इस प्रकार कहनी चाहिए कि पाठक सरलतासे उसका स्वयं ज्ञान 


६६६ सम्ीक्षा-शास्र 


3० फ फैली पक जी नल जज जीती पक फल किमी ली फिकनीती 8० “फिलटरी पिकल निकट लक रफिली आल के तल है मल जी न आओ मी भा भर 








उरक्ाल्क-गेफदपफाप कप लटकन की (फल 'प्ढा डी हर 2 हक ीय दी फतीकियलीओ तिदितीआलीिकी वे व टीफटीजतीफलरी 


प्राप्त कर सके और स्वयं परिणाम निकाल सके । (४ ) विशेष बात ध्यानसें 
रखनेकी यह हैं कि वर्शनोंडी आवृत्ति न हो ओर अनावश्यक झूपसे भाषा-शत्री 
दस्ह न की जाय क्योंकि ऐसा करनेसे पाठकका जी ऊब जाता है ओर 
अत्यन्त सुन्दर कथा भी अग्माह्म हो जाती हैं। इस सम्बन्धसे आचायने यह 


विचार किया है क्िि “'वर्शानकी क्‍या सीसा हो ?' 


वर्णन 

किसी उपन्यासमें वर्शन केवल समय, स्थान या समाजके सामाजिक 
वातावरणका ही चित्रण उपस्थित नहीं करता, वरन्‌ वह कथाके पान्नोंका 
भी परिचय देता है और कथावस्तुकी प्रगतिके सार्गलें आनेवाली बाधाओंका 
भी निराकरण करता चलता हैं। अर्थात्‌ वर्णनसे कथधाको शरीर ही नहीं 
प्राप्त होता, वरन्‌ वह उस अविश्वाससे भी जानबुककर दुर रखनेसें सहायता 
करता है, जो इस अनन्त काल ओर अनन्त स्थानके संसारसें बाह्य सत्यता 
स्थापित करता है । 

यह वर्णन या तो सीधा होना चाहिए या वक्रोक्तिके द्वारा कहा जाना 
चाहिए । इस वर्शानमें केवल आवश्यक बातें ही विस्तारके साथ गिनाई जानी 
चाहिए जो प्रभावात्मक हों, जिनमें केवल मुख्य बातोंका विवरण दिया | 
किसी स्थान था व्यक्तिका विवरण देनेवाले वर्णानात्मक अनुच्छेदर्से यह क्रम 
होना चाहिए कि-तः 

( क ) जो सुख्य प्रभाव उत्पन्न करता हो उसपर सदा ध्यान रक्खा जाय | 

( ख ) जो दृष्टिकोश भोतिक या मानसिक हो या दोनोंमेंसे जो अधिक 
लाभकर हो, उसे चुन लिया जाय । 

( य॒) उन विस्तृत विवरणोंको छाँट लिया जाय, जो अधिक सशक्त 
रूपसे मुख्य प्रभाव उत्पन्न कर सकें। 

( वे ) यथासम्भव अधिकसे अधिक इन्द्रियोंको प्रभावित किया जाय | 

( छः) इन सब विविध विस्तृत बातोंको स्थान, तिधि-क्रम, अलझ्र तथा 
पारस्परिक सम्बन्धके क्रममें जोड़ लिया जाय । 

विशेष प्रभावोंके लिये दसरी प्रशालियोंका भी प्रयोग किया जाता है 
जसे--चेतनाधारावाले ( स्ट्रीम श्रोफ़ कोन्शसनेस ) उपन्यासोंका असम्बद्ध 
असावचाद | 


उपन्यास .. ६६७ 


कं ५०2६8, हा ५० ०५७३ ३ ४४०४७४४७४७७७४ ७७७०७ एन ०222 ००३७७४७० 2 न मी की अर कलम अधभद्पाजापदर। दे 
न ग नम ही धु # ५ *॥ के कक 





-ब्ददाकददाधथरकाामाकर (कराकर 


(3 लम 
ब्मीध्ीनीीतीीनी ४ नह 


अ्यपफकप्पाच्या 25 पटअ३ एलकायरथ 440० 
मे हीं अरबी अभी नन्‍ीओे - -ीजनी जी जी नी ली नीजली मजा के 


वर्णनको संक्षिप्त करनेकी साधारण 5:76 ८ है कि इश्य था परिस्थितिके 
सब सूद्म वर्शानोंकों पात्र ओर व्यापारक्ते साथ तथा कथा-प्रवाहमें ही मिला 
लिया जाय, जसे कथराइन सेन्सफ़ीह्डने 'ए कप ओक़ टी'सें किया है। 
अ्राजकल' अच्छे लेखक इसी समन्वयवाली श्रणालीका ही प्रयोग करते हैं । 

कुछ और भी वर्शान-कोशल' हैं, जिनसे स्पष्टता और सूच्मता शाती 
है जेसे-- ( क ) प्रारस्भमें ही मूल बिमग्ब उपस्थित कर देना, जेसे थोरिडके 
केप कौडका “नञ्डग ओर कुका हुआ हाथ', ( ख ) जान-बुभकर आवृत्ति करना, 
जेसे 'औब्ल हाउस' सें घुल्ध, (ग) हुलना, (घ) सीधी ओर विशिष्ट 
क्रियाओंका अयोग और ( कू ) कसी पात्रको अत्यन्त सक्रिय कर देना । 


स्थानीय रज्ञ ( लोकल कलर ) 

अ्राजकल लोगोंका मत है कि उपन्याससें स्थानीय रह्ः अधिक ओर सटीक 
होना चाहिए । जब किसी उपस्यास या कहानीमें किसी एक विशेष वशित 
स्थानके सम्बन्ध विस्तृत विचरण दिया जाता है और वहाँके सामाजिक, 
भौगोलिक तथा सास्कारिक विषयोंका सूचम निदर्शन किया जाता है तब वह 
'स्थानीय रज्” कहलाता है । इसे मदेशवाद(रीजनिलिज़्स) से मिन्‍न समझना 
चाहिए । इसकी विशेषता यह होती है कि इसमें नये या अपरिचित इश्य 
खोजे ज्ञाते हैं या किसी परिवत्तेनोन्सुख या दृसोन्मुख स्थान-रूपका विवरण 
सुरक्षित किया जाता है जैसे 'रुद्'जीकी “बहती गड्जा'में। प्रदेशवादी तो प्रत्येक 
प्रदेशर्मे ऐसी विभिन्‍न स्थितियाँ देखता है, जो वहाँके निवासियोंके जीवनपर 
बहुत प्रभाव डालती हैं ओर उसके अनुसार संस्कृति तथा चरित्रके विभिन्‍न 
साँचे उपस्थित करती हैं. किन्तु स्थानीय रह़्ककार किसी ग्राम-दृश्यके प्रति 
पर्यटकका इृष्टिकोश उपस्थित करता है। कहा जाता है कि 'फ्रान्सिस, 
होप्किंसन स्मिथने स्थायीय रज़से भरे संयुक्तराज्य अमेरिकाके अनेक भागोंपर 
उपन्यास लिखे थे ।? अतः स्थानीय रह्का अर्थ हुआ “किसी कथाके मूल 
तत्वके रूपमें नहीं, वरनु सजावटके उस कथाके लिये दृश्य, भाषा, वेश, 
आचार विचार ओर व्यवहास्का सटीक विस्तृत वर्णन देना । 

वर्णन-शेली 

उपन्यासके वर्रान करनेकी शेलियाँ अनेक प्रकारकी ओर अनेक रूपोंकी 

चल गई हैं। सचिम्रता, अद्भुतता तथा त्रास उत्पन्न करनेके लिये स्वेरवादी 


६६८ समोक्ता-शा्र 


'पहः+' पालक 
>> कं 
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सम्पदायने दश्यकों अधिक महत्व दिया; कथाके अतीतको व्यक्त करनेके 
लिये स्कौट और झूगोने प्रष्ठभूमिकों आवश्यक बताया ओर ज्यों-ज्यों लोग 
नवोदात्तवादी साधासे हटकर चत्तमान व्यक्तिवादसें आए, त्यों-त्यों स्थान, 
इश्य, सामाजिक वातावरण ओर व्यक्तियोंके वर्णनका महत्त्व बढ़ गया । 
अपने जीवन-सिद्धान्तोके समर्थनक्े किये उन्नीसवीं शताब्दिके द्वितीय भागसें 
तथ्यवादियों और प्रकृतिवादियोंने परिस्थितिको अधिक महत्व दिया ओर 
नार्ज इलियट, मेरेडिय, फ्लाडबे, ज़ोदा ओर स्वरवादी स्टीवेन्सनने इस 
बातका उत्तर देनेके छिये परिस्थिति ( सिल्‍यू ) को महत्व दिया कि 
प्रकृति उदार है, उदासोन है या अनुदार है आजकल सामाजिक 
परिवत्तनके इच्छुक वथ्यवादी तथा फ्रोयडीय . सनोविज्ञानवाले परिस्थिति का 
विशेष अ्रध्ययन करते हैं, जसे बालकके बचपनकी स्थश्वतियोंका । अतः: 
आजकल परिस्थिति ओर स्थानका चित्रण, उपन्यासोंके उपेक्षित दास न रहकर 
पोषक घाय बन गए हैं, जिससे कि कथानक ओर पान्न दोनों अपना अस्तित्व 
आर पोषण प्राप्त करते हैं। अत: वर्शानमें लेखकको यह सावधानी रखनी 
चाहिए कि वह ऐसे सभी तच्वं[का सबन्निवेश करे, जिससे कृथा-प्रवाहको 
समभने आर पातन्नोंका चरिन्न भत्री प्रकार पहचाननेका अधार मिल सके | 


दुरूह शेल्री ( फीवस ) 

सन्नहवों शताब्दिशें फऋतिर्म उपन्यासोक्े पात्रोकी भाषामें अत्यन्त कृट्िन, 
अप॒िचलित तथा विशेष ध्वनिवाले पारिडत्यपूर्ण शब्दोंके ग्रयोगका चलन 
हुआ । इसका परिणास यह हुआ कि वे उपन्यास त्याज्य समके गए, 
यह “दुरूद शेत्वी' ( फ़ीबस ) शब्द दोषका लक्षण माना जाने लगा ओर उस 
शल' मे लखे हुए सब उपन्यास जहाँ के वहाँ पड़े रह गए। न वो जनताले 
उनका आदर किया, न विद्वानोंने ही | उपन्यासकी भाषाके लिये सबसे 
ज्वलन्त प्रमाण यह है कि उपस्यासका उद्देश्य उन वाचकोंकों तृप्त करना है 
जिनकी योग्यता अधिक नहीं होती और जिनका शब्द-भारडार भी परिसित 
होता है। भरत: उपन्यासके लिये वही भाषा-शेली उपयुक्त है, जो सर्वाबोध हो। 


चरित्र-चित्रण 
आारनोल्‍ड बेनेदने अरस्तुका खण्डन करते हुए कहा है-.*अच्छे: 
उपन्यासकी नींव ही चरित्र-सृष्टि है ओर कुछ नहीं! । आ्राय: यह मान लिया 


उपन्यात । ६६६ 
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गया है कि श्रधिर्काश अच्छी कथाओंमें सब घटनाएँ सह्नत खूफसे उसके 
व्यक्तियोंक्ी प्रकृतिसे प्रवाहित होती हैं। लेखक या उपण्यासकार अथवा 
नाटककार अपसे पान्नोंकी दो साधारण उझूपोंमे उपस्थित कर खकता है-...0 
एक वो सीधे, जिससे वह स्वयं पाठ्ककफो परात्रके खब गुण बता देता है 
झोर्‌ दूसरे क्रिया या व्यापास्के हा।स जिसमें बह पात्रकी उच क्रियाओंका 
प्रदर्शन करता हैं, जिनके आधारपर उस पातन्रका चरित्र जाल होता है | मिम्न 
कोटिके पात्रोंके लिये तो पहली ही विधि अधिक अचित है किन्तु मुख्य पात्रेक्े 
छिये दोनों विधियोका प्रध्यः प्रयोग होता है। सीधे कर्छनमसे या गुण-व्याख्यसें 
एक््लाम यह होथा है कि पात्रकी दृत्तिका स्पष्ट ज्ञान हों जाता है। किन्तु 
उससे यह द्वालि भरी होती है कि पात्रके सम्बन्ध्सें पाठकका कृतुहल शाध्त 
हो जाता है ओर कभी-कभी जब अच्छे बताए हुए पानश्नसे कुछ दोष हो जाता 
है तो पाठक छवरा उठता है. और जब बुस चित्रित किया हुआ पात्र अच्छा 
कास करवा है तो पाटक खीर उठया है। अर्थात्‌ उपन्यासकारने किसी 
व्यक्तिझा जो खिनत्र खींचा है, उससें तक्तकला भी विपयंय होनेसे पाठककों 
भानसिक असुविध्त होने छागती है। कस्ी-करी कुछ छेखकऋ इस विवरणको 
एकदम सीधे न देकर घोड़ा-थोड़ा करके एकत्र 'करते € अर्थात्‌ धीरे-धीरे उसका 
पूरा चित्रण करते हैं । थही ऋ्रमिक अणाद्षी अधिक प्रचल्चिद है. और ज्यापारके 
द्वारा धिन्रण बारभेकी प्रक्रियामें अग्ररिहायं भी है । इससे पाठककफों यह लाभ 
होता है कि वह पाय्के सम्बन्ध स्वयं अपनी घारणाएँ निश्चिद करता चखता 
है जो लेखक-हाश दी हुई चरित्र-विवरणीकी अपेक्षा अधिक दृढ़ ओर 
वास्तधिक होती हैं । इस आत्म-परिज्ञानकी सावनासे पाठक अधिक गस्भीरताके 
साथ कथाधारार्मे प्रविष्ट हो जाता है। आराय; एशथस-पुद्षझें कही हुई कथाश्रोंमें 
ओर नावकोंसें ये दोनों श्रणात्षियाँ विपरीत चित्र प्रस्तुत करती हैं छलैर पाठककों 
स्वयं यह निशुय करना पड़ता है कि क्या व्यापार ही शब्दोंकी अपेत्ा पात्रका 
चित्रण स्पष्ट कर रहें हैं ९” 
जनान्तिक | 

कुछ उपन्यासोसें किसी भरी पान्नकी हन्द्रात्मक क्चिस्धाराकों उपस्यास- 
कारोंने जनान्तिक श्र अस्तुत किया है। ओनीलने भी अपने स्ट्रेश 
इन्टरल्यूडसें इसीका अकोग किया है । बीसचीं शवाब्दिके आरस्मर्मे यह रूप 
कुछ ओर सुधरकर चला । ए० गस्टनंवर्शके एकॉकी नाटक ओवरटोन्समें : 


७००... समोीक्षा-शास्र 
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पात्रोंके साथ-लाथ कुछ अवशुर्वनयुक्त मूर्तियाँ चलती हैं. जो पात्रोंके अत्येक 
कथनके पश्चात्‌ उसके दमन किए हुए विचारोंको- व्यक्त करती चलती हैं। 
बोबेके लूक्कीसमें एक कथाक्रार मूकाशिनयसें देखे हुए व्यापारके उद्देश्योको 
सममकाता चल्नदा है या कभथाके अ्रन्‍्य अच्श्य अंशोको बतलाता चलता है | 
स्थिर-चरित्र ( स्टेंटिक ) 

बहुत-सी कथाओंसें अम्रुख्य पात्र प्रायः किसी एक खझूपसें अस्तुत किए 
जाते हैं । जैसे सदा एक्स ( प्लेट ) सरलतासे प्रभावित होनेवाले ( धिन ), 
बेपेंदीके लोटे / डिस्क ) ! कभी-क्ी तो जेसे स्कोटके उपस्यासोंमें, झ्ुख्य 
पात्र भी स्थायी या स्थिर होते है जो घारम्भसे लेकर अन्ततक एकसे रहते हैं, 
किन्तु इस रूपसें भी वे अच्छी प्रकारसे विस्तारके साथ प्रदर्शित किए जा सकते 
हैं। एक पूर्ण चरित्र-चित्रणमें बहुतसे अत्यक्ष गुण दिए जा सकते हैं ओर यह 
सम्भव है कि उनसेंसे कोई एक विशेषता अ्मुख हो ओर वह विशेषता अन्य 
सब शुणोंको प्रभावित करती हो । इस प्रकार एक प्रधान गुणके साथ अनेक 
गुण मिलकर पात्रके व्यक्तिका संश्लेषण करके उल्लका प्रकार स्पष्ट कर देंगे 
और उसकी सावभोम विशेषताएँ स्पष्ट कर देंगे । 


गतिशील ( डायनमिक ) पात्र 

किन्तु किसी कथाके मुख्य पात्र प्राय: उन्‍नतिशील या गतिशील भी हो सकते 
हैं जिनके आत्मापर कथाके अन्तर्गत इन्द्र तथा उनका मानसिक हन्द्र ऐसा 
प्रभाव डालता हो जो उनकी भलाईके लिये भी हो सकता है, बुराईके लिये भी 
ओर यह भलाई-बुराई भी बसे ही वेसे क्रमश; आती-जाती रह सकती है, जेसे- 
जसे मनुष्यके मन घटनाएँ प्रभाव डालती रहें। किन्तु इस प्रकारके-परिवत्तन 
उन घटनाओंकी शक्तिके साथ मेल खाते हुए होने चाहिएँ, अस्वाभाविक 
या असस्मव नहों । जाय: बड़े-बढ़े उपन्यासोंसे इसी प्रकारके गतिशील 
पात्र मिलते हैं. ओर घाय: अन्‍्तर्मे एक विशेष प्रकारका अभिज्ञान अस्तुत 
कर दिया जाता है, जिससे कि उनका अन्त अत्यन्त शान्त प्रकारसे हो जाता 
है और दसरे अकारके परिणामकी सब सस्भावनाएँ समाप्त हो जाती हैं। 
इन पात्रोंके अनेक अकार हो सकते हैं जिसमें महापुरुषसे लेकर साधारण जन 
भी हो सकते हैं । 


उपन्यास... ७०१ 
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महाशुरुष ( खुपरमेन या उपेरसंश ) 

महापुरुष वे कहलाते हैं, जो अपनेसे पूव॑के महासुरुषोंकी नेतिकताका 
अनुगमन करते हुए वीरवापूवक उच्च सामन्तवादी या स्वेच्छावादी संस्कृतिकी 
स्थापना करते हैं। इन महापुरुषोंके पृवजोंसें सभी ऐुतिहाखिक भहापुरुष 
आरा जाते हैं रास, कृष्ण, अजुन, भीम आदि । इन मसहायुरुषोंके लक्षण हैं 
अहंबृति, सह्ृल्प-शक्ति ओर जीवनके सद्जडषोंसे युद्ध करनेसें आनन्द प्राप्त 
करना । उन्‍्नीसवीं और दीसखबीं शताब्दिके साहित्यमें यह महापुरुषवाली 
भावना झमेक रूपोंमे श्राप्त होती है। इस उच्च आदशेसे हृटकर अब तो 
प्रहसनात्मक चलचितन्न, उपस्यास ओर धारावाहिक चल्चित्रके लोकप्रिय 
नाथकके लिये भा इसका ध्योग होने लगा हैं । 
नायक ( हीरो ) ऑर नाइका ( हीरोइन ) 

किसी उपणस्यास या नाटकर्में जिस व्यक्त उस नाटककी खब क्रियाएँ 
केन्द्रित हों या जिसके साथ पाठक या दश्शककी शह्ालुभूति रहती हो, वह 
नायक कहलाता है। धायः यह प्रतिनायकका प्रांव्वन्द्री होता है। यदि ये 
दोनों शक्तियोँ किसी एक ही व्यक्तिमें हों तो वह द्वन्द् नायक ( प्ोटगोनिस्ट ). 
कहलाता है। नायिका प्राथ: नाटकके सद्धघंकी केन्द्र होती है । वह या तो 
नाटक-द्वारा श्राप्प होती है या जासूसी उपन्यासोंकी डाकू 'नायका'के समान 
कथाकी समञ्लालिका होती है । भारतीय नास्य-शाखमे चार सुख्य प्रकारके नायक 
माने गए हैं-.धार-ललित, घीरशान्त, घीरोदास और धीरोछूत तथा नायिका 
तीन प्रकारकी---१, स्वकीया, २, परकीया ओर ३, सासान्या । इनका विवेचन 
नाटकके प्रकरणसें किया जायगा । 


प्रकार ( टाश्प ) 

किसी उपन्यास या नाटकें जब कोई व्यक्ति अप्रतिस या अद्वितीय रूपसे 
निराला न होकर किली एक विशेष मानव-वर्गके लक्षण प्रदर्शित करे, उसे 
'वर्ग-प्रकार! (स्काट करेक्टर) कहते हैं | आय: अठारहर्वी शताब्दिके फान्सीसी 
नाटकों तथा चल्नचित्रोंसे अभिनेता इन प्रकारोंसें ढाल दिए जाते थे क्‍योंकि ' 
उनका रूप और आकृति उन मुख्य चरित्रोंसे सिलती-जुलती थी। इस 
' प्रकारकी चयन-पद्धतिके सबसे अधिक सफल आखेंद वे हैं जो “कैरेक्टर 
एक्टर्स? कहलाते हैं अर्थात वे अभिनेता, जो सदा एक ही अकारका अभिनय ' 


७०२ .._ सर्मीक्षाशांख 





्> 2०३०० ५ पक 6 ३ह २. हर पिन करी जता ही िजरी की कक ५ ह ४० 3०ह ६-निलटीफला पलटी नर तीज आन अिलटाओडा ५ट। नी ५-ट 0 आफ पट सनी के जारी किला 
फनी कल, चरपिबली जज %तओीक3ल 633 की करी अत3नजाक 
+ 





शि  जन कह आप की... 3» फड किता |. अली ४ ही फल 


करते हैं। इन्हींकी देखशदेखी उपल्यासोम भी विशेषतः यथाथवादी उपन्याखोंसें 
ये 'वर्गप्रकार'के पात्र ही लिए. जाने लगे जेसे श्रम्मेक, भूसिपति, अध्यापक, 
वकील, व्यापारी आकि | 
निम्नभूमि ( अन्डर>आाअ्न्ड ) 

दोस्तौएवस्कीने अपने उपल्यासोंमें निम्बधूमि ( अन्डश्याउन्ड ) को उन 
सामाजिक, बौद्धिक और भोचिंक्‌ शक्तियोंका अतीक माना है, जो आत्महीन 
मलिन व्यक्तियोंको उत्यन्न करती तथा सलुष्योंकी स्वतन्तता नष्ट करती है 
इसी प्रतीकके आधारपर दोस्पोग्डस्की समाजबाद ओर बुद्धिवादका पत्ष 
लेकर प्राचीन खट़ियोंपर अत्यन्त कटाज्ञ किया है ओर चरित्रन॑श्वन्नणका उसे 
आधार बनाया है | 

मिथ्यानाम ( लिल्रे-आक्लेंफ़ ) 

कुछ उपल्यासकारोंने ऐसे भी उपस्यस लिखें हैं, जिनके सभी पात्र 
वास्तविक हैं किन्तु उनके नाम्त बदखकर रख दिए गए हैं । यथ्ञपि यह प्रणालों 
कलाको दृष्टिसे तो बहुत अच्छी है किन्तु सामाजिक दृश्टिसे यह अत्यन्त 
निम्न कोटिकी है क्योंकि इससें किसी विशेष व्यक्तिकी मिहदाकी भावना 
छिपी रहती है। सामाजिक दष्टिसे इस बृ्तको ओत्साहम नहीं दिया जाना 
चाहिए । ! 

चरित्र-चिः ण॒के सम्बन्धर्से उपन्यासकारकों इतनां ही स्मरण रखना चाहिए 
कि पात्र अधिक न हों, आदिसे अच्चतक्त उनके चरिन्नका निर्वाह हो ओर 
उनके कार्या ओर विचारोंसे उनके चरिचन्नका विश्लेषण हों, उपन्यासकार 
द्वारा दिए हुए वर्णनसे नहीं । जिस श्रेणीसे पात्र ल्लिए/जायँ तदनुरूप 
अर्थात्‌ उसकी मर्यादाके अनुसार उसके काय ओर विचार होने चाहिएँ । 
पात्रकी सहनर्शालता और साम्मथ्यका विवेचन भी उसी इश्टिसे होना चाहिए 
अरथांत्‌ आदिसे अन्तवक वह एसा पूखेतः स्वाभाविक ओर खत्य-तुर्य प्रतीत 
हो, जिसका पाठक विश्वास कर सके और जो पाज्रके पद और उसकी 
भर्यादासे असड्त न अतीत हो । 


उपन्यासकी समीक्षा 
उपन्यासको सर्मीक्षा करते समय निम्नाक्लित प्रश्नोंकों ध्यानसें रखकर 


निर्शय कर्ता चाहिए... 
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१, उपन्यासकी कथावस्तु कहाँसे ली गईं है ९ 

२. यदि कथावस्तु ऐेतिहासिक या पोराणिक है तो लेखकने उससे क्‍या 
परिवर्तन करके कया विशेष प्रभाव उत्पन्न करना चाहा है ९ 

३. इस परिवत्तनके नि्मित्त लेखकने किन नवीन पाज्नञों या घटनाओंका 
समावेश किया है १ । 

४. इन पात्रों मा घटनाओंमेंसे कितनोंकी आवश्यकताएं वास्तविक हैं और 
वे कहाँतक उचित हैं १ * 

&, यदि कथा काहपनिक है तो वह कहाँतक सम्भव, विद्दराझीय, 
घाभाविक और सकुत है ओर उपचन्यासकार जो प्रभाव उत्पन्न करना चाहा 
'है उसमें कहाँतक सफलता मिली है ९ 

६. लेखक अपना उद्दिष्ट प्रभाव उत्पन्न करनेसें कहाँतक सफल हुआ है ९ 

७. इस सफलताके लिये उसने क्विस साषा-शेलीका आश्रय खिया है 
और वह भाषा-शैल्ली कथाकी प्रकृति तथा पाठकोंकी योग्यताके कहाँतक 
अनुकूल है ९ 

८. सम्बादोंकी भाषा-शेली पातन्नोंकी प्रकृति तथा फरिस्थितिके कहाँतक 
अनुकूल, स्वाभाधिक तथा उचित मान्नार्मे है ? 

8४. लेखकने पाठकंका मन उलझाए रखनेके लिये किस कोशलका प्रयोग 
किया है-.- 

( क ) प्रारम्भ उचित ढड़से किया है या नहीं ? 

( ख ) घटनाओंका गुम्फन अधिक जटिल तो नहीं हो गया और मार्मिक 
स्थलॉपर उचित ध्यान दिया गया है या नहीं ९ 

( ग) कथाका चरमोत्कष दिखानेसें शीघ्रता या विज्ञम्ब तो नहीं हथ्रा 
झोर इस चरमोत्कष दिखानेमें अनुचित, अनावश्यक, अस्वासाविक तथा 
असकुत घटनाओंका समावेश तो नहीं किया गया १ 

(घ ) उपन्यासका श्रन्त जिस प्रकार किया गया वह कथाकी श्रकृति 
घटवा-प्रवाह ओर पात्नोंके चरित्र और मर्यादाके अनुकूल सक्लत्त, आवश्यक, 
अपरिहार्य ओर स्वाभाविक है या नहीं ? अनावश्यक रूपसे उपन्यासको 
'दुःखान्त या सुखान्त तो नहीं बना दिया ९ 


( डः) किस पुरुषमें कथा कही गईं १ क्‍या वह रीति कथाके लिये 
उपयुक्त है १ 


सब 


9०४ समोक्षा-शास्र 
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हि 
(च ) किस खूपसें कही गई --वर्रान, पत्र, भाषण, समाचार, 


संचाद आदि । 
( छ ) रूपकी नवीनता उत्पन्न करनेसे उपन्यासके कथा“ग्रवाहसें क्‍या 


दीघ्ि या दोष आा गए 
१०, उपल्यासमें वर्णन कहाँतक उचित परिमाणमें, आवश्यक और 


स्वाभाविक हैं १ क्‍ 

१६, जो बाते व्यक्लनासे बतानी चाहिएँ थीं अर्थात्‌ पान्नोका स्वभाव 
आदि अपनी औरसे तो नहीं कह दिया ? पात्नोंका चित्रण उनकी मर्यादा ओर 
प्रकृतिसे भिन्‍न, अस्वाभाविक, असड्भत या अतिरज्लिद तो नहों हो गया 

१२. उपन्यासकारने किस विशेष वाद, सम्प्रदाय, नीति या सिद्धान्तसे 
प्रेरित होकर लिखा है ओर उसकी सिद्धिमें वह कहाँतक सफल हो पाया है ९ 

१३, उपल्यासकारने अपने व्यक्तिगत जीवन या अनुभवकी जो अभिव्यक्ति 
की है, वह कितनी शत्यक्ष है ओर कितनी व्यंग्य ? वह कहाँतक उचित है 
या अ्रनुचित ? ह 

१४, उस उपन्यासका सनपर क्या प्रभाव पड़ सकता है और वह 
पाठककी वृत्ति, प्रवृत्ति, स्वभाव, चेष्ठा आदिको कहाँतक अपने पत्तमें ला 
सकता है ? साम्ताजिक तथा नेतिक इष्टिसे वह प्रभाव कहाँतक वाब्छुनीय है १ 

११. उपन्याससें क्‍या सोलिकता है श्रोर उसमें सुन्दर, अदूमुत तथा 
असाधारण ठत््वोंका सस्निवेश कहाँ ओर ।कस प्रकार किया गया है १ 

१६. अल्लोकिक तत्त्वोंका प्रयोग कहाँतक उचित और बुद्धि-सज्भत हुआ है ९ 

१७. उपन्यासकी कथावस्तु, घटना-गुस्फन, भाषा-शैल्ली, चरिन्न-चित्रण 
और परिणाम आदिम जो दोष हों, उनका सुधार आप कैसे करते १ 


छोटी कहानी 


यद्यपि छोटी कथा ( शोट्ट स्टोरी ) शब्दका अंथे तो किसी छोटी घटनाकों 
वर्णन या किसी घटनाका संक्षिप्त वर्शन-मात्र है किन्तु उपन्यासोर्मे “कठानी' 
शब्दका अर्थ था “वह वर्शन जिसमें सड्डपंका चित्र ण हो ।? इसी आधारकों लेकर 
छोटी कहानोका एक नरश्चित नियमित विकास हुआ है जिसमें उपन्यासके 
अनेक तत्त्वोंसेंदे ।क्सी एकपर विशेषसउसे ध्यान केन्द्रित किया जाता है। उसमें 
चरिश्र-चन्रण तो होता ही है कन्तु उतना नहीं होता जितना “उपसन्यासिको' 
( नोबललेट ) में, जो केवल एक छोटा उपन्यास-मान्र होता है। वास्तवर्स 
कथा तो एक छोटा कथानक-मात्र होता है जो प्राय: अश्रत्यन्त शिथिल्लता- 
पूर्वक रचा जाता है ओर यह आवश्यक नहीं है कि वह वास्तविक ही हो | 
बह परियोंके देशका या मड़ल अहका सी चित्रण कर सकता है | किन्तु कहानी 
या छोटी कहानीका जो रूप प्रचल्चित है उसके लिये फ्रान्सीसी शब्द “कोन्ते' 
और जर्मन 'नीवेल” शब्दोंका प्रयोग ही उचित जान पड़ता है। रेखाचित्र 
( स्केच ) से भी यह छोटी कहानी भिन्‍न होती है क्योंकि रेखाचित्र ( स्केच ) में 
छोटी ' कहानीकी गम्भीरता नहीं रहती, जिसमें वर्णन दूब जाता हैं. और 
मनोवैज्ञानिक परिस्थिति प्रधान कर दी जाती है। इसी प्रकार गद्य-कथा 
( प्रोज्ञ इडिल्न ) भी एक प्रकारका संक्षि्र और कोमल मेस-कथानक होता हे । 
लम्बी कथामें अवास्तविकवाकी मात्रा अधिक होती है और प्रायः वह अतिरसित 
रूपसे चित्रित होती है। उसमें अधिकाँश बाहरी अनुभवोंका विशेष वर्णन होता 
है जेसे श्राखेट करना, युद्धू करना, मछली सारना आदि या फिर पौराणिक तथा 
लोक-प्रसिद्ठ वीरोंका वर्णन होता है। अत: जब हम “छोटी कहानी/को 
चर्चा करते हैं तब वह परियोंकी कथा, रेखाचित्र, गद्य-कृथा ( प्रोज़ इडिल 9१ 
लग्बी कहानी सबसे सिन्‍न विचित्र प्रकारकी कथा है । 


६५ 
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प्राचीन मिखियोंने 'जादुगरोंकी कहानी” भाससे छोटी-छोटी गद्य-कथाओंका 
सड्भह रख छोड़ा है जिससें लगभग ४००० ई० पू० की कहानियाँ हैं । इनके 
श्रतिरिक्त और भी बहुतसे देशोर्मे कहानियाँ प्राप्त होती हैं जेसे भारतकी, 
हिव्श्रोंकी, यूनानियोंकी और अरबोंकी । योरोपके मध्ययुग ओर पुनर्जागरण- 
कालमें चौपायोंकी कहानियाँ, धूत्तोक्की कहानियाँ ( पिकारेस्क टेल्स ), साहख- 
पूर्ण कथाएँ / गेस्टा रोमानोरस )) दस दिनसें कही हुई बोकेशियोकी सो 
कहानियाँ ( डेकामेरोन ) और उसके अलुकरणपर बहुत कहानियाँ लिखी गई 
किन्तु जिस रूपको हम छोटी कहानी कहते हैं वह उन्नीसवी शताब्दिसें ही 
विकसित हुई । 


छोटी कहानीका विकास 

एड्गर एलेन पोने सन्त्‌ १८४२ में कुछ ऐसे समीक्षात्मक ओर रचना- 
कौशलके सिद्धान्त निश्चित किए जिनके आधारपर लम्बी कथाओं ओर संत्तिस 
कथाओंसें अन्तर स्पष्ट समझा जाने लगा। होदोने-द्वारा रची हुई पुनराव्ृत्त 
कहानियाँ. ( ट्वाइस-टोहड स्टोरीज़ ) की समीक्षा करते हुए उसने छोटी 
गद्ययव कथा'की प्रकृति ओर रचनापर कुछ सिद्धान्त स्थापित किए । “छोटी 'से 
उसका तात्पय ऐसी कथासे था “जिसे पढनेमें आध घण्टेसे लेकर एक या दो 
घण्टे समय लगे ।” इस संक्षेप-बु सिका तात्पय यह है कि “रचना इतनी छोटी 
है कि उसमें लेखक कोई एक पूर्ण तथा अकेला अभाव उत्पत्न करना 
चाहता है, ओर ऐसी घटनाएँ खोजनेका प्रयत्न करता तथा उन्हें ऐसे शब्दोंसे 
साज लेना चाहता है कि उनसे वह एक ही प्रभाव उत्पन्न कश सके । उसका 
उद्देश्य केवल उस अभावका पूर्ण प्रस्थापन-मात्र है।” इसके लिये ओचित्य या 
सक्षति तथा घटना और शेलीमें संक्षेपता ही विशेष साधन है । पोके इस 
नियमके होनेपर भी उनन्‍्तीस्ी शताव्दिकी अधिकांश छोटी कहानियाँ अत्यन्त 
शिधिल झरूपसे ही रची ज्ञाती रहीं | उनके लिये “छोटी' शब्दुका अयोग बहुत 
कम होता था क्योंकि उन छोटे कथानकोंको प्रायः टेल्‍्स ( कहानियाँ ), स्केच 
६ रेखा-चित्र ), संक्षिप्त चित्रण ( विगनेत्त ) या कभी-कक्षी निबन्ध (ऐसेज़ ) 
भी कहा जाता था। जेण्डर मेथ्यूने लघु-ढकथा-दर्शन (दि फ्िलोसोफ़ी औफ़ शौर्ट 
स्टोरी ) में 'कथा? (स्टोरी) शब्दूपर अधिक बल दिया ओर कहा कि “जो कहानी 
केवल छोटी-मात्र हो उससे यह छोटी कहानी नितानन्‍्त भिन्‍न है।” उसने “छोटी- 


छोटी कहानी 9० ७ 
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कहानी? शब्दुकों समस्त पद्‌ बना दिया और इस प्रकार छोटी-कहानीको एक 
साहित्यिक रूपसें स्थिर कर दिया । 


छोटी-कहानीके अनेक रूप 

पोका सिद्धान्त प्राय: अ्भीतक मान्य है किन्तु जिन अनेक रूपोर्मे छोटी- 
कहानीका विकास हुआ है उनकी सम्मवतः उसे कल्पना भी नहीं थी। 
वह स्वर्य जासूसी कहानियाँ या मोथिक शेलीकी कहानी लिखता था जिनमें 
भय, अतिहिंसा ओर सह्ृटपूर्ण साहस-क्ृत्योंकी कथाएँ रहती थीं। किन्तु 
साहित्यमें यथार्थवादी ओर प्रकृतिवादी आन्दोलनोंमें “कलात्मक पभाव'के 
बदले “विषय” पर अधिक बल दिया गया । वे चाहते हैं कि कहानीमें “यन्त्र- 
चित्रकी सटीकता' ( फ़ोटोआफ्िक रीएलिटी ) हो ओर जो कुछ लिखा जाय 
उसके ऐसे “लेखबद्ध प्रामाणिक साक्ष्य! (डोक्यूमेन्टरी श्रूछ) हों, जिनसें जीवनकी 
वास्तविकृताओंका चित्रण हो, किसी कल्लात्मक सिद्धान्तके सत्यका चित्रण 
नहीं । पो स्वयं योरोपीय परिपाटीसे अरभावित था। जमंनीके स्वेरवादी 
गोथिकोंने उन्‍नीसर्वी शताब्दिको छोटी कहानियोपर अपनी छाप छोड़ ही दी 
थी। झुख्यतः जर्मनोंने “नोवेले'को अधिक पसन्द किया जिसका अचार गेटे, 
केलर ओर फर्डिनेन्ड मेयरने किया था। इस इष्टिसे ऋान्सीसियोंका प्रभाव 
बहुत अधिक था क्योंकि “छोटी कहानी! ( कोम्ते ) में मूसेने चल्लल्नता ओर 
तरलतापन दिया, मेरिसीने नाटकीयता, दोदेने भावावेग ( सेन्टीमेन्ट ), जो 
कभी-क्ी भाविकताकी श्रेणीतक पहुँच जाता था और मोपासाने सूच्मता ओर 
सशक्त संक्षेप-द्ृक्तिकी शक्ति दी। संयुक्तराज्य अमरीकाें छोटी कहानीके लिये 
अन्ताराष्ट्रिय कापी-राइुट न होनेसे, पत्र-पत्निकाशों की बहुतायत होनेसे, लम्बी 
कहानियोंकी परम्परा होनेसे ओर जीवनसमें बहुत व्यस्ततां ओर यान्त्रिकता 
होनेसे वहाँ छोटी कहानीका बहुत विकास हुआ । भूगोलमें विशेष रुचि होनेके 
कारण वहाँ स्थानीय चित्रणकी कहानियों भी बहुत चलीं। किपलिक्षने भारतीय 
कहानियोंकी लेकर विदेशी स्थानीय कहानियोंको प्रोत्साहन देनेके साथ-साथ 
प्रदेशवाद ( रीजनलिज्ष्म ) का विस्तार किया । 

बीसवीं शताब्दिके प्रारम्भसें अमरोकी छोटी कहानियोंने ओ० हेनरी 
( विलियम सिडिनी पोट्टर ) के हाथों एक नया रूप अहण किया। स्थानीय 
चिन्नणकी परम्परासे उसने प्रादेशिक चिनत्रश॒का प्रयोग लिया , लम्बी 
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कहानियोंसे अतिशयोक्तिपूर्ण कथा-प्रयाली प्रहण की, ऋतिसे नाटकीय 
संच्षेपचत्ति ओर अन्तर व्यंग्यात्मक बृत्ति अहण की , पन्नकारितासे चेग 
ओर तात्कालिकता अहण की तथा पोसे उसने एकाकी प्रभावकी बृत्ति ग्रहण 
की । किन्तु वत्तसान छोटी कहानियोंको वर्तमान रूपसे ढालनेका खबसे अधिक 
श्रेय रूसके आन्तोन चेखवकों हैं। बाह्य चित्रण तथा कथावस्तुकी छोटी -सी 
जटिलताके साथ जीवनका एक छोटानसा खण्ड उपस्थित करनेकी जो पणात्नी 
उसने चलाई उसने सब कहानी-लेखक-सम्प्रदायोंकी प्रभावित किया है। उसने 
केवल “प्रभावके लिये प्रभाव उत्पन्न करने के बदले “'जीवनके लिये प्रभाव उत्पन्न. 
करने की चष्टा की। इन कहानियोंमें सराजवादी या मनोविज्ञानवादी सामग्रीका 
सहत्व बढ़ता जा रहा है । इन कहानी-लेखकोंका आदर्श यह हैं कि 'कमसे कम 
स्थानमें जीवनका अधिकसे अधिक भाग समेटकर प्रस्तुत कर दिया जाय |? यही 
कारण है. कि कलात्मक ( खाहित्यिक ) कहानीमें और चाठुर्यपू्ण ( छोकप्रिय ) 
कहानीमें बढ़ा भारी अन्तर हो गया है। अधिकाश छोटी कहानियाँ अत्यन्त 
वेगशील, पठनीय, नाटकीय उत्कपले पूर्ण ओर अद्झुत तत्त्ववाली होती हैं । 
वे सबकी सब साधारण जनताके लिये लिखी जाती हैं। इनमें कुछ पेसी 
कहानियों हैं जिनमें विषय ओर शेर्लाका उपयुक्त समन्वय हो पाया है, शेल्ली 
पूर्णतः: निराली तथा व्यक्तिगत हो गई है ओर जिनका अन्त सी स्वाभाविक और 
झपरिहाय हो गया है| ऐसी कहानियाँ कभी-कर्भी कुछ गिनी-चुनी पत्रिकाओंसें 
या पुस्तक-रूपमें प्रकाशित होती रहता हैं । साधारण लोकप्रिय कहानीमें आओ ०- 
हेनरी द्वारा असावित पोकी परम्परा ही चलती है जिससें नाटक्रीय कथानकपर 
फऋसीर्सा अ्साव दिखाई पड़ता है ओर यही साहित्यिक कहानी का मान्य 
आदश है। “जीवनका खण्ड दिखाने की परम्पराने हमारे उन युवक यथार्थ- 
वादियोंकी अधिक अभावित किया है, जो रूप या शैत्ीको अधिक महत्त्व देते 
हैं। हैनरी जेग्सने यह नवीनता की है कि उसने कथा लम्बी कर दी है । 


की क्थ कर 


भाचवतल 
जर्मनी उपन्याससे छोटी-छोटी गद्य-कथाएँ उन्‍्नीसवीं शताब्दिमें 'नावेले” 
नामसे विकसित हुई । शलेग्रेल और गेटेने उसकी परिभाषा बताते हुए 


कहा--“नोवेले वह कथा है जिसमें एक ही विचित्र तथा वास्तविक घटना 
हो ।! हेसेने १८७१ सें कहा कि “इसमें एक पूर्ण रूपरेखा होनी चाहिए ओर 


छोटी कहानी छक8. 
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चश्मोत्कष॑ होना चाहिए ।' धोीरे-घीरे यही 'छोटी कहानी'के रुपमें 
श्रभ्युदित हुआ । 
को न्तें ह 
ऋॉससें सारस्मसें किसी प्रकारकी भी छोटी काल्पनिक कहानीको “कोन्ते? 
कहते थे किन्तु अब तो वास्तविक “छोटी-कहानी” ( शोट स्टोरी ) को ही 
'कोन्‍्ते! कहते हैं, जो 'नाउवेल” ओर “रोमाँ'से भिन्‍न हैं। ये 'कौन्ते! अपनी 
संज्षितताके कारण ओर कथावस्तुकी बनावटके परिसीयनके कारण अधिक 
प्रसिद्ध हैं । 
अति लघु-कथा ( शोर्ट-शोर्ट स्टोरी ) 
अति लघु-कथा एक प्रकारका अत्यन्त सूचम तथा कथा-रूप होता है होता 
है, जिसमें सोसे डेढ़ सहखतक शब्द होते हैं । कुछ अमेरिकाके पत्नोंमें इनका 
बढ़ा श्रचार है जो उनके पत्रके एक पृष्ठमें समा जाती हैं। ग्रायः इस 
कहानियोंमें एक घटना या एक दृश्य होता है. जिसे वे “औओ५० दहैनरी-पर्यवसान! 
शेलीसे समाप्त करते हैं । 


ओ० हनरी पर्यवसान ( ओ० हेनरी एन्डिज्ल ) 
कुछ ऐसी छोटी कहानियाँ लिखी जाने लगी हैं. जिनका अन्त किसी 
आकस्सिक घटना या आ्रायः करुण दुभ्भाग्यपूर्ण घटनासे होता है। ऐसी- 
कहानियाँ ओ० हेनरीने लिखी हैं, इसीलिये उनका नाम ओए० हैनरी पर्यवसान . 
( ओ ० हैनरी एन्डिज्ग ) ही पड़ गया है । 
विगनेत्ते क्‍ 
संक्षिप्त तथा अ्र॒त्यन्त कोमल शब्दावल्ीमें ।/किसी घटनाका चित्रण ही 
'विगनेत्ते! कहलाता है। यह भी छोटी कहानीके समान अभ्रतीत होता है किन्तु 
पर्णत: उससे भिन्‍न होता है । 
छोटी कहानीके तत्त्व 
छोटी कहानीके निम्नलिखित तत्त्व हैं-. क्‍ 
१, एक ही परिणाम यथा एक ही प्रभाववाली पूर्णा आवयबिक घटना | 
२, उस घटनासे सम्बद्ध पान्न। ह 
३. उन पात्रोंका बाह्य तथा मानसिक इन्द्र । 
9. बाह्य तथा मानसिक इन्द्कको स्पष्ट करनेवाली भावालुरूप भाषा-शेली। 


७१० समीक्षा-शास्र 
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४, एक ही परिणास या अभाव | 

६. संलिघ्तता अर्थात्‌ एक बेठक्सें पढ़ी जा सकनेवाली । 

हम ऊपर बता आए हैं कि उपन्यास ( रोसों ), उपन्यासिका ( नाडवेले ) 
और छोटी कहानी ( कोन्‍्ते ) तीनों मिलन हैं! उपन्यास और उपन्यासिकामें तो 
केवल परिंणामका भेद है किन्तु छोटी कहानी तो उपन्यास या उपन्यासिकासे 
उद्देश्य ओर प्रकृति दोनोंमें [भन्‍न होती हैं । एलेन पोने बताया ही था कि 
'कहानमें एक अपनी पूर्णंता ( ट्रोटलिंदी ) होती है जो लम्बे उपन्यासमें नहीं 
होती क्योंकि एक बेठकरमें न पढ़े जा सकनेके कारण उससें वह पूर्णता नहीं 
झाती |! यद्यपि वह 'संक्षेपनदृत्ति' को ही छोटी कहानीके छिये आवश्यक 
मानता है. किन्तु साथ-लाथ यह सी कहता है कि 'इसमें कवितावाला 
अति संक्षपी-करण नहीं होना चाहिए ।? अेन्डर मेथ्यूजने 'छोटी कहानाका 
दर्शान' शब्पक निबन्धर्मे कहा है--'वःस्तविक छोटी कहानी उस कहानीसे 
भन्‍न है जो 'छोटी' होती है। उपन्याससे सी छोटी कहानी इस बातसें 
मिन्‍न होता हैं कि यह तो केवल एक ही प्रभाव उत्पन्न करती है ओर 
उपच्यास अनेक ग्माव उत्पन्द करता है। और भी सटीक शब्दोंमें इसे यां 
कह सकते हैं कि 'छोटी कहानामें ऐसी सम्बद्धता होतो है जो उपच्याससें 
नहीं होती ।! इसे थों भी कह सकते हैं कि 'फ्रान्सीसी उदातत नाटकके . 
तीनों एकत्व भी छोटी कहानीसें शाप्त होते हैं क्‍योंकि उससे एक दिनका, 
एक स्थानपर होनेवाला, एक ही व्यापार या का होता है। छोटी कहानीसें 
एक चरित्र, एक घटना, एक मनोवेग या एक ही स्थितिसे उत्पन्न सनोवेश- 
माला होती है ।' द 

इस पूर्णताकों प्राप्त करनेके लिये छोटी कहानी पूर्ण आवयविक होनी 
चाहिए। सर सिडनी कालविनने एक बार स्टीवेन्सनको यह सुर्याव दिया था 
कि आप अपनी कहानीका अन्त बदल डालिए ।! इसपर स्टीवेन्सनने उसे 
लिखा था बदल डालूँ? ठीक है। किन्तु में तो इस प्रकार लिखता ही 
नहीं हूँ । दूसरा अच्त करनेका तात्पयें यह होगा कि में सम्पूर्ण घारम्भको 
समाप्त कर दूँ। में तबतक किसी ऐसे प्रभावका प्रयोग नहीं करता, जबतक 
मेरा चश चलता है ओर जबतक कि वह ऐसे प्रभाव न सुझा दे जो आगे 
सम्भव हों । यही तो वास्तवसें कथा है । किसी भी लम्बी कथाका कोई 


उपसंहार नहीं होता, उसकी समाप्ति ही उसका उपसंहार है, जिसे आंफ 


छोटी कहानी ७११ 
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चाहे जेसे पूर्ण कर देँ। किन्तु कथाका शरीर और अन्त उसके परम्मकी 
हड्डीकी हड़डी ओर रक्तका रक्त है।! तात्पयं यह है उसके सब अज्र परस्पर 
पूर्णतः गुंथे हुए हों, अलग न अतीत हों । 

छोटी कहानीका दूसरा गुण है संजिप्तता, किन्तु यह उतना बड़ा गुण 
नहीं है. जिदना उसका सुसद्डटित होना अर्थात्‌ वह अपनेमें इतनी पूर्ण 
होनी चाहिए कि उसके भारम्भके सम्बन्ध ओर अन्‍्तके पश्चात्‌ किसी 
प्रकारकी जिज्ञासाका समाधान न करना रह जाय। छोटी कहानीके रुपमें 
इतने विषय, प्रकार, कोशल प्रयुक्त हुए हैं, उनके आरम्भ और अन्‍्तके 
इतने नये अ्योग हुए हँ कि सबकी व्याख्या करना न सम्भव है न उचित | 
कुछ ज्ोगोंने छोटी कहानियोंसें विनोद तथा स्थानीय चित्रण प्रारम्भ करना 
भी प्रयुक्त कर दिया 8। ध्रथम जर्मन महायुद्धके पश्चात्‌ एक नई प्रकारकी 
छोटी कहानयों प्रारम्भ हुईं, जिनसें वास्तविक जीवनका चित्रण प्रारम्भ किया 
गया आर नर ओर' माराके पारस्परिक सम्बन्धोंका भरी स्पष्ट चित्रण होने 
लगा । एन सबपर रूखके आन्तोन चेखवका बड़ा प्रभाव पड़ा ओर इन नये 
विद्वोहयोंने छोटा कहानोंके चले अते हुए रूपकी हंसी उड़ाना प्रारम्भ किया | 
उसके बदले एक नई सूधनात्यक कथा आने लगी है जिसमें न कथा होती 
है न उदात भाव, वरन्‌ निम्न कोटिके मनुष्योक्ता चित्रण ही अत्यन्त असंयत 
रूपसे दान सभगा 8 ॥ 

पारणसाजर 

छोटी कहानीका विषय चाहे जो हो किन्तु उसकी परिभाषा यह होगी--. 

छोटी कहानी वह सुसम्बद्ध, संक्षिप्त तथा पूर्ण कहानी है, जो कौशल- 
पूर्ण रचना-शेलासें भावाजुकूल भाषा-शेलीमें कही गई हो और जो पाठकके 
मनपर एक प्रभाव डाले या जिसका एक परिणाम हो । 


छोटी कदानीकों समीक्षा 
छोटी कहानीकी समीक्षा करते समय निम्नाद्षित अश्नोपर ध्यान देकर 
रचना करनी चाहिए-... 
१, कथाकारका क्‍या उद्देश्य है ? कथाकार कोई विशेष प्रभाव उत्पन्न 
करना चाहता है या केवल सनोविनोद ९ 
२. कथाकारने एक ही घटना ली है या नहीं १? उसने भूलसे किसी 


७१२ समीक्ा-शास्र 


उााायकलीगआ्रादिपपिरकाकाण पशशाकाव+-उत्यदा भकमराहरचयवा-गथ "पत्ता "लवकादफ्रपीपत ० दनदााभदारकाकन५न्‍ न जात ' कक प०श्पतकाकताक का रच यदददाा क्षधात्चमध कप का घा दया 
बे १ 





ध्ड >नतक,//5त “+एक”+ पा “कमी ना ५. पक पफ * के स्‍चि #ज भम फल “3७ कमा, “७क ३०/०९/४७०१ % ५८००७ /०७५० २९५७००,/० ६५०२५ १ ३९० "०९७ नए 





'अया+मण*उत्ताभरातकादाओ्फए फ्रर/ााद पद्शाअकाल/पतभा५० 
०५० +०७५ ३७५०५) “७ 7५०० * ५७3७ "क्र कक 3७३/३१%७/०५५८/ मन 





३. बह कथा अपनेसें पूर्ण --आदि, मध्य ओर अन्तसहित--है या नहों 
और वह साधारणत: एक बेठकमें पढ़ी जाकर ( आध यथा पोन घण्टेसें ) एक 
ही प्रभाव उत्पन्त करती है था नहीं ? 

४. उसकी मापा-शेली कथाके अनुरूप तथा पाठकोंकी समकसे आ 
सकनेवाली है या नहीं ? 

६. पात्रेंके चरित्र ओर संवाद उनकी मर्यादा ओर प्रकृति तथा परिस्थि- 
तिक्रे अनुकूछ हैं या नहीं ? 

६ कहानीछो रुचिकर वनानके लिये छेखकने किस कोशलका आश्रय 
लिया है-.. 

( के ) आरम्भ केसे किया है ९ 

( ख ) कहानीकी घटनाकों प्रभावशाली बनानेके लिये बाह्य हन्द्र तथा 
पान्नोंके मानसिक इन्द्रका किस प्रकार समन्वय किया है ९ ह 

( ग ) चरसोत्कषपर कहानी समाप्त कर दी था उपसंहार भी किया है ? 

( घ ) कहानीका श्रल्त कहाँठक उचित और न्याय-सद्भत हुआ है ९ 

( & ) किस पुरुषमें कहानी कही गई--१, प्रथम पुरुष, २. मध्यम 
पुरुष या ३. उत्तम पुरुषसें ९ 

(च) किस रूपमें कही शाई--वर्रान , पत्र , संवाद , भाषण , 
समाचार झादि । 

७, फिस वाद, सम्प्रदाय, नीति, सिद्धान्त या प्रभावकों दृष्टिसे रखकर 
खिखी गई और उसकी सिद्धिसें लेखक कहाँतवक सफल हुआ ९ 

८. लेखकका व्यक्तित्व या उसकी अपनी घारण!एँ कहाँतक व्यक्त हुई हैं ९ 

8. अनावश्यक वर्शन था विस्तार तो नहीं है ? 

3०, कथाका सनपर क्‍या अभाव पड़ सकता है ओर वह नेतिक कथा 
सामाजिक इष्टिसे कहाँतक वाब्छुनीय है ९ 

११. उससें क्या मौलिकता है ओर ल्ेखकने किन सुन्दर, अदूमुत तथा 
असाधारण तत्वोंका सन्निवेश किया है १ 

३२. आपको जो दोष प्रतीत होते हैं उनका आप केसे मार्जन करते ? 





कविता 


संसार-भरके समस्त साहित्योंसें कवितापर जितना विचार हुआ है उत्तना 
आहित्यके किसी अक्ुपर नहीं हुआ, यहाँतक कि साहित्यके सिद्धान्तोंपर भी 
जो वाद-विवाद ओर खश्डब-सण्डन हुआ उसके लिये भी उन आचार्योने 
कविताकों ही आधार बनाया। इसका कारण कुछ तो यह था कि प्रारस्भसें 
साधारण बातचीतके अतिरिक्त साहित्यिक कृतिके रूपसें जो कुछु भी व्यक्त हुआ 
वह कविताके ही रूपमें हुआ जिनमें कछु तो छुन्दोमयी कथाएं थीं, कछ 
गीत थे, कुछ मन्त्र या स्वोचत्र थे ओर कुछ प्रेमाभिष्यक्ति थी । अतः कविता 
'मानव-भावनाओंका पूर्ण प्रतिनिधित्व करनेका साधन बनी हुई थी । 


कवबिताकी परिभाषा 

योरोपीय आचायोने -कविताकी परिभाषाएँ अनेक अकारसे की हैं । 
अरस्तूने कहा है--..'महाकाव्य ( इपिक ), कविता, त्रासद, प्रहसन, ओर 
स्तोन्न-काव्य ( दिथुरम्बिक पोइट्री ) तथा वंशी और तन्‍्त्रीका सद्भीत अपने 
भ्रधिकाश रूपोंमें तथा अपनी सावनाओंसे अनुकरणके रूप-सात्र हैं ।! पी० 
सिडनीने कहा है कि “कविता तो अनुकरणकी कला है या इसे रूपककी 
भाषामें कहा जाय तो वह बोलता हुआ चित्र है, जिसका उद्देश्य है शिक्षा 
देना ओर आनन्द देना ।? जोन मिल्टनने कहा है कि 'कविवा सरल इन्द्वियोंको 
आनन्द देनेवाली तथा भावात्मक होनी चाहिए ।” जोन डाइडनने कहा है 
कि “यह सत्य है कि कविका कार्य भल्ती प्रकार अनुकरण करना है, किन्तु 
प्रात्माकों प्रभावित करना, भावोंको उत्तेजित करना, ओर हमारी रीकको उत्तेजित 
'करनेका काम केवल अनुकरणसे नहीं हो सकता |” जे० डेनिसने कहा है कि 
“अत्यन्त करुण तथा संख्यातीत शब्दोंके द्वारा म्रकृतिका अलुकरण ही काव्य 
है ओर तीजन्र भाव ( पैशन ) ही काव्यका विशिष्ट चिह्ध है ।! जोन्सनने 
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कहा है कि 'कविता केवल इछुन्दात्मक रचना है तथा कविता वह कला है, 
जिसके द्वारा सत्यसे आनन्‍्दुका गठबन्धन हो सके ओर विवेककी सहायताके 
लिये कऋल्पनाको निमंत्रित किया जा सके । कविताका तत्त्व ही नई खोज है 
ओर कविताका उद्देश्य है. आनन्द देकर शिक्षा देना ।” विलियस वड्संवर्थने 

हैं कि 'कविता सम्पर्ण ज्ञानकी साँस और सूच्मतर चेतना है । कविता 
शचक्दिशाएी सावोंका तथा शान्तिके समय स्मरण किए हुए भावों 
ओर उद्धंगोंका स्वयंद्रवाद्द हैं । एस० दठीं० कोलरिजने कहा हे कि 
कविता साहित्य-रचनाका बह प्रकार है, जो विज्ञानसे उल्दा है, जिसका 
तात्कालक उद्देश्य आनन्द देना हैं, सत्य नहीं।” एक ओर स्थानपर उसने कहा 
है. सर्व श्र.्ट ऋमसे शब्दोंका सजा: गद्य कहलाता हैं ओर सव श्रेष्ठ 
शब्दांको सर्वंश्रष्ट ऋमसे सथाना छावता। पी० बी० शेत्वीने कहा है कि 
व्यापक अधमे कविताको हम कत्पलाकी अशिव्यक्ति कह सकते हें क्योंकि 
वह रूदा प्रानल्द्स संयुक्त रहती हैं। जे० एच० न्यमनने कहा हे कि 
अरस्व॒के अदुसार आदुश्का प्रद&न दी कविदा है और कंविवाका तत्त्व है 
कहपना ( फ़िवशन )।” टी० कालाॉइडने कहा है कि “में तो कविताकी पुरानी 
अनगढ़ दाठकों टीक रूपकता हूँ कि कविता छुन्दोमयी होनी चाहिए जससें 
सहात हो, जो गेव हो | एसा सर्द्ञदभय वियार ऐसे भस्तिष्कक्दी उपज हो 
सकता है, जो कसी वस्तुके श्रत्यन्द अच्दरालमें प्रवष्ठ हुआ है ओर उसके 
गूदतम रहस्यकों खोम पाया है |! ल्ाड मकोलेने बताया है कि 
शब्दोंका इस प्रकाम्स प्रयोग करना ही कविता है कि वे कहपनामें आचिति 
उकन्‍्च कर ऋथात्‌ धग्ट के द्वारा वह क्रिया करें जो चित्रकार रहूुसे करदा है ।? 
ले हन्टने कहा है 'कंवता तो सत्य, खोल्दर्य ओर शक्तिके तीघ्र भावकी 
अभिव्यक्ति है, जो अपने विचारोंकों कल्पना ओर भावनाके द्वारा स्पष्ट करती 
हैं ।! ऐेडगर एलेन पोने कहा है---'आनन्‍्द॒दायक भावके साथ संयुक्त सज्ौत 
ही कविता है आर बिना सर्कृतका विचार ही गद्य है।? भेथ्य आरनोह्डने कहा 
हैं-- कविता तो केवल उस अभिव्यक्तिका अत्यन्त आनन्ददायक और पर्स रूप 
हे जिलतक सानव-शब्द पहुँच सकते हैं। 'उसीने एक स्थलपर कहा है-.. कविता 
तो अजुष्यकों सबसे अधिक पूछो वाणी है, जिससें वह सत्य कहनेकी 
अवस्थाके निकटतम पहुँच जाता है ।” आगे चलकर उसने कहा है कि. 
“कविता तो जीवनकी समीक्षा है।! जे० एस मिलने कहा है कि “कविता: 


कविता 5 ७१५ 





तो विचारों ओर शब्दोंका वह समन्वय है, जिससे हमारा भावावेग सहसा 
मृत्त हो जाता है।! चोट्स-डल्टनने कहा है---“सावात्मक तथा लयात्मक भाषाओें 
मानव-मस्तिष्ककी प्रत्यक्ष ओर कलात्मक अभिव्यक्ति ही कविता है ।” विल्ियम 
हैजलिटने कहा है कि “कविता तो कल्पना ओर भाषोंकी भाषा है' |” केविलने 
कहा है- पूर्ण कल्पना ओर अति संग्रहीत सावनाका सुक्ति-हार ही कविता है। 
रस्किनने बताया हैं कि 'कहपनाके ह्वाश उदात भावषोंके लिये उदात्त भूमिका 
जो सड्भेंत मिलता हैं, वहीं कविता है ।! कोट्होपने कहा है कि 'छुन्दोसयी 
भाषासें काल्पलिक विचार और भावनाका उचित अभिव्क्षन करके आनन्द 
उत्पन्न करनेको कला हो कॉबता ढे।! बेनेदेत्तो क्रोचेने कहा है कि 'कल्ा 
(कविता ) अन्त:ग्रेरणा है।! किन्तु हसारा मत है-'कविता उस लयवती अथवा 
छुन्दोवरती व/ग्योजनाको कहते हैं, जिसमें असाधारण अर्थारोपसे किसी पदार्थ- 
णखुन या झावान5 । सहृदय-हुय किया जाथ |! 


शब्दुर्म काव्यत्व 
भारतीय आचार्योने काव्यकी अनेक परिभाषाएँ दी हैं। १. दण्डीने 
काव्यादर्शें ओर २, कान्विचच्धने अपनी दाप्यदीपिकारसे 'दृष्टार्थब्यवब्छिन्ना 
पदावलि:' [ इच्छित अर्थकों व्यक्त कर देनेवाली पदावली | को हो काव्य 
बताया है। ६. शोद्धोदनिने श्रद्क्लारशेखरमें ओर ४. वृचिकार केशव मिश्रने 
'काव्ये रसादिमद्‌ वाक्य श्रतं सुखविशेषक्नत्‌! [| रस आदि गु्णोसे शुक्त, 
सुननेमें सुखद वाक्य | को ही काव्य बताया है। ५. मोजने सरस्वतो-कण्ठा- 
भरणमें कहा है-. ह 
निर्दोष गुशवत्काज्यमलफररलडकृदम । 
रसात्मर्क कवि: कुब न कीसि भीति च विन्द्ति ।। 
[ जो कवि दोषरहित, गुण-सहित ओर अलझ्डारोंसे सजा हुआ रसात्मक वाक्य 
रचता है, उसे कीत्ति और प्रीति मिलती है। ] ६. विश्वनाथ कविराजने 
साहित्यदर्पणमें “वाक्य रखात्मक काव्यस्‌! [ रसभरे ( रसीले ) वाक्यकों ही 
काव्य ] बताया है। ७. जयदेवने चन्द्रालोकर्मे कहा है-- 
निर्दोषा , लक्षणवती . सरीतिगुणभूषिता । 
सालह्वारस्सानेकबूत्तिवाकू. काव्यनामसाक ।। 
[ दोषरहित, लक्षणोंवाली, रीति तथा गुणोंसे गुँथी हुई, अलवर ओर 
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स्मॉच/ली, अनेझ छुन्दोंमें सजी हुई वाणी ही काव्य कहला सकती है। ] 
८. पशिडतराज जगन्‍नाथने साना है कि 'रमणीयाथंप्रतिपादकः शब्दः काव्यस! 
[ स्मणीय अर्थका बोध करानेवाला शब्द-ही काव्य है। ] इन आठ भतोंने 
शब्दर्म ही काव्यत्व साना गया हैं । 
शब्द ओर अर्थ दोनो काब्यत्व 
कुछ ऐसे भी आचार्य मैं कन्‍्होंने शब्द ओर अथ दोनोंसें काव्यत्व साना 
है । १. भामह, २. इछूट, ३. सरहद ओर ४. आवन्दवधेनने “'शब्दाथों 
सहितो कब्यमा [जो शब्द और अर्थकें सहित हो वही काव्य है। ] 
साना है। २, वामनने काव्यालद्वार में 'काव्यशव्दोज्यस्‌ गुणालड्डारसंस्कृतयो: 
शब्दार्थयोब चते! [ गुण ओर अलझ्वारसे परिप्कृत शब्द और अर्थ | को ही 
काब्य बताया है । ६. कुन्तकले अपने “पक्रोक्तिजीविवर्से' कहा है--- 
शब्दाथा सहितो वक्रकविध्यापारशालिनी । 
बन्चे व्यवस्थितों काव्यम्‌ तद्विदाह्मदकारिणी ।। 
| भ्रसाधारण कवे-ब्यप्ररसे युक्त ओर असाधारण कवि-कर्म जाननेवाले 
ल्ोगोंको प्रसन्‍न करनेवाली रचनासें जो व्यवस्थित हितकर शब्द और अर्थ 
होते हैं, उन्हींकों काव्य कहते हैं । ] ७, भम्मटने 'काव्य-प्रकाश” में और ८. 
हेमचन्द' ने काव्यानुशासनसें “तद॒दोषो शब्दा्थों सयुणावनलडकृती पुनः 
क्वापि” [जो शब्द और अथ दोषरहित हों,गुण-युक्त हों और कहीं-कहीं अल्भारसे 
हीन मां हों | उसे ही काव्य माना है। 8, वाग्महने माना है-..- 
साधुशब्दार्थंसन्दर्म गुणालझ्ारभूषितम । 
स्फुटरीतिरसोपेत॑ काव्य कुर्वीत कीततेये ।। 
[ जो कवि कीत्ति पाना चाहे उसे चाहिए कि भले शब्द और अर्थके ऐसे 
समूहसे काव्यको रचना करें जो गुण ओर अलइारोंसे सजा हुआ हो, जिसकी 
रीति स्पष्ट हो ओर जो रखोंसे पूर्स हो। ] ३०. विद्याघरने 'एकावली? में सीधे- 
सीधे कहा है... 
शब्दार्थों वपुरस्य शब्दाथवपुस्तावत्‌ काव्यम्‌ । 
[ शब्द ओर अर्थ ही उसके शरीर हैं इसलिये शब्द और अर्थके शरीरवाली 
रचना ही काव्य कहलाती है । ] १३, विद्यानाथने “प्रताप-रुद्धीय' सें कहा है-.... 
गुणालझारसहितो शब्दा्ों दोषवर्जितों । 
गद्यपद्योसयमर्य कार्य काव्यविदो विदु: 4। 


कविता ७१७ 


'परडपक का ५क दा मे 245:2+ >फा८डजमप १ ५्ाापककमभदा 2 फ्ा दपद्षा घट १८ २०० ७४०८७४८ ० क्र दाए्रतय० बा २2 पव >उधन्‍ पट 06:४७ २:८प५-४५:७५३ज था एक २4222 सअखक22अयधा।+ द्यपाया। 
ध्ड जब ह 5७ 





कादाजबधाा यथा 


जजटआ ओह ली अली कल ४ट 3४ 5८ १ लत ले ० घट 3० सन पट 3 53० बज ह न निज ऊ 3» ५ आडजलअजीड अ3टऔिनडड+ 3१लडडलड नल हट अल अटल जज 5 3 जीषज बज आज ५० 23५ ८ ४८ ५. 3 अ 
या ७ 


[ गद्य तथा पद्य या दोनोंमें गुण ओर अलइझ्लारसे युक्त, दोषसे रहित शब्द और 
अथंसे जो रचना की जाती है, उसीको काव्यके पशिडव लोग काव्य मानते 
हैं।] १२. अ्च्युतरायने “साहित्य-सार” में लिखा है-- 
तत्र निर्दाषशब्दा्थंगुणवत््वे सति स्फुटम । 
गद्यादिबन्धरूपत्य॑ काप्यसामान्यलतणम्‌ || 
[ जो गद्य-पद्य आदिमें बचा हुआ, गुणसे युक्त शब्द ओर अर्थ होता है वही 
काव्यका साधारण लक्षण है । | १३. धर्मंसूरीने साहित्यरत्नाकरमें कहा है-.. 
“'सगुणालंकृति: काव्यम्‌ पदार्थों दोषवर्जितों ।” [ गुणयुकत, अलंकृत और 
दोषहीन शब्द ओर अर्थकोी ही काव्य कहते हैं।] १४. च्षेमेल्दले “कविक्ण्ठाभरण 'में 
“काव्य विशिष्टशब्दार्थे - साहित्यसदुलंकृति:” [ अर्थात्‌ वह विशष्ट शब्द 
और अर्थ जो साहित्य-शाखमें वर्शिव श्रष्ट अलझ्लारोंसे सजा हुआ हो | उसे 
काव्य बताया है । १४९. न्‍्यायवागीशने 'अल्ब्ृार-चन्द्धिकाः में कहा--- 
गुणादक्वारसंयुक्तो शब्दा्थों रसभावगी। 
नित्यदोष विनिरुक्तो काव्यमित्यम्िघीयते ।। 
[ गुण और अलक्कारसे चुक्त, भावमें पग्ने हुए, सदा दोषसे सुक्त शब्द ओर 
अथको ही काव्य कहते हैं । | ह 
ये पन्द्रह मत शब्द ओर अथर्मे दी काव्य बताते हैं। 


अलुभाव-विभावका वर्णन ही काव्य 
कुछ लोगोंने 'अनुभावविभावार्ना _ घर्णाना काज्य-मुच्यते”' अनुभाव ओर 
विभावके वर्णानको ही काव्य | कहा है । ' 
मतोपर विचार 
इन सब मतोंमें एक व्यापक दोष है। प्रायः सभीने शब्द या शब्दा्थकी 
निर्दोष रचनाको ही काव्य माना है। किन्तु यह नहीं विचारा कि मलुष्यकी 
रचना जबतक दैवशेरित न हो तबतक वह निर्दोष केंसे हो सकती है? और फिर जो 
कवि गुण , दोष और अलक्लारका खदा ध्यान रकखेगा उसकी रचनासें 
स्वाभाविकता कैसे आ सकती है ९ क्योंकि वह पग-पगपर या तो यह चेष्टा 
करेगा कि में अलझ्भारोंका सन्निवेश करूँ अधवा यह विचार करनेके लिये 
रुकता और सँमलता चक्तेगा कि कहीं दोष न आ जाय । जिन कवियोंने. 
इन नियमोंका ध्यान रखकर शाब्द और अथंको ही सजानेसें अपना कोशल 
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दिखाया है उनकी रचना रूढ, एकरतस ओर लोक-समाराधनके गुणुसे हीन 
रही । आचाय मम्मठके कथनालुसार 'दोषरहित, गुणसहित, प्रायः अलंकृत 
किन्तु कभी-कभी अनलंकृत शब्द ओर अथ ही काव्य है?! यह परिभाषा 
व्यापक रूपसे परिडत-समाजमें मान्य है, किन्तु इस परिभाषाकों पूर्णत: ठीक 
साननेसमें ग्रधान बाचा यह है कि स्वरूप-लच्षणके सीतर किसी वस्तुके शुख- 
युक्त तथा दोषयक्त होनेका विचार नहीं किया जा खकता। जेसे यदि हम 
घोड़ेका स्वरूप-लक्षण निर्दिष्ट करें तो हमारा यह कहना कदापि उचित न 
होगा कि 'दोषमुक्त तथा गणयुक्त अमुक-असुर्क लक्षणोंवाले चतुष्पदकों घोड़ा 
कहते हैं |” क्योंकि यद्यपि वेगसे चलना धोड़ेका गुण है, तथापि यदि वह 
वेगसे न चले तो भी उसके घोड़ेपनमें कोई अन्तर नहीं आवेगा, वह घोड़ा 
ही रहेगा । इसके अतिरिक्त गण शब्दका अर्थ यदि ओज, माछुये और 
प्रसाद आदि ले तो उसका सम्बन्ध रोठिसे हो जायगा, जो उच्त लक्षण॒स्वरूपके 
भीतर नहीं आता । वस्तुतः गुणका सम्बन्ध रससे होता है, शब्द या अथंसे 
नहीं । फिर परमात्माके सिदाय ओर कोन निर्दोष कहला ही खकता है १. 
चन्द्रालोककार जम्देवने मम्मठकी परिभाषाका खण्डन करते हुए लिखा है-- 
*.. श्रज्जीकरोति यः काव्य शब्दार्धावनलडकृवी । 
झसोी न मन्यते कस्मादलुप्णमनलंकृती ।। 
[ जो अलझ्डारहीन शब्दार्थकों भी काव्य समान सकता है, वह यह क्‍यों नहीं मान 
लेता कि अग्नि <णढी भी हो सकती है । ] 
रीति 

इसी प्रकार 'रीतिरात्मा काव्यस्य' कहकर वामनने रीतविको काब्यका आत्या 
बतलाया है। रीतिसे अर्थ हैं---गोढ़ी, वदर्भी और पाद्चाली रीतियाँ | अत: 
रीतिका सम्बन्ध हुआ वर्णोकी व्यवस्थासे अर्थात्‌ इसका सम्बन्ध कारनोपर 
पड़नेवाल गप्रसावसे है। वात्तनन तो काव्यमें सद्ीव-तत्तके समर्थक हैं। वे 
इसे ही कविता मानते हैं। पर विचारणीय बात यह है कि यदि हम इसीको 
कविताका आत्मा सान लें तो काव्य और सज्ीव-तस्वके सम्मिश्रणसे केवल 
कविताका साधुय ही तो बढ़ता है। अतः काव्यमें रीति केवल सहायक-सात्र 
है । इसके अतिरिक्त उक्त लक्षणमें केवल वर्णोका ध्यान रक्खा गया है, शब्द 
ओर भ्र्थंका नहीं। अतः केवल वर्सकी व्यवस्था ही काव्याजुभूतिके लिये 
पर्याप्त नहीं है । 
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अखकार 

दूसरी ओर भामह ओर दण्डीने काव्यसें अलझ्लारका होना आवश्यक 
माना है। शोभामें वृद्धि करनेवाली वस्तुओंकी अलझ्लार कहते हैं अर्थात्‌ 
पहलेसे ही सुन्दर वस्तु उपस्थित रहती है, अलझ्लार केवल उसकी शोभा 
बढ़ाता है । कहनेका तात्पयं यह है कि अलझ्ारोंसे शोभा बढ़ सकती है, न 
कि उसकी उत्पत्ति होती है। कभी-कभी अत्यधिक अलज्लरोंसे सुन्दर वस्तु 
भी असुन्दर लगती है, असुन्दर तथा अशोभन वस्तु ओर भी भद्दी लगने 
लगती है। अतः यह आवश्यक नहीं है कि बलपूवक अलडझ्ार भरे ही 
जाये। इश्य-काव्यकी इष्टिसे यदि विचार किया जाय तो अलह्वारोंकी सदा 
आवश्यकता भी नहीं पड़ती क्‍योंकि उसमें जो वाच्याश' होता है वह सब 
लोक-व्यवहारकी बातचीतपर आश्रित रहता है । कहीं-कहीं अधिक आवश्यकता 
पड़नेपर किसी विशिष्ट पात्रकी भाषामें अलझ्वारका प्रयोग कराया जा सकता 
है, किन्तु यदि सभी पात्रोंसे अलझ्ञास्युक्त भाषासें बातचीत कराई जाय तब तो 
पूरा नाटक ही अस्वाभाविक हो जाय । 
'रमणीयता 

इस सम्बन्धर्से परिडतराज जगन्‍्नाथने काव्यकी परिभाषा की है... 
4रमसणीयाथेप्रतिपादक; शब्द: काव्यस्‌ ।! [ रमणीय अथ सुस्तानेवाला शब्द ही 
काव्य है । ] और र्मणीयताकी परिभाषा यह है--“चणे-ज्षणे यन्‍्नवतासुपेति 
तदेव रूप रमणीयताया: ।” [ चण-ज्षणसें जो नया-नया रूप धारण करे वही 
रमंगीयता कहलाती है। ] किल्तु 'समहाकाव्य ओर नाठकर्मे सदा सब वाक्य 
रमणीय ही हों, यह भी सम्भव नहीं क्‍योंकि वाक्योंकी प्रकृति तो उसके 
प्रयोग करनेवाले पात्रकी प्रकृतिपर अवल्लग्बित है । दुष्ट, ऋर , सूखे 
शोर उन्मत्तके सम्भाषणमसें नाटककार स्मणीयता कहाँसे लाकर भर सकता 
है 0 हाँ, यांद “वाक्य? शब्दकी श्रतिष्याप्ति करके उसका अथ “काव्य? कर 
लिया जाय तब यह परिभाषा सान्‍्य हो सकती है। इसोलिये अभिनवसरतने 
अभिनव-नाग्यशासखतमें 'प्रबन्ध-सारस्य काव्यत्वम!, श्रर्थांत्‌ प्रबन्धकी सरत्वताकों 
ही काव्य माना है। .. 


रसात्मकता । ५ 
' विश्वनाथ कविराजने “वाक्य रखात्मर्क काव्यमः कहकर बड़ी गोल 


व्याख्या की है। रमाव्सक शब्द इतना व्यापक है कि उसकी ठीक-ठीक 
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परिधिका ज्ञान होना ही बढ़ा कठिन है। एक वाक्य जो एक व्यक्तिको सरस' 
झोर सधुर लग सकता है वह दूसरोंको भी बेसा ही सरस लगे यह आवश्यक 
नहीं । फिर साहित्य-ग्राहकोंसे तो विभिन्‍न रुचिके लोग आते हैं। उन 
सबको समान खझपसे तुष्ठ करना कविका कत्तव्य है। अतः यह परिभाषा भी 
काव्यकी परिभाषाके लिये बहुत सहायक नहीं हो सकती । 

ध्वनि | 

आनन्दव ८नाचासने अपने ध्वन्यालोक में ध्वनिकों ही काव्यका आत्मा 
साना है--काव्यस्थात्मा ध्वनि: ।* वे लोग उस विशेष अथेको “ध्वनि” कहते 
है जो शब्द ओर अर्थके सामान्य सम्बन्धका अतिक्रमण करके श्रोता या 
दर्शकों किसी “विशेष अर्थ” का अरतीति करावे । यह परिभाषा कई दृष्टियोंसे 
विशेषत: नाटकर्की इांष्टस अत्यन्त विचारणीय है। नाठकमें एक ही रहुपीठपर 
अनेक अभिनेता उपस्थित होते हैं। उनमेंसे नायक एक वाक्य कहता है 'में सब 
समझता हूं ।' इस एक वाक्यको रक्ष्यीडपर उपस्थित प्रतिनायक ठो सयमिश्रित 
झाशह्वके साथ समझता है कि मेरा भेद खुल गया और राजाका मिन्न यह समझता 
कि से जिस कार्यके लिये आया हूँ उस कार्यमें राजाकी सहायता ग्राप्त होगी । 
इतना ही नहीं, कभी-कभी मुस्कराहट, आश्चर्यमुद्रा ओर गस्भीर्ता आदि भाव- 
भज्ञियोंसे भी विशिष्ट ध्वनि निकलती है, जिसका प्रभाव उस द्श्यके पात्नों 
तथा दर्शकोपर अल्लगे-आ्लग उद्धसे- पढ़ता है। अतः शब्द और- अर्घक्रे 
सामान्य सम्बन्धात्मके परणमके अतिरिक्त भी उसका कुछ भाव होता है, 
वही वाल्तम-ब्कन है । 777---- ना चब-स 

तुलसीकी काव्य-परिभाषा 

गोस्वा्सी तुलसीदासजीने रामचरितमानसके बालकाण्ड्में असड्षवश' 
काब्यकी परिभाषा बताते हुए कहा है--. 

सरल कबित कौरति बिसल, सोह आदरहिं सुजान । 
सहज बेर बिसराइ रिएु, जो सुति करहिं बखान ।। 

[ जो कवेता सरल हो अर्थात्‌ कहते ही समरूझे आा जाय और 
जिसमें किसी विमल कोर्तिवाले सहापुरुषका वर्णन हो, उसी कविवाका चतुर 
ब्लोग आदर करते हैं। वही कविता श्रेष्ठ होती है, जिसे सुनकर शात्रु भी. 
स्वाभाविक वर मुलाकर उसकी बढ़ाई करने लगे । [् 
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यह परिभाषा है तो प्रबन्ध-काव्यके लिये, किन्तु इसमेंसे यदि “कीरति 
बिमल! वाला अंश निकाल दें, तो सब प्रकारके कवि-कर्मके लिये इस 
परिभाषाका प्रयोग किया जा सकता है, क्योंकि किसी भी काब्यका पहला 
गुण यह होना चाहिए कि वह समझमें आंबे। यदि कविता श्रोताओंकी 
समभमें न आ सके तो वह रस, अलझ्ार ओर रीतिसे युक्त होकर भी क्‍या 
करेगी ? और फिर यदि कविता यह शक्ति है कि सुजान भी आदर करें,ओर 
शत्र भी स्वाभाविक वर छोड़कर उसकी बढ़ाई करें, तो यह स्पष्ट है कि 
उसमें श्रेष्ठ काव्यफे सब गुणतत्त्व विद्यमान हैं । क्योंकि काव्य तो समाजके 
लिये रचा जाता है और यदि' समाज ही उसके लाभसे वच्चित हो तो 
उसका होना न होना बराबर है। सम्भवतः इसीलिये गोस्वासी तुलसी- 
दासजीने काव्यका विनियोग बताते हुए कहा है--.. । 
.._ क्ीरति सनिति भूति भल्ति खोई । सुरसरिसस सब कहें हित होई ।। 
[ वही कीत्ति, कविता ओर ऐश्वर्य श्रेष्ठ है जिससे गज्लाजीके समान सबका हित 
होता हो । ] 

आऔँगरेज़ कवि कीटसने पोपके 'रेप ओफ़ दि लोक! काव्यपर टिप्पणी करते 
हुए काव्यक्की यह परिभाषा बताई थी-- 
द फोगेंटिंग दि ग्रेट ए 

श्रीफ़ पोइट्री, देट इट शुड बी ए फ्रेन्ड 

दु सूद दि केअर्स ऐन्ड लिफ़्ट दि थौद्स ओफ़ मन । 
[ पोपने ध्यानसें नहीं रक्‍्खा कि कविता काव्यका यह महान उद्देश्य है मित्रके 
समान मनुष्यकी चिल्ताओंका शमन करना ओर मनुष्यके विचारोंकों उदात्त 
बनाना । ] यह वक्तब्य शुद्ध परिभाषात्मक नहीं है, केवल काव्यका प्रयोजन ही 
व्यक्त करता है कि काव्यकी रचना समाजके हितके लिये होती है । यदि 
गोस्वामीजोंकी श्रोर कीट्सकी उपयक्षित परिभाषाओंका> विश्लेषण किया जाय- 
तो उसका तथ्य परिभाषा-निर्माण करनेमें सहायक हो सकेगा । 

अभिनवभरतका मत क्‍ 

समाजमें अनेक प्रवृत्तियोंके मनुष्य होते हैं। वे सभी उसी रचनाकी 
ओर आक्ृष्ट हो सकते हैं, जिसमें कुछ सुन्दर, अज्भत और असाधारण असझ्ः 
हों। ऐसे प्रसज़् होनेपर भी जबतक वे सरल और सवंबोध न होंगे तबतक 
लोगोंकी रुचि उनमें न हो सकेगी। अतः काव्य सरल हो, उससे सु 
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झज़त, अलौकिक वस्तुओं, व्यक्तियों या व्यापारोंका समावेश हो, उसकी 
भाषा सरल हो, असाधारण होते हुए भी स्वाबोध उक्तियोंसे पूर्ण हो और 
ऐसी शेलीमें हो कि उससे लोगोंका जी न ऊबे वरन्‌ उत्तरोत्तर उनके कुतूहलकी 
वृद्धि होती चले । इसलिये अभिनवभरतका मत है--कोतृहलाविरलत्व॑ 
काव्यसारस्यम्‌ ।? [ अविरल कोत्‌हल ही काव्यकी सरसता कहलाती है। ] 


आचाय॑ शुकलकी परिभाषा 
आचाय रामचन्द्र शुक्लने कविता क्‍या है! निबन्धर्से कविता था 


काव्यकी परिभाषा बताते हुए कहा है-- 

“कविता वह साधन है, जिसके द्वारा हम शेष सृष्टिके साथ अपने 
रागात्मक सम्बन्धकी रक्षा ओर निर्वाह करते हैं ।! 

इस परिभाषासें भी यह स्पष्ट है कि हमारे रागात्मक सम्बन्ध कविता- 
रूपी साधनके द्वारा तबतक व्यक्त नहीं हो सकते जबतक हम उस साधनको 
अर्थात कविताके स्वरूपको टीकन्ठीक न समझ सें। और फिर रागात्मक 
सम्बन्धोंकी रक्ता ओर निर्वाह तभी सम्भव है जब हम कविता वर्शित वस्तु, 
व्यक्ति या ब्यापारककी भावनासे अपनेकों भावित न कर लें। यह भावना 
ठसी सम्भव है जब कविकर्म इस कोशलसे किया गया हो कि कविताके 
द्वारा कवि जिन भावोंका ओताके हृदयमें संक्रमण कराना चाहता है, वे भली 
प्रकार शब्दों ओर अधोके द्वारा श्रोताके सानसमें प्रकट हो जायें। यह' 
विभावन तभी सम्भव हैं जब शब्द और अथे सरल हों, इस प्रकार गुँथे 
हुए हों कि उनके वचित्य श्रथवा रमणीयत्वसे आक्ृष्ट होकर श्रोता या पाठक 
उस काव्य ल्लीन हो जाय । यह काय केवल वाक्यों या शब्दोंके अलग-अलग 
अस्तित्वसे नहीं होता । यह तभी सम्भव है जब पूरी रचना आदिसे अन्ततक 
कुत्‌हलजनक, सरल ओर सरल शब्दाथे - व्यापारसे मणिडत हो। इस 
प्रकार कवि-द्वारा निर्दिष्ट काव्यके इृष्ट फलकी साधना करनेवाली कवि- 
रचनाको ही काव्य साना जा सकता है। यह रचना चाहे झुक्तकके रूपमें एक 
दोहा, श्लोक या गीत-मात्र हो अथवा महाकाव्य या नाटक हो | 


कविताकी सबसे सरल परिभाषा स्वय॑ काव्य शब्द ही है। कवि- 
कमको दी काव्य कहते हैं। अतः किसी प्रकारका सी कविकर्स काव्य हो 
:खकता है। यदि प्लेटोकी सम्सति ली जाय तो कवियोंकों किसी ल्ोकतन्त्र- 
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शासनमें रहने ही न दिया जाय किन्तु कवि सब थुगोंसें सदा सब देशॉर्म होते 
चले आए हैं। समाज ओर राष्ट्रके नेताओंका कत्तेथ्य है कि वे सत्काव्य 
झौर असत्काव्यकी परिभाषाएँ निश्चित करें और निम्न कोटिके कवियोंको उन 
नियमोंके अनुसार रचना करनेके लिये बाध्य करें। किन्तु जो श्रेष्ठ आत्मासिमानी 
कवि होंगे वे निश्शक्ू होकर शाश्वत काव्यकी सृष्टि करेंगे क्योंकि मस्मठने 
भी कहा है -- 
नियतिकृतनियमरहिता ह्ादेकमयीमनन्यपरतन्त्राम । 
नवरसरुचिर्श निर्मितिमादधती भारती कवेजयति ।। 
[ प्रकृतिके बनाए हुए समस्त नियमोंसे सुक्त, सदा आह्वादसे भरी हुई, 
स्वतन्त्र, नये ( या नो ) रखोंसे सजी हुई कविकी वाणी सदा विजयी हो । ] 


गय ओर पद्य 

हमारे देशमें गद्य ओर पद्य दोनों काव्यके अन्तर्गत माने गए हैं । यहाँतक 
कि “गद्य' कवीना निकर्ष वदन्ति' [ गद्य ही कवियोंकी सच्ची कस्रोटी कही 
गई है । ] कहकर गद्यकारकों ही श्रेष्ठ कवि बताया गया है। आचायोंने गद्यको 
धृत्तानुगन्धी' अर्थात्‌ छुन्दीमय कविताका-सा रख भरे हुए गद्यको ही अच्छा 
गद्य बताया है। किन्तु योरोपर्में गद्य ओर पश्च दोनों अलग-अलग माने 
गए। मोटे रूपसे सरस छुन्दोबद्ध रचनाको पद्य ओर नीरस छुन्दहीन रचनाको 
गद्य बताया गया है । यहाँतक कि यदि कोई नीरस कविता हो तो उसे भी 
वे प्रोज़ेक ( गद्यात्मक ) अर्थात्‌ नीरस कहते हैं अ्र्थांत्‌ गद्य वहाँ नीरसताका 
थ्ोतक है । पहले योशेपरम कविताका सम्बन्ध सकीतसे ही था। देलेना 
पुस्तकमें गार्गियासने कहा है--“छुन्दमें लिखी हुई प्रत्येक वाणीकों मैं कविता 
कहता ओर समझता हूँ।! अफलातुन ( क्षञातों ) ने अपने जनतस्त्र 
/ रिपब्लिक, ६०३ बी ) में और अरस्तने भाषणशासत्र ( हृटोरिक्स 
१४०६ बी, १४०८ वी ) में इसी बातका समर्थन किया हैं। किन्तु अरस्तूने 
अपने काव्यशासत्र ( पेरिपोइ्तिखीस अर्थात्‌ पोएटिक्स १४४७ बी ) में रपष्ट 
रुपसे गद्य ओर कवितारें अन्तर सममझ्काया है । होरेसके समयतक यह अन्तर 
भोर भी अधिक स्पष्ट हो गया था क्योंकि उसने सिसरोकी षट्पदियोंको 
पद्यानुबद्ध गद्य ही माना था। योरोपके जागरणके पश्चात्‌ यह भेद अधिक 
स्पष्ट हो गया। दुबले, रीमस और सिडनीौने कहा है कि 'पद्चको काब्यका कारण 
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नहीं मानना चाहिए | वह तो अलझ्वार-मातन्र है।' जोन्सनने कहा है कि 'कवि 
झोर तुक्कड़ दो अल्लग-अढ्ग वस्तुएं हैं। पच्यमें दिखनेवात्ता भत्येक्त व्यक्ति 
कवि नहीं, वंह तो बेचारा कवितासे पेट पालनेवाला होता है ।” वड सवथ॑ने 
प्रीफ़ंसमें कहा हैं कि 'काव्यका उलदा छुन्दहीन शब्द नहीं वरन्‌ विज्ञान 
या तथ्य होता है।” इसका अर्थ यह हुआ कि कविता और गद्यसें 
उनके रूपका नहीं, चरन्‌ सामग्रीका विशेद दहे। सर पी० हार्टोगने इसपर 
टिप्पणी करते हुए अपने 'कविता और पद्चके सम्बन्धपर' ( ओन दि रिलेशन 
ओफ़ पोएट्री दु श्रोज ) में कहा है कि 'कवितामें एक विशेष अर्थ या भाव- 
सामग्री होनी चाहिए, जो पद्यसें नहीं प्राप्त हो सकती ।! इतना सब शाखाथ 
होनेपर भी कविता और पद्म दोनों समानाथी शब्द माने जाते हैं । किन्तु 
एक बात अवश्य है कि जो लोग पद्चको कवितासे भिन्‍न मानते हैं, वे भी यह 
अवश्य स्वीकार करते हैं कि सम्पूर्ण कविता पद्ममें ही लिखी जानी चाहिए' 
ओर यह बात हेगेल जेस दाशंनिक और श्रार्नोल्ड जेसे समीच्यवादियोंने 
भी मानी है। द 
विदेशी आचायोके मतोपर विचार 

अरस्तने कहीं भी खुलकर काव्यकी परिभाषा नहीं बताई है। उसने 
अपने काव्यशासत्रमें कविताको जो अजनुकरण बताया है वह नाटक था प्रबन्ध 
काब्यके लिये ठीक हो सकता है पर भावात्मक मुक्तक या गीतको अनुकरण 
केसे साना जा सकता है। पीछे स्टोइकोने अनुकरण ओर काव्यको एक ही 
समान लिया ओर सोलहवीं शताव्दिसें इतालवियोंने इसी विचारको प्रोत्साहन 
दिया । इसका तातपय यह है कि कविता भी कल्पित वस्तु या फ़रिक्शन है 
यह सच्झुच विचित्र बात है कि योरोपीय काव्य-सिद्धान्त-शाखमें करविताको 
अधिकांश कल्पना ही मानते हैं। फिल्लेमन हालेनने जेक्स ला आँतकी 
दी हुई परिभाषाका अजुवाद है कि “कविता तो सिथ्या कथाओंको गढने और 
खोज निकालनेका कोशल हर | जीम्सनने भी कहा है । कि ' छुन्दर्मे लिखनेवाला 
कब नहीं होता । कवि तो वहीं है जो सिथ्या कथाएँ बनावे और गढ़े, 
क्योंकि कथा ओर कल्पना तो किखी भी काब्य-ग्रन्थ था कविदाके शरीर 
ओर आता हैं।? मास्टंनने भी यही पूछा है-- “बताओ तो आलोचक महोदय ! 
क्या काब्यका आत्मा कह्पित कथा नहीं है. १?” डोनने अपने “उपदेश” (सर्मन्स) 


कृविता ७२४ 
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क्षु कहा है कि “कविता तो ऋूडी रचना है, क्योंकि बह अशर्तित्वहीन बस्तुओंको 
ऐसे उपस्थित करती है मानो उनका अस्तित्व हो ।! डाइडनने भी अपने 
'निबन्धी! ( ऐस्सेज़ ) में कहा है--'सनगढ़न ही कविताका तस्व है ।! इस 
थुगमें भी एफ़ ०सी० श्रेस्कोटने अपने 'कवि-सस्तिष्क! ( दि पोएटिक साइणड ). 
में कहा है--कविता गयेसें भी उपस्थित हो सकती है ओर पद्चमें भी । 
उसका तत्त्व है मिथ्या गाथा ( मिथ ), सनगढन ( फ़िक्शन ) था काव्य 
( पोएट्री ) वीनों एक ही बात है ।! 

होरेसने कविताकों गद्यसे भिन्‍न बताते समय कल्पना या अलुकरणकी 
बाव नहीं सोची थी.।, होरेसके अनुसार यह भेद उनके अलइूरण, 
प्रवाह या शेलीका है। उसके अनुसार “कविमें यह शक्ति होनी चाहिए 
कि वह उत्तेजित कर सके ओर उसकी भव्यताका प्रभाव पड़े ।” उसके 
मध्यकालमे कविताकी यही विशेषता समझ्की जाती थीं कि “उसकी 
भाषा असाधारण रूपसे आलक्कारिंक ओर भव्य हो |? तेरहवीं शताब्दिसें 
ब्यूवेके विंसेंटने कविताकी एक विचिन्न परिभाषा बनाई है, जिसमें कहा गया 
है-'कृविता वह काल्पनिक वस्तु है जो अलझ्लार तथा भाषाके अन्य उदात्त 
सोन्दर्योसे आकर्षक बन गई हो ।” उसी समयके लगभग दाँतेने 'कविताकों 
सक्ीतमय आलकझ्ारिक कत्पना! बताया था। यह अलहक्लारका रोग ऐसा लगा 
कि पीछेके कवि लोग अलझूएर-शाखत्री ही कहलाए जाने लगे । मेथ्य आर्नोल्डने 
कविताके विषयसें कह है. 'कविताके दो कार्य हैं; १, एक तो मनुष्यके विचारों 
और भावोंके कोरषोका अभिवर्धन करना ओर २. दूसरे, मस्तिष्कको एक नियमित 
भावके साथ, अनेक अ्रन्तःकथाओंके साथ ओर भव्य शेलीसे संयत और 
विकसित करना । ! 


इधर जब्से सनोविज्ञानकी चर्चा चारों ओर होने लगी है तबसे कविताके 
पीछे रचयिताकी मानसिक प्रक्रिया या भावनाओंकोी समभनेकी समस्या उठ 
खड़ी हुई है। आजकल काव्यकों प्रकृतिके सम्बन्ध्से तीन विचार अधिक 
प्रचलित हैं। कुछ लोग कविताको “अभिव्यक्तिकी क्रिया! मानते हैं । इनसें 
क्रोचे-जेसे कुछ लोग तो कविता और अ्रभिव्यक्तिको एक ही मानते हैं। उनका 
कहना है कि “कोई वाणी, जहाँतक वह अभिव्यक्ति-शील है वहाँतक कवितामयो 
है।? किन्तु ये सिद्धान्त श्रभिव्यक्तिके सिद्धान्तमें इतने घुल-मिल गए 
हैं कि वास्तवमें यह भेद अभिव्यक्तिकी क्रियाका नहीं है बरन जो अभिव्यक्त 





किया जा रहा है. ( कल्पना भाव आदि ), उसकी अक्ृतिका है । दुसरे दलका 
यह विचार है कि 'कविताकी क्रिया भाव-वहनकी क्रिया है ।” पर गद्य भी 
भाव-वहनका हो काम करता है। अतः ये दोनों क्रियामें भेद न बताकर 
वहनीय वस्तु ( अनुभव, भाव या ज्ञान ) की प्रकृतिसें ही भेद स्थापित करते 
हैं। उनके अनुसार “गद्य बढ़े रूखे ओर सोन्दर्यहीन ढड़से भाव व्यक्त करता 
है किन्तु कवितामें यह अभिव्यक्ति या भाव-वहन बढ़ा सदीक, संज्षिप्त ओर 
अधिक भावपूर्ण होता है, जिसके कारण कविता गद्यकी अपेक्षा अधिक 
' भाव-वहन कर सकती हैं। तीसरे विचारवालॉका कहना है कि “काब्यकी 
क्रिया केवल एक वस्तु अर्थात्‌ कविताका बनाना-मात्र है ।? इस विचारके 
अन्तर्गत अभिव्यक्तिकी सम्भावना ओर भाव-वहनकी भावना निहित है किन्तु 
इन सिद्धान्तोंमें उसे कोई महत्व नहीं दिया गया है। ये लोग भाषकी 
अपेक्षा उन ॒तत्वोंकी अधिक महत्त्वपूर्ण समझते हैं, जो कविता-निर्माणमें 


आवश्यक होते 
काव्यकी क्रियाके सम्बन्धर्मेजो भी विचार हों ओर सावकों चाहे जितना भी 


महत्व दिया जाता हो, पर आजके समीचक्ष्यवादी यह समभते हैं कि “काब्यसें 
व्यक्त किए हुए भावकी प्रकृति, गद्यमें व्यक्त किए हुए भावसे भिन्न है।! 
स्वेरवादी आन्दोलन ( रोमॉटिक खूबमेंट ) के समयसे तो कविताका 
पूर्ण प्रभाव ही आवश्यक समझा जाता रहा अर्थात्‌ कविताका पढनेवालेके 
ऊपर क्या प्रभाव पढ़ता है ओर उसकी क्‍या भावना होती है-यह बात 
मुख्य मानी जाती रही । आजका सर्माक्ष्यवादी कहता है कि “कविता केवल 
झ्ानबोध करानेके लिये या व्यावहारिक निर्देशके लिये नहीं है, वरन्‌ उसका 
उद्देश्य यह है कि वह ऐसा भाव उपस्थित करे, जिससे यह गनन्‍ध ही न 
निकले कि वह कोई ज्ञानबोध करा रही है या वह व्यावहारिक जीवनसे 
सम्बद्ध है।' उन्‍्नीसवीं शताब्दिसें “काव्यगत भाव? वही समझा ज्ञाने खगा “जो 
भावात्मक या व्यापक होनेकी अपेक्षा प्रत्यक्ष ओर विशिष्ट हो ।! बहुतसे लोग 
इसस असहमत हैं, फिर भी भावना यही है। आजकल कावब्यके सम्बन्धमें 
जो शास््रार्थ हो रहे हैं उनमें कल्पनाकी बात कम सुनाई पड़ती है किन्तु 
उन्‍्नोसर्वी शताब्दिसें कल्पनाकों ही. काव्यका प्रधान तत्व माना जाता था 

जिससे ज्ञानकी आप्ति और उसका समझना सम्भव होता था। आजकलके प्रायः 
सभी समीक्ष्यवादी वर्ड सवर्थके समान काव्यका उल्लटा विज्ञान ही मानते हैं। 
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सायास और अनायास काव्य 


कविकी वाणी दो प्रकारसे व्यक्त होती है--. ५, एक अनायास श्र्थात्‌ बिना 
किसी प्रकारके बोद्धिक या मानसिक अयत्नसे, जैसे भगवान्‌ प्राचेतसके मुखसे 
क्रोश्नमिथुनका वध करनेवाले निषादके प्रति “मा निषाद! वाली उक्ति सहसा 
फूट उठी थी और जिसके लिये कहा गया है 'शोकः श्लोकत्वमागतः? अर्थात्‌ 
शोक ही श्लोक बनकर निकला ।? यही अनायास, स्वाभाविक, नेखशिक, 
स्वयंव्यक्त कविता है। केवल भावात्मक मुक्तक अथवा तन्मयतायुक्त प्रगीत ही 
इस श्रेणीकी सात्त्विक रचनाएँ होती हैं। २. दूसरे सायास, जिनमें प्रबन्ध काव्य, 
गद्यकाव्य, उपन्यास, नाटक तथा निबन्ध इत्यादि साहित्यिक रूप आते 
हैं क्‍योंकि उनसें कि अपनी बुद्धि |।था कल्पना इत्यादिसे गढ़कर 
कृत्रिम कलापूर्ण रचनाका कोशल प्रकट करता है। ये सायास रचनाएँ 
अस्वाभाविक होते हुए भी कवि-कोशलके कारण स्वाभाविक-तुल्य प्रतीत होती 
हैं। इन्हींमें जो काव्य-कोशलसे हीन होती हैं वे ल्लोकप्रिय नहीं हो पातीं 
श्रोर जिनमें कवि लोक-जिज्ञासा और लोकार्काज्ञाकी वृप्ति करनेके साधन 
उपस्थित करते हैं, वे ल्ञोकअिय ओर लोक-प्रसिदधू हो जाती हैं। ऐसे काव्य 
सायास ओर सोद्देश्य होते हैं। इसके विपरीत जो अनायास या स्वाभाविक 
काव्य होते हैं वे 'स्वान्तःसुखाय” या कविके अपने मनस्तोषके लिये रचे जाते हैं, 
भले ही इसमें ओरोंको रस मिलता हो। वे ही सार्तिक तथा श्रेष्ठतर काव्य हैं। 


कविताका भाग्य 

कोई कविता अच्छी हो या बुरी किल्तु उसकी प्रतिष्ठा ओर असिद्धि 
भाग्यपर निर्भर है। यदि किसी कविताकों उचित प्रोत्घाहन और आश्रय 
मिले अथवा अच्छे समीचयवादीका समर्थन मिले तो वह अच्छी न होते 
हुए भी प्रसिद्धहो जाती है, जेसे आजकलकी अनेक रचनाएँ । जायसीको 
सूर-तुलसीके समकक्ष बेंठानेका “श्रेय. एकमात्र आचाये शुक्लजीको है, अन्यथा 
वह तत्तत: इतनी उत्कृष्ट रचना नहीं है कि उसे इतना गौरंवममय पद ढिया 
जाता । प्रखादजीकी कामायनी अत्यन्त दुर्बोध, असम्बद्ध ओर अतिलाक्षखिक: 
है किन्तु उनके समर्थकॉकी प्रबलताने उसे इतने ऊपर पहुँचा दिया है कि 
संघारण बुद्धिका समीचक्रयवादी आतझ्के कारण उसपर लेखनी उठानेसे 
घबराता है । यही बात मेथिलीशरण गुप्तके 'साकेत'के सम्बन्ध भी है किन्तु 
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उसकी समीक्षा इधर ठीक-ठीक होने लगी है। अतः . कविताकी श्रेष्ठताका 
आधार अब विज्ञापन, प्चार ओर समथन है, गुण नहीं | 


कविता आर छुन्द 
स्वैरवादने छुन्दःशाखके चषेत्रमें जो नवीनता उत्पन्न की, वह यही थी कि 
प्राचीन छन्दोय्ोजनाके सब कठोर नियम इन्होंने शिथिल कर दिए। ऋनन्‍्खर्मे 
झागोने तथा सेन्‍्त व्यएने कुछ नये छुन्दोंका अ्रयोग किया किन्तु ऋतिीसी 
स्वैरवादी लोग रचना और साधारण विचारोंकी उत्पत्तिमें अधिक लगे हुए थे, 
काव्य-सिद्धाल्व था काव्य -कौशलमें कम | दूसरी ओर जमेन स्वेरवादी 
सौन्दर्य-शाखने पद्यवद्धताको रूढ अथर्से केवल बाह्य आद्भार-मात्र नहीं साना, 
वरन्‌ उसे आध्यात्मिक एकात्समताका प्रत्यक्ष चिनह् माना । होल्डरलिनने यह 
कहा कि “'भावनाके नियम इछुन्दोमय ही होने चाहिएँ |! सब स्थानोंपर 
विशेषकर इंग्लेन्ड ओर इटल्लीमें पद्य बहुत शिथिल बना दिया गया। उनमसें 
ऐसे नये स्वच्छ न्द्‌ रूप डाल दिए गए, जो शास्त्रीय न होनेपर भी लोकप्रिय 
थे। किन्तु ये नवीनताएँ वास्‍्तवसें छन्दके क्षेत्र नये संयोजन-सात्र थे | 
अपने नियमित ज्षेत्रमें पद्यको बिना छेड़े छोड़ दिया गया था | “स्वतन्त्र 
पद्च! ( फ्री बर्स ) अचानक नोवालिसकी एक पुस्तक निकली, जिसकी थुस्ती 
तो पद्के दक्भपर लिखी हुई थी किन्तु छुपकर वह गद्य-रूपसें प्रस्तुत हुई। 
एक पीढ़ी पश्चात्‌ सर्व-प्रथम “गेस्पाड दे लानुइ्डत” पत्रसें गद्य-कविताएँ 
प्रकाशित हुई किन्तु पुस्तककी ओर तबतक ध्यान नहीं गया, जबतक 
बोदेलेयाने अपने उसे अन्थके लिये आदर्श नहीं बनाया । वास्तवसें स्वेरवादके 
पश्चात्‌ जो नये काव्यान्दोलन हुए ( कलार्थ-कल्ला, पारनासे, और प्रतीकवाद 
आदि ), वें यही मानते रहे कि छुन्दोमयता ही काब्यकी भाषा है। उन्होंने 
फानन्‍्सके छुन्दरूपोंका विस्तार किया और स्वेरवादी स्वच्छन्द प्रयोगोंका त्याग 
भी किया । इससे फान्सीसी कविता अधिक समृद्ध हुई और साथ-साथ 
अधिक नियम-बद्ध और सुरूप भी हुई । . बोदेलेया भी होल्डरलिनका समर्थक 
था ओर छुन्दुका पक्तपाती | 
यह कहा जाता है कि प्रथम. स्वच्छन्द पद्य फ्रान्सी-परूचियन. कवि देल[- 
रोचा दे वर्गाल्ो-द्वारा धरम हुए और फ्रान्सी-पोलिश कवयिन्नी मेरी क्रिसिंस्का 
( $८८० ) द्वारा लिखे गए । किन्तु ये वास्तवर्से उस रूपकी गद्य: कविताएँ थीं, 
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जो रूप झाय; परजातीय भाषासें कविता करनेवाले प्रयोग करते थे। जून १८८६ 
में प्रतीकवादी पत्र “ला वोग' में रिम्बाउटकी लिखी हुई दो स्वतन्त्र-छुन्दीय 
पोधियाँ छुपी । उसके पश्चात्‌ तो ऐसी कविताओंका ताँता लग गया । दूसरी 
पीढ़ीके प्रतीकवादियोंने मानो युद्ध जीत लिया, यहाँतक कि जिस मलासेने' 
प्राश्म्भसे इसका विरोध किया था, उसीने स्वयं इससें रचना की, जिसे इतालवी 
अविष्यवादियोंने “पेरोल इन लिबर्ता'की संज्ञा दी । जो लोग प्रतीकवादसें 
विश्वास नहीं करते थे, वे नये सिद्धात्तोंकी ओर कुक चले, जेसे शक्तिवाद 
( वाइटलिकु्म ) और बर्गसनके अन्‍्तःप्रेरणा-सिद्धान्वकी ओर या स्वेरवादी 
व्यक्तिवादकी ओर रुक चलते । नियमित पद्च-बद्धताको छुन्द-स्वातन्त्यकी ओर 
ले जानेसें “वे लिबेरे! भी सहायक हुआ, जो स्वेस्वादियोंका वह अतिशय 
प्रयास था जिसने रूढ छुन्दोंको लचीला बना दिया । इस प्रयासके आचाये 
बले थे । 

इस स्वच्छन्द छुन्दके विकासले कुछ ओर भी नये श्रकारके काव्यरूप 
उपस्थित हुए । वास्तवसें यह स्वच्छन्द छुन्द उन सम्प्रदायों ओर आल्दोलनोंका 
काव्य-माध्यम है, जो एक ओर तो स्वच्छुन्दृता और ब्रुद्धिवाद-विद्वोहकी बात 
करते हैं और दूसरी ओर सामाजिक ओर सद्ध-शक्तियोंकी जेसे, (पौप्यूलिज््म या 
लोकचित्रणवाद, यूनानिभिज़्म या सद्धवाद, वोर्टिसिज़्म या वत्तसमानवाद, 
डाडाइज़्म या परम-स्वातन्तथ्यवाद, फ़्यूचरिज़्म या भविष्यवाद ओर सररीयलिकुम 
या तथ्यातिरिकवाद । अमरोकी ओऔर इतालवी कवि इस स्वच्छन्द छुन्दर्मे 
प्रगितकी शुद्धता ओर उदात्त रूप उत्पन्न करके एक नये प्रकारकी छुन्द- 
रचना करने लगे हैं। इस प्रकार वे निश्छुन्द कविताकों शुद्ध करते ओर 
छुन्दोबद्धताके कारण उत्पन्न होनेवाली असद्भत वाग्विषमताओंको दूर रखते हैं । 
प्राचीन भारतीय छुन्दःशाख्में सातह्रिक ओर वर्िक छुन्दर्मे रचना करनेकी 
प्रणाली तो थी किन्तु साथ ही तुकका बन्धचन नहीं था। इसीके साथ-साथ 
एक विशेषता यह. सी थी कि थे लोग गद्यकोीं भी वृत्तानुगन्धी सानते थे 
इसलिये ग्रारम्भसें योरोपमें जो गद्य-कविताएँ लिखी गई" उनसे सी सलयका 
ध्यान रक्खा जाता था, केवल इुन्दोंमें रक्खे जानेवाले लघु ओर गुरु: पदोंकी 
गणना नहीं की जाती थी । . किन्तु व्यापक झूपसे छुन्दोमयी-रचनाकों ही हमारे 
थूहाँ कविता मानते रहे । 


७३० समोक्षा-शा्र 





शुद्ध कविता ह 
कुछ समीच्रयवादियों और विद्वानोंका विचित्र मत है कि “लयात्मक- 


अभिव्यक्तिकी कुछ एक विचित्र और अवर्णशनीय कल्पित तत्त्व-बुत्ति ही कविताका 
तत्व है।! इस सिद्धान्तके बहुत अर्थ लगाए गए ओर १८८४७ में इसे स्वेरचा दकी 
प्रतिक्रियाके रूपसें साना गया। इसके समर्थक कहते हैं कि “कविताओं व्यर्थ 
शब्दाडम्बरकी टीस-टाम नहीं होनी चाहिए ओर सज्ञीव-तत्व अधिक होना 
चाहिए ।” श्रर्धात्‌ उसमें रूप ओर विषयकी एकात्मता होनी चाहिए । 


मोखिक काव्य 

प्रारस्भर्से सब देशोंमे मौखिक कविता ही पाई जाती थी, जो अब सी 
लोकमें ग्रचलित है । यह पाँच रूपोंसे मिलती है--- १. कथात्सक काव्य, जो 
विनोदके लिये होती है किन्तु व्यापक नहीं | हित, अफीकी आयरिश, 
ओर वेल्श जातियोंमें कम हैं । गद्य रूपमें ऐसी कथाएँ बहुत हैं। २. कुछ 
प्रवचन और सम्वाद, जो बड़े अन्योंमें हैं किन्तु स्वतन्त्र कविताके रूपसें भी सब 
स्थानोपर मिलते हैं। प्रायः इडुलेण्ड, रूस, भारत, हित्रू , अफ़ीका, 
मंध्यकालीन काव्य और वीरकाव्यसें भी हैं। ३. उपदेशात्मक कविता और 
कथा, जो व्यक्तियोंसे सम्बद्द हैं, वे संस्कृत ओर हिज्रुसें बहुत मिलती हैं। 
४. आर्थना, स्तोत्र आदिके रूपसें सब स्थानोंपर मिलती हैं। «&. भिन्‍न 
प्रकारकीं कविताएं, जिनका सम्बन्ध कवि ओर परिदृश्योंसे है, वे भी सब 
स्थानोपर मिलती हैं किन्तु अब ग्राय: नहीं होती । 


कविताके रूप 

कविता निम्नलिखित रूपोंमें मिलती है--.. 

३. केथाक्मक या अबन्ध काव्य २, वर्णनात्मक, ३. विचारात्मक, 
४. भावात्मक और ९, चित्रकाव्य । इनमेंसे कथाव्मकके अन्तर्गत महावंशकाब्य- 
( ईपिक ), एकवंशकाब्य, एक-नायककाव्य, खण्ड-कथाकाव्य, एकाथ्थेकाव्य, 
गीति-कथा, झुक्तक प्रबन्ध, नाव्य-प्रगीत और झावत्मचरित आते हैं। वर्रानाव्मकके. 
अन्तर्गत, किसी वस्तु, व्यक्ति, स्थान, दृश्य, यात्राका वर्सन शआता है | 
विचारात्मकर्में नीतिबोधक, धर्म-निर्देशक या उपदेशप्रद कविताएँ आती है । 
भावात्मकर्से सब प्रकारकी भावनाओंको व्यक्त करनेवाली व्यक्तिगत मुक्तक 
कविताएँ, गीत, अग्रीत, धेसगीत, शोकगीत, स्तोच्न, प्रार्थना, आत्मनिवेद्न ,. 











दैन्य-प्रदर्श, उपालम्म आदिकी रचनाएँ आती हैं । चित्रात्मकर्सें खड़्गबन्ध 
आदि चित्र-काव्योंके अतिरिक्त शब्द-चिन्न, प्रहेलिका, समस्यापृत्ति, अपहृति 
( सुकरनि ), कूट, पदशुत्त, मातन्नाच्युत आदि, अ्रन्तरालाप, बहिरालाप, 
प्रश्नोत्तर, चित्र, भाषा-चित्र या भाषासमक, अन्योक्ति आदि आती हैं । किन्तु 
यह सूची पूर्ण नहीं है। विषय, शेली, कोशल, छन्द, उद्देश्य आदिकी 
इष्टिसे न जाने कितने प्रकारकी कविताएँ लिखी गई ओर लिखी जा रही हैं 
जिनमेंसे छुछका परिचय आगे दिया जा रहा है । 


कविता 
| 


् | हे | | 
९. कथाव्मक | ३. विचारशत्मक | *- चित्रात्मक 
२. वर्शनात्मक ७, भावात्मक 


१. कथात्मक 
| 


| | 
| एकवंश-काव्य | खंडकाब्य | गीति-कथा | नाव्य-प्रगीत | 
महावंश-काव्य महाकाव्य एकार्थ.. ऊ्रक्तक प्रबन्ध आत्मचरित' 
( एकनायक-काव्य ) 


जिन 


२. वर्णनात्मक 
| 
। | | 


वस्तु-वर्णन व्यक्ति-वर्णन स्थान-वर्शान द््श्य यात्रा 


३. विचारात्मक 
मा 
| | । 


नीति धर्म उपदेश 


७३२ समीक्षा-शास्र 
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हैं भावतत्मक 


न न 
। 


2 ; ' | 
| * | ' हि | | 
मुक्तक प्रगीत गीत स्तोन्र प्रार्थना था. देल्य-प्रद्शन डपालस्थ 

है । श।त्म।मवंदन 


| 


| 432७2 
| | 
ग्रमगीत शोकरगीत 


पि ४ ।' | | | 
। 


( .  आ | 
| | ब्हेल्लिका अपहूृति  पदगुप्त । अर । । अगम्योक्ति 
| चित्र समसथा. कट मात्राच्युत बहिरालाप चित्र | 
। आदि | भाषाचित्र 
खड़बन्ध आदि । ( भाषा-समक ) 
अन्तरालाप 


महाकाव्य ( इपिक पोइटी ) 

जिस प्रकार हमारे यहाँ चाल्मीकिका रामायण और व्यासका महाभारत 

है; उसी प्रकार यूनानमें सबसे पुराना महाकाव्य होमरका इलियाद और 
उद्सी है, जिन्हें अंगरेज्ञीमें 'इलियड” और “उदीसी” कहते हैं। यह 'हपिक? 
शब्द बना है 'ईपोस' शब्दसे, जिसका अथ है 'शब्दः । धीरे-धीरे इसका अर्थ 
हुआ वक्तव्य या कथा, गीत, वीरतापूर्ण कविता और फिर चीररस-काव्य, 
जिसमें किसी विशाल घटनाको अत्यन्त भव्य शैकीमें वर्शित किया गया हो । 
इससे यह परिणाम निकाला जा सकता है कि ये वीरकाव्य वास्तवसें निम्न 
अ्रेणीकी कथात्मक कविताओंसे उत्पल्न हुए, जो मूलतः बीरों और उनके 
कृत्योंकी पद्मात्मक कथाएँ थीं | किन्तु उच्त कथाओंका कोई विवरण य्राप्त नहीं 
होता । हमारे यहाँ राजपूतानेसें रासों था राखक नामसे जो वीरकाब्य प्राप्त 
होते हैं, उसी श्रेणीके काव्य ये ईपिक भी होते थे किन्तु उनकी भूमिका उन 
चारण-गीतोंसें आप्त हो जाती है, जो आज भी राजपूतानेके गाँव-गाँवर्से 
चारणोंके करठोंमें जीवित हैं। सूमध्यसागरकी सभ्यता और साहित्यिक 
रूढिके प्रसारके श्रेय ओर वीरकाव्यकी रचनाके लिये आज भी ईलियाद और 


कविता ७३३ 
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अदूसी ही आदर्श माने जाते हें। वर्जिलने जो अपना लांतिन वीरकाव्य 
“ईनीड” लिखा, वह ठीक होमरके अच्ुुकश्णप्र ही रचा गया, यहाँतक 
कि उसने ड्रोयकी कथा भी अहण कर ली । अध्ययुगर्ले जब यूनानी वीरकाव्य 
पश्चिमी योरोपमें नहीं पढ़े जाते थे, उस समय वर्जिलके प्रभावने होमरंकी 
परिषाटी जीवित रक्खी । किन्तु मध्ययुगके कवियोंने स्वतन्न्र होकर इन उदात्त 
काव्य-आदर्शोंसे सिन्‍न वीरकाव्योंकी रचना की, जेसे “व्योचुरुफ, दि सोड़ औफ़ 
रोला, नीबेलूड्रिनलीड ।? पीछेके वीरकाव्य-रचयिता केझुवन्सका 'लूसियाद्स! 
तासोका “जेरूखलमसडिलिवड” ओर सिल्टनका 'पराडाइज़ लोस्ट' इसी प्रकारसे 
स्वतन्त्र रूपसे रचे गए । 

वीरकाव्य शब्दकी बहुतसी परिभाषाएँ दी गई हैं । यह तो सभी मानते 
हैं कि वीरकाव्य कथात्मक कविता होती है, जो बहुत बढ़ी होती है, जिसमें 
चरिओं, घटनाओं ओर कथा-ब्यापारों अथवा परिस्थितियोंकी संख्या भी अपार 
होती है । वीरकाच्यके पात्र भी साधारण जीवनसे कुछ भिन्‍न ओर विलक्षण 
होते हैं। उसमें छोटी-छोटी बातों जेसे वेशभूषा घारण करने या वस्र 
उतारने आदिका भी बहुत विस्तारके साथ वर्शान होता है, क्योंकि वे उस 
जीवनका चित्रण करती हैं ज्ञो हमारे .जीवनकी अपेक्षा अधिक सम्यद्ध था | 
वीर-काव्यमें यही आवश्यक नहीं है कि केवल प्रधान नायक या वीर ही सबसे. 
उच्च हो, उसके साथ कार्य करनेवाले ओर भी बहुतसे व्यक्ति उसोके समान 
वीर ओर पराक्रमी होते हैं। वीरकाव्यकी स्वाभाविक और साधारण घटना यही 
होती थी कि कोई व्यक्ति महत्ता या पराक्रमका कार्य कर सके क्योंकि उन दिलों 
बहुतसे दानव भी होते थे, जिन्हें सारना ही बड़े पराक्रमका काम था। पन्दहवीं 
शताब्दिके पिछुले अंशमें खोज तथा अस्वेषणका युग प्रारम्भ हुआ, जिसका 
वर्णान पुतंगाली सहाकाव्य 'लूसियादूस' सें इमें श्रेष्टमः रूपमे प्राप्त होता 
है। किन्तु उसके पूर्वका युग वीरकाब्यके लिये सर्वंथा अयोग्य है | केमोएनके 
समकालीन तासोने अपने काव्योंका आधार इंसाई घस-युद्ध ( कसेड ) का 
युग रक्खा है ओर सोक औफ़ रोला (व्यगभग १३०० ६०) ने अपने वीरकाव्यके 
लिये शालंमेग्नेके राज्यका वह युग लिया है, जो फान्सका वीरयुग कहला 
सकता है। यूनानका वीरयुग शुद्ध कल्पनात्मक या पोराणिक हैं, यद्यपि 
वीरकाव्य-रचयिताओंने उन पोराशिक कथाओंको भी इतिहासकी शाखा ही 
माना है। पर उसका तात्पये यह है कि अत्यन्त प्राचीन समय ओर स्थानके. . 


७३४ समोक्षा-शास्र 
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ऐतिहासिक विवरणको ही हम ईपिक या वीरकाव्यका लच॒ण मान सकते हैं | 
काल और स्थानकी दूरीके कारण वीर्काव्यकी सासमग्रोका अ्योग करनेसें भी 
स्वतन्त्रता होती है, जेसे 'सोक ओफ़ रोला' में सेनाकी पिछली टुकड़ीका 
सह्ृर्ष ही सुख्य घटना बन गया है और वह सद्डर्ष अत्यन्त साथंक है । 
वीरकाव्यकी कथामें देवता, सूत्र प्रेत आदि अल्ोकिक पाज्नोंका प्रयोग 
भी हुआ करता था क्योंकि होमर ओर वर्जिलके काब्योंसें देववा ही अम्रुख 
भाग लेते रहे हैं । अलोकिक प्राणियों अ्रथवा देवयोनिके जीवोका प्रयोग इसमें 
गाय: अपरिहार्य माना जाता था। इसीलिये कैमौएनने भी उदात्त काव्योंकरे 
देववाओंको अपनी पबन्दहवीं शताब्दिके 'पुतंगाली समुद्व-यात्रा' में सक्रिय भाग 
क्लेते हुए दिखलाया हैं। यद्यपि इस विषयपर बढ़ा शास्त्राथ हुआ है कि 
बीर-काव्यमें बहुदेववादियोंकी सामग्री रखी जाय या इंसाइयोंकी, किन्तु अपनी 
परिधि साधारण जीवनसे बड़ी होनेके कारण वीरकाव्यने अल्ोकिकके प्रयोगको 
स्वीकार कर लिया है । व्योवुल्फ जिस समय राक्ासको मारता है उस समय 
वह निश्चय ही अतिमानव बन जाता है। मिल्टनके 'स्वर्ग-लोप” ( पेरेडाइज़ 
ल्लोस्ट ) में जहाँ उस वीर काव्यकी भव्यता चर्मोत्कषेपर पहुँच जाती है, 
उस स्लमय आदस ओर हष्वाकों छोड़कर शेष सभी अ्रल्लोकिक जीव ही उसके 
चरित्र रह जाते हैं | 
वीरकाब्योंकी रचनासें कविकी स्वतन्त्रता इस विषयसें परिमित होती है 
कि उसका भावी परिणास पाठक जानते हैं ओर यदि उससे अधिक क्रान्तिकारी 
परिवत्तन कर दिए गए तो लोग उसका विरोध करेंगे, जैसे--मेथिलीशरण 
गुप्तके साकेतकी लोग इसीलिये निच्दा करते हैं कि उन्होंने रामायणके चरित्रोंको 
ही नहीं वरन्‌ कथाकों भी विकृद कर दिया | वास्तवसें वीरकाव्य तो रूढ 
कथाओंका विकसित रूप है। वीरकाव्योंर्से निरन्तर वे ही बीर और वीरतापूर्ण 
कार्य चुने गए हैं, जिनकी जनतामें पहलेसे प्रसिद्धि थी । कंविकी मौदिकता 
या नवीनता इसी बातसें है कि वह किसी विशेष अक्ञपर बल दे, विस्तार करे 
या छोटे-मोे वर्रनोंमें हेर-फेर कर दे, किन्तु ऐसा नहीं कर सकता जैसा 
माइकेल मकसूदन दत्तने मेबनाद-बधसें किया है। कविकी शक्तियाँ नई 
कथा जाननेसें नहीं लगती हैं वरन्‌ एक प्रसिद्ध कथाकों वीरकाव्यका रूप देनेसें 
लगाई जाती हैं । 
फिर वीरकाब्यका रूप पूर्णतः रूढ होता है । उसमें कुछ ऐसी रूढ बातें 
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आती हैं, जिससे कवि अलग नहीं जा सकता, यहाँतक कि एक अत्यन्त 
साधारण रूढि, जेसे प्रारस्भसें ही मूल कथासें कूद पढ़ना तकका लोगोंने पालन 
किया है । यद्यपि होमरने स्वयं इलियादसे उसका प्रयोग नहीं किया ! 

कभी-कभी ऐसे काव्योंकों भी वीरकाव्य या ईपिक कह दिया जाता है, 
जो उपयुक्त काव्योंके रूपसे सवा भिन्‍न है, जेैसे-- दाँतेकी “दिवाइन 
कौमेदी को भी लोगोंने ईपिक या चीश्काव्य कह दिया है। इस काच्यमें 
कोई वीर या नायक ही नहीं है। इसका मुख्यपात्र स्वयं कवि ही है, जो 
आदान्त अथसम' पुरुष अर्थात्‌ थे? के रूपमें बोलता हे | झोर फिर कविने 
जो कथा गढ़ी है वह भी स्वयं कविकी अपनी यात्रा है, जिसके हारा वह उस 
संसारका विवरण देना चाहता है जहाँ हम मरकर पहुँचते हैं। स्वयं इस 
यात्राका भी कुछ चीरकाज्यात्मक सम्बन्ध है। यह उस परिचित वीरकाव्यकी. 
शैज्लीपर श्राश्जित है, जिसमें नायकको नरकमें उत्तरना पड़ता है और जो दा तेने 
रवयं नरक ओर स्वगंर्से जाकर पूरी की है । इस प्रकारसे वीरकाव्यकी परिपाटी 
लेकर एक वर्शानात्मक कथा पूर्णा काव्य बन गई है। “द्वाइन कौमेदी' की 
विशद्‌ शेली ओर गस्सीरता ही ऐसी है, जिसके कारण कुछ लोगोेंने 
उसे ईपिक या वीरकाव्य कह दिया है। हीसियडके “वक स एन्ड डेज' जेसी 
लम्बी उपदेशात्मक कविताकों भी लोगोंने इंपिक था वीरकाव्य, कह दिया 
है ओर इस प्रकारकी समानताके कारण गद्यके बढ़े-बढ़े ग्न्धोंको भरी लोग 
अब इंपिक कहने लगे हैं । 

नवस्वेरवादी समीक्षाके युगमें विशेष रूपसे मौखिक वीरकाव्यों और 
लिखित वीरकाव्योंसें अ्रन्‍्तर कर दिया गया। इनमेंसे मौखिक तो झज्ञात 
रचयिताओंके हैं, जो शुद्ध रूपसे मनोविनोदके लिये रचे गए हैं । वे सम्यताकी 
प्रारम्भिक अवस्थाका चित्रण करते हैं जेसे वर्जिलके ईनीड'की तुलनासें 
“ईलियाद” है। रचनाकी इृष्टिसे वीरकाव्य एक ही घारासें चलता है। 
उसमें बीचमें कथा-घारा नहीं हूटती, यद्यपि यह बात प्रारम्भिक यूगोस्लावी 
वीरकाब्यों तथा. भारतीय वीरकाब्योंमें नहीं है । ईपिककी शेल्ली सुन्दर 
'डक्तियों , वक्रोक्तियों ओर कहावतोंसे पूर्ण होती है । कहीं - कहींपर 
व्याख्यान भी जोड़े जाते हैं, जो कविताका बहुत भाग बढ़ा देते हैं । इस 
काव्यका व्यापार था कार्य थोड़े ही समयका होता है या पिछुले वर्षोकी घटनाएं 





सुनवाई जाती हैं, जेसे अदुसियसने फ़ेशियन राज-सभासें छथा सुनाई है या 
मूल कथा-्यापार थोड़ेसे इश्योंमें सम्बद्ध कर दिया जाता है ओर डनके बीचका 
अंश थोड़ी-सी पंक्तियोंसे कह दिया जाता है । ईंलियादमें उनचास दिनोंका 
वर्णन है, जिसमेंसे इक्कीस दिनोंकी कथा प्रथम खण्डर्मे आ गईं है। व्योवुल्फ़के 
प्रथम भागसें पाँच दिनकी कथा आई है ओर दसरे सागमें केवल एक दिनकी 
कथा | यद्यपि ईलियादमें साधारण जीवनसे ही उपसान खोजकर अप्नस्तुत- 
विधान किया गया है, किन्तु उसकी मुख्य कथामें, साहसपूर्ण यात्राएँ, लूट-मार, 
यातना-सहन आदि उच राजकुमारों ओर उनके अलनुगल्ताओंका है', जो युद्धर्मे 
ओर राजसभाश्रोंसें खाते-पीते घूमते हैं। युद्ध वास्तवसें वीरकाब्यके जीवन- 
शेलीका केन्द्रीय तत्व है। भारतीय महाकाव्योंमें या वीरकाच्योंमें न तो 
दिनोंका ही वन्धन है, न घटनाओंका ही है ओर सुख्य बात यह है कि जहाँ 
हमारे काब्योंमें युद्ध ओर सद्डषे दोनों प्रचुर मात्रासें सिलते हैं, वहीं साथ-साथ 
नीतिके तत्त भी घुलते-मिलते चलते हैं, जिनमें दार्शनिक सिद्धान्तोंसे लेकर 
व्यावहारिक नातितककी सब बाते अर्थात्‌ सम्पूर्ण भारतीय दर्शन, इतिहास 
ओर घर्मनीतिके सब अक्लोका व्यापक परिचय ग्राप्त हो जाता है । 
सिल्लोग्राफर | रह 
इन महाकाव्यों या वीरकाब्योंका प्रयोग पहले तो गम्भीर कथाओंके लिये 
किया गया किन्तु पीछे चलकर कुछ यूनानी लेखक महाकाव्य - रूपसें 
व्यंग्यात्मक कविताएँ या आक्षेप ( लेग्पून या सिल्‍ली ) भी लिखने लगे । 
कथा-काव्य ( इडिल ) 
यों तो यूनानसें 'इडिज्!का अर्थ है छोटा चित्र या प्रतिबिस्ब , किव्तु 
विद्वानोंने थियोक्रितसके पौराणिक और वीर-काव्य तथा ग्रामीण-काव्यों और 
पिण्डरके अगीतोंके लिये भी इस शब्दका प्रयोग किया है। इसके अन्तर्गत वे 
हो काव्यरूप आते हैं जो छोटे, वर्शेबात्मक और नाटकीय हों। आगे चलकर 
संक्षिप्त आम-काव्य ( एक्लोगरे ) से भिन्‍न करनेके लिये 'इडिल'के अल्तर्गंत 
पद्चचद्ध वोरकाव्य, [प्रेमकाव्य और त्रासद कथाएँ भी आा गईं, किन्तु जैसे 
आमकाव्य कहनेसे एक पकारके काव्यकी शेत्ती और उसके रूपका बोध होता 
है, उसी प्रकार 'इडिल' या “इडलिक' कहनेका तात्पय यह था कि उससे पद्म 
या गद्यमें आदर्श शान्ति, सन्‍्तोष और हर्षकी भावना निहित है. और यही 
कारण हैं कि “इडिल्!का कोई नियमित और सक्वत विकास नहीं हो पाया | 
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महावंश-काव्य' 
विश्व-साहित्यमें कुछ ऐसे भी काव्य लिखे गए, जिनसे एक नायकके 
बदले अनेक वंशोंके अनेक नायकोंको अनेक कथाओंका वर्णन है। “ईपिक' 
शब्द भी इसी पअकारके काव्योंके लिये प्रयुक्त हुआ था क्योंकि होमश्का 
_ ईलियाद” इसी प्रकारका काव्य है। महाभारत इसी श्रेणीमें आता है। 


एकवंश महाकाव्य 

कुछ काव्य ऐसे भी हैं, जिनमें किसी एक ही वंशका एक साथ चरित कहा 

गया है। रघुवंश जेसे काव्य एकवंश-सहाकाव्य कहलाते हैं । 
मद्दाकाव्य ग 

महाकाव्यका लक्षण बताते हुए हमारे यहाँ कहा गया है “कि उसकी रचना: 
सग्गबद्ध होनी चाहिए ”! किन्तु सर्गका अर्थ उन आधायोकी भी समभमें नहीं 
आया जिन्होंने सर्गको अध्याय-मात्र समझा है। हम पीछे बता चुके हैं कि 
सगग वहाँ होता है जहाँ एक खण्डमें एक पूरी कथा ञआ जाती है । उसके 
लिये यह भी नियम था कि महा-काव्यसें आठसे अधिक सर्ग हों और एक सर्गें 
एक ही छुन्दका प्रयोग हो किन्तु सगके अन्‍्तर्मे छुन्द बदल जाय | श्रत्येक 
सर्गमें चरितनायककी कथा अवश्य हो, जिसके अन्तिम सागसे आगेकी 
कथाका आसास मिलता जाय । उसमें घटनाएं ओर वर्णन दोनों होने 
चाहए । इसी विचरणके साथ-लाथ यह भी दिया है' कि महाकाव्यके प्ररम्भमें 
नसस्कारात्मक, आशीर्वादात्मक और वस्तुनिर्देशात्मक मड़ुलाचरण भी होना 
चाहिए । उसमें पल्लसन्धियाँ होनी चाहिएँ तथा ब्यक्वार या वीरमेंसे कोई रस 
प्रधान होना चाहिए। मभहाकाव्यका नामकरण चरितनायक या नायिकाके 
नामपर जैसे रामायण अथवा प्रसुख घटनाके नामपर जेसे महाभारत होना 
चाहिए। इधर लोगोंने कविके नामपर भी उसके ग्रन्थको पुकारना प्रारम्म 
कर दिया है जैसे शिशुपालवधको लोग उमप्चके रचयिताके नासपर “साथ! 
कहते हैं। इनके अतिरिक्त यह भी विधान है कि महाकाव्यमें कुछ दृश्यों और 
वस्तुओंका भी वर्सान होना चाहिए--सूर्य, चन्द्र, प्रभात, संध्या, रातंत्र, 
प्रदोष, अन्धकार, दिन, मध्याह्न, आखेट, पवत, वन, समुद्र, ऋतु, संयोग, 
सम्भोग, वियोग, मुनि, रुवर्ग , नरक, यज्ञ, सड्जम, यात्रा, विवाह, सन्त्र, पुत्र, 
अभ्युदय आदि । 
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सफ्रीनिपशाि किक निकीफि पक: 


महाकाव्यके तत्त्व क्‍ 
महाकाव्यके इस पकार चार तत्व हुए-- १. अलुबन्ध-पूर्ण कथा, 
२. वर्सन, ३, रख और ४. चरितनायक । इनके अतिरिक्त कुछ ऐसे भी 
महाकाव्य लिखे गए हैं जैसे दाँतेका 'दिवाइन कोमेदी', जिसमें कवि स्वर 
नायक बनकर काय करता है | 
खराडकाव्य 
जब किसी बढ़ी कधाका कोई एक अंश या खण्ड लेकर उसपर काव्य 
रचा जाता है वह खण्ड-काव्य कहलाता है। उसकी रचना महाकाव्यकी 
ही शेल्वीमें होती है किन्तु वह घटना अपनेमें सुसम्बद्ध तथा आयन्तयुक्त होनी 
चाहिए । 
काव्य-निदन्ध 
कुछ लोगोंने ऐसी लम्बी-लम्बी कविताएँ भी लिखी हैं जो इन उपयुक्त 
श्रेशियोंमें तो नहीं आ सकतीं किन्तु वे स्वयं अपनेमें पूर्ण वर्रान हैं जैसे 
ऋकॉसीकी रानी ।' 


एकार्थ काव्य 

एकार्थ काव्य वे होते हैं जिनसें न तो महाकाव्यकी पद्चसन्धियोंका 
विधान होता है, न उनका विस्तार ही होता है, चरन्‌ इनसें कथाका कोई उदिष्ट 
पक्त होता है | इससें कथा-प्रवाह भी बहुत जटिल नहीं होता और कविकी 
बृत्ति वर्णन करने या साव-व्यक्षना करनेपर ही लगी रहती है जैसे-. 
रत्नाकरजीका गह़ावतरण' | 


गीतिकथा ; 
कुछ लोगोंने इधर गीतोंके रूपसें या ग्रेय पढ़ोंके रूपसें भी कथाएँ लिखी 
हैं जो हैं तो सुक्तक किन्तु गीत रूपसें कथाएँ हैं, जो गीत होते हुए भी कथाकी 
शद्डला जोढ़ती चलती हैं। सूरदासकी रचना इसी शेल्तीकी है | 
मुक्तक अबन्चध 
इनके अतिरिक्त इसी श्रेणीकी वे रचनाएँ भी हैं, जिनमें गीत न होकर 


अलग-अलग इन्द हैं, जो रूपमें तो श्ुक्तक हैं किन्तु सब मिलकर कथा बन 
जाते हैं । रत्नाकरजीका 'उद्धवशतक? इसी अ्कारका है । 





जि 
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मकत्तक कथा 

कर इनके अतिरिक्त कुछ सुक्‍्तक भी ऐसे ही सकते हैं जिनमें एक छुन्दरओं दी 
शक पूरी कथा कह दी जाती है, अतः सुक्तक भी कथात्मक हो सकता है । 

नाठटकीय गीत ( ड्रेमेडिक लिरिक ) 

नाठकीय गीत एक प्रकारके छुन्दोमय भ्रात्मचशित होते हैं जिन्हें किसी 

कथाके पात्र अलग-अलग आत्मानुभव या आत्म-्सावनाके रूपमें अभिव्यक्त 
करते हैं, जेसे 'द्वापर'सें मेथिलीशरण गुप्तने कृष्ण, यशोद्रा, नारद, कंस आदिके 
मुखसे ही स्वयं अपने मनोभावोंकी अभिव्यक्ति कराई है। 


काव्यका आरसरूसे 
जेसे हमारे यहाँ काव्यका प्रारम्भ मक़॒लाचरणसे होता है, वेसे विभिन्‍न 
देशोंमें विभिन्‍न प्रकारसे प्रारम्भ किए जाते थे । पारबश्भिक यूनानी वीशत्मक 
कविताश्रंसें जब कथावस्तु प्रारम्भ की जाती थी तब आवाहित वाग्देवता 
( भ्युज्ञ ) से पूछा जाता था कि कया वस्तु प्रारम्भ की जाय ९? बाग्ढेवताके 
उत्तसे ही वह कविता प्रारम्भ की जाती थी। कभी किसी बड़ी कविताके 
प्रारस्भ्स कवि वाग्देवीका आवाहन ( इन्वोकेशन ) करता था कि वे 
आकर काव्य-प्रेरणासें सहायता देँ। यूनानकी वाग्देवी जब समाप्त भी हो गई, 
तब भी कवि लोग उस देवी शक्तिका आवाहन करते रहे । भारतीय -काब्योंकी 
तो यह परम्परा ही रही है कि उनके प्रारस्भसें किसी न किसी प्रकारका 
मज़लाचरण रहता है , जिसमें विशेषतः गणेशजी और सरस्वतीजीकी स्तुति 
की जाती थी, गणेशजीकी स्तुति विध्न दूर करनेके लिये और सरस्वतीजीकी 
स्तुति अन्तःप्रेरणा देनेके लिये । कभी - कभी .किसी समचेत गानके 
प्रस्तावनाव्मक गीत ( ओड ) या गीतकी अस्तावना ( प्रो ओड ) से कविता 
प्रारस्स होती थी । इसी प्रकार वीरकाब्य घारम्भ करनेकी एक यह भी प्रणाली 
थी कि कथा बीचसे ( इन मीदियास रेस ) ही भारम्भ कर दी जाती थी 
झोर जिन घटनाओंके परिणाम-स्वरूप वे धदनाएँ होती थीं उनका विवरण 
पीछे दिया जाता था । आजकल उपन्यासोंसे इसका प्रयोग अधिकांश होता 
है। स्पेनमें किसी गीतके विषयका परिचय (ऐसिविलो) देकर ही प्रारम्भ करते 
थे और फिर गीतसें उस भसावक्तो विस्तारसे बढ़ा देते थे । कुछ कवि 
महाकाव्यके प्रारम्मसें अपना श्रोर अपने कुलका परिचय भी ढ्वलेते हैं किन्तु श्रेष्ठ 
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विधि यह है कि वाग्देवीका आवाहन करके प्रारम्भ करें ओर सहसा कथा 
घारस्स कर दें। 
कावब्यका उपसंहार 

कात्यके उपसंहारमे हमारे यहाँ सह ल-कासनाकी प्रणाली थी कि “खब 
प्रसन्‍न हों, सुखी रहें" या उस ग्न्धपाठका फल दिया जाता था कि - “जो इसे 
पढ़ेगा उसे सुख-सझद्धि प्राप्त होगी' अथवा कवि अपना परिचय भी देता था। 
योरोपमें किसी कविताके पीछे समर्पण ही किया जाता था, जिसे “एस्पाई' 
कहते थे किन्तु अब तो किसी गीत ( बेलेड ) के अन्तर्मे जो छोटा पद 
( ला एन्वाई ) जोड़ा जाता है, जिससें आय: उस व्यक्तिका नाम ओर 
पद्‌ दिया जाता है जिसे कविता सम्बोधित की जाती है। हमारे यहाँ 
श्रीहर्षते नषधचरितके अत्येक अध्यायके अन्तर्से अपना परिचय ओर अपनी 
प्रशंसा की हैं। किन्तु महाकाव्यका अन्त 'नाटकीय होना चाहिए अर्थात्‌ 
सहसा कार्यसिद्धि या परिणाम दिखाते ही समाप्त कर दिया जाय ओर वह 
परिणाम सुखद ही हो, जिससे पाठककों हार्दिक तथा सात्तिक हु और 
सन्‍्तोष प्राप्त हो । 

कथात्मक लोकगीत 

सभी देशोंमें आरम्भसें कथात्मक लोकगीत चले जेसे अब भी रामायण, 
महाभारत, स्तृहरिकी कथाएँ गाई जाती हैं । रूसमें ऐसा कथात्मक लोकगीत 
बाइल्ििना या स्तारिनों था, जिसमें प्राचीन पोराणिक वीरोंकी कथा तथा कीवके 
राजा व्लादेमीरके दरबारियोंकी कथाएँ भरी होती हैं। शेली ओर विषयकी 
इष्टिसे इन गीतोंमेंसे कुछ तो सोललहवीं शताब्दि ओर उसके पीछेकी घटनाओंके 
एतिहासिक गीतोंसे मिल्ते-जुलते लगते हैं। रूसी लोक-कथाओंमें एक 
स्काज्ञमा है जो परियोंकी कथाके समान होती है ओर जसमें आश्चर्यजनक 
वस्तुओं और परिस्थितियोंका वर्णन होता है। यों तो इसका रूप लोौकिक ही 
था किन्तु इसके साहित्यिक अनुकरण भी किए गए। यनानसें इसी पकार 
आइडाशलएन नामकी छोटी-ली वर्शनात्मफ कविता-होती थी जिन्हें पहले 
थियोक्रितसने विशेषतः ग्रामीण विषयोपर रची थीं किन्तु पीछे चलकर अन्य 
कवियोंने भी डसका अनुगसन किया । इसी प्रकारकी लातिनमें ग्राम्य-ज्ीव नसे 
विशेषतः कृषिसे सम्बन्ध रखनेवाकी ग्रेश्ञोगिक नामी कविता दिखी गई । 
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ब्रांजीलके साहित्यमें भी कोस्तस्थ्रिस्मोका ही एक रूप सर्टानिज़्मो चला, जिससें 
पररनास्खुकोंकी अ्रत्यन्त पिछुड़ी ओर जड्शली जाति श्रोस-सरटोसके आचार- 
विचारका चित्रण होता है । 


लोकगीत 

लोकगीत ध्ाय: दो प्रकारके होते हैं-- 

१, देश भक्ति-सम्बन्धी, जो असिद्ध लेखकोंने लिखे हैं ओर जिन्हें लोग 
मिलकर गाते हैं । 

२. जो मोखिक ही ल्लोगोंसें श्रचल्नित हैं ओर जिन्हें लोग घूम-घृमकर 
प्रसिद्द किए रहते हैं । अब तो अच्छे साहित्यिक रवि भी लोकगीत लिखने 
लगे हैं, जिनमें वे जनताकी भावना ओर जीवनका गअतिनिधित्व करते हैं । 
योरोपीय राजदरबारोंसें घूम-घुमकर गानेवाले कुछ चारण ( हंपसोड ) होते 
थे, जो प्रायः अपने बनाए हुए गीत ( हेपसोड़ी ) गाते थे । धीरे-धीरे ये लोग 
व्यावसाथिक वाचक-मात्र रह गए । इनके गीत प्रायः पाठ्य होते थे जेसे 
हमारे यहाँ भाट लोग कहा करते हैं। आगे चलकर हेयका अर्थ हुआ कोई . 
भी साहित्यिक कृति, जिसमें कोई सदृुति या सम्बन्ध न हो । जे 


ग्रामकाव्य ( पस्टोरल पोइटी ) 

योरोपमें ग्रामकाव्य ( पंस्टोरल पोइट्री ) की परम्परा सी चलती रही 
जिसके साहित्यिक रूपकी निरनन्‍्चर एक विशेषता यह रही है कि उससे अ प्रत्यक्ष 
रुपसे नगर ओर ग्रामकी तुलना की जाती रही है । इसलिये इसे गाँवोंमें 
प्रचलित अन्य प्रकारके ग्रामीण गीतोंकी श्रेणीमें नहीं रखना चाहिए । इनसें 
ह्षमप गड़रियोंका विवरण रहता है। थियोक्रितसने ( २८० छे० पू० ) 
सिसिल्ली था कोसके संस्मरणोंमें स्वयं एक नागरिकके रूपमें ग्रामजीवनके लिये 
उत्कण्ठा अकट करते हुए एकाह्ली प्रवचन या संवादका एक रूप प्रस्तुत 
किया और जिस झाम-दृश्यको वह जानता था और जो उसे अच्छा लगता 
था उसके एक गंड़रिएके जीवनकी कल्पना करके उसने स्वाजुभूतिकी कलात्मक 
अभिव्यक्ति की । पीछेके सभी ग्राम-गीतकारोंने या तो थियोक्रितसका अनुकरण 
किया या उसके किसी अशुकरण-कर्त्ताका । थियोक्रितसने आम-कविताओंके 
तीन रूप सिद्ध किए, जो पीछे चलकर युगकी आवश्यकताके अनुसार कुछ 
परिवत्तित भी हो गए... 
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३, गीत-प्रतिद्वन्द्रिता, जिसका आरम्भ लोकोत्सवॉर्से होनेवाली अति« 
योगिताओंसे हुआ । इसमें दो गड़रिए मिलते हैं। उनमें कुछ आनन्द॒दायक 
फिंक-सिक होती है और फिर वे एक गीत-अतियोगिता-द्वारा अपने सतभेदका 
समाधान कर लेते छल । एक तीसरा गड़रिया निर्यायक बनकर वहाँ रहता है | 
प्रतियोगी गड़रियोंके बारी -बोरीसे गाए जानेवाले गातोंमें प्रेमियोंके हो 
और शोक भरे रहते हैं। इस अवतियोगितायें श्रायः गोटी डालकर निर्णय 
होता है क्‍योंकि निर्णायक उनके गानेकी योग्यताका ठीक-ठीक निर्णय नहीं 
कर सकता | 

२. एक ही गड़रिया अपने गीतसें प्रेमिकाके सोन्दर्यका चित्रण करता 
और अपने दुर्भाग्यकों कोसता है। ग्रारम्भसें तो गीत गानेवाला अपनी 
प्रेसिकाको सम्बोधन करता है । पीछे चलकर कवि उस इश्य ओर उस 
गायकका वर्णन करता है, जिम्का गीत अलग रहता है ओर उस पूरी कृतिका 
प्रासड्रिक भाग होता है । 

३. शोक-गीत (एलेजी या डज) जो ग्रामकाब्यका अत्यन्त शाश्वत रूप है। 
धियोक्रितसका अथम शोक-गीत “दफ़निसके लिये विलाप” ऐसा आदश रहा 
है कि उसीका नियम निरन्तर पिछली शताव्दियोंमें पालन किया जाता रहा 
है। इसमें क्रम यह है कि एक गड़रिया थुरसिससे मिलता है और उसे 
पलोभन देता है कि यदि तम पुराण-वर्शित दाफ़नका बह श्राचीन गीत गा दो 
जिसमें प्रेमको धिक्कारा गया है, तो में पुरस्कार दूँगा। इसके पश्चात्‌ जो 
गीत देवियोंकों सम्बोधन किया जाता है, वह शोकगीतका प्रासक्लिक 
किन्तु विस्तृत अंश होता है, ओर गीतकी जो टेक दी जाती है वह अनेक 
देवताओंके पास पहुँचाई जाती है और पकृृतिसे प्राथंना की ज्ञाती है कि. 
दुःखके बदले अपने नियम वापस ले लो । इन सब बहुतसे अयोगोंके साथ 
बाच-बीचस गीतकी पहली टेक दुहराई जाती है। इस ग्रामकाव्यके समाप्त 
होनेपर भी शोकगीतोंमें घुराने खूपक और पुरानी प्रक्रियाएँ चलती रहीं, 
विशेषत: उन गातोंसें,जिनसें कि कवि लोग अपने स्रत सम्बन्धियों या सुहृदोंके 
सम्मानसें गीद बनाते थे | 

७० से ३६ ई० पृ्॒वतक वर्जिलने ये ग्रामकाब्य रोससें पहुँचाए, जिसका 
परिणाम यह हुआ कि यूनानी ग्रामकाव्यका सहर्व जाता रहा, क्योंकि उसमें 
रोमके वास्तविक दइृश्योंका अभाव था | तबसे सदा लिये ही यह अशुकरण 
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कला बन गई । बीचसें किसी व्यक्तिकी प्रशंसा ( पेनेजिरिक ) जोढ़ देनेके 
श्रतिरिक्त इसके रूप प्रायः अपरिवत्तित रहे क्‍योंकि इनका उद्देश्य व्यक्तिगत हो 
गया, जिससे या तो सम्राटसे श्राथेना की जाती थी कि कविकी सम्पत्ति लौटा 
दो अथवा किसी मिन्नको उसकी पत्नीके निधनपर सान्त्वना दी जाती थी। 
वर्जिलने जो ग्रामकाव्य लिखे, उनमें कला, संक्षेपव्षत्ति, शब्द-साधुरय ओर 
मन्द प्रवाह है क्योंकि थे ग्रामकाव्य नागरिकोंको गाँवोंके मधुर स्वप्न दिखा 
रहे थे। परिणाम यह हुआ कि आसीण आचार-विचारकी वास्तविकताओंके 
बदले युगके आननन्‍्दपूर्ण ग्रामचित्र उपस्थित किए जाने लगे । 


वर्जिलने लातिनसें लिखा था । उसने किस यूनानी आमकाव्यको आदशे 
बनाया यह अज्ञात है ओर यही कारण है कि अन्ध युगमें भी रोमके झरामकाव्य 
चलते ही रहे । आगे चलकर पेन्राके ओर बोकेशियोने भी वर्जिलके साँ चेपर 
मध्यकालीन ग्रामकाव्य लिखें और ये ग्रामकाव्य व्यक्तिगत हो गए | 


पुनर्जागरणकालमें इस उदात्तवादी ग्रामकाव्य ( एक्लोग ) के तीन अज्ष 
बन गए, जिन्होंने नये-नये रूपए धारण करके कुछ विदेशी खामगी सी. 
अपनानी प्राश्म्स की-- १. थियोक्रिदससे ग्रेरणा लेकर सन्‍्नाज़ारोने 
'सत्स्य-काव्य” ( पिस्केटरी एकलोग ) भारम्भ किया जिससें गड़रियोंके बदले 
मछुबे आ गए। यह रूप भी वर्जिलके अनुसार ही चत्नता रहा किन्तु 
बहुत लोकभिय न हो पाया। इसका ही दूर्सेरा रूप है आमीण नाव्य 
( पेस्टोरल डासा )। २. इटली-वासियोंका आदर्श लेकर तथा ऋन्‍्सीसी 
प्लेयादे'का सहारा लेकर अगरेज़ी कवियोंने भी आमकाव्य लिखे, जिनसे . 
कुछ बातें प्राचीन भी थीं ओर कुछ नई स्ली, जेसे प्रेमीका दुखी होना, गात-प्रति- 
योगिता, शोकगीत, किसी व्यक्तिकी अशंखा और गिरजाघरका अध्यवसान या 
रूपक । वर्जिलकी परम्परामें स्पेन्सरके ग्रासकाव्य सर्वोत्कृष्ट हैं। आम-नाटक 
आगे चलकर मसुखोटा-नाव्य ( मास्क ) सें मिल गया ओर नगर-वासियोंके लिये 
ग्रामीण विषय और सरलताका “प्रेमीके लिये उत्कण्ठापूर्ण मार्ग देखनेके लिये' 
आस-प्रगीद एकन्मान्न साधन जन गएु। इस अकार चीरे-भीरे ग्रामीण? 
( पैस्टोरल ) का अथे विषयसे अधिक सस्बद्ध हुआ , शैलीसे कम । 
३. अठारहवीं खदीका नवोदात्तवादी आम-काव्य “हंसगीत! (स्वान-सोंग) है । 
इनसें ऋनसीसखी राजसभाकी वेभव-श्रत्तिके साथ-साथ अँगरेजी सानवता- 
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वाद और स्वैरवादी प्रवृत्तियाँ सी आने लगीं अतः इन धाराओंके बीच 
निय सित ग्रामकाव्यका जीवित रहना हो अलम्सव हो गया। 


शाकगीत ( ऐपीसोड, ऐलेजी, मरखिया ) 
प्राय: अपने किसी सगे सस्वन्धीके निधनपर काव्यात्मक शोकोह्रेगके झूपमें 
प्ग 'बस्तृद काव्य-रचना करते हैं। थधियोक्रितसके ग्राग्य शोकगीतोंसे लेकर 
आउतक इसका प्रयोग होता चला आया है। कालिदासने रघुवंशर्मे इन्दुसतीके 
लिये अजका विल्ाप और कामके लिये रतिका विज्ञाप कराकर शोकगीत-काव्य 
लिखा तो पर उसकी परम्परा नहीं चली । पर योरोपमें भी उसका पालन 
बहुत हुआ और फारसीसे भी बहुत 'मरसिए' दिखे गए, जो अकेले भी गाए 
जाते हैं और समवेत भी । युनानमें एक समवेत शोकगीत था “थू नाडी! । 
इसी अकार किसी ख्लरी-दारा स्वतः सद्यःरचित शोक-गीत * मीरियोलोग * 
धा। एसी ही अकेले पढ़ी जा सकनेवाली यूनानी मालिक शोक-कविताएँ 
'सोनोडी' थीं । 

यूनानमें भी कुछ मेलिक-गीत लिखे गए थे, जो बंशी ओर तम्त्रीके साथ 
गाए जाते थे | इसके अनेक रूप दिधुरम्ब, पीअरे और हिम्न सातवींसे पाँचवीं 
ई० पू० तक प्रसिद्ध रहे । इंग्लिस्तानमें अत्यन्त हृदय-विदारक दुःखसे भरी 
ईं कविता “ल्ेमेन्ट” कहलाती थी जो शेलीके कारण साधारण शोकोपालस्थ 
( कम्पक्ेन्ट ) की शअ्रपेज्ञा अधिक प्रसावोत्पादक होती है। स्पेनमें भी 
इसी ढक्षकी डजज था एलेजीके समान शोकगीत ( एण्डेचा ) लिखे जाते 
थ्रे । ऋच्ये्टगीस / डज ) भी शोकगीत ही होते थे । रोमसें यह नियम था 
कि जिस ब्यक्तिका निधन होता था उग्चके शवके साथ जानेवाले लोग उस 
खतक व्यक्तिकी प्रशंसा (नीनियाँ ) के गीत बाँसुरीके साथ गाते थे, जो यनानके 
“£ नाड़ी! और एपिलियम? के समान होते थे। पहले दो ये गीत सतकके 
सम्मानमें दिए हुए भोजके श्रवसरपर परिवारके सदस्यों-हारा गाए जाते 
थ, किन्तु पीछे किराएपर रोनेवाली ख््रियों ( प्रेफ़ेसी ) द्वारा गाए जाने 
लगे और इस अकार धीरे-धीरे वे लअग होते चले गए। भारतवषसमें 
पंजाब ओर शुजरातमें अब भी यह श्रथा हैं कि वहाँ किराएपर रोनेवाले सियापा 
देते हैं। आगे चलकर ये शोकगीत साधारण लोकगीतोंके' समान शोकभरे 

गौतसान्र रह गए । अरबी फ़ारसीसें ऐसे शोकगीत “सरशिया” कहलाते हैं । 


ऊँछे 4 





उलॉकक कह नह चिल्ला रकम कान 
कर िकारटी लय डी कटी कट 


प्रेम-गाथाएँ 

संसारके सभी देशोंसें दो सहख वर्ष पूवंसे लेकर एक खसहखर वर्ष पृ्वतक 
प्रेम-गाथाओंकी एक बाढ़ ही आ गई थी, जिसमें किसी सुन्द्रीके प्रेममें कोई 
नाथक पराक्रम दिखाकर उसे ग्राप्त करता था । हमारे यहाँ इसके लिये रासक 
( रासो ) और पद्मावत जेसे रूपक-काव्य ( एलेगरी ) लिखे गए । जीवनकी 
निश्चिन्तता, शान्‍्त वातावरण, वासनात्मक जीवन ओर राजाश्नय ही ऐसी 
कविताओंके आधार थे, जिनसे नायिकाके सोन्दर्य ओर नायकके पराक्रमके 
अतिरक्षित व्शनके अतिरिक्त देश - विदेशके इश्यों, युद्धों तथा अन्य 
तत्सम्बन्धी विषयोंका विस्तृत वर्णान होता था । रूपक-काव्योंका उद्देश्य क्छु 
पारमाथिक ओर रहस्यात्मक भी होता था किन्तु उनमें भी वह घारा प्रेष्गाथारे 
साथ-साथ ही चलती रही । पे 

यनानी प्रेम-गाथाओं ( ग्रीक इरोटिक रोमान्स ) का जन्म प्रथम शताब्दिसें 
हुआ , किन्तु केसे हुआ यह अज्ञात हैं। इन काव्योंकी विशेषता यह है 
कि इनकी कथावस्तु अत्यन्त शिथिल्न होती है, इनके दृश्य असक्ुत , अस्पष्ट 
और बहुत दुर-दूरतक विस्तृत रहते हैं. ओर भौगोलिक वर्णान केवल 
अलछुरणके लिये अयुक्त होते हैं। उनके सब पात्र राजासे रहृतक कुछ 
धोड़े अखाधारण होते हैं । वीर भी शरीरसे अत्यन्त दृढ और सुन्दर होते 
हुए भी नेतिक बलसे रहित होते हैं। खियोंका चित्रण पुरुषोंकी अपेक्षा 
अधिक सुन्दर होता है ओर वे' ही प्रमुख होती हैं। भाग्य या परिस्थिति 
प्रेमियोंकोी अनेक कष्ठों ओर ह्षोंसे पार कराती हुई सोभाग्यतक पहुँचाती 
है। इसके बीच अनेक दु्घेटनाएँ होती हैं। नायकको अनेक कासात्मक 
प्रलोभन मिलते हैं, नायिकाकों तर्जना मिलती है किन्तु वे सदा सहूटसे 
बाल-बाल बच जाते हैं । बहुतसी असम्सवनाएं भरी होती हैं, जो यद्यपि 
अत्वग-अलग तो असम्भव नहीं किन्तु सिलकर अविश्वसनीय हो जाती हैं । 
इनकी शेली भी आवेगात्मक होती है ओर कुतूहलका प्रयोग कथावस्तु ओर 
शेली दोनोंमे होता है। कुछ समीच्ष्यवादियोंका मत है कि “जमेन ग्रेस- 
गाधाएँ मोलिक, आदशे ओर गम्भीर होती हैं ।” उनका ग्रमाव सोलहदीं 
सन्नहवी शताब्दिके आमीण और ग्ेम-कथाओंपर बहुत पड़ा । इसी परकारकी 
प्रेमगाथा युनानर्से “ मेड़ीगल” थी, जो आमगीत ' और अजापाल गीतकी 
श्रेणीकी होती थी। छत्तरी फ #न्समें, दक्षिणी ऋग्सके न्रवादूरके समान ग्यारहंबींसे 
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चोदहवीं शताब्दितक “ब्राउबेयर” नामक चारण-गीत चलते थे जिनसे विशेषतः 
प्रेम-गीत और वीरतापूर्ण प्रेम-कथाएँ होती थीं। ऋतन्समें एक प्राचीन शल्रीका 
भाल मारिए! नामका श्रगीत भरी था, जिसे 'चान्सन द्वामातीक' या “चान्सन' 
या 'परसोनाजे' या “सोन्‌ दआआमोर! कहते थे । यह से महोत्सव का नृत्यगीत 
था, जिसमें एक कवि अपने नि:स्वेही पतिके विरुद्ध उपाल्षग्भ करती है अथवा 
कोई ईसाई भिक्षणी इस बातपर दुःख प्रकट करती है कि मैंने जो दृत्ति 
ग्रहण की हैं उसमें मन नहीं लगता। लातिनमें इस अकारके छोटे गीतोंको 
'केन्टिकलाः कहते थे। वास्तवमें इनका उद्गम प्रचलित पुतंगाली गीतोंसे 
हुआ । स्पेनमें इस प्रकारके गीत “कन्तारे दे गेस्ता के विरोधी समझे जाते 
थे । इसके तीन रूप श्रचल्तित हैं---$. वीर-प्रेमगीत ( कल्तिगस दे आमोरा ), 
जिनसे वीर लोग अपने अपूर्ण प्रेमपर आरोप लगाते हैं। २, उपालम्भ (कन्तिगख 
दें अलिगो), जिसमें ग्रेमिकाएँ अपने ग्रेमियोंके लिये मिलन-प्राथना करतीं ओर 
उनकी कठोरताओंके गीत गाती है। ३. लयात्मक व्यंग्य गीत ( कन्तिशस दे 
स्कारनिया) । इनके अतिरिक्त कुछ धार्मिक कन्तिगा भी हैं जेसे-'लख कब्तिगास 
दे साल्तानारिया! । दक्षिण फ्रान्स ओर उत्तर इटलीसें ग्यारहत्री या तेरहवीं 
शताब्दितक अगीत-कवियों ( त्रुबादुर ) का एक ऐसा वर्ग ही था जो लाग्वेदाक 
आवेन्ककी भाषासें प्रेम ओर वीश्ताके गीत गाता था। ये गीत किसी सभ्य 
महिलाको सम्बोधित किए जाते थे जो उनकी रक्षिका होती थी । जब पन्चके 
रूपमें इसे प्रयोग किया गया तो इसके अनेक रूप निकल आए । 
टूबाडरके ऐलवाससे एक प्रकारके ओर भी 'ऐलवा” नामके गीत-कथानक 
लए गए, जिनसे प्रातःकालके समय प्रेमियोंकी विदाका भाव व्यक्त किया 
जाता था। यह एक प्रकारकी विशिष्ट साहित्यिक शेली ही बन गई। 
इस गकारके सध्यकाल्लीन श्रेमगीत या विदागीत अधिकाशत: झोविड-द्वारा 
अभावित थे, जिनकी कृतियोंमें ऐसे अनेक विरह-गीतोंका समावेश है जो 
से समापन्‍न ऊषापर लिखे गए हैं जो उस सिलनको समाप्ठ कर देती है। 
यों तो मिन्स्ट्रेल शब्दुका श्र्थ है---विशिष्ट कार्यके लिये नियक्त सेवक, 
इसलिये राजाको श्रसन्‍न करनेवाक्वा तथा सध्यकाल्ें वीरकाब्य, पढ़ने या 
गानैदाह्वा ही चारण (सिन्स्ट्रेज़) कइलाता था। ये घृमनेदाले चारण सभी गायक, 
विदूषक ओर बट होते थे । अमरीछाओं दिल इह्शंदोर्से गोरी जातियाँ काला 
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मुँह करके हब्शियोंके गीत, नृत्य ओर विनोद करते हैं उन्हें 'सिन्स्ट्रेल्सी! कहने 
लगे । आगे चलकर यह परिपाटी बन गई कि एक अधेवृत्ताकारमें यह नृत्य 
होता था, जिनके बीचसें एक '“सूत्रधार! ( श्री इन्टरलोक्यूटर ) बीचसें खड़े 
होते थे ओर «श्री तेम्बू” ( साम्बो ) तम्बूरा बजाते थे। दूख विनोदका 
चरभोत्कर्ष 'रोटी? खेल होता था, जिसमें स्श्रेष्ठ नाचनेवालेको पुरस्कारसें रोटी 
दी जाती थी । यह वादेविलेका एक रूप था जो उन्‍नीसवीं शवाब्दिसें 
लोकप्रिय रहा । 


जर्मनी आयरलेंन्डर्में नवींसे पन्‍्द्रहवीं शताब्दि तक केल्टिक राजकवियोंकी 
रचनाएँ चारणगीत ( बारडेन्डिखटुन ) श्रेणीकी होती थीं। हमारे यहाँ भरी 
चारण लोग विभिन्‍न राज्य-परिवारोंके साथ सम्बद्ध होकर प्रायः युद्धो्मे 
अथवा विशेष अवसरोंपर उस राज्यकुलकी प्राचीन वीर-गाथाएँ गाकर या 
वीरतापूर्णा लयमें पढ़कर सुनाते थे। योरोपमें इस प्रकारकी वीर-गाथाएँ 
१७६४ से १६७७ तक अपने चरमोत्कर्षतक पहुँच चुकी थीं । यद्यपि ये प्राचीन 
जर्मन- संस्क्ृतकी झूठी भावनाओंपर अवलम्बित थीं किल्तु उन्होंने उल यगके 
छिछुले, वासनात्मक तथा उद्दाम कामझ्रुकवापूर्ण गीतोंसे अच्छा लोहा लिया । 
अरजेन्टाइना ओर उरुग्वेमें गौंचों गायकों-द्वारा ऐसे ही अमणगीत (पोएजिया 
गाउचेस्का ) नामके गीत गाए जाते थे, जिनके अजुक्रणपर प्रसिद्ध विद्वानों 
ओर कवियोंने भी कविताएँ लिखी थीं । 

देवस्तुति या स्तोच् 

सभी देशोंमें भन्त्र, श्लोक या किसी देवता या देवताओंकी स्तुतिके 
रूपमें अनेक कविताएँ लिखी गई, जो विभिन्‍न देशोंसें हिम्न, बोरिएलिजुम, 
नेडया ( स्तोन्न ), सोक्तबला, सोय, क्वेम कोएरिटीज़ ओर मैल्तिज़्मा आदि 
नामोंसे ग्रचल्लित थीं । 

इनके अतिरिक्त ईश्वरकी प्रशंसामें गाए जानेवाले मध्यकालीन इतावत्ली 
गीत (लाडदी ) थे जो केवल विषयमें ही लौकिक प्रेम-गीतोंसे भिन्‍न थे । धीरे- 
धीरे इनमें संवाद जुटने लगे ओर ये लाउदी तेरहवीं शताब्दिमें (दिओगिओनी! 
बन गए ओर पल्द्वहवीं शताब्दिमें 'साके रा्रेसान्ते गिझोनी” बन गए और फिर 
सध्यकालीन “नाठक के रुपमें आकर स्थिर हो गए। यूनानसें भो अपोलो! की 
सहायता मॉँगनेके लिये, उसे धन्यवाद देनेके लिये, अपनी मुक्तिके लिये 
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उसकी प्रशंसा करनेके लिये और विजयोपलच्यसें जो गीत गाए जाते थे, 
ये सम्भवत: स्व-प्राचीन यूनानी स्तोन्न-गीत ( पेषन ) थे । इनके अतिरिक्त 
युद्धोंके लिये कछु युद्धके गीत होते थे जो ग्राधवाके पश्चात्‌ गाए जाते थे । 
प्लेटोने तिनीकसके 'पेयन को सबसे सुन्दर गीत बताया है।. 
स्तोच-गीत ( दिश्ुरम्त ) 

किल्‍्तु इन सबसें वास्तविक स्वोन्रके रूएसें वे स्तोन्रगीव ( दिशुरन्ब ) 
थे, जो किसी समय यूनानी गीत-रूपके अत्यन्त प्रचारूत स्वरूप थे किन्तु 
बिनका आजतक कोई भी पुरा पाठ शाप वहीं हो पाया। सम्मवतः 
प्रारस्भमें दिश्ननुससपर बलिके समय ये गांत गाए जाते थे, जिन्हें पचास- 
पचास व्यक्ति एक साथ उन उत्सवोंपर मिलकर गाते थे । इनका सक्भीत कु 
फ्रिज्ीय शैल्वीका स्तोन्रात्मक् ओर आवेगपूर्ण होता था, जिनसें स्वर अत्यन्त 
उद्त्त, शेली अत्यन्त विघम ओर छुन्दर भी विभिन्‍न होते थे । अरस्तूका मत 
है कि 'ब्रासदोंकी उत्पत्ति इन्हीं स्तोत्रोंसे हुईं ।! 

धामिक कविता 

संयुक्त राज्य अमेरिकार्से हवशियोंका एक “स्पिरिछुअल” नामक धार्मिक 
लोकर्गात है जिसमें उदासी, करुणा ओर आत्म-विसजनकी भावनाके साथ- 
साथ सात्तिक विश्वास भरा रहता है और अच्तरोें उदलास या आनन्द 
होता है। इस गीतसें आध्ात्त बहुत होती हैं। हमारे यहाँ भी विभिन्‍न 
उत्सवों ओर संस्कारोंके लिये गीत बने हुए हैं किल्तु वे इतने लौकिक हो 


गए हैं कि उनकी धामिक महत्ता कम हो गई है । ४ 
कथाव्मक प्रगीत 


बड़े प्रबन्ध-काव्योंके साथ-साथ सभी देशोंसें छोटी प्रमीताव्स, प्रगीतात्मक 

कथाएँ लिखी गई' जेसे प्रोवेन्क्मे 'वर्स!, इड्नलेन्डमें 'ले” या कथा-गीत (बेलड), 

बाइजल्टाइन युगसे लोकभिय यूनानी पद्च (वर्सस पोलितिका )। ऋ न्‍्ससें 

प्रारभ्सिक उन्नीसतरी शताव्दिके स्वेर्वादी भावनावाले “ल्ेरिस्मे! या गाउचो 
गायक या पायादोरोंका 'पायादा” नामक गीत । 
मिनेसांग क्‍ 

जसनीसें लगभरय ३१३४० से १३०० तक एक ग्रकारके राजसी गीत चले 

जो उपदेशवादी “ प्रखडिस्टँग” नामके गीतोंसे ठीक उल्टे थे। कोई भर 


कविता ७४8 
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कवि था वीर होहेमिनेके गीत गाता है। ये गीत प्राचीन देशी भाषाके 
प्रेम और वीरताके गीत गानेवाले ऋवियों ( ट्राउबाडोस ) के गीतोंसे उन्नत 

७ 5 (5 च्टड ८५ कर 
हुए और राजलमभाओंसें पल्ले। इनके कई रूप मिलते हैं-- टागेलीड, 
पास्ट्रेले, क्रोहजलीड, क्लागेलीड ओर सिनेलीड । इनमें शब्द और राग 


दोनों एक ही आदसी स्थिर करता था जेसे सूर-तुलसी आदिने अपने गेय 





पल 
किक, 


पदोंसें किया है। इनके प्रारम्भिक कवियोंने तो खियोंकों भारतीय ख्तरियोंके. 


समान ऐसा चित्रित किया था कि वे हो किसी पुरुषकी ओर आक्ृष्ट होती 
हैं, किन्तु मिना्सागसें पुरुष ही खीकी ओर आक्ृष्ट होता है । 
अनाकेओन्‍न्टिक काव्य ह 

छुठी शताब्दिके अन्तसें यूनानमें अनाक्रेओने एक प्रकारके सुक्तक 


प्रगीत रचे थे, जो पीछे चलकर अठारहवीं शताब्दिके जागरणकालसे बड़े 
प्रसिद्ध हुए। इन लोगोंने वास्तवर्से विज्लासवाद ( एपिकक्यूरिज़्म ) का 


पहला पकड़ा । इनकी रचनाएं अत्यन्त मधुर, कोमल, सुन्दर, लच्छेदार 


शब्दावलीसे सजी हुईं, स्थान-स्थानपर चुभती हुई थीं, जिनसे आनबन्‍्दृदायक 
वचन, कामुकता ओर विल्लासिता इतनी भरी हुईं थी कि काव्यका स्वरूप 
कुछ छिछुला और कृत्रिम लगता था । इनका उद्देश्य यही था कि मनुष्यके 
हृदयमें बेठी हुई वासनाको सरल और सस्ते प्रोत्साहन द्वारा जगा दें । 
गेय-काव्य या गीतिकथा ( बैलड ) 

साहित्यिक ओर सज्ञीव अकरणोंसें योरोपमें 'बेलड' शब्दके बहुतसे अथे 
प्रचलित हैं। साहित्यमें तो मूलतः इसका अर्थ उन छोटी सरल कथाओंसे 
है जो गीतके रूपमें कही गई हैं अर्थात्‌ बेलडको हम गीतिकथा कह सकते 
हैं। हमारे भावोंको उत्तेजित करने या प्रभावित करनेवाले छोटे गौतको 
ही जनसाधारणसें बेलड कह दिया जाता है, चाहे उसका विषय धार्मिक 
हो, राजनीतिक हो, ःटज्जाराव्मक हो, हास्याव्मक हो था करुणा-जनक 
हो । स्विनवनने जो “ए बेलेड ओफ़ डीमलेन्ड' या कथाहीन रचनाएँ की 
हैं, वे वास्तवमें 'लृत्य नाव्य? ( बैलेंड ) हैं। सज्जीतकी परिभाषासें बेलेड 
एक व्यक्ति-हारा गाने योग्य भी हो सकता है, समवेत भी हो सकता है, 
केवल वाद्यात्मक भी हो सकता है, प्रसंशा या दोषारोपणका गीत भी हों सकता 
है, नृत्य-गीत भी हो सकता है ओर कुछ गशेय भी हो सकता है।, 


७४० समोीक्षा-गात 
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3.7२, कलर किनरमत हर पलट विनर फेज, 


ब्लेड, बेलेदी, बेलेट और वाले नाम लातिन या इतालवी “बलारे! 
शब्द अर्थात्‌ 'बत्तेन करना' से बनाए गए हैं। इसलिये बहुत दिनोंतक यह 
समझा ज्ञाता रहा कि इल पकारकी गीतात्मक कथाओंका मूल नृत्यञें ही 
है। फान्सीसी गीतात्मक पथ्ोंसें जो जटिल नृत्यगीत या बेलेढी थे 
वे सबके सब कलात्मक नृत्यगीत थे, जिनसे कथा-तर्व तनिक भी नहीं 
था । चौसरके समयमें जो अँगरेजी बेलेडी इक्कल्लिस्तानसें लिखी गई, वह तो 
राजसभाका जृत्यगीत था। सोलहवीं शताब्दिसें बेलड” शब्द हल्के सरल 
पत्मोंके लिये ओर किसी प्रकारके भी सद्भीतके लिये प्रयुक्त होने लगा, 
किन्तु अठारहवीं शताब्दिसें 'बेलेड' शब्द निश्चित झूपसे कथात्मक गीतके 
लिये ही बंध गया । 

काव्याव्मक गीतों ( बेलेड ) में दो मुख्य अकार दिखाई देते हैं- 
१, लोकप्रिय रूढगीत, जंसे इड्शलन्ड और स्कोटलेन्डके बेलड हैं,/जो एक झुंहसे 
दूसरे मुहं पहुँचते हुए अपना रूप बदलते रहते हैं और स्वेरवादी 
पुनर्जांगतिके समयसे अबतक लोगोंकी रुचिके मुख्य केन्द्र रहे हैं। २. वे 
कथागीत, जिन्हें साहित्यिक गीत कहते हैं और जो प्रसिद्ध कवियों-द्वारा रचे 
गए हैं। इन साहित्यिक गीतौंमें भी कुछ ऐसे हैं जिन्होंने रूढ शेलीका 
अजुसरण किया जैसे ल्ौड्धफ़ेलोका “दि रेक्‌ औफ दि हेस्पेरेस!, स्विनबरनंका 
'में जेनेट' ओर “दि विच मदर”। किन्तु ब्राउनिज्ञका 'हाउ दे ओऔट दि गुड न्यूज' 
इस प्रकारकी रूढ पद्धतिर्मे सम्मिलित नहीं है । 

कहा जाता है कि “बेलेड” ही संसारके सर्वप्राचीन तथा सावंभौम काव्य- 
रूप थे । यह बात असत्य है। वास्तवसें सवप्राचीन रूप तो शुद्ध गीत ही है। 
सर्वप्रथम कवितासें कुछ घटनाओंका कहीं-कहीं नाम झा गया है किन्तु सीधी 
घटना या नाटकीय रूपसें उनका समावेश नहीं हुआ । गीतके प्रकारोंसें 
कथागीत ( बेलड ) का प्रवेश साहित्यिक इतिहाससें सम्भवत; ग्यारहवीं या 
बारहदीं शताब्दिसें आया। पिछले मध्यकालीनवादमें इसे बड़ा प्रोत्याहन मिला 
ओर अनेक गीत-रूप उत्पन्न हुए । इसकी सद्भीतात्मकता ओर पतद्माव्मकवाका 
अधिक श्रेय गिरजाधरसे सम्बन्ध रचनाओंकों है । तेरहवीं शताब्दिके जूडास 
नामक रचनाके कुछ भाग ग्राय: स्-प्राचीन ऑँगरेज़ी बेैलेड कहलाते हैं। 
प्ररम्भिक रोबिनहुड कविताएँ इतनी लस्बी हैं कि वे कथागीतों ( बैलेड ) के 
अन्‍्तर्गंत नहीं आ सकतीं । उनसें महाकाव्यों या स्वैरवादी कथाओंकी कुछ ध्वनि 





तो प्राप्त होवी है क्‍योंकि उससे वे उम्बद्ध हैं ओर गेदकी अपेक्षा पाव्य अधिक 
हैं। उचका प्रयोग सड्शीत था समवेत गानके लिये नहीं किया जा खक्षता | 
जिस प्रकार ग्रोस्वासी तुलसीदाजीने शामचरितसानसकी शचना की है, उस 
प्रकारके गीत-कथाओं ( बेज्ड ) का सम्पूर्ण विश्व-साहित्यमें असाव है क्योंकि 
शमचरितमानखकी सबसे बड़ी विशेषता यह है कि वह् पाठ्य शी है और गेय 
भी श्रर्थाद साधारश काव्यके झूपमें भी इसका पाठ किया जा सकता है ओर 
एकाह्ली या समवेत रूपसे इसका गान भी किया जा झकता है। किन्तु 
योरोपमें जो बेलेड लिखे गए वे कथात्मक अधिक बने रहे, अधिक गेय 
न हो पाए । सोलहवीं ओर सन्नहवी शताबिदिसें ये बेलेड अपनी पराकाष्ठाको 
पहुँच गए थे, यद्यपि इड्शलेन्ड और रुकोटलेन्डके कुछ ऐसे कथागीत हैं जो 
अठारहवीं शताब्दिकी घटनाओ्रोपर अवल्लम्बित हैं। उनका उच्च स्तर और काव्य- 
खौष्ठव भी इस बातका प्रमाण है कि अत्यन्त कशल्ल हाथोंसे उनकी उत्पत्ति हुई 
थी । समय, स्थान और गायकोंके अनुसार यह कथागीत-शेली भिन्न होती रही 
है । उसकी मुख्य विशेषता यही रही है कि उससें जो कथा कही जाती है वह 
सरल होती है, उससें आत्म-चवेतनाका अभाव होता है । 

योरोपके सभी बड़े ओर छोटे देशोंसें इस प्रकारके कथागीतोंकी भरमार 
है। इनसमेंसे सबसे अ्रधिक सुन्दर हैं--'श्केन्डिनेवियाके कथागीतठ, स्पेनके 
काव्यगीत तथा इक्ञ लन्ड ओर जमनीके स्लाबिक गीत ।! 

स्पेनमें भी रोमांस नामका एक प्रकारका कथा-काव्य ( बैलेड ) होठा था 
जो झँगरेजी बेलडसे बहुत कुछ मिलता-छुलता था। इनसेंसे कुछ तो 
ऐतिहासिक, सावकतापूर्ण ओर बाइबिलपर आश्रित हैं और कुछ स्पेन 
. और मूरोंके बीच होनेवाले युद्धों ओर प्रेम-कथाओंके कथाकाव्य हैं, जिन 
“ोमान्सेज्ञ ऋत्तेरिजोस' कहते थे । इसी भकारके, श्रावेन्कर्से प्रचलित चारण- 
गीत ( रिद्रोएस्का ) थे, जिनकी अन्तिस कड़ी बार-बार दुहराई जाती थी। 
आऋनन्‍्खसें इन गीतोंको 'रीट्राएंगे! कहते थे। वेल्सके चारणके समान एक 
एंग्लोसेक्सन चारण कवि ( स्काल्‍प ) होता था, जो एक राजसभासे दूसरी 
राजसभासें जा-जाकर गाया करता था ओर रचना करता था, जिनके विषय 
प्रायः जन जातिकी वीरतापूर्ण कहानियाँ होती थीं या बाइबिलकौ कथाएँ 
होती थीं या जो परिवार उन्हें श्राभ्य देते थे उनकी ये प्रशंसा करते थे । इस ' 
अकारकी कविताओंको 'लोड' भी कहते हैं। 
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हा. 3 औ सेफ 


गीतिका ( सॉनठ ) 

नियमित तुकवाली चौदह चरणोंकी गीतिकाकों प्रगीत ( सोनेट ) कहते 
ह । इसीकी देखादेखी हिन्दीसें इधर छोटं पाव्य-गौत भी प्रगीतके नामसे 
लिखे जा रहे हैं किन्तु उनसें चरखोंका बन्धन नहीं है। भावात्मक होना ओर 
छोटा होना ही उनका प्रधान गुण होता है। कवि ल्लोग श्रायः ऐसे प्रगीतोंको 
आकर पढ़ते हैं। यूनानमें इसी प्रकारक्ी गीताव्मक कविता “द्रायड” थी। वेल्श 
साहित्यमें इसका प्रयोग उन कहावतों, काव्य-नियमों, परिषाटियों आदिके लिये 
होता है जो तीन-तीन खण्डोंमे हैं। पुरानी नौस भाषासें जो राजसी कविताएँ 
( स्काल्डिक वर्स ) आठवीं शताव्दिके पिछले भागसें रची गई और जो दसवीं 
और ग्यारहवीं शताब्दिकी अत्युन्नत दुशाकों पहुँचीं ये सबकी सब श्रत्यन्त 
मधुर, अलंकृत और कृत्रिम प्रगीत शेलीकी ही होती थीं जिनमें छुन्द-साथधुय॑ 
भी होता था। इटर्लामें भी एक अकारकी गीत कविता ( स्तारनेलो ) होती 
थी जो प्राय: पढ़ी जाती थी । 


प्रगीत ( लिरिक ) 

प्रगीत ( लिरिक ) यूनानसें ल्ञायर या तन्त्रीके साथ गाई जानेवाल्ी 
कविताको कहते थे जो समवेत ( कोरल ) भी गाई जाती थी और एकाकी 
( सोनोडिक ) भी । इसके दोस्थिन रूपसें साथ-साथ नृत्य भी चलता था ओर 
आयोनियन या यूनानी रूपसें आर: कविकी अपनी भावनाश्रोंकी अभिव्यक्ति 
होती थी । थ्रागे चलकर श्रगीत ( लिरिक ) का अर्थ हुआ गाय; छोटी. 
व्यक्तिगत कविताएं । अभी हालसें एक नये प्रकारकी ग्रगीत € लिरिक ) 
कविताएँ भी चल्ली हैं जो गाई जाती हैं । 


समवेत-प्रगीत ह॒ 

उदात्तवादी युगर्से योरोपसें समवेत प्रगीतका अत्यन्त भव्य और सुसंस्क्ृत 
कप सम्बोधन-गीत (ओड) था । नाटकर्सें आकर इसकी लय दुहराई जाती 
थी। पिंडरक ओडसें तान पढ़ोंकी आवृत्ति पूरे काव्यसें होती है ओर इसीसे 
वारात्मक आडका जांटल, दुरूह तथा निश्चित रूप-सज्जाबाला रूप बनने 
लगा। रोमसें ओडका प्रगीतात्मक रूप था ओर उसमें आदिसे अन्तवक एक ह' 
कारक छुल्दुका प्रयाग होता था। वत्तेमान कालसें प्रारम्ममें तो यह ओड 
कसा भा अकारके प्रगीतके लिये अयुक्त होता था, किन्तु आगे चलकर यह 
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अत्यन्त भव्य विषय, भाव ओर शैल्ीके घगीतोंके लिये ही परिप्तित 
जिसमें डेढ़ सोसे अ्रधिक पंक्तियाँ नहीं होती थीं । 
सम्बोधन ग्रगीत होता है । 

सन्‌ ८५० से ३३०० तक लगभग सम्पूर्ण फ्ान्सोली ओर प्राविब्केल 
साहित्य पच्चलें उच्च स्वस्से गाया जाता- था। ३ १०० से पूर्व प्रचलित 
साहित्यके तीन रूप थे--डृत्य काव्य, सन्तोंकी जीवनियाँ और वीरकाव्य 
( चान्सें द्‌ गेस्टे )। सम्भवतः: गशिरजाघरके विरोधझे कारण ३१२७से पूर्व 
प्राविस्केल ओर १३४७ से पूव्वो फ़ान्सीसी श्रगीतकाब्य नहीं सिलता । फ़ान्ल 
ओर पावेन्ककी सीमापर मई शोर चबसन्‍्तसें नृत्योत्सव हुआ करते थे, जो आगे 
. चलकर उत्तरी फ़ान्समें उच्च शेलीमें प्रचलित हुए । इन पगीतोंका पद्य-रूप 


हो गया, 
यह प्राय: एक पकारका 


निश्चित नहीं था ओर ये विषयके अनुसार बँटे हुए थे जिनसे हा, शोक, 


प्राम-गीत, घार्मिक-गीत तथा ओर भरी कई श्रकारके गीत पचलित थे । उच्चरी 


न हजीज जजीजील जटीवलड री क्‍2ट जल अत टडड डीजल जीजीडजिली नी जी नी नली जलन लत जी जल 0 १ 


ऑन 


फ़ान्समें एक थे “चान्से आ तोएल? अर्थात्‌ किसी र्वीका कपड़ा बुनते या . 


पानी खींचते हुए गाना जेसे हमारे यहाँ अब भी देहातसें चक्की पीसते हुए 
स्त्रियों गाती हैं । इसी प्रकार “चान्सेँ द गेल्ते! सन्तोकी जीवनीपर होते थे, जो 
बारहवीं शताब्दिसें कुछ नये रूपसें आए । तेरहवीं शताब्दिसें एक रूप चला 
रोमों दे ला रोड, .जो स्वेर्वादी शेलीसें अध्यवलान और उपदेशका सम्मिश्रण 
था । चोदहवीं शताब्दिसें फ्ान्लीसी प्रगौतके निश्चित रूप बन गए. जिनसेंसे 
कुछ उन्‍्नीसवों शदाब्दिसें लासाजिक फ्य! ( वर्स दे सोसाइते ) या हक्‍्के 
पच्मके रूपमें प्रचल्नित हुए । | 

प्राचीन ऋच्ससें एक अकारके ऐस्राबोत या ऐस्ाार्बों नामके प्रगीत चलते 
थ्रे, जो वस्तुत : व्यक्तिगत व्यंग्य या आक्षेप होते थे, किन्तु इसका कोई 
उदाहरण मिलता नहीं है । इसी प्रकारका भगीत-काव्यका एक व्य॑ग्यात्मक 
उपवर्ग 'सीरवेन्ते! था १ जिसमें प्रेम » अशंसा तथा अन्य ऐसी ही आनल्‍्दपूर्ण 
कथाओंके बदले राजनीतिक, नेतिक ओर किसी सतत आश्रयंदाताके लिये दुःख 


पकट किया जाता था | साहित्यकी समीक्षाके लिये भी इन रचनाओंका प्रयोग 


किया गया है । 
गेय-काव्य ५ | 
मध्यथुगके उत्तरकालमें दक्षिण-पश्चिसी जम॑नीमें विशिष्ट रामोंमें गाई 
जनेवात्ती “गोइस्टेर-गेसाज” नामक कविता चली जो सोलहवीं शताब्दिसें हान्स 
ण्प 
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पा/ख्सकी रचनासें स्व-सुन्दर रूपसे व्यक्त होकर सन्रहवीं शताब्दिसें समाप्त हो 
गई । वहाँ मौहस्टेरजिन्गेर नामकी संस्था ( जिससें अधिकांश सजदर ओर 
व्यापारी थे) यह मानती थी कि 'सज्ञीत ओर काव्य-कलाएँ सी सीखी जा 
सकती हैं।” इनका अधिकतम विकास हुआ तो विद्यालयोंसें किन्तु इनका अचार 
हुआ और ये भी व्यावसायिक सह्छ (ग्रिल्ड) के आधारपर सद्ुटन करने लगे । 

लोकिक सध्यकालीन विषयोंके अतिरिक्त इसमें धार्मिक विषय भी आने 
छागे.* किन्तु प्रेम-कथाएँ नहीं आई । इन लोगोंने कोई भी कल्ात्मक और 
शाश्वत अन्ध नहीं लिखा | हाँ, यह अवश्य हुआ कि इन्होंने मध्यवरगंपर 
नेतिक अभाव बहुत डाला ओर सुधारके सिद्धान्तोंका प्रचार किया । 


कलह-काव्य क्‍ 

प्रोवेन्‍्कमें राजसी प्रगीत-काच्यको पास्टोरेला! कहते थे, जो उत्तर 
फ्रान्सीसी पोस्टोरेले कहलाता है । इससें एक नाइट या वीर किसी गड़रिनसे 
मोखिक शास्तरार्थ करता है, जिससें गड़रिन जीत जाती है। श्रोवेन्कमें जो 
उदाहरण मिलते हैं, उनसे यह परियाटी है कि गढ़रिन उस नाइटकों अस्वीकार 
कर देती है ओर अपनी पविन्नता बनाए रहती है। आगे चलकर इस कन्याकी 
वृत्तिके अनुसार ओर भी अनेक प्रकार बन गए जैसे--अजापालिका 
( केजिएरा ), हंसपालिका ( आउकिएरा ) , ग्वालिन ( वाकेएरा ), शूकर- 
पात्रिका ( पारकीएरा ) ओर सालिन ( हारतोलाना ) नायिका बन गईं । 

फान्ससें तेरहरवीं शताब्दिसें 'जेडयार्ती! नामक कलह-कर्विताएं लिखी जाती 
थीं, जिनमें दो व्यक्ति क्रमश: बारी-बारीसे एक-एक पदसें अपने तके उपस्थित 
करते थे । ये व्यक्ति चासनात्मक भी होते थे ओर अतिनिधि भी । जब कविता 
पूर्ण दो जाती थी, तब किसी मध्यस्थके पास निर्णयके लिये पहुँचा दी जाती 
थी । इनसें ध्राय: प्रेम-सम्बन्धी समस्याओंकी प्रधानदा रहती थी । आश्य-काव्य 
( पेस्टोरल ) में ऐसे काव्य-शास्राथ अधिक होते थे । 

देश-भक्तिक्के काव्य 

खभी देशोंमें स्वदेश-सक्तिकी रचना अनेक रूपों 'हुई है जिनमें उस 
देशके वीरोंसे लेकर भूमितकपर भावात्मक वर्णन हुए हैं। 

अफ़रोकाके गाला लोगोंसें एक बहुत लम्बी स्वजञातीय गौरव-कबिता या 
इस्म-कविता ( फ्रारसा ) होती है जिपमें उस जातिके बीरों, उनके कार्यों 
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और उनकी शक्तियोंका. एक लब्बा-छोडर विवरण होता है। कभी-कभी ऐसी 
कविताएँ व्यक्तिगत श्रर्थात्‌ एक व्यक्तिके सम्बन्धर्स लिखी जाती हैं. जो 
'गीरासा' कहलाती हैं। इसी प्रकार नेपोलियनके विरुद्ध जर्मन लेखकोंने 
स्वतन्त्रवाके युद्धकफे लिये देशभक्तिपूर्ण साहित्य ( फ़ोइहोएटस डि9स़्टक़ ) 
हिखा था जो अधिकांश प्रगीतोंके रूपसे रचा गया. है, यद्रपि क्लीस्टनने 
एक नाटक ओर आन्‍्टने गद्य ग्रन्थ भी लिखा है। इसी प्रकार श्रोवेन्कर्मे 
ग्यारहवींसे तेरहवीं शवाब्द्तिक वीरतापूर्ण भ्रेमके गीत गानेवाले कवि थे, 
जो उस ग्रकारकी 'गाएसाबेर' रचनाएँ. करके ल्ोगोंमें सात्तिक वीरता और 
सात्विक प्रेमका भाव भरते थे | इसी प्रकार स्पेनमें प्राचीन, स्वतन्त्र खोकभिय 
वीर-गीत 'मेस्टर दे जुस्तारिय!! थे। सर्वोक्रोटियन बीर-काव्य दो रूपोंसे मिलते 
हैं-. 4. लम्बी पंक्तिवाले पद्मोमे, २. छोटी पंक्तिवाले पद्मोंमें। अब इनमेंसे 
केवल छोटेवाले गाए जाते हैं । इन दोनोंमें तुकोके साथ युद्ध या सच्न्षका 
विवरण होता था । 
अगतिका 

सन्‌ १६२० में जब रूसी राज्य-क्रान्तिकी लहर व्याप्त हुई, उस समय 
बहाँके देश-भक्तोंने ओर विद्रोही -क्रान्तिकारियोंने जन - जागरणके लिये 
अगितका' जामकी अनेक प्रकारकी कविताएं रचीं जिनके तीन उद्देश्य थे--- 
१, जारशाहीकों उखाड़ फेंकना, २, जनतामें आत्म-विश्वास्र उत्पन्न करना ओर 
३, सद्भधटनके लिये प्रेरणा देना । इन कविताओंसें विशेष रूपसे उन 
अत्याचारोंका अत्यन्त करुृणाजनक चित्रण होता था, जो रूसी शासकोने तथा 
उनके सहायकोंने रूसी जनताके दमनके लिये प्रयक्त किए थे । इन करुणा- 
जनक गीतोंसें तथा कविताओंस ऐसी प्रभावोत्यादकता तथा प्रेरणा भरी रहती 
थी कि सम्पूर्ण रूखी समाज थोड़े ही समयसें विद्वोही बन गया । जब सोवियत 
सरकार स्थापित हो गई और जारशुही समाप्त हो गई, तब भी वहाँके 
कवियोंने साम्यवाद और वर्गवादके सिद्धाल्तोंका प्रचार करनेके लिये उसी 
शेलीकी कविताओंका प्रयोग किया । े 


विशिष्ट गीत 


जब यूनानके कोई वीर जीतकर लोटते थे तब उनकी विजयकी स्घतिसें 
यूनानके प्रसिद्ध खेलोंके चार अवसरों अर्थात्‌ ओलिस्पियन , पिथियन, 


७४६ समीक्षा-शास्र 
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निमियन और हस्थमियनपर विजय-गीत ( छपिनिकियस ) गाए ज़ाते 
थे। इनके अतिरिक्त यनानसें एक प्रकारके वेबाहिक गीत ( एपिथोलोसी ) 
गाए जाते थे, जिन्हें यवा पुरुष था यवतियों समवेत रूपसे नववधूके 
ध्रकोशके दास्पयर उस समय गाते थे, जब वर-वधू उस प्रकोशठम प्रविष्ट हो 
जाते थे। ऐसे ही यनाररसे एक प्रकाशका 'स्कोलियन नामक गीत था, जो 
साव॑ जनिक भोजीके समय मदिरा पनेके समय गाया जाता था । हमारे यहाँ 
रहट चलाते. चक्की पीसते या खेद गोड़ते समय भी गाँत गाते हैं ओर 
मालिक अवसरोंक किये दो गांत बने ही हुए हैं । 
गाल 
इन सब विशिष्ट प्रकारके गीतोंसें एक गाली ( एव्यूज़ ) भी है, जो 
फूहइसे लेकर पूर्ण साहित्यिक रूपलें मिलती है ओर जो माड़लिक अवसरका 
प्रेमगीत समझा जाता है। अफ़ीकाकों गाला, तुआरेग ओर अबीसीनियाबालोंमें 
इनका अधिक प्रचार है। वहाँ पुरुष ओर स्त्री दोनों ही किसी शत्रुको 
खिस्तानेके लिये या लोक-निन्‍्ध नेताओंकी हँसी उड़ानेके किये इन्हें गाते हैं । 
यात्रा-गीत ( प्रोज़ोडियम ) 
किसी घामिक यात्राें चल्नेवाले लोग जो गीत गाते हैं, कहा जाता 
है कि योरोपीय नाटकर्का उपपत्ति इन्हींसे हुई। हमारे यहाँ बड़ालमें ऐसे 
यात्रान्यीत बहुद लिखें गए | 


कप 


दाशंनिक कविता 
सभा सभ्य देशोंसे दाशेनिक कविताएं भी लिखी गई हैं. किन्तु हमारे 
यहाँ एसी कावदाओंकी शासत्र कहकर काव्यसे अलग कर दिया गया । फिर 
मी सूफ्रय॑के कलाम! और 'सख़ेयालः नामसे जो लोकभिय रूप चल्ले हैं वे 
दाशोनक ही हैं । ओ्रोवेन्ककी कविताका एक प्राचीन सम्प्रदाय सी “त्रोबार 
क्लस है, जो काध्यात्मक पहेंलयसे निकलकर पीछेके चारणोंके दाशंनिक 
हस्यवादुक रूपत पारवाक्तत हो गया। इसीके खाथ-साथ जो अत्यन्त सरल 
आर लाकांग्रय पर्गत होते थे, वे त्नोबार कलाके' कहलाते थे | 
आप न्सम साधारण कविताके अतिरिक्त एक ऐसी कविता ( पोयमे ) 
भा हंता था, जिससे प्रबन्ध-काव्य या नाटकके रुपसे कोई दाशेनिक विचार 
उपस्थित किया जाता था। ये सभी कविता रचनेवाले दाशेनिक कवि 
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( मेदाफ़िजिकल पोयट्स ) कहलाते थे जेसे जोन डोन ( १६७२ से ३६३१ ) 
ओर सन्नहवीं शताब्दिके वे कवि, जिनकी शेल्ती डोनसे मिलती-जुलती थी, 
यत्रपि वे वास्तवसें दाशनेक थे नहीं । इसमारे यहाँ भरी जायसीको दार्शनिक 
कवि कह सकते हैं । 
विनोदात्मक कविता 
कभी कुछ रचनाएं केवल विनोदके लिये भी रची गई । योशेपसें 
मध्यकादरसे एक प्रकारकी फात्रासी मामक पतद्य-रचना होती थी, जिससे 
आल्तिके कारण हास्यात्मक असम्बद्धता उत्पन्न की जाती थी | प्राय: यह 
असम्बद् और मसूर्खवापूर्ण रूपसें लिखी जाती थी। सम्सवत: इसका 
जन्म उस हास्यपूर् मिथ्या-चार्मिक सूर्खोत्सव ( फ़ेते दस फ़ाउस ) से उत्पल्न 
हुआ था ओर पुनर्जा+रणकालके झुखौदोंके भहसन (कौमेडी औफ़ मार्क्स) में 
'डाक्टर'के स्वगत-कथनतक चलता रहा । इसी ग्रकार यूनानर्मे “ पैरिनियाँ 
नामकी विनोदपूर्णा कविता लिखी जाती रही । जर्मनी , 'फान्स और 
इडलेल्ड्मे बारहवींओर तेरहवीं शताब्दिसें पढ़े-लिखे विदुषकों या घुसन्त्‌ 
छात्रोंसेसे एक “गोलियड! था, जो च्द्र तथा व्यड्ण्यात्मक पश्च ( रिवोल्ट ) 
(सिखा करता था । 
परिवृत्ति-कावय (पेरेडी ) 
जिस रचनामें किसी कवि या, किसी अकारके कवियोंकी शेल्ली और 
भावनाका इस प्रकार अनुकरण किया जाता है कि वे हास्यास्पद अतीत हों, उसे 
परिवृत्ति कहते हैं। यह परिबृत्ति आय: कुकवि ही किया करते हैं । कुछ शद 
लेखकोंने तुलसीदःप्र जेसे महाकवियोंकी रचनाको भी “गड़बड़ रामायण” के 
रूपसें परिवृत्त किया है। योरोपीय साहित्यमें इसके असंख्य उदाहरण हैं । 
यह परिवृत्ति तीन रूपोंसे मिलती है---$. शब्दात्मिका, जिनमें किसी शब्दको 
'बदुल देनेसे वह रचना ही तुच्छु हो जाती है, २. रूपात्मक, जिसमें किसी 
लेखककी शेली ' या शब्द-प्रयोगको हास्थात्मक विषयके लिये प्रयुक्त करते 
हैं। ये दोनों स्तर विनोदात्मक होते हैं। ३. विषय-सम्बन्धी ( धीमेटिक ); 
जिसमें किसी कृतिका विषय और लेखककी भावना ही बदल देते हैं । इस 
रूपमें एक कविके द्वारा दूसरे कबिकी अभावपूर्णा "समीक्षा भी हो जाती. है । 
अ्यंग्यके लिये परिवृत्तिका प्रयोग ' बढ़े कवियोंने. भी किया है | जब एक ही 
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लेखककी कई कविताओंसे विभिन्‍न अंश एकन्न करके परिवृत्तिके रूपसे सद्भह 
कर लिए जाते हैं ओर उसका उद्देश्य किसी दूसरे लेखकक्की कृतिका अनुकरण 
करता होता है तब वह ध्यास्दिशे! कहलाती है। इस प्रकारकी व्यंग्यात्मक 
परिवृत्ति 'तेमा कोन वेरियाज़ियोर्ना! कहलाती हैं । 


सतच्मोक्ति ( एपिग्रास ) 

फ़ान्स ओर यनानमें क्लिस्ी भों अकारके शिल्ा-लेख या उत्कौण लेखको 
'एपिग्रास! कहते थे, किन्तु आगे चलकर व्यंग्यात्मक शोकपूर्ण छोटी कविताको 
'एपिग्राम! कहने लगे । एुनर्जांगरणकालमें समरीच्यवादियोंने मधुर, खट्ठा, 
तीखा ओर नमकीन इन चार भागेंसि एविग्रासों' का वर्गीकरण किया था | 
आ्राजकल साधुयपूर्ण ( म्रेसभरे ) ओर खदासपूर्णा ( डदासीमरे ) एपिग्राम तो 
बहुत कम हैं किन्तु अत्यन्त ताखे व्यंग्योस भरे तथा छुटिक या यूनानी 
नसकीनपनस सज एपिग्राम बहत हैं । फ़ान्साली राज्यक्रान्तिके समयेसे किसी 
भी पेंसी व्यंग्योक्तिकों एपिग्राम्न कहते हैं। कहावत (ग्रोवर्ब ) की अपेक्षा यह 
अधिक व्यक्तिगत किन्तु कम्त गम्भीर होती है ओर इससें सूक्ति ( एपोथेम ) की 
अपेक्षा अधिक कृत्रिमता होती है । 

व्वालोने कुछ कटु रूपसे एपिग्रामकी व्याख्या करते हुए कहा है कि “यह 
एक प्रकारकी सूक्त होती है, जो दो पंक्तियोंसें कही जाता है ।! कोलरिजने 
इसीकों बढ़ाकर कहा है कि “एपिग्रास क्या है? एक बोना है, जिसका 
शरीर है संज्ञपता ओर सूक्ति है जिसका आत्मा।' वास्तवसें ये सब परिभाषाएँ, 
अत्यन्त अपर्याप्त हैं क्योंकि बेच जोन्सनके एपिग्राममें १६६ पंक्तियाँ हैं। यूनानी 
लातिन ओर वत्तमान साहित्यमें गम्भीर समाधि-लेख भी “एपिग्रास! माना जा 
सकता हैं ओर अत्यन्त व्यंग्यपर्ण श्लेषोश्ति भी । इससें प्रशंसा री हो सकती 
है ओर व्यंग्यात्मक आक्षेप्र मी । विषयकी इष्टिंसे यह सुन्दर प्रेम-कविता 
विनोंदपूर्ण घटना, नतिक या दाशेनिक विचार या किसी विशिष्ट विचार या 
परिस्थितिपर एक सासयिक कविता हों है, जिसे हम प्रगीत (लिरिंक) से भिन्‍न 
नहीं कह सकते । चाहे जो भी उस्रका विषय हो किन्तु उसका लक्षण यह. 
है कि वह छोटी ओर सुसंस्कृत हो, उसके अन्‍्तर्मे कोई सुन्दर, मोलिक; 
पनी, गस्भीर, सावपूर्ण सूक्ति या व्यंग्योक्ति हो श्र्थातव्‌ उसका अन्त इसी 
एक विशेष ढड़से होना ही चाहिए । माशलने जो ३४०० छोटी कविताएँ 


कविता ७9४६ 
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लिखी हैं उनमें सब प्रकारके एपिग्राम आ जाते हैं. इसलिये कभी-कभी लोग 
एपिग्रासको 'सार्शल” भी कहने लगते हैं । 
चित्रकाव्य 

कभी-कभी कुछ कवियोंने कुछ ऐसी रचनाएँ की हैं, जिन्हें एक विशेष 
रूप ओर क्रममें सजाकर लिखनेसे किसी बस्तुका रूप बन जाता है जेसे 
खडगबन्ध, सपंबन्ध, धनुबेन्ध आदि । योरोपसें सी इस प्रकारकी चितन्र-रचनाएँ 
'चार्मन फिगरेतम' नामसे लिखी जाती थीं, जिनमें कोई पद्म ईसाके क्रोस या 
मदिरा-चषकका रूप ग्रहण करते थे। इनकी विशेषता यह थी कि जिस 
वस्तुका पद्ममें चर्णन होता था उसी वह्तुका चित्र सी बनता था। यनानर्से 
इन्हें “देक्तोपर्नियन” कहते थे । आचाय मम्मटने इस श्रकारके काव्यको अधम 
काव्य माना है--'शब्दचित्रं वाच्यचित्रमव्यञ्ञयं त्ववर स्ख॒तम्‌ ।! [ बिना 
व्यक्षनवाला शब्द-चित्र ओर बाच्य-चित्र अधम काव्य कहलाता है। ] 

इस श्रकारके चित्र काव्योंसें एक है पहेली ( रिडिल, पञ्जिल या रोबस ), 
जिसके अन्तगंत अनेक प्रकारके अश्न या विवरण होते हैं जिनका सम्बन्ध 
साथारण जीवनके अनुभवों तथा वेज्ञानिक प्रयोगोंसे होता है। इसका 
प्रयोग उपन्यासों, कहानियों तथा नाठ्योंर्से भी निरन्तर होता रहा है। इनमें 
बहु-विषयक ज्ञान अधिक अ्रपेक्षित होता है। स्पेनकी पद्माव्मक पहेलियाँ 
( प्रयुण्टा ), मनोविनोदके अतिरिक्त शिक्षाके लिये अ्युक्त होती थीं । ... 

इसीका दूसरा सूत्रमय रूप 'कहावत के रुपसें सिल्षता है, जिसमें सवे- 
सामान्य अनुभूतिके आधारपर जीवनकी संक्षिप्त आलोचना होती है, जसे 
“न नौ मन तेल होगा न राधा नाचेंगी।' यद्यपि यह जन-साधारण-मस्तिष्कूकी 
उपज रही किन्तु साहित्यमें इसे विशेष सम्मान समिला। यूनान ओर रोममें 
इसीके द्वारा साहित्यिक ओर नाटकीय आलोचना होती रही । 

कुछ लोगोंने गद्यमें भी ऐसी कला दिखानी प्रारम्भ की। १६१४ में श्रामी 
सांविलने छुन्द, स्वतन्त्र पद, लय , ध्वनि , अलुप्रास आदि सबका 
सम्सिश्रण करके एक विचित्र बहुध्वनीय गद्य ( पोलिफोनिक प्रोज ) बनाया ।: 
इसकी कसोटी यह थी कि यह क्ेखककी भावना ओर रुचिको भी व्यक्त करती 
'थी अर्थात्‌ उसे पढ़कर आप समझ जाते थे कि लेखक क्रोधमें है या हषमग्न 
है, निसश है या हुःखी है । 


है - 
जहर इपदल्‍कमक पृ मययपक्रकणना हल... 'एप्रकतलआु रू अयारयारमाक, 
शी + कफ दे | 
(6 । बैग ३ ० 5 के 
जा न ६ ही 2 ॥ 
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कलड्लित काव्यगीत ( वुठजेन शोइवयेन ) 
उन्तीसवी शताब्दिके अन्तर्मे जमनीसें एक अत्यन्त लोकप्रिय काले 
कांचवाल गीत ( बुठज़ें नशोइबेनलिरिक ) नामकी कविता चली थी ओर 
' जिसमें हेइझे ने उन्‍्नीसवीं शत्ताव्दिके अन्तमें रची हुई उन रचनाओंका कलक्लित 
चिन्रण किया है जिनसें सप्यक्रालीसबाडकों स्वेरवादी तथा आदशवादी 
बनाया गया था । 
ऐसे ही १५२४ में जर्मनीसें क्रेटिलने विचित्र जटिल छुन्दों ओर तुकोंगें एक 
भव्य शे्लली चलाई, जिसमेंस फूहड्पन बिल्कुल निकाल दिया गया था। 


इटलीसें एक प्रकारकी 'चियारोस्कुरों रचनाएं चलीं, जिनसे कुछ भाग 
स्पष्ट रहता था, कुछ अस्पष्ट । उस शेलीका ग्रवत्तन तो हुआ था चित्रकलाके 
द्वारा, जिसमें रक्ञेंके बदले केवल प्रकाश ओर छुथाके द्वारा चित्रण किया 
जाता धा। अतः वे गोधिक स्वरवादी रचनाएं भी “चियारोस्करो' कहलाने 
लगीं, जिनमें प्रकाश ओर अन्धकार अथवा आशा ओर निराशाका सम्मिश्रण 
बहता था | हे 

चित्र «प्रयोग पेलिन्डोम' कविता भी थी जो आगेसे या पी छेसे एक-सी 
पढ़ी जाय जेसे->खर ! नवीन वीन रख । इसी प्रयोगमें ५कुएडल्िया? 
/ सरपेस्टाइन वस ) भी आती है जिसमें आदि ओर अन्तका शब्द एक 
ही होता है । ह 

ऐसे ही यूनानसें केवल विनोद ओर खेलमें जो कविता लिखी जाती थी, 
उसे पेग्निया कहते थे । इसके अनेक रूप थे जेसे श्रेमगीत ( ईरोवोपेग्निया 
बागातिलेस ) ओर चिह्गीत ( टेक्नोपेग्निया ) । 


कुछ कवियोंने एक कवितार्मे कई भाषाओंका योग करके भाषा-समक 
( मेकेरोनिक ) कविताएँ भी प्रायः विनोदपूर प्रभाव उत्पन्न करनेके लिये 
रची हैं जेसे-ये्षा बुद्धि-विचार-सार-सरिता सूखी बही जा रही । 
कछु ऐसी भी कविता या लेख लिखे गए हैं, जिनसे कुछ अच्षरोंका प्रयोग 
छोड़ दिया जाता हो । फ्रान्सीसी रक्षशालापर इस प्रकारकी भाषावाले बहतसे 
नाटक खेले गए हैं | 
ऐसे ही अंगरेज्ञीका 'लिमेटिक' पद्म होता है, जिसमें सब प्रकारकी 


सर श्र ऋ७+ 5 हक > ! 
मुखंताओों ओर खिलवाड़ोंका समावेश होता है । ऐसे मन्द पद्य ( लाइट बस ) 


काबिता ७६ ९१ 
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खिलवाड़में लिखे जाते हैं । ये प्राय: छोटे प्रगीव होते हैं, जिमर्मे कभी-कभी 
व्यक्तियों ओर सावजनिक आचरणोंकी आलोचना शी होती हैं। मिह्टन, 
गेंटे ओर शेक्सपियर ऊसे लोगोंने भी ऐसे पद्य छिखे हैं। ये प्चय अत्यन्त 
सार्थक व्यंग्य बाउ्योंसे लेकर जान-बुझकर अथेह्टीन शू्खताओंसे एण लिखे 
गए हैं। इनसे गीत, परितृत्ति, सूक्ति और लोकातोचनतक सब आ जाते 
है। आजकल भी बहुतसे लोग इस प्रकारकी रचनाएँ कर रहे हैं । 
आशु-कविता ( इश्थोविज्ञेशन, एकसटेस्पोर ) 

कभी-कभी कुछ ऐसे प्रतिभाशाल्ली कवि होते हैं, जो घाराग्रवाह कविता 
रे हैं। “बुत्सराइस्स? या पद्य-प्रतियोगिवाके घरेलू खेलोंमे या विजयोद्सासमें 
लोग इस प्रकारकी कविता रचते हैं । कुछ कवि-सम्मेलनोंम ऐसे कवि आते 
है, जो इस धरकार सथ्य:रचना करते हैं. ओर जो विषय दे दिया जाता है उसी 
विषयपर धारा-प्रवाद बोलने लगते हैं किन्तु इसकी कविता बहुत उत्कृष्ट 
कोटिकी नहीं होती । संस्क्ृतर्से बहुतसे ऐसे सिद्ध कवि थे, जो घारा-प्रवाह 
श्रत्यन्त उत्कृष्ट कोटिकी कविता रचते चले जाते थे । वत्तमान युगसे परणिडत 
देवीप्रसाद कवि-चक्रवर्सीजीका नाम ऐसे कवियोंमें गिनाथा जा सकता है, जो 
काशी-एिन्दु-विश्दविद्यालयके संस्कृत-साहित्यके अध्यक्ष थे। ये कवि तोन 
प्रकारके होते दें-- १, जो किसी दिए हुए विषयपर घारा-प्रवाह छन्दोंसें रचना 
करते चल्ले जाते हैं । .२. जो दी हुई समस्या या किसी दिए हुए चरणके 
अनुसार पादपूर्ति करते हैं ओर ३. जो एक बार सुनकर किसी कविदाको 
दुहरा देते हैं । अफ्रीकार्मे कुछ ऐसी खस्थ्रियाँ हैं, जो विशेष उत्सवों या शोकके 
समय गीत जोड़ लेती हैं । अठारहवीं शताव्दिस कुछ रूसी किखान ऐसे थे, 
जो स्वयं बेठकर पद्मोंसें बातचीत करते थे। यूगोस्लावमें कुछ ऐसे चारण थे, 
जो अपने प्रतिद्वन्द्रीकी रचता सुनकर उसे पढ़ तो देते ही थे, साथ ही उसे 
बढ़ा भी देते थे । 


चीनी कविता 
स्वध्तचीन कविता, गीत या कथागीत 'बेल्लेड'के रूपमें मिलते हैं । 
इनमेंसे प्रारम्भिक तो वे थे, जो धार्मिक कृतियोंमें काम आते थे ओर जो 
ईसासे सम्भवत: ६०० शताब्दि पूर्व लिख गए थे । इन सर्वोका ओर पाछेके 
कंविता-सड्गह 'शिक्षच्चिग! था सम्बोधन-गीत ( ओड ) .का सद्भाह किया 
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गया इनमें प्रेम, युद्ध, भोजन, सद्यपान, नृत्य, राजाओंके दोष और गुण 
तथा जनताके सुख ओर दु:खकी कथाएँ हैं। इनमेंसे बहुत-सी कविताओंका 
उद्देश्य तो धार्मिक है, शेषमें व्यंग्य, प्रेमगीत, सेनापतिके विरुद्ध सेनिकोंका 
आरोप या फिर कुछ लोकप्रिय उत्सवोंका वर्णन है। किन्तु चीनसे सबसे 
श्रेष्ठ कविता “लि पो' या 'ल्लि ताइपो” ( निर्वासित देवदूत ) की हैं जो सद्शि 
पी-पीकर अत्यन्त सुन्दर कविवाएँ लिखा करवा था । उसके गीतोंसें सामिक 
करुणाकी श्रत्यन्त विशुद्ध और प्रभावशाली घारा अवाहित है। उचर तफूने 
निराशा, दुःख ओर दिपत्तियोंकी कथा लिखकर अत्यन्त तथ्यवादी रचनाएँ 
की हैं। 
जापानी साहित्य 

सवप्रथम “प्राचीन विषयोका लेखा' ( कोजिकी ) जापानमें लिखा गया 
जिसमें पुराण-शेलीकी एसी प्राचीन कथाएँ हैं,जिनसें बीच-बीचसें गीत दिए हुए 
हैं। दूसरा 'निहोंगी' है जिसमें चीवी आचार-विचारका वर्णन है। विचित्र 
बात यह है कि जापानसें अधिकांश काव्य स्त्ियोंने लिखे या लिखवाए हैं । 

ग्यारहवीं शताब्दिमें दो प्रसिद्ध अन्थ दो महिलाओंने सिखें--एक है 
गर्ज्ञीकी कथा! ( गेक्षीमोनोगातारी ), जो झुशासाकी नो शिकिबूने लिखी 
थी । यह एक प्रकारका लम्बा उपल्यास है जो है तो बढ़ा कडिन 
किस्तु उस युगके वास्तविक ज्ीवनका दर्षण है। सेइसोनागोनने मक्रा 
नोसोकी या 'तकिया-चित्रण” नामसे जीवन ओर उसकी व्यावहारिक 
समस्याओंका विस्तृत विवरण दिया है जिसके दो अंश हैं-... 

१. वे वस्तुएँ, जिनसे में घृणा करती हूँ । 

२. वे वस्तुएं, जिनमें मुझे रुचि है । 

जापानी कविताके दो रूप हैं. ता ओर होवकू । किन्तु पीछे चलकर 
इन ल्ोगोोंने रूसके प्रभावसें पढ़कर नये प्रकारके प्रयोग भी प्रारम्भ कर दिए। 


अरबी कविता । 
कुरानसे पहले अरबीका कोई लिखित साहित्य ही नहीं प्राप्त होता । 
अरबी कविता रूप ओर विषयको दृष्टिसे दो श्रेणियोंमें विभाजित हो संकंती 
हैं-.4. शेर और २, शोकगीत ( सर्सिए )। इनके अतिरिक्त कसीदे हैं जो 
साटसे सो पंक्तियोंसें लिखे जाते हैं और जिनका एक विशेष क्रस है। इनके 
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प्रारम्भिक पद्मोंस.ं 'नसीब! होता है, जिसमें यह दिखलाया . जाता है कि कवि 
अपनी यात्राके लिये चल पड़ा है। वह एक उज़ाड़ खण्डमें अपने साथियोंके 
साथ ठहरता है जहाँ उसे अपने प्राचीन प्रेमकी स्थृति ञ्रा जाती है. और जहाँ 
वह अपने प्रेम ओर विरहकी कथा कहने लग जाता है । इसके पश्चात्‌ वह 
अपने ऊँट ओर धोड़ेका वर्णन करता है और इसीके साथ-साथ कुछ प्राकृतिक 
इश्यों ओर आखेटोंका वर्णन करता है | इस प्रकार चलते-चलते वह कविताके 
मुख्य विधयपर पहुँच जाता है जिसका उद्देश्य है अपनी जातिया वीरताकी 
प्रशंधा करना अथवा डेरे या मरुभूसिके जीवनका वर्शान अथवा उस 
आश्रयदाताका वर्णान, जिसके सम्मानसें कविता लिखी गई है। विचिन्न बात 
यह है कि इस प्रकारके एकरूप, कलात्मक ओर सन्धिकी नियुमिततासे पूर्ण 
काव्योंका अरब जैसे दरिद्व देशसें अम्बार लग गया है । 

पहले तो ये कविताएँ राबी या गायक लोग घूम-धघूमकर गाते थे, 
जिन्हें पूरेके पूरे काव्य कण्ठस्थ थे ओर जिन्होंने कभी-कभी मूक्क पाठोंमें भी 
बहुत हेर-फेर कर दिया। इन चीच काव्योंका सद्भुह 'दीवान'के नामसे किया गया 
है। दूसरे प्रकारके सद्जह वे हैं, जिनमें कि अन्य कवियोंकी रचनाएँ सद्भहीत 
हैं। इन सड्जहोंमें ५. सुश्रल्लककात, २. हमीस ( युद्धवीरता, धैर्य, स्थिरता, 
वीरता आदिका घर्णान ) ओर ३. मुफ़दंसियात है, जिसमें अरबके विचार और 
काव्य कलाका पूरा विवरण है । किन्तु अरबसें काव्यकी बहुरूपता नहीं प्राप्त 
होती यहाँतक कि योरोपके अ्रत्यन्व निकट होनेपर भी काव्यके रूपोर्से नवीनता 
नहीं आ पाई । उन्नीसवीं शत्ताव्दिसें सीरिया ओर, मिखस्रमें जो .सामाजिक 
जागरत्ति हुईं, उससे कुछ पश्चिमी सावनाएँ अवश्य आईं किन्तु विशेष रूपसे. 
उपन्यास ओर नाटकके क्षेत्रमें । 

फ़ारसी कविता 

फ़ारसी साहित्यमें जो प्रारम्भिक रचनाएँ मिलती हैं, वे हैं-.. 

१. कसीदा अथवा किसीको प्रर्शसासें लिखी हुईं कविता । 

५, ग़ज़ल, प्रेमगीत, मदिरा-गीत या धार्मिक गीत । 

३. रुंबाई या चतुष्पंदी । 

“४, मस्नवी, जिसका प्रयोग प्रबन्ध काव्योंके लिये किया जाता है। ये सभी: 
रूँप फ़ारसी काव्योंसें प्रारम्भसे मिलते हैं । 
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फ़ारस में शाहनामा, जहाँगीरनासा, फ़राश्मज्ञनामा ओर युशास्पनामा 
जैसे महाकाव्य तो पहले लिखें गए और फिर पीछे हमहटला टुत्दफ़ीने 
७३००० शेरोंका जफ़रनासा, लिखा जिसमें मुहम्मद साहबके जन्मसे लेकर 
१३३१ तकका परा विवरण दया हुआ है | ' 

फिरदोर्सीके समयमें ही स्वेराचारी उपन्यास प्रारम्भ हो गए थे ओर 
थुस्ुफजुकेखाकी ससनवी लिखी गइ, जिसे शुद्ध पद्यात्मक उपन्यास कह सकते 
हैं। इस घकार सर्वाधिक प्रेम-कथाएँ सहाकाव्यके रूपसें फ़ारसमें ही लिखी 
गई किन्तु अधिकांश कविताएँ कसीदे या प्रशंसात्मक पद्चके रूपसे €ो लिखी 
गई । इनके अतिरक्त कुछ व्यक्तिगत व्यंग्यके रूएमें भी काव्य लिखा गया 
जिसमें शअखालाकलअगर/फ़के नामसे बहुत-सी हसी-ट्ट्रेकी बातें भी दिखी 
गड । इनके अतिरिक्त उपदेशात्मक कविताएँ सृफियोंने लिखीं और फिर तो 
प्रीगव भी रचे जाने लगे, जो सबके सब गजलसे ही थे । 


अरब और फ़ारसकी कविता 

ग़ज़ल : अरबसें ग़ज़ल! नामका एक आदसी था । उसमे अपनी सारी 
उम्र पस-व्यससें विदा दी । वह सदा ऐमस और सोन्दर्यकी ही बातें किया करता 
था ओर उन्हीं विषयोंके छून्द / शेर ) पढ़ा करता था। उसी समयसे, जिस 
कवितासें परम ओर सौन्दर्यका घर्रान हो, लोग उसे ग़ज्ञ लकी स्मृति पप्राजल* 
कहने लगे। ग़जलका है युवावस्थाकी दुशाका वर्णन करना अथवा 
प्रसिका ( साशक् ) की सक्षति और प्रेमका वर्णन करना। इसलिये एक 
ग़ज़लसे ग्रेमके मिन्‍न-सिन्‍न भावोंके शेर लानेका नियम रकखा गया है । 
किसी शेरमें प्रेमी ( आशिक ) अपनी सनोवेद्ना प्रकट करता है, जिससे 
माशक़्पर उसका कुछ प्रसाव पड़े। किसी शेरमें वह माशक़की प्रशंसा 
करता है, जिससे वह घसन्‍न हो । किसी- शैरमें वह माशूक़की निष्ठा ( वा) 
आर करता (ज़फ़ा) का और किसीमें प्रतिद्वन्द्ी (रक्तीब ) की दुष्टवाका वर्णन 
करता हैं, अर्थात्‌ जिन बातोंके कहनेसे माशूक्के प्रसन्‍न होने था और कोई 
विशेष परिणाम निकलनेकी आशा होती है वही बातें ग़ज्ञलमें झाती 
हैं। कभी-कभी सौन्दर्य, प्राकृतिक इश्य और वेराग्यकी बातें भी ग़ज़लमें कही 
नाती हैं। अब तो देश-भक्तिकी बातें भी ग़जलोंमें कही जाने लगी हैं क्योंकि 
गजकाका स्वर बहुत लोकश्रिय हो चला है। इसलिये उदके कवि ग़जलोंसे 
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देशसेवाका काम भी लेने लगे हैं । पर ग़ज़लोंका जन्म हुआ था केवल प्रेस- 
बणनके दिये । 
ग़जलोंमें शेरोंकी संख्या ताक ( दोसे न बंठनेबली ) होती 
साधारण नियम यह है कि एक ग़ज़लें प्रॉचसे कम और ग्यारहसे अधिक शेर 
हों होने चाहिएँ । पर कुछ पुराने शायरोंने कमसे कम तीन शेर और अधिकलसे 
अधिक पच्चीस शेरतककी ग़ज़लें मानी हैं । आजकल सोलह, उन्‍्मीस और 
इक्कीस शरतककी ग़ज़लें लिखो जाती हैं । यदि कोई कवि ग़ज़लके नियमोंका 
पालन ओर सुद्दावरोंका उचित अयोग करता हुआ पचास शेरकी ग़ज़्रछा लिखे 
तो यह उसके लिये गोरवकी बात है, नियमकोी अवहेल्लना नहीं । 
कसींदा : क़सीदा उन शरोंको कहते हैं, जिनसें किसी व्यक्ति, वस्तु या 
विषयकी प्रशंघा या निन्‍दा हो । गज़चके लिये जेसे प्रेमी रीति-नीतिका 
ज्ञान होना आवश्यक है, वंसे ही क़सीदेके लिये राजसी आचार-विचार ओर 
लोक-व्यवहारसे अभिन्न होना श्रत्यावश्यक है, जिससे कवि अत्येक विषयका 
दीक-ठीक वर्णंन कर सके और कोई बात मर्यादाके बाहर न कहीं जञाय। ग़ालिब 
कहते हैं कि 'जो शायर क़्सीदा नहीं लिख सकता, उसकी ग्रिनती शायरोंसें 
करनी ही नहीं चाहिए।! क्योंकि क़सीदेसे ही कविका बहुज्ञ॒ताका बोच 
होता है। 
मसनवी : मसनवी किसी प्रसिू व्यक्तिके पद्च-चद्ध जीवन-च्ृत्तान्त या 
कल्पित कथाको कहते हैं । ये प्राय; प्रेम-कथाएँ होती थीं । 
फ़ारसीमें शाहनामा, सिकन्द्रनामा ओर यूसुफ़-जुलेख़ा नामकी मसनवियाँ 
बहुत़ प्रसिद्ध हें । 
मरसिया : मरसिया शोक-गीतको कहते हैं । प्रायः सब मरसियोंर्मे हलन« 
_ हुसेनका शोकप्रद्‌ बृत्तान्त कहा गया है । 
उर्दृका कवितापर आज्यन्तच इन अरबी और फ़ारसी शेलियोंका प्रभाव है | 
विदेशी भावापन्‍्त कविता ( आखामोंडे लिखेराषट्टर ) 
सन्नहवीं शवाब्दिसें जर्मन-साहित्यमें एक विशेष प्रकारकी ह्नन्निमता« 
पूर्ण रचनाएँ होने लगीं, जिनमें विशेष रूपसे विदेश-भाव ओर विदेशी 


शेलियोंका आधिपत्य था और जो मुख्यतः तत्कालीन ऋन्सीसी शैलियोंसे 
अभावित थीं। इनकी विशेषता यह थी कि उस प्रकारके लेखक अपना 
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वाशिइत्य और विश्वात्मवाद सिद्ध करनेके फेरमें अत्यन्त अचलित ऋष ीसी ओर 

तिन वाक्यावलियोंका प्रयोग करते रहे । किन्तु जब ओसेलशोसेन, 
मोशेरोश और लोगाउने इन शेलियोंने विरुद्ध श्रान्दोलन प्रारम्भ किया 
और उनके दोषोंका उद्बादन काना म्रारम्भ किया, तो इस अकारके साहित्यको 
लोग हीन दृष्टिसे देखने लगें ओर सत्र प्रकारके कृत्रिम साहित्यक्रो तथा 
हेय साहित्यकों लोग 'श्रालोमोडे लिटेराट्र' कहने लगे । 


छन्दोयोजना 

व्याक्रणकी व्युत्पत्तिके अनुसार ( छुन्दयति आह्वादयति चदि-असुन्‌ 
चस्य छुश्व' अर्थात्‌ जो प्रसन्‍न करे उसीको छुन्द कहते हैं । बहुतसे 
कोषकारोंने छुन्दकों पद्मका पर्याय माना है। साहित्यदपणकारने भी 
'छुन्दोबद्ध पद पत्र अर्थात्‌ विशिष्ट छन्दसे बेघे हुए पदको ही पद्च' कहा 
है। ये छुन्द्र लघु, गुरु स्वर या सात्राकी नियमित वर्ण-योजनासे बनते हैं । 
सभ्य या असमभ्य सभी देशोंसें छन्दोबद्ध रचनाएं होती पाई गई हैं । अभीतक 
भी जड़ली जातियाँ गीत गा-गाकर नाचती ओर उत्सव मनाती हैं । इससे 
जान पड़ता है कि सनुष्य-सात्रमें स्वभावतः पद्य या इुन्दके अति आकर्षण 
होता है। यनानी नाटकोर्मे पहले लब सम्बाद समवेत गानोंके साथ होते थें, 
इसलिये उन्होंने अपने लिये कुछ विशेष छन्दोंका अयोग पशारम्भ कर दिया था 
जो रसके अनुकूल होते थे । हमारे यहाँके संसक्ृत नाटकोंमें भी गद्यके साथ- 
साथ सम्बादसें प्॑य रखनेकी प्रथाका ही निर्वाह किया गया। अगरेज्ञोमें एक 
नये प्रकारके पद्चका अविष्कार हुआ, जिसे लयात्मक गद्य ( ब्लेड बस ) कह 
सकते हैं। उसमें लयका ध्यान रक्खा जाता है, तुक, वर्णुसंख्या या सात्रा- 
संख्याका नहीं । 

छुन्द्मे रख ओर भावकी अजुकलता 


काव्यमें छुन्दोयोजना ऐसी करनी चाहिए जो रस और भावके अनुकल 
हो, संतुलित हो, उसके पढ़नेमें लय-सक्ष न हो ओर सरल्तासे सबकी समकरमें 
झा सके । संसार-भरकी कथाएं तीन रूपोंमें मिलती हैं-.4. पद्म, २, गद्य और 
३. गीत । हमारे यहाँ वेदको भी छन्दस्‌ कहा है, किन्तु वेदकी भाषा भी तीनों 
रूपोसे मिलती है---$. वेदके पद्च-आायको ऋक या मन्त्र कहते हैं, २, गीत- 
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भागकों साम और ३. गद्य-मागके कुछु अंशको यजु: ओर कछको ब्राह्मण कहते 
है। किन्तु विचित्र बात यह है कि सम्पुण वंदिक साहित्यमें केवल्ल सात छन्दोंका 
ही प्रयोग हुआ हैं--१. गायत्री, २. उष्णिक, ३. अनुष्टपू,, ७. बृहती 
४, पंक्ति, ६. त्रिष्टप शोर ७. जगती । इनमेंसे गायत्रीमें तीन चरण होते हैं 
जिनमें चोबीस अक्षर या स्वरवर्ण होते हैं, उष्णिकमें अट्राइस, श्रनुष्टप्म बत्तीस, 
बृहतीम छुत्तीस, पंक्तिसें चाल्मीस, श्रिष्टपर्मे चचालीस ओर जगतौीमें अड़दाल्लीस 
अक्षर होते हैं । कात्यायनने आगे चलकर इनके भी बहुतसे भेद कर डाले हैं । 
इन्हीं सात प्रकारके ही चंदिक छन्दोंसेंसे पीछेके कवियोंने जो बहुतसे छुन्द बना 
लिए उन्हें कोकिक छुन्द कहते हैं। इसीखजिये हमारे हाँ छुन्दोंके दो भेद 
हुए--वेदिक ओर लोकिक । 
लौकिक छुन्द्‌ 

लोकिक छुन्द पहले-पहल किसने चल्लाए इस सम्बन्धर्में यही कथा पसिद्ध 
है कि एक बार महर्षि वाल्मीकि तमसा नदीसें स्नान करने चले जा रहे थे । 
उन्होंने सहसा देखा कि एक व्याधने क्रोल्लकके जोड़मेंसे एकको बाणसे बींघ 
दिया | दूसरा भी उसीके साथ चिह्लाकर समाध्त हो गया। इसपर वाल्मीकिको 
इतनी करुणा आई कि उन्होंने अत्यन्त क्रोधसे व्याघको शाप दिया-- 

सा निषाद प्रतिर्शा त्वमगसः शाश्वती: समा: । 
यव्कोब्वमिथुनादेकमवधी:.... कासमोहितय ।| 

[ हे निषाद ! तुम अनन्त चर्षोतक शान्ति न पाओ क्योंकि तुमने काममोहित 
क्रोत्के जोड़ेलेंसे एकको मार डाला है। ] यह श्लोक सुनकर वनदेवताको बड़ा 
आश्चय हुआ--चित्र आम्नायादस्योअ्य नूतनश्छुन्द्सासवतार: ।? [ बड़ी 
विचित्र बात है | यह तो वदिक छुन्दोंसे अलग एक नया ही छुन्द बन गया 
है। ] स्वयं वाल्मीकिको श्री आश्चय हुआ कि--“किमिदं व्याकृतं मया !! 
[ यह भेंने क्या कह डाला |। 

इससे प्राय: यही माना जाता है. कि ल्लोकिक छुन्दोंका आविष्कार महर्षि 
वाल्मीकिने ही किया । किन्तु वाल्मीकि-रशसायणके आधुनिक टीकाकार 
श्रीरामानुत् यह नहीं मानते । उनका कहना है कि “वात्मीकिसे पहले भी 
लौकिक छुल्दोंका प्रयोग हुआ करता था।' किन्तु वे कौनसे छुन्द थे ओर किन्होंने 
उनका प्रयोग किया, इस विषयसें वे मौन हैं । परन्तु यदि हम वेदको दी 





७६८ समीक्षा-शाल्र 





न 22400 200 एएठाप्रकष्रक्षमद 
है अडलीान हे सििजनी ऑफर अ-न्‍ारीक जीन आकलन टी अजित अलरीयणन (फिजलागीय पटीये जहा जला 0 आन चेतमअजानम 





५... बनने कपरीय री पिननीनि या कली पक कमी जननी चित कट की फनी बिन का कर अललीरीनाजरी किन. भय ह के 





सर्च-प्राचीन ग्रन्थ सान लें तो हमें यह सममतनेमें कोई आपत्ति नहीं होगी कि 
छुल्दक्ा महत्व लोगोंने बहुत पहले समझ लिया था ओर वेदिक ऋषियोंने 
उसी झूपमें मन्त्रोंके दर्शन भी करिए थे । 


जड़; परी७ कफ 


टुन्दकी परिभाषा 
इन सब छन्दोंकों देखनेसे प्रदीत होता है कि रुढृ॑तिसें स्थिर रखनेके दिये, 
पढकेमें स्लिग्बता, साधु ओर गति प्राप्त करनेके लिये ही छन्दोंडी सृष्टि की 
गई । इसलिये “छुल्द उस शब्द-बोजनाकों कहते हैं, जो किसी विशेष नियमसे 
अतर या मात्राओंके बन्धनमें वेधी हुई चछती हो ।! अभिनव भरपने परिभाषा 
दी है कि शदोंकी गतिका संयम ही छुन्द कहलाता है ।? यों छुन्द शब्दका 
अर्थ भी है शासन, अधांत्‌ शब्दोंके मवाहपर शासव करवा ही छुन्द कहलाता 
है । हमारे यहाँ यों तो लौकिक छुल्दःशम्झपर अनेक अन्थ मिलते हैं किन्तु 
इनसे सह दिहल्वका बचाया हुआ ग्रन्थ ही सर्वाधिक शाचीन और प्रामाणिक 
माना जादा है । पिंज्लाचार्यने अपने महागत्थर्से एक करोड सड़खठ लाख 
सतहत्तर सह दो सी सोलह अकारके वर्शंवृत्तोंका उल्लेख किया है, जिनसेंसे 
लगभग पचास छुत्द ही लोकिक संस्कृत का्योंसें प्रयुक्त हुए हैं । ु 
ऊपर कहा गया है कि गतिके संयमको छुन्द कहते हैं। इस गतिके 
संयममें इस बातका ध्याव रखना पढ़ता है कि छुन्दर्से कितने पद हों, प्रत्येक 
पद्से कितनी माज्रा या कितने वर्ण हों, कहाँ यति हो, गणोंकी सड्ढमत किस 
प्रकार हो और चरणंके पदोमें किस प्रकारका मेल हो । अतः छुन्दःशाखको 
भी प्रकार समसनेके लिये ये सब पारिभाषिक शब्द मल्ी-भाँत समझ 
लेने चाहिए । 
माचिक और वर्शिक इस | द 
छुन्द दो अकारके होते हैं--१. माजत्िक, २. वर्शिक। मात्रिक छ्न्द 
उसे कहते हैं जिसके प्रत्येक चरणक्की नाप सात्राओंकी गिनतीसे की जाय । 
वाणिक छुन्द उसे कहते हैं न जिसके प्रत्येक चरणकी नाप वर्ण या अक्ष रोक 
गिमतीसे की जाय | क्‍ 
सर्वर हुस्व वर्ण एक मात्नावाले ओर दीथ वर्ण दो मात्रावाले कहलाते 
हैं-.अ, इ, उ, ऋ, इ, उ ऋ की सात्रावाले ( कि, कु, क, आदि ) तथा की से 
हु तक एक मात्रा सानी जाती है और झा, ई ऊ, ए, ऐ, ओ, ओ, अं, अः 


कविता ७६६ 






0७ अजरीकन, ऑटफिडीी भर जल बरी करी िजल "३, ३०१, टन. नमा तक. पिता ककका कि जतरीी5०ाम ८ ही करती 0१ गए पता री रन जीभ नरीी भरी नी पहना पिया किन, अली सनी रिजी१ जी जीीरीी जी जन फनी 5 


तथा इनकी सात्नावाले कसे ह तकके ( का, की, क्‌, के, के, को, को, क॑, कः 
शादि ) सभी अक्षर दो मात्राओंवाले माने जाते हैं । जहाँ दो अक्षर मिलते 
हुए हों उनसे पहले आनेवाला अक्षर भी दीधघे गिना जाता है जेसे मम! 
शब्दमें 'म॑' अक्तर 'र ओर म' से सिला हुआ संयुक्त वर्ण है इसलिये उससे 
पहले आनेवाला “'म' ऋच्षर दी६ अर्थात्‌ दो सात्रका गिना जायगा। इसी 
ग्रकार जिन अच्षरोंपर अनुस्वार हो, जेसे, चंद्र,कंठ पंख, उच्हें भी दीघ 
समझना चाहिए ओर उनकी भी दो मंत्राएं गिननी चाहिए । अतः उपयुक्त 
शब्दोंके “च॑', “कं ओर “पं? से दो-दो मात्राएँ ही गिननी चाहिएँ | यही नियम 
विसगंके साथ भी है, जसे दु:ख शब्दर्में 'हु:” को दीधघ समझना चाहिए 
शोर उसमें दो मान्नाएँ गशिननी चाहिएँ | ह 
.. किन्तु ईिन्दीमें 'ढह नह और रह! आदि संयुक्त होते हुए भी पूर्ण संयक्त 
नहीं उच्चरित होते, स्पशं-संयक्त उच्चरित होते हैं। अतः इनके पहले 
आनेवाला अक्षर दीघ नहीं होता । जसे 'कुरहाड़ा', “तुम्हारा' में 'कु! 
ओर तु! की एक ही मात्रा गिनी जायगी। कुछ संस्कृतके भ्राचायोने 
कहा है कि 'श्लोकके चरणोंके अन्तमें आनेवाले लघुको भी विकल्पसे 
अर्थात्‌ कभी-कभी दीर्घ हो समझना चाहिए |?! किन्तु अभिनवभरत इसे नहीं 
 झानते हैं। विकल्पका प्रयोग करना अच्छे कविका शुण नहीं है । पारिभाषिक 
शब्दावलीसे एक मात्रा या कलावाले अक्षको लघु ओर दो माज्नावाल्ले 
अच्तरको गुरु कहते हैं। दोनोंको सद्लेतर्में व्यक्त करनेके ये चिह्न हैं--ल६- । 
गुरु - 5 या ।। 
लघु था गुरुका निर्शंय उच्चारणपर भी निभर हैं। कभी-कभी कुछ अक्तर 
दिखते तो जाते हैं दीधे, पर उच्चरित किए जाते हैं छघु ही, जेसे-- 
अवधेसके द्वारे सकारे गई सुत गोदक भूपति ले निकसे । 
इसमें रेखाहित अच्चर पके रे, रे देखनेमें तो दी या गुरु हैं. किन्तु 
. उच्चारणमें हस्व या लघु हैं अतः इन्हें लघु ही मानना चाहिए और इनकी 
एक ही मात्रा गिननी चाहिए । 
हम ऊपर बता आए हैं कि छुन्द दो प्रकारके होते हैं--, मान्निक ओर 
२. वर्णिक । जिस इन्दसें प्रध्येक चरणकी नाप मातन्ना ग्रिनकर होती है उसे 
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मात्रिक ओर जिससे प्रत्येक चरणकी नाप उसके वर्ण या अक्षर गिनकर होती 


है उसे वर्णिक कहते हैं । 
गोस्वासी तुलसीदासजीकी एक चौोपाई लीजिए-- 
माँगी नाव न केवट आना। ८ १० वर्णा ५; 
55 55[| 53|| ४४ सै १६ मसानत्राए 
कह ठुम्हार सरसु में जाना ॥॥ १९ वर्स 
।।8।5] ।4।। $ 55 (७८ १६ सान्नाएँ 
चरन कमल रज कहें सब कहई । ८ १९ वर्ण ़ 
॥॥। !।4 ।। ।।।। ।।$ ८ १६ मातन्राएं 
सालुस-करनि मुरि कछु अहई ॥॥ ८ १३ वर्णा 
$।4 ।।। 5] ।। ।45 ८“ १६ मात्नाएँ 


इसके चार चरणॉमेंसे अत्येकमें सोलह-सोलह सात्राएँ किन्तु बर्णा १०, 
१५९, १५ और १३ हैं इसलिये यह मान्रिक छुन्द है वर्णिक नहीं । 
अब उन्हींका दूसरा तोटक छन्‍्द लीजिए -- । 
जय राम रसा रमर्ण शमनं, 
भवताप भयाकुल पाहि जन॑। 
अवधेश सुरेश रमेश चिभो, 
शरणारगत माँगत पाहि प्रसो। 
इसके प्रत्येक चरणमें बारह-बारह वर्र हैं अतः यह वरणणिक छन्द है । 


शुम, अशुभ ओर दः्धात्षर वर्ण 
हमारे यहाँ छुन्दश्शास्ियोंने मात्रिक और चर्शिक भेदोंतक ही नहीं छोड़ा 

है। उन्होंने यह भी विचार किया है कि अच्तरोंमे कौन अचर शभ हैं, कौनसे 
अशुभ हैं ओर कौनसे दग्धाचर अरथांत अत्यन्त त्याज्य हैं । इसका कारण 
यह है कि हमारे यहाँ प्रत्येक अक्षर भी साथक शब्द है । इन अक्तर-शब्दोंसेंसे 
जो शुभ, _सज़लकारी वस्तुवाची या श्रेष्ठ देव-बाची हैं, वे शभ माने गए हैं | 
जिनके अरथार्से अन्य अथोके साथ-साथ असमज्भल॒कारी वस्तु भी ध्वनित होती 
है वे अशभ ओर जिनके अर्थोर्मे अग्नि, देत्यराज, देत्यगुरु, विनाश आदि - 
झते हैं उन्हें दग्धादर बताया गया हैं और उनका प्रयोग काव्यके आरम्मर्से 


बर्जित और निषिद्ध साना ग्रया है। विचारके 5 क्‍ 
इऋछ्रोंकी तालिका नीचे दी जाती है-.... इस विचारक अनुसार तीनों अकारके 


लक 


कविता ७७९ 





पक्का ९१२७४" 


कमीनिल कक ५ ागरमषवीमका नाटक /११५०म* जम प्रेपअंड 7व उप 7पदाक्ाइ: कटी लत अक्षर चर का एफ कघड सत्ाएफ 4 
.््रभााभमवमपादरॉ मिला कटी जटाे-ह भिललरीपपकती किन पलटी पट ट किलनी कलर नमक जल 5 
॒॥०-पाम्यनक ४४४४४ 








शुभ अच्षर--अ्र आ इ ई उऊ ऋ ऋ ललछ एऐओ ओर अः क ख 
गधच छुज डदधन यशसच। 
अशुम अच्षर--ठ रू जे द 5 ढ जुतथप फब सम सरल व पह। 
दग्धाज्र----रू ह रं भर थे 
अपवाद 
यदि उपयुक्त दग्धाक्षरोंमेंसे किसी बर्णका प्रयोग पद्चके प्राश्म्भसें करना ही 
' पढ़े तो उसे दीघे कर दें जेसे का, री, झू, मे, मो, भो आदि या उस 
दग्धाज्षरसे प्रारम्भ होनेवाला शब्द देववाची कर दिया जाय- जेसे हरि, रघुपति, 
भरत आदि । 
मात्िक और वर्शिक वृत्तके उपभेंद 
जिन इुन्दोंके चारों चरणोंके वर्ण या उनकी मात्राएँ समान हों उन्हें 
समवृत्त कहते हैं । जिनके पहले तीसरे ओर दूसरे-चोथे चरणोंकी मान्राएँ या 
वर्ण समान हों उन्हें अद्धासम कहते ' हैं। जिन छन्दोंके चारों चरणोॉकी 
 मात्राश्रों या वर्णोंकी संख्या सिन्‍न-भिन्‍न हों उन्हें विषम कहते हैं । 
गण और उनके फल 
हमारे आचायने वर्णाके क्रमको छुन्दर्मे व्यवस्थित करनेके लिये तीन- 
तीन अक्षरोंके, आठ गण या अ्रचर-समूह बना दिए हैं, जिनके प्रयोग ओर 
फलका विवरण इस प्रकार दिया गया है-- 
भो भूमि: थ्ियमातनोति यजल॑ वृद्धिरं चाग्निस्॑तिस्‌ । 
सो वायुः परदेशद्रगमर्न तव्योमशूल्य फलस ।। 
जः सूर्यो रुजमाददाति विपुलं भेन्दुयेशो निर्मेलम्‌ । 
नो नाकश्न सुखप्रृद: फलमिति प्राहुगंणानां बुधा: ।। 


[ भ्रतबोध ] 
१] छ 

गया देवता फल लत्तण 

मगण भूमि घन. 555 ( तीनों गुरु ) 

नगणश॒ स्वग सुत्च॒ ।।। (तीनों लघु ) 
भगण चन्द्रमा यश 5।१( गुरु लघु लघु ) 
यम्रण . जल वृद्धि ।55 (लघु गुरु शुरू ) ' 


जगणलण॒ सूर्य रोग ।5।( लघु शुरु ल्घु ) 


७9२ समीक्ता-शाद्ध 
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रगण. अ्रग्नि झुत्यु. 5-5 ( गुरु लघु गुरु ) 

सगण. वायु. प्रवाल ।।5( लघु लघु गुरु ) 

तगण आकाश शून्य 55। ( गुरु गुरु लघु ) 

गुरुका चिल्ठ $ ' 

छघुका चिह्न । 

इन्हीं नियमोंके अनुसार हमारे यहाँ अनेक कविय्रोने अनेक अकारके 

छन्दोंका आविष्कार किंग ओर इन्दीं छुन्दोंमें कविता और गीतका निर्माण 
किया गया। ये छन्दर एक मान्रावालें वा एक वर्णावाले अक्षरोंसे म्रारस्म 
होकर ३२ मात्रा और २६ अक्षरोंदकके हैं ओर अब तो और भी अनेक 
प्रकारके अनेक अक्षरोंवाले स्वच्चन्द छन्द और रत्रढ़ छुन्द बनने लगे हैं। 


रख, भाव या विषयके अजुसार छुन्दोयोजना 


हम ऊपर कह आए हैं कि छुन्दोंकी योजना अथवा गीतोंकी योजना रस 
ओर भावके थ्रनुसार होनी चाहिए श्रथांव्‌ छुन्दोंकी शब्दावलीसे ही नहीं वरन्‌ 
उनकी गति या लयसे भी रस और भाव समभनेमें सुविधा हो, जेसे हिन्दीमें 
छुप्पप और घनाह्रीका प्रयोग वीर, भयानक और रौद्के लिये किया गया 
है। महाकवि ऊंमेन्द्रने अपने 'सुधृत्ततिलक' ग्रन्थसें छुन्दोयोजनाके सम्बन्धर्म 
एक विशेष पद्धतिकी स्थापना करते हुए कहा है--- 

'समके आरम्भसें, कधाका विस्तार कम करनेके लिये, उचित उपदेश ओर 
बृत्तान्‍्त कहनेके लिये सज्जन लोग अनुष्टपृका श्रयोग करते हैं । उपजाति इन्दर्से 
खज्ार तथा उसके आल्वम्बन नायक-नायिकाके रूपका वर्णन ओर चवसन्‍त तथा 
उसके अक्लेका वणन किया जाता है। विभाव अर्थात्‌ चन्द्रोदयादि उद्दीपनमें 
रधोद्धता छुन्दुका ओर षाड्युण्य नीतिका वर्णन वंशस्थ छुन्दर्में शोमा देता है। 
वीर भ्रोर रोडके मेलके लिये वसन्‍्ततिल्षका और सर्गके अन्तर्मे दततालवाली 
मालिनीका प्रयोग किया जाना चाहिए | परिच्छेद या विभाजन करनेके लिये 
शिखरिणीका प्रयोग किया जाय तथा उदाहरण, रुचि ओर ओऔचित्यका विचार 
करनेके लिये हरिणीका पअयोग हो। राजाओंके द्वारा आक्षेप, क्रोध तथा घिक्कार 
ओर वर्षा, प्रवास तथा दुःखर्मे मन्दाक्रान्‍्ता छुन्द, राजाओंका शौर्य वर्णन 
करनेमें शादूल-विक्रीडित, श्राधीका वर्णन करनेमें ख्रम्धरा तथा दोघक, सुक्तक 
सूक्तियोंके लिये तोटक ओर नकुंटका प्रयोग होना चाहिए ।* 


कृवित! ७७३ 
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महाकवि च्षेमेन्द्नने कालिदासकी छुन्दोयोजनाका विश्लेषण करते हुए यह 


बताया है कि--- 
सुवशा कालिदासस्य मन्दाक्राल्ता प्रवतगति । 


सदृश्वदमनस्येव कम्बोजतुरगाऊुना ।| 
सुवर्णाह पत्रन्धेषु यथास्थान-निवेशिनास्‌ । 


र्नानासपि वृत्ता्ना सवत्यभ्यधिका रुचि; ॥। 

| जैसे अच्छा घुड़सवार अच्छी कास्बोजी घोड़ीको अपने वशसें करके उसपर 
सवारी करता है, बसे ही कालिदास भी मन्दाक्रात्ताको अपने वशसें किए हुए 
हैं। सुन्दर वशशवातल्ते प्रबन्ध-काव्योंसें छुन्दोंका प्रयोग वबेसी ही कलाके साथ 
करना चाहिए जेसे सोनेसें रत्न यथास्थान जढ़े जाते हैं । ] 

रीति-ग्रन्थकारोने काव्य-दोीष गिनाते हुए 'हतद्चत्तता' नामक दोष भी लिखा 
है। उनका कहना है कि “जो-जो छुत्त रसके स्वभावसे विपरीत पढ़ता हो, 
उसका प्रयोग उस रसके लिये करना ही हतचृत्तत्व दोष है ।” इसका तात्पर्य . 
यह है कि रसका छुन्दसे सम्बन्ध अवश्य है । 

ऊपर चषेमेल््ने जो विवरण दिया है और जिन-जिन इछन्दोंमें जिस्च-जिस क्‍ 
प्रकारके चर्णनकी योजना की है, उससे अभिनवमसरत पूर्णतः सहमत हैं किन्तु 
छुन्दोंकी संख्या ओर उनका प्रस्तार अपरिमित है। कौन कवि किस छन्दमें 
किस प्रकारकी कविता रचे या गीत लिखें, यह कविकी व्यक्तिगत चतुरता 
ओर सूचम दृष्टिपप अवल्वम्बित है। इस सम्बन्धें सनुध्यका कान सबसे 
अधिक प्रामाणिक है । किसी भी छुन्दको पढ़ते हुए कानके द्वारा हृदयपर 
जिस प्रकारका प्रभाव पड़े, वेसे ही प्रभावके वर्सनके लिये वह छुन्द उपयुक्त 
समझना चाहिए । जिस प्रकार सड्ञीतके आचायोने विभिन्‍न रागोंकी विभिल्‍न 
रसोंके उपयक्त बताया है, बेसा विवेचन पिड्लाचायने नहीं किया और फिर 
जिस उदारतासे उन्होंने छुन्दोंके लगभग डेढ़ करोड़ भेद गिना दिए हैं, उन्हें 
ध्यानमें रखते हुए यह सम्भव भी नहीं था कि उनसेंसे शत्येकके सम्बन्धरमें वे 
श्सका भी निर्देश कर देते। ऐसी स्थितिसें अन्तःकरण-अबृत्तिको कानके 
साचयसे प्रमाण मानकर चल्लना ही श्रेयस्कर सिद्ध होगा । 

अन्य देशोम छुन्दकी योजना 

संसारमें ऐसा कोई भी देश नहीं है जहाँ भाषाका प्रयोग कविता या: 

गीतके रूपमें न होता आया हो । यह अयोग इतने प्राचीन कालसे होता चत्ा 


छ७३. समीक्षा-शास्र 


श्न 
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आाया है कि किसी देशमें प्रामाणिकताके साथ यह नहीं कहा जा सकता कि 
छुन्दका प्रयोग कबसे होने लगा है। कुछ विद्वानोंका तो यह विचार है कि 
भाषाका आरम्सिक रूप छुन्दोबद्ध ही था, क्योंकि उस समय न तो लिखनेकी 
सुविधाएँ ही ग्राप्त थीं, न गद्यको स्खति-सिद्ध रखना ही सम्भव था, इसलिये 
अनिवार्य रूपसे सम्पूर्ण सुरक्षित किया जानेवाला वाह्यय इन्दोबद्ध ही था, 
जिसके अन्तर्गत काव्यके अतिरिक्त आयुर्वेद, गणित और ज्योतिष जेसे 
विषय भी सम्मिलित थे। इसीलिये यूनानी दाशंनिक अरस्तूने काब्यकी 
परिभाषा बताते हुए यह सझेत कर दिया था कि “केवल पद्चबद्ध कर देनेसे 
कोई रचना कविता नहीं कही जा सकती ।* 
विभिन्‍न देशोंमें जिस प्रकारसे छुन्दोबद्ध रचनाएँ होने लगीं, उनसे अन्तर 
केवल इतना ही था कि किसीमें लय प्रधान होने लगा ओर एक ही स्वर 
लयकी रक्षाके लिये दुरतक खींचा जाने लगा, किपतीमें शब्दोंके, बीच-बीचमें 
सोन रहकर मात्रा ओर तालकी गति ठीक कर ली जाने लगा और किसी 
कुछ अधिक सान्रावाले शब्दोंको शीघ्रताके साथ कहकर कम भात्राश्रोंमें ही 
बॉधघकर उच्चरित कर लिया जाने लगा किन्तु संस्कृत छुल्दोंमें ये सब 
झव्यवस्थित नियम नहीं हैं। उससें शब्दोंकी मान्नाएँ इस ऋमसे बँधी होदी 
हैं किन तो किसी अक्तरको अनावश्यक रूपसे लम्बा करके उसकी मात्रा पूरी 
की जाती है, न सोन रहकर शब्दोंके दारिद्वयका परिचय दिया जाता है और 
न थोड़ी सान्नाओंसे अधिक शब्दोंकों निकालनेका “नठ-कुण्डली न्याय” सिद्ध 


किया जाता है । 


छुन्दके तीन अक्ल 
योरोपीय ल्लेखकोंने छुन्दुके तीन अड्ड बताए हैं-- 
३. युरु ओर लघु या लम्बे ओर छोटे मातन्राक्षरों या ध्वनि-प्रान्राओं 
( सिलेबल ) को एक विशेष क्रमसे इस प्रकार रक्खा जाय कि वे एक विशेष 
नियमसे अपनी आवृत्ति करके छन्दका रूप बना लें । 
२. इस प्रकारके विभिन्‍न रूपोंके कई पद बनाकर उन्हें एक विशेष ' 
छुन्दुका रूप दे दिया जाय | 
३. इन सब विभिन्‍न अकारके रूपोंको मिलाकर छुन्दकी एक विशेष गति 
निर्धारित कर ली जाय। इनसेंसे पहलेको अँगरेजीमें 'केडेन्स', दूंसरेको 'अपिक्ष? 


कविता ७७४ 


बम्पर धपपदभापपथथ 20४५ १८२००: -ैपहयव एटपेार पा 0५१232:काल पका 7श2ग्थक2५ ८७२० चमपपाय पद धाउ-रपशयापदाव 22० पट 2452 गटपशएप्ररपराव २2 यचया टला 4 स८गा-::6 0: कद ८-पडपक, का 
न्णजननजननललऑननॉटलिजील लीड >> डअडनजडी लऑललनलजजडन- जजजीजी बज जलन जज न चली + जॉन जौ + - + बुन्एम्पुथाा 
| 


अध्यक्ष: भव्याकपद्ाभककाएड 2 कक व परदापरक्कर्या 
जान न जीजीजीजउलीक री ज जीती नीलीनीजीजीजी जी बसी जथीजी जा नीजाीजा जी 





ध्ाउ%::छद्672%: 
कल 35 आर्डर घट 


झौर तीसरेकों 'मेज्ञर' कहते हैं ।” इसका ताप्पय यह है कि “ध्वनि और सौनके 
सापेच्य-प्राधान्यके एक विशेष क्रमिक रूपको ही छुन्द कहते हैं। हम ऊपर 
बता आए हैं कि योरोपवाले अपने छुन्दोंमें लयान्विति (सिलेबिल ) के अनुसार 
छुन्दुका रूप निर्धारित करते हैं । 

योरोपके श्राचीन लेखकोंने छुन्दकी प्रकृति ओर उसके डद्देश्यकी व्याख्या 
करते हुए छुन्दकी निस्नलिखित परिभाषाएँ बताई हैं-- १. एक सकारसे एक-एक 
कर चलनेवाली ध्वनियोंके समृहकों छुन्द कहते हैं। २. नियमित अवकाशपर 
एक प्रकारकी या परस्पर मिलती हुई ध्वनियोंकी आदुत्तिको छुन्द कहते हैं । 
३. छुन्द वह रीति है, जिसके द्वारा दो अवधियोंके शब्द एक प्रकारसे ध्वनित 
किए जायें ( श्ररस्तू )। ४. एक जेसे ध्वान-सरूहोंकी आवृत्ति ही छुन्द है 
( ब्लेयर ) । $. दो पद्मोंके अन्तसें दो ध्व.न-मातन्रःओंकी मिलती हुई एकसी 
ध्वनिवाले पदको छन्द कहते हैं ( शूत्से )। ६. एक प्रकारसे व्यवस्थित 
ध्वनिवात्ली मात्रा-ध्वनियोंको विशेष क्रमसे रखनेको छुन्द कहते हैं ( एडविन 
गेस्ट ) | उपयुक्त सभी परिभाषाओंसें कोई तारिवक भिन्‍नता नहीं है किन्तु इन 
सबने अपनी परिभाषाओंसें यह बदानेकी चेष्टा नहीं की कि इन सब प्रकारकी 
मात्रा-ध्वनियोंकी आद्त्ति करने या एकसे ध्वनि-समूहोंको एक विशेष रूपसे 
सजानेकी आवश्यकता क्यों पड़ गई १९" उससे लाभ क्या हुआ ९ या मजुष्यके 
भानसको ओर उसके बुद्ध-तत्वको इस प्रकारकी व्यवस्थाने किस अकार 
उद्लसित या प्रभावित क्रिया ९ 


छुन्दका प्रयोजन 

पीछेके कुछ लेखकीने थोथी परिभाषाके फेरमें न पड़कर यह भी व्याख्या 
करनेका प्रयत्न किया है कि छुन्दका प्रयोजन कया है । इन सब लेखकोंने छुन्द॒के 
दो प्रधान कार्य बताते हुए कहा है-- 

१. छुन्द्‌ स्वतः सुन्दर होता है। भाषा मानव-जीवनका अत्यन्त लखित 
झोर मनोहर तत्त्व है। उसके प्रत्येक अंशर्से उसकी विशिष्ट भोहकता. होती है । 
समुचित अन्तरपर यदि इस अकारके अंश बार-बार आते रहें तो वे सहसा 
झपने ध्वनि-सोन्दर्य ओर भाव-सोन्दर्यसे हमारा मन ओर ध्यान आक्ृष्ट करते 
रहेंगे । वे ही अंश यदि गद्यमें साधारणत: एक बार कहकर पार कर दिए जायें 
तो वे अत्यन्त शीघ्र हमारी स्थतिसे सिद जाते हैं। यही कारण है कि गीतकी 
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डेक और कविताके पद दोहराने और तिहरानेकी अरथा अभीतक गायकों और 
कवियोंमें चली आती है | अतः छुन्दर्मे केवल अर्थ-सोन्दय ही प्रधान नहीं 
रह जाता, उसका ध्यनि-सौन्दृर्य भी विशेष अभावकारी होता है ओर इसीलिये 
उसका सक्ीतसे भी सीधा सम्बन्ध है। 

२. जब हम कोई पद्य लिखते हैं तब उसमें यति और तुकके अनुसार 
छुन्दके विभिन्‍न चरणों या चरणाड्रींका उचित अवसान ज्ञात होता चलता है 
झौर उससे तालका क्रम भी बँधता चलता है। इसीलिये फिरिमुन्स्कीने छुन्द॒के 
उद्देश्के अनुसार उसकी यह परिभाषा की है कि 'छुन्द वह ध्वन्यात्मक 
झावृत्ति है, जो पद्चकी छुत्दोबद्ध रचनामें व्यवस्था उत्पन्न करती है ।! 

छुन्दका यह काय केबल यति अथवा तुक बेठानेतक ही समाप्त नहीं हो 
जाता, वह कविताके भीवर अनुपास आदिके द्वारा लयात्मकता या साधुय भी 
स्थापित करता है । फ्रान्सीसी पद्योंसें स्वरित ( ऐक्सेण्टेड ) ओर निःस्वरित 
( अनरक्सेण्टेड ) लय.स्वितियों ( सिल्लेबिल्स) सें उतना अन्तर नहीं है जितना 
जसन और अंगरेज़ी भाष:में, इसलिये इन भाषाओंसें कानके अभ्याखसे पढ़ नेक 
ढक्षपर ही छुन्दका भास होता है । द 

पश्चिमी विद्वानोंमें सबसे पहले अरस्तूने अपने 'हटोरिक' ( भाषणशास्त्र ) 
में इस विषयकी चर्चा को थी ओर उसने जो परिभाषा दी थी वह हस 
ऊपर कह आए हैं। क्विन्तीलियनने कहा है कि 'दो था कई वाक्योंको एक 
समान ठुकान्त करनेकी कवि-कुशलताकों छुन्द कहते हैं ।” सबसे पहले 
दतिने ही यह सिद्धान्त स्थिर किया कि “छुन्दका काम यह है कि वह पद्यकी 
ल्यत्मक रचनाको व्यवस्थित करे।! सोलहवीं ओर सन्नहवीं शत्ताब्दिके 
अगरेज़ छन्दःशाख्ियोंने इसी सिद्धान्तको पुष्ट किया। जा पोट्टेनहम 
झोर विलियम वेबसे लेकर मिल्टन और डाइडनसे होते हुए एडविन गेस्ट 
झोर सेंट्सबरीतक सब यही मानते हैं कि “छुन्द केवल लयका सहायक है ।! 
इनका कहना है कि “छुन्द स्व॒रोंका स्वरूप स्थिर करता है और इस प्रकार 
छुन्दको पुष्ट करता तथा उसकी सहायता करता है।! ऋतिीसी छुन्दु:- 
शाख्त्रियोंका यह विचार है कि 'छुन्दका काम तो केवल भाषाकों अलंकृत 
करना है ।? साप्तोन्तेलन ( १७२३-६६ ) ने बड़े विस्तारसे यह बताया है कि 
छुन्दके द्वारा विचारकी अभ्निव्यक्तिको विशद्ता और सुकुमारता श्राप्त होती 
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है और विचित्र बात यह है कि ऋँतणीसी लोग छुन्दके इस बाह्य सोन्दर्य- 
प्रभावसे मुक्त नहीं हो पाए ।” यहाँतक कि आमोने डड्ढेकी चोट यह घोषणा 
की है कि 'छन्द कानके लिये है, आँखके लिये नहीं ।” जर्मनीके आचायाने 
भी छुन्दके सज्ञीत-तत्वको अधिक महत्त्व दिया है। पीछेके जर्मन इन्द:शाख्त्री 
शत्से ओर श्लेगेलने यह भी कहा कि 'स्खृतिके लिये छुन्द बड़ा सहायक 
होता है ।! काण्टका शिष्य होनेके कारण शूल्सेने छुन्दकों दाशनिक खूपूसे 
समझाते हुए बताया कि “ध्वनिका रूप तभी सुन्दर हो सकता है, जब उससें 
शरथोकी विभिन्नवा हो ।! यह रमणीयता या पोन्दर्यका सिद्धान्त हमारे यहाँके 
रमणीयतावाले सिद्धान्तसे ज्योंका त्यों मिल जाता जाता है, जिसमें यह 
बताया गया है कि “चणे-क्षणे यन्‍नवतामुपेति तदेव- रूप॑ रमणीयताया: 
[ हुण-क्षणपर जिसमें नवीनता उत्पन्न हो, उसे ही रमणीयता या सौन्दर्य 
कहते हैं । | श्लेगलका मत है कि “छुन्दकी सोन्दर्य-बुति यह है' कि वह सारा _ 
ध्यान आकृष्ट करे ओर हमारे मनको सोन्‍्दर्य-भोगके लिये बाधित करे ।* 
हेगेलका भी यह मत है कि 'छुन्दर्में शब्दोंके प्रति ध्यान आकृष्ट कराकर 
उनके प्रत्यक्ष रूपकी रक्षा की जाती है ।” गेटेने कहा है कि 'छुन्द तो शब्दोंका 
वह प्रत्यक्ष रूप है जो हृदयसे निकलता है, बुद्धिसे नहीं; ओर तत्काल हमारी 
इन्द्रियोंकी प्रभावित करता है।' अमेरिकाके सिडनी सेनियर ओर हेनरी 
ज्ञॉजका यह मत है कि “कविता तो सड़ीतका एक प्रकार है।” अतः 
लॉजका मत है कि “पश्च-रचनामें छुन्द वही काम करता है, जो सलज्जीत-रचनासें 
स्वर करते हैं ।* 


योरोपीय छुन्दःशास्त्र 

.. थोरोपीय छन्दःशास्त्र जाननेके लिये हमें उनकी कुछ विशेषताएं समम्ध 
'क्ेनी चाहिएँ | पहली बात तो यह' है कि उनके यहाँ प्रत्येक पद कुछ चरण 
( फुट ) होते हैं, जिनमें दो लयान्वितियाँ ( सिलेबिल ) होती हैं । इन दो 
लयान्वितियोंसें से या तो दोनों दीर्घ ( --- --- ) था एक लघु और एक गुरु 
(७० -- ) या दोनों लघु ( «- -- ) अथवा इन्हींके उलटे-पल्टे मेलसे 
लयान्वितियाँ होती हैं भोर इन्हींके अनुसार छन्दोंका नामकरण भी होता है । 
दूसरी बात है लयान्वितियोंपर बल, जिसे अँगरेजीमें 'स्ट्रे! था “एम्फ्रेसिस! 
कहते हैं। कविता... पढ़ते समय किसी विशेष लयासन्वितिपर यह बल देनेसे 
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छुन्दकी गति बनती चलती है। इस बलको साधारणतः वे लोग “एक्सेन्टः 
कहते हैं । 

भावके अनुसार भी उनके यहाँ छुन्दोंकी गति चलती है जेसे वीर गतिका 
छुन्द ( हीरोइक वर्स )। वहाँ वीरत्वपूर्ण वर्शानोंके लिये प्रायः आयश्बिक 
पैन्टामीटरका प्रयोग किया गया है । इसी पअकार प्रेम, सरख वर्शान तथा 
भाब्ात्मक वर्णानोंके लिये 'आयम्बिक टेट्रामीटर का प्रयोग किया जाता 
है, जेसा स्कोटने अपनी वर्सनात्मक रचनाओंमें किया है, यद्यपि उसने- 
उसकी एकरसता भक्क करनेके लिये बीच-बीचसे त्रिपदी ( ट्रायमीटर ) का 
भी प्रयोग किया है। बेलड” अथवा 'अबन्ध-काब्य में श्रायः दी या चार 

गेंके छोटे-छोटे छन्द होते हैं, जिनमें प्रायः दो आयम्बिक टट्रामीदर ओर 

च-ब्री चलें दो आयश्बिक ट्रायमीटर दे दिए जाते हैं। कुछ लोग अबन्धकाव्य 
लिखते हुए 'ट्रोक्ी! छुनख्दका भी पयोग करते हैं ओर दुःखात्मक काव्य 
( एल जियक स्टेज्ञा ) लिखनेके लिये “आयम्बिक पेन्टामीटर' अथवा 'आयम्बिक 
दैद्रामीटर का प्रयोग करते हैं 

प्राय: थोरोपके बड़े कवियोंने कुछ गिने-गिनाए सथधे हुए छुन्दोंका ही 
प्रयोग किया है। पर इधर कुछ लोग स्वतन्त्र छुन्द भी लिखने छागे हैं, 
जिनमें दोसे चोद॑हतक पंक्तियोंवाले. छुन्द हैं ओर जिनकी प्रत्येक पंक्ति 
स्वतन्त्र रूपसे बढ़ी-छुटी होती है। इनसेंसे कुछुके तो नाम भी रख लिए 
गए हैं जेसे--ट्रियोलेट, राउल्डिल, रोन्ध, , बेलाडे,. टर्जारीमा, राइम 
रोयल, विल्लानिल आदि । योरोपीय कवियोंका प्रायः यह सिद्धान्त रहा है कि 
“छुल्दकी गति वह रक़्खी जाय जो पढ़ने या सुननेसें मधुर तथा स्वाभाविक 
लगे।' कुछ ऐसे भी छुन्द हैं जिनमें पंक्त ओर लय एक विशेष ऋमसे सजे हुए 
रहते हैं ओर जिनकी सब पंक्तियाँ निश्चित लग्बाईकी रहती हैं, जेसे सौनेट 
प्ण्डारिक ओड , बेलाड़े , रोन्च, , द्वियोलेंट और विल्ञानिल। इस 
पकार योरोपीय कवियोंने भी भावके अनुसार ही छुन्दकी गतिका प्रयोग 
उचित माना है | 


४ ये 


अरबी छन्दःशास्त्र 


अरबी भाषाकी छुन्दोयोजना कुछ शिन्‍न प्रकारकी होती है। वहाँ शब्द-. 
बलके आधारपर छुन्दुकी लय बेठाई जाती है । प्रायः प्रध्येक छुन्दर्से दो मिसरे: 


कविता 9७98 
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या पदार्थ होते हैं ओर दूसरे मिसरेके अन्तिम शब्दसे पदान्‍त (मिसरा तरह) होता 
है, जिसमें स्वर ओर स्वरान्त व्यक्षन होता है ओर जो सब प्रकारकी काव्य- 
रचनाश्रोंके लिये अनिवाये समझा जाता है। ग़जलके अत्येक भिसरेसें उस 
प्रकारका अन्त स्वाभाविक ओर आवश्यक है । प्रारस्भसें अरबी कवितासें कई 
प्रकारके छन्द थे, जिनसेंसे दो “सुतक़ारिब' ओर 'रमल' दो निश्चय ही सासानी 
ग्रभावके कारण सम्जुन्नत हुए होंगे । कहा जाता है कि लगभग ७८२ ईंस्वीसें 
हलील बिन अहमदने 'अरूद' या छुन्दःशाखकी प्रथम रचना की थी। 
सम्भवतः उसने ही 'फल' धातुसे विभिन्‍न प्रकारके छुन्दोंका रूप बाँधनेकी 
रीति निकाली थी । इस प्रकार “तबील” अर्थात्‌ सबसे अधिक पुराने चलते 
छुन्दका रूप इस प्रकार था--- 

द 'फ़ऊलुन मफ़ाइलुन फ़डलुन मफ़ाइटुन! 
इसी प्रकार पीछेकी कविताओंसें अयुक्त होनेवाला “हजाज” नामक छुन्दू इस 
गतिसे चत्षता था--- 

मफ़ाइछुन मफ़ाइलुन मफ़ाइलुन मफ़ाइलुन क्‍ 

इसकी गति “'शिवताण्डवस्तोन्न” के 'जटाकटाहसम्श्रमब्श्रमन्निल्िम्पनिर्भरी' के 
अनुसार चल्मती है। सुरियों था सीरियोंके प्रभावमें हलीलसे बहुत पहले ही 
छुन्द॒वाची बहुतसे शब्द चल पड़े थे, जिनमें कविता-प्रयोगिता (बत) होती रही 
है। छुठी शताब्दिमें हल्लीलने सोलह छुन्द गिनवाए हैं, जिनमेंसे अधिकाशका 
अयोग काव्योर्से होता रहा । इन सब इन्दोंका विशेष प्रयोग ओर विवरण 
फ़ारसी कवितामें अमीतक पाया जाता है । 


फ़ारसी छुन्दःशास्त्र 

सातवीं शताब्दि ( ईसा पूर्व ) जरथुखसे बहुत पहले-- ईरानमें छुन्दःशास्त्र 
प्रयुक्त होता था । उसकी गाथाश्रोंसें इस प्रकारकी लय होती थी, जिनसें भत्येक 
पदके अक्तरोंकी गणना की जाती थी । आवेस्ताके बहुतसे यास्तों ( स्वोन्नों )के 
झधिकाश छुन्द अ्रष्टाच्तरी हैं। वत्तमान फ़ारसीके सबसे पुराने उदाहरण 
नवीं शताब्दिसे ही आप्त होते हैं, जिनके अधिकाश छुन्द अरबीसे लिए गए 
हैं। प्रत्येक मिसरे या पदमें कई चरण ( अरकान ) और लयान्विति : 
( उसूल या सिलेबिल ) होते हैं । उसूल तीन अकारके होते हैं---सबब, वतद्‌ 
ओऔर फ़ासिला; और इन तीनोंके भी,दो-दो भेद होते हैं--.ख़फ़ीफ़ ( कोमल ) 
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ओर थक्नील ( कठोर ) । 'ख़फ़ीफ़ सबब' वह अच्र होता है, जिससे स्वरित 
व्यक्षनके पीछे स्वरहीन व्यक्षन आता है जेसे--काम्‌ | 'धक्तील सबब! घह 
रु कक * झ्ः कै, 
झद्दर होता है, जिससें दो स्वरित व्यक्षन एक साथ थाते हैं, जसे--फ़रा | 
का रे 
खफ़ीफ़ बतदमें दो स्वरित अक्षर ओर एक स्वरहीन अक्षर आता है, जेसे-- 
चमन्‌ । 'थक्ील बतद' में स्वरहीन अक्षर बीचमें आता है, जेसे--पारसा । 
'खफ़ीफ़ फ़ासिले' में दो स्वरित अक्षर होते हैं ओर उनके पीछे अनु नासिक 
४५ ०. ष्झा 
( तनवीन ) की ध्वनिके साथ स्वरहीन शअ्रत्तर शञ्लाता है, जसे--जबलिं । 
'थक्नील फासिले' में तीन स्वरित अर्ज्षर आते हैं और उनके पीछे एक स्वरहीन 
#% कक ७. भा 
झचर 'तनवीन' के ध्वनिके साथ आता है जले--बरकति । 
चरण ( अरकान ) या तो पूरे ( सालिम ) होते हैं या अपूर्ण ( गरे- 
सालिम ) होते हैं । पूर्श पद (सालिस अरकान) में किसी श्रकारका परिवत्तेन 
या परिवर्द्धन नहीं होता किन्तु अपूर्ण पदमें परिवत्तन, परिवद्धन या परिहरण 
सब कुछ हो सकता हैं। इस अपूर्ण पदकों 'झुजाहफ़ं! कहते हैं ओर 
परिवत्तंनको जिहाफ़ ।! इ 


ड्ड 


अरबी छुन्द:शाखकी व्याख्या करते समय हम बता आए हैं कि “फल 
घातुसे सब अकारके छुन्दोंका नामकरण हुआ है ओर सबका रूप निम्नलिखित 
आठ साँचोंपर स्थिर किया गया है-- 


॥, फ़कलुन (।$55 ) ७ --+ +- 
२. फ्ाइलुन ( ५। 5) -- ७४ +- 
३. मफ़ाइलुन (।5 55 ) «४ --+ ++ ++ 
७ झुस्तफ़इलुन ( $5। 5 ) - -- «४ -- 
&, सुफ़ाइलतुन ( 5 || 5 ) ५.८ -- ७-० -- 
$. सुतफ़ाइलुन (। 5$। 5 ) --८---“-- 
७. फ्राइलातुन ( 5$। $ 5 )--७---+ ८ 
८. मफ़ऊलातु ( 55 5] ) ----+-+-“ 


इन आठोंके आधारपर उन्नीस छुन्द ( बहर ) हैं-..तवील, मदीद, बसीत, 

' बाफ़िर, कामिल, हजाज, रजाज, सुतक़दब, रसल, सुन्सरिह, मुदारि, 
मुज्तथथ, सरी, जदीद, क़रीब, खफ़ीक़र, सुशाकिल, सुतक़रिब और मुतदारिक । 
इनके ओर भी लगभग अस्सी भेद हैं ६ उपयुक्त उन्नीससेंसे प्रथम पाँच 


कविता । छ्टर्‌ 
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तो शुद्ध अरबीके छुन्द हैं, जिनका फ़ारसीके कवियोंने बहुत कम प्रयोग 
किया है। चोदहतें, पन्द्रहवें तथा सत्रहवें छुन्द शबद्ध फ्रारसीके हैं, शेष 
ग्यारह अरबी-फ़ारसी दोनोंसें प्रयुक्त होते हैं । शअत्येक छुन्दके अन्तर्से तुक 
( क्राफ़िया ) मिलता है । 


' श्र, खरा, सतला और मक़ता 
इन छन्दोंके कुछ विशेष रूप हैं-..- 
शेर : यह अरबी भाषाका शब्द है और इसका अर्थ है बाल । सुन्दर 
कविता एक सुन्दरी है, शर उसके केश हैं या साहित्य ( अदृब ) ही ग्रेयस्‌ 
( माशूक़ ) है ओर शेर उसके केश ( गेसू ) हैं। साहित्यिक परिभाषासें शेर 
एक ऐसा साँचा है, जिसमें विचार ढाले जाते हैं ओर यह ढालनेवाला शायर 
कहलाता है । शेरकी उपमा भौंहोंसे दी जाती है क्योंकि माशूक़के चेहरेपर 
दो भौंहें एक शेरके पदोंके समान होती हैं। कोष ( लुग़त ) में शेरका अर 
स्त्री ( जनाना ) भी लिखा है। इस शेरके एक चरण या एक पंक्तिको 
“मिसरा', शैरोंके समूहको “ग़ज़ल”, ग़जलके सबसे पहले शेरको 'मतत्ला 
शोर श्रन्तिम शरको 'मक़ता! कहते हैं । 


तुक ( काफ़िया ) ओर पदान्‍त ( रदीफ़ ) 
क़ाफ़िएकी हिन्दी 'तुक' कहते की तरह उद्में ठुक मिलानेके 
कठोर नियम नहीं हैं । उद्में “लगा, सदा, हुआ, बजा? भ्री तुकसें सान लिए 
आते हैं क्योंकि इन शब्दोंमें सबके अन्तसें “आ' है । 
क़ाफ़िएके पश्चात्‌ रदीक़ आता है ओर वह सब शरोंसें अपने स्थानपर 
व्यवस्थित रहता है, कभी बदलता नहीं । जेसे--. 
इशरते क़वरा है द्रियामें फ़ना हो जाना। 
द्देंका हदसे शुजरना है दवा हो जाना।। 
इसमें 'फ़ना? और “दुवा', तो क्राफ़िया है ओर “हो जाना! रदीफ़ है। यह “हो 
' जाना? पूरी ग़जलके प्रत्येक शरके दूसरे मिसरेमें आवेगा | कभी-कभी एक ही 
झत्तरका रदीफ़ होता है और कभी-कभी आधेसे अधिक मिसरातक रदीफ़ हो 
ज्ञाता है ज़से-- 
मुझे! तो प्यार ऐसा है कि में कुछ कह नहीं सकता 
थो बुत बेजारः ऐसा है. कि में कुछु कह नहीं सकता ।। 
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इसमें 'प्यार' और “बेजार', 'क़ाफ़िया! है और “ऐसा है कि में कुछ कह नहीं 
सकता! कुलका कुल रदीफ़ है । 
कभी-कभी रदीफ़ रहती ही नहीं, जेसे--- 
हर शाख़र्मे है शिगृफ़ाकारी 
समरा है क़लमका हम्दे बारी ।। 
इसमें 'कारी” और “बारी का क्राफ़िया तो है, पर रदीफ़ नहीं । 
कुछ विशेष छुन्दर और प्रयोग न्‍ 
फ़ारसीसें रुबाई चार मिसरोंका छुन्द होता है, जिसमें नीति या उपदेशकी 
बढ़ी-बढ़ी बाते थोड़े शब्दोंमें, सुन्दर, तथा रूढोक्तिपूर्ण ( झुद्दावरेदार ) 
भाषामें कही जाती हैं। अरबी और फ्लारसीमे रुत्राइयोंका बढ़ा अचार है | 
क्रारसीमें उमर ख़ेयासकी रुवाइयाँ इतनी प्रसिद्ध हैं कि संसारकी प्राय: सब 
प्रसिद्ध माषपाओंमें उनके अनुवाद हो चुके हैं । 
दूसरा छुन्द है 'मुसहलप' जिसे हिन्दीमें 'तिपदा! था “तिकड़ी” कहना 
चाहिए । इससें तीन मिसरे समान परिमाण ( वजन ) के होते हैं । जैसे-.. 
रा या तो अफ़सर मेरा शाहाना बनाया होता । 
या मेरा ताज गदायाना बनाया होता ।॥ 
वर्ना ऐसा जो बनाया न बनाया होता । 
दीसरे 'झुख़म्मस' छुन्दको 'पचकड़ी' समझिए, जिसमें पाँच-पाँच कृड़ियोंका 
एक-एक बन्द होता है ओर पाँचवीं कड़ीका तुक मिलता हुआ रहता है । चौथा 
'मुसदस! छुन्द छः मिसरों या तीन शेरोंका होता है, जिसके पहले चार 
मिसरोंके तुक एक होते ओर शेष दोके तुक अलग होते हैं । उदूसें 'हालीःका 
सुसइस बहुत प्रसिद्ध है। अनीस झोर दबीरके मसरिए भी सुसइसमें 
लिखे गए हैं । | 


चीनियोंकी छुन्दोयोजना 
चीनसें श्रत्य देशोंकी छुन्दोयोजनासे मिन्‍न एक विचित्र श्रकारसे लयपर 
तथा इन्दके बदले ध्वनि-प्रसारपर अधिक बल्न देते हैं। इसीलिये चीनी 
भाषासें पद्यके लिये कोई शब्द ही नहीं है। 'शि:” शब्द कभी तो पद्चक्के अर्थमें 


अयुक्त होता है ओर कभी काव्यात्मकताके अर्थमें, किन्तु वास्तवसें यह शब्द 
एक विशेष अकारके छुन्दका बोधक है। वहाँ लिखित छुन्दको ही पद्य कहते हैं। 
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उसका कारण यह है कि चीनी भाषाका अत्येक अक्षर. एक प्रारम्भिक और ए्क्‌ 
झअन्तिस व्यक्षनसे बना शब्द होता है और अन्तिस अच्तर तो स्वर या 
अनुनासिक-मान्न ही हो सकता है। इसका अथे यह है कि इस प्रकारके 
लयवांले अक्षर कई सहखर हैं, जिसका परिणाम थह है कि आप किसी प्रकार 
भी लयसे पिणड नहीं छुड़ा सकते । न 
जिस प्रकार हमारे यहाँ वर्णावृत्त हैं. उसी प्रकार चीनसें भी अक्षर-वृत्त हैं, 
जहाँ अचरसे तात्यय उस चिह्से है जो कभी-की वाक्यका भी बोधक होता 
है । कभी-कभी तो जब चीनी पद्म सस्वर पढ़ा जाता है तब एक-एकके बदले 
कभी-कभी दो-दो अक्षर एक ध्वनिसें मिलाकर पढ़े जाते हैं, जिससें पहलेपर 
कुछ हल्का बल देकर दूसरेकों स्वरित करके मिला दिया जाता है। 
वास्तवसें चीनी पद्ममें यही स्वर॒शअर्थात्‌ किसी ध्वनिको हल्केसे उचचरित करना 
झथवा किसी ध्वनिको अधिक खींचकर बोलना ही चीनी छुन्दकी कला है । 
तात्पर्य यह कि चीनी पद्मर्में लय तो अवश्य है किन्तु स्वर ऐच्छिक है। 
चीनी लोग चार अकारके पद्म मानते हैं-.. ३. शि:,२. फुः, ३. त्जुड और 
8. चड । इनसेंसे “शि:' अधिक श्रचलित है | आय: सम्पूर्ण लोकगीत और 
चारण-गीत तथा साहित्यिक पद्य आरम्मसे आजतक इसी इन्दसें लिखे गए 
हैं। इसके भी तीन विशेष भेद हैं-...चतुराक्षरी पंक्तिवाला ( शि: चिढ ), जो 
पीछे पद्चात़्री ओर सप्ताच्री पंक्तियोंसें रचा जाने लगा । यह भी जब सज्जीतके 
लिये लिखा जाता है तब “यो फु:” कहा जाता है। चीनी काव्य-साहित्यकी 
सबसे बड़ी विशेषता यह है कि वह गीति-श्रधान है, अबन्ध-प्रधान नहीं | 
इसीलिये पूरे चीनी काव्य-साहित्यसें एक भी महाकाव्य नहीं है और प्राय: 
साधारण कवितासें चारसे बारहतक पंक्तियाँ होती हैं। चीनकी सबसे बढ़ी 
कथात्मक कविता, जिसमें “व्याओ चुढ-चिढ़की पत्नी! की कथा है, जिससे कुल 
तीन सो पचास पक्तियाँ हैं । । 
'शि:” और “फुः'सें अन्तर यह है कि “शि:'सें तो भाव या आर्काक्ता 
(येन चि;) प्रध।न होता है और “फुः'में प्रकृति अथवा वस्तुओंका वर्णन प्रधान 
होता है। दूसरा भेद यह होता है कि “शि:” पद्मोंकी रचना सक्ीतकें लिये 
होती है ओर 'फु:'की रचना पाठ्य साहित्यके लिये । त्जड भी नये दल्ञका 
सज्ीतोपयोगी छुन्द है जिसका प्रचलन नवीं शताब्दि्से हुआ । इसकी रचना- 
शेज्रीको 'त इएनू व्जूडः अथवा रागके अज्ुसार शब्द भरना कहा जाता है यहाँवक 
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कि पीछेके 'त्जउ! लेखक पुराने चले आते हुए गीत-रागों ( तजों ) से बाँधकर 
ही प्जउ' लिखते रहे । इसकी सबसे बढ़ी विशेषता यह रही कि उससें कोई 
सी पंक्त सम नहीं थी, सब विषम थीं ओर यह इछुन्द अत्यन्त भावात्मक 
गीतोंके लिये ही कामसें आता रहा । चऊको त्जऊका सज्ञीवचहीन रूप समझना 
चाहिप । इस इष्टिसे चीनी पद्यके केवल दो ही दक्ष रह जाते हैं--- एक ओर 
केवल 'शि:! और 'फु:” ओर दूसरी ओर ्जुडझ!ः और “चऊ'। इन सबसे 
लयकी ग्रधानता होती है। 'शि:” और “फु: में पंक्तियाँ सम होती हैं. और 
“हजऊ! और 'चऊ'सें विषम । 
ज्ञापानी छन्दोयों जना 
जापानकी छुन्दोयोजता समभकनेसे पहले उस भाषाकी कुछ विशेषताएँ 
समम लेनी चाहिएँ। जापानी भाषामें पाँच हस्व स्वर हैं आअ, इ, उ, ए, 
झो। विशेष बात यह है कि काबव्यमें ओर शुद्ध उच्चारणमें प्राकृके समान 
स्वर अलग-श्रलग बोले जाते हैं, जसे--सुडमार, बश्चणों, किई । इसे हम 
'सूमार', 'बाणो' या 'की' नहों पढ़ सकते । साधारण बातचीतसें कभी-कभी. 
झन्तिम ऊको या बीचके इको भी छोड़कर पढ़नेकी चलन है, जसे “इमासऊ को , 
“इमाल' अथवा “इमाशिताइ'को इमाशता | प्रत्येक जापानी अक्षरका अन्त 
सस्वर होता है | इसीलिये जापानसें न तो लयबका प्रयोग ही कवितासें अधिक 
प्रच.लत हो सका ओर न जापानीसें श्र्षरोपर बल देने या उन्हें स्वरित करनेकी 
ही कोई विशेष रीति चल पाई । वहाँ केवल लघु ओर शुरू शब्द-समूहके. 
अजुसार ही ल्यका निर्माण होता है। जापानी इन्दोंमें प्रसिद्ध छन्द है 
“नगउता', जिससे क्रमशः पाँच ओर सात अक्षरोंकी योजना होती है और 
जिसकी अन्तिम' पंक्ति सात अच्चरोंकी होती है। कुछ कविताओंसें सन्तुल्लित 
वाक्याँश, टेक शब्द, दोनों ओर लगनेवाले शब्द और श्लेषका अधिक प्रयोग 
होता है | प्रायः शास्त्रीय कृविताका रूप ६०-७---४---७--७ अक्षरोंका होता 
था । यहाँतक कि जापानीसें इस प्रकारकी कविताकों ही “तहूुग! कहने लगे | 
तेरहवीं शताब्दिसें कुछ कवियोंने इस “तह्ला 'को सुधारकर « रेझ्षा” ( शद्भुलाबद 
अवाह ) नासका छुन्द निकाला, जिसमें दो या अधिक कवि बारी-बारीसे 
चौद॒ह (७-७) और सत्नह (४--७--४) अक्षरोंके छुन्द बनाते थे ओर जिसका 
मुख्य विषय पहला कवि उपस्थित करता था । द 


कविता ७८ १ 
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जापानी इन्दोंमें सबसे छोटा छुन्द्‌ है 'होक्कुः था 'हेक्कु, जिसमें '्तह्ला 'के 
प्रथण भागके समान सतञ्रह ( <--७--* ) अक्षर होते हैं। इस छन्द॒के 
आाचाय हुए इृस्सा महोदय । इन चार छुन्दोी ( मगठता, तड्ा, रेजा और 
हेक्क ) के अतिरिक्त और किसी इन्दर्से जापानी कविवाकी रचना नहीं हुई । 


उपसंहार 


इन सब वर्णनोंसे यह सममनेसें तनिक भी सन्देह नहीं रह जायगा कि 
जिस विस्तार ओर सूच्मताके साथ हमारे देशमें छुन्दपर विचार किया गया 
है उतनी सूच्मवा ओर विचारके साथ अन्य किसी देशमें नहीं हुआ । हमारे 
यहाँ सच पूछिए तो छुन्द एक नया शास्त्र ही बन गया था, जिसका उद्देश्य 
पद्य-रचना-सात्र सिखाना ही नहीं था वरन्‌ जिसमें प्रत्येक ध्चनिकी विशेषता 
उसके विभिन्‍न प्रयोग ओर उन प्रयोगोंके परिणाम-तककी कल्पना कर 
ली गईं थी । 


है. रच 
कवचिता ओर गीत 


थायः छुन्दसे बेंधी हुईं प्रत्येक रचनाको सब लोग साधारणत: कविता 
कहते हैं। किन्तु केवल छुन्दर्म बेंधने-मात्रसे कोई रचना कविता नहीं हो जाती | 
हमारे यहाँ तो गद्यको भी कहा गया है कि उससे छुन्दका प्रवाह होना 
चाहिए--ग्य वृत्ताजुगन्धि स्थात्‌। यहोंतक कि गद्यके जो भेद मुक्तक, चूर्णक, 
वृत्तगन्धि और उत्कलिका-प्राय हैं, उनमें ब्ृत्तरन्धि नामक शैली लययुक्त . 
ही होती है । यह वृत्तगन्धित्व बाणकी कादम्बरीसें अनेक स्थलॉपर अत्यन्त 
भव्य झूपसें धाप्त है। इसका एक उदाहरण हिन्दीसें असिनवभरत-द्वारा 
लिखित 'वह अधेरी रात! कहानीसे उद्छुत किया जाता है-.. 

'वह महीना साघका, पछुओआँ पचन, बादल-भरा आकाश, बिजल्लीकी 
कड़क, धनधोर अंधियारा, ऑअधेरा पाख, पथरीली केंटीली झवाड़ियोंवाली 
सयडूर अटपरटी-सी गेल, बीहड़ बन, सियारोंका रुदन, चीत्कार, कोलाहल, 
निरन्तर मुनमुनाते कीट, भुनगे ओर मच्छुर-डॉस, ऐसी विकट बेला, विकट 
पथपर चल रहे हम तीन, छुकथुक कर रहे थे हृदय जिनके | झाढ़ आगे, 
साढ़ियाँ दाएँ, उधर बॉएं बड़ा-सा खड्ड, बिजलीकी चसकमें फाइकर सुँह ह 
कह रहा था-- बस ! उधर रहना, इधर बढ़ना न तुम पग एक ।* 

4० 





चर च् 
अतुकान्‍त पद्म ( व्लेंक बस ) 
[0 का ४ है 3 कर [ ल्विन, हे आर 
सन्नहवी शवाब्दिमें योरोपर्स एक नई छन्द-शलां हा चला, जिसे 
रिक्त पद्य या अतुकान्त पद्य ( ब्लैंक व ) कहते हैं। इसका प्रचलन “सर ने 


सन्‌ १६४१ में सम्भवतः इतालवी कवि “ वर्सीस्कियोहनी' से अभावित होकर 
अऔँगरेजीम प्रयुक्त करना म्ारम्भ किया और पूर्व एलिजाबेथीय लोगोंने सुकहीन 
लम्बी पुरानी कविताओंके अनुवादके लिये इसका अयोग किया था। सन्‌ 
१४७४७ से इसका प्रयोग नाटकर्म हुआ और प्रसिद्द कवि मालविने अपनों 
पटेम्बरलेन! ( तेमूरलज्ञ ) नामक कवितासे खुलकर इसका प्रयोग किया । 
तबसे शेक्सपियर, सिल्टन, वर्ड सवर्थ, कोट्स, शैल्ली, टेनीसन, बाउनिज्ष, 
स्विनबन आदि बड़े-बढ़े कवियोंने बड़े घड़ल्‍लेसे इससें रचनाएँ कीं। इसकी 
विशेषता यह थी कि इसमें लयकी प्रधायता थी, तुक और मान्नाओं अथवा एक 
चरणकी लघु-गुरु अन्वितियोंकी कोई गणना नहीं थी । 


गीत 

गीतकी छुन्दोयोजनामें चार बातोंका ध्यान रखना पड़ता है--4. अवसर, 
२. रस या भाव, ३. गति और ४. राग । अवसरका अथे यह है कि किस 
ऋतुसें, किस विशेष परिस्थितिसें, किस पात्रके द्वारा गीत गवानेका आयोजन 
किया गया हैं। कविका यह घर्म है कि वह गीतका निर्माण करते समय इस 
बातका ध्यान रक्खे कि कितनी सात्रामें, किस लगें, किस राग ओर किस 
कालसे गीत बा घे जाये । कविता ओर गीतकी छन्दःप्रकृतिके सम्बन्धर्मं एक 
विशेष वात यह स्मरण रखनी चाहिए कि गीतोंमें एक टेक ( बडेन ) होती 
9, वह एक पंक्तिकी होया दो पंक्तियोंकी, जो गीतके ग्रारम्भ्म होती है 
और जो निरन्तर अस्येक पदके पश्चात्‌ हुहराई जाती है। आजकल अँगरेजीके 
सोनेटके ठकुपर भी गीत लिखे जाने लगे हैं पर उनमें भी पहली पंक्तिका प्रयोग 
टेकक्े समान ही किया जाता है। एक या दो कड़ी गाकर टेक दुद्राने, 
तिहराने या चौहरानेकी प्रथा सब देशोंके गीतोंसें है । द 

रस और भावके सम्बन्ध्से इतना ही समझना पर्याप्त होगा कि 
कोमल रसों ओर भाषोंमें कोमल, सरस ओर सरल पदावल्ीका तथा कठोर 
भावों अथवा अकोसल रखोंसें ककेश, कर्राकटु तथा कठोर शब्दोंका प्रयोग. 
करना चाहिए, जिससे उस भाव या रसका रुपक खड़ा करनेसे सहायता 















ग्गध्टथाध्यव:5202०००5225222272%%फफ:फशना कक कड़े हज बा ली जानी मैजटी जी ही: नीली नीता 6 


मिले । गोस्वामी तुलसीदालजीने अपनी रामायणसे दोलोंके उदाहरण दिए हैं। 
जब सीताजी उपचने आती हैं तब--.. " 
कक्नन किक्किनि नूपुर धुनि सुनि । कहत लखन सन राम हृदय गनि।। 
मानहु मदन दुरढुभी दीन्‍्हीं । सनसा बिस्व बिजय कार ल्ीन्‍्हीं ।। 
झोर जब घमुष हूटता है तब सहसा गोस्वासीजीकी वाणी बादलकी कड़क लेकर 
गरज उठती है--- 
भरि सुबन घोर कठोर रव रबि-बाजि तज्ञि साश्ग चले | 
खिक्‍करहिं दिशज, डोल महि अहि कोल क्रम कलमले || ' 
काव्यकफे तत्व 
ऊपर काव्यके जितने रूप दिए गए हैं उन्हें देखनेसे प्रतीत होगा कि 
काव्यके तत्वोंका निर्धारण दो इश्टियोंसे करना होगा-.... ३. सायास कथा-काब्यकी 
इश्टिसे ओर २. “श्रनायास भाव-काव्यकी इृश्टिसे । 
सायास कथा-काब्यके तस्व 
3. सायास कथा-काव्यके अच्तगंत वे सभी महावंश, एकवंश-महाकाब्य, 
प्रबन्ध-काव्य, कथा-गीत आदि हैं, जिनसें कविने परिश्रसपृवक द्ृष्टा बनकर 
अन्य पुरुषमें कथा-काव्यको रचना की हो । ऐसे काब्योंसें निम्नाद्ित तत्त्वोंका 
अस्तित्व अनिवार्य है--. 
सार्विक तत्व 
( क ) कधानक या थीम ( पेतिहासिक, पोराखिक या कह्पित ) । 
( ख ) कथावस्तु या घटना-संयोग (आधिकारिक अर्थात्‌ शुख्य कथावस्तुके 
साथ प्रासज्ञिक घठनाओंकी कल्पना ओर उनका समुचित संयोग और इन्द्र । ) 
( ग) पात्र ( वास्तविक ओर कल्पित ), उनके आचार, विचार मानसिक, 
भाव और इन्द्र तथा उनके पारस्परिक सम्बन्धोंका निर्वाह । 
( घ ) रस या उद्दिष्ट अवाह । 
(ढ ) उर्देश्य 
बाह्य तत्त्व 
( च ) वर्शन ( स्थल, वस्तु, भाव, कार्य तथा व्यक्ति , 
( छु ) भाषा-शेल्ती ( शब्द, अर्थ, अलक्लारका समन्वय ) 
(ज) बन्द 





भव्य शेली ओर स्पश्टता 

मेथ्यू आरनोब्डने कहा है कि “जब कोई एक भला व्यक्ति काव्य-गुणसे 
समन्वित होकर किसी गस्भीर विषयकों अत्यन्त सरसता यथा कठोरताके साथ 
लिखने लगता है, तब कवितासें गम्भीर शेल्लीका जन्म होता है!, जेसे 
मिल्टनकी शेली कठोर गम्भीर शैली है और होसरकी शेली सरल भव्य शेली 
$। छावेलने इसे श्रेष्ठ और स्वाभाविक बताया है। यह कथाकाव्यके लिये 
अपेक्षित है । किन्तु कविताका सबसे बढ़ा गुण है सरलता ओर सबसे बढ़ा 
दोष है । भस्पष्टता अतः शेली भव्य अवश्य हो । विषय और कथा नायककी 
मर्यादाके अनुकूल हो किन्तु स्पष्ट अर्थात्‌ सरलतासे समझ्कर्मे आनेवाल्ी हो । 


कथाकाव्यम रुपय 
अलोकिकका अत्यन्त प्रयोग होने तथा कह्पनाओित साहित्यकी भरमार 


होनेसे कुछ लोग काव्यको भिथ्यावाद कहने लगे। पुनर्जांगरणकालसें 
बोकेशियों और रोन्साड आदिने उनका विरोध किया और कहा कि “लेतिक 
इृष्टिसे झूठ बोलनेका अथ है धोखा देना किन्तु कलाकी इशष्टिसे “रूपण 
करना ( फेनिज्ञ ) अथवा कहपना करना वास्तव शिक्षा देना है ।?” इन 
लोगोंका कहना है कि “सत्यको सुन्दर बनाने ओर आश्वत करनेके लिये कविको: 
प्रयत्न करना ही चाहिए क्‍योंकि साहित्य वास्त॒वसें अध्यवसानात्मक घर्म- 
विज्ञान ही है, जो यांद नज्ञ] कर दिया जाय तो समभमें नहीं आरा सकता |” 
शेक्सपियरके 'ऐज यू लाइक इट! में टचस्टोनने कहा ही है कि “अत्यन्त सत्य 
कविता वही होती है, जो अत्यन्त कल्पनापूर्ण होती है ।? अतः कथाकाव्यसें 
घटनाओोंकी कल्पना करना उचित है किन्तु वह सड्भत ओर विश्वसनीय अवश्य 
होनी चाहिए । हि 


काव्य-समीक्षा ओर चारणवाद ( बा्डोलेटरी ) 
जो लोग कवि नहीं हैं उनका ध्यान है कि “कविता कोई रहस्य, जादू या 
अलोकिक पदार्थ है।! इसी आतह्ल या सन्देहको “चारणवाद” (वार्डोलेटरा ) 
कहते हैं। यूनानमें होमरकों एक घामक सद्भग॒हकके रूपसें आहत किया गया । 
कल्टिक चारण लोग भी उस धार्मिक सम्प्रदायके अल थे, जो ओक वृक्तोंके 
नीचे पूजा किया करते थे । शैक्सपियरपर जो समीक्षाएँ लिखी गई उनके 
अध्ययनसे भी प्रतीत होता है कि कविकी अनेक प्रकारस प्रशंसा गाई. 


कविता उ्टह 
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गईं है। सन्नहवीं शताव्दिसें कहा गया कि 'शेक्सपियर सावभौम है, 
तथ्यवादी है और सरल है, किन्तु केवल इतना. दोष बताया गया 
कि “उसमें कंलाका अभाव है।! अठारहवीं शताव्दिमें इक्लेण्डने उसके 
'नाटकोंका अत्यन्त उत्लाह-पूर्ण स्वागत किया किन्तु उसके व्याकरण-ज्ञानका, 
उसकी शअ्रप्रचलित शब्दावलीका अ्रत्यन्त विरोध किया ओर या तो उसकी 
सनकभरी प्रतिभाकी अभिव्यक्तिके कारण उसकी कला-हीनताको क्षमा कर 
दिया था उसके धाराप्रवाह भावासिव्यक्षनकी अशंसा की गई । फान्सवालोंने 
उसकी कुरुचिका सकूत देकर भी उसे सावभोम कवि बताया। जमनोंने 
उसे प्रकृतिका व्याख्याता बताया ओर उसके दर्शन या तत्वज्ञानपर शाखार्थ 
किया । उन्‍नीसर्वों शताब्दिसें इस कविकी प्रशंधा करते हुए जमंनीने 
यहाँतक कह दिया कि “जो कुछ उसने किया सब ठीक है। 
बीसवीं शताब्दनि उसे और भी अधिक सिर चढा किया ओर 
पिछली समीक्षाओं ओर वत्तेमान भाषा-शासत्रीय सुधारोंकी दष्टिसे उसके 
टकॉोंकी साहित्यिक परिस्थितियोंका परीक्षण होने लगा। किन्तु ध्येय बदल- 
बदलकर आज भी यह कवि-गुण-गान कम नहीं हुआ है। हमारे 
यहाँ हिन्दीमें तो यह चारणवाद और इतना अधिक फेल गया है कि 
किसी कविकी उचित समीक्षा करना असम्भव हो गया है। आचाय रामचन्द 
शुक्ल जेसे समर्थ समीक्ष्यवादीकों भी वत्तमान पत्तपातपूर्ण साहित्यिक सहन्त- 
वादियोंसे घबराकर अपने प्रसिद्ध 'हिन्दी साहित्यका इतिहास'की भूमिका 
लिखना पड़ा--“वत्तमान लेखकों ओर कवियोंके सम्बन्ध्म कछ लिखना अपने 
सिर एक बला मोल लेना है ।........वत्तमान सहयोगियों तथा उनकी अमूल्य 
कृतियोंका उल्लेख भी थोड़े-बहुत विवेचनके खाथ डरते-डरते किया गया ।* 
इसका तात्पर्य यही है कि अत्येक लेखकका एक ऐसा समर्थक मण्डल बन 
गया है जो उसके विरुद्ध कुछ सुनते ही अ्ूगाल-रव प्रारम्भ करके बोलने- 
वालेका स्वर दया देता है । यह गति शुद्ध साहित्य-समीक्षाके मार्गमें सबसे 
बढ़ी बाधा है जो तत्काल समर्थ समीचयवादियों-द्वारा दर कर दी जानी चाहिए। 
» कथा-काव्यकी समीक्षा 
कथधा-काव्यकी समीक्षा करते समय समीच्रयवादीको अग्माड्कित प्रश्नोंका 
समाधान करना चाहिए--- 
१. कविने जो कथा चुनी या कल्पित की है चह ग्राहकोंके भाव-संस्कारके 


७६० समीक्षा-शास््र 
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अनुकल हैं या नहीं ? उसमें विश्व-मात्के भाव-संस्कारकों आकृष्ट करनेकी 
शक्ति है अथवा किसी विशेष वर्गके १ 

२. घदना-संयोग डचित, आवश्यक, सम्सव, विश्वसनीय, आकषक 
तथा कुतूहलजनक है था नहीं १ यदि ऐतिहासिक कथा है तो उसमें कविले 
कया घटना-परिवत्तन क्यों किए हैं ओर उनसे कथासें क्‍या विशेषता या 
न्रुटि आ गई है ? 

३, पात्रोंके चयनसें कविने क्या नीति अपनाई है ? उसने अनावश्यक 
पात्र तो नहीं छिए हैं ? जिन्हें लिया है उनका चित्रण उनकी मर्यादा, 

रिस्थिति तथा मनःस्थितिके अनुकल हुआ है यथा नहीं १ किसीक्ला चित्रण 

अतिरजक्षित तो नहां हो गया या क्िसीके साथ अनुचित पत्चपात तो नहों किया 
गया १ यदि किया गया तो क्यों और उस पत्षपातसे क्‍या दोष आ राया १ 

४. कवि क्‍या प्रभाव या रस उत्पन्न करना चाहता है? उसमे कितनी 
सफलता मित्ती है ओर उस सफलछताके लिये उसने किन गुण-तत्त्वोका कहाँ« 
कहाँ किस कोशलसे सांन्नवेश किया है १ 


. कविका उद्देश्य क्या है १ वह अपने उद्देश्यमें कहाँतक सफल हुआ 
अर्थात्‌ आहकोंने उस्ठ-उस उहिष्ट अ्रथंका कहाँतक स्वागत ओर समर्थन किया ९ 
६. वर्णन कितना आवश्यक, सज्ञव ओर सानुपात हुआ है ओर इस 
वर्सानमें मी सटीकता ओर सूच्ष्मता कितनी है? किन सार्मिक स्थलोंपर 
चर्यानका चमत्कार आवश्यक ओर सुन्दर अथवा अनावश्यक, असुन्द्र या 
अत्यन्त अल्प हुआ है ९ 

७, भाषा-शेली उस कथाकी प्रकृति, विभिन्‍न स्थत्वोपर वर्णित विषयों 
तथा भावोंके कहाँतक अनुकूल, अमावशील, आकषक ओर सुबोध है ९ 
वाक्योंकी जटिलता, वर्शनोंकी भरमार ओर अलड्लारोंके अतिशय प्रयोगसे 
भाषा इृत्रिस तो नहीं प्रतीत होती ओर उसके कारण मुख्य भाव दब तो 
महीं गए हैं ? 

८. केथा-विषय, रस ओर भावके अनुकल छुन्द हैं या नहीं १ यदि हैं तो 
उनकी गति, यति शद्धू ओर लय-युक्त है या नहीं ? यदि केवल लयात्मक. 
पद्ममें ही कथा-काव्य लिखा गया है तो खयकी घारा ठीक है या नहीं ? 

8. केविने अपने सम्बन्धर्से जो परिचय अपने काच्यसें दिया है चह 
हडस कांव्यका उद्देश्य या उसकी वृत्ति सममनेसे कदहाँतक सहायक है ९ 


कं 


कविता... ७६ १ 
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१०, कविने अपने काज्यके श्राधार, उसकी प्रेरणा तथा अपने जीवन- 
सिद्धान्तका जो परिचय काव्यमें या भूमिकासें दिया है, उसका काव्यसे क्‍या 
सस्बन्ध है 

११.. जैसे जम॑नीसें किसी कविके अनुकरणपर निरन कोटिका अनुकरण- 
साहित्य ( एपिगोवेनडिख्टूड ) रचा जाता था उस भकार कविने केवल 
अनुकरण-मात्र तो नहों किया है ? यदि अनुकरण किया है तो वह अनुकरणीय 
अ्न्‍्थ या शेल्लीसे अच्छा है या बुरा ९ 

भावात्मक काव्यके तत्त्व 

शब्द तवास्विक या भावात्मक कविताओंके था गीतोंके अन्तगव ही 
वर्णनात्मक और विचारात्मक कविताएँ भी आदी हैं, क्यों।क कथाके प्रसड़के 
अतिरिक्त कवि ज़ब किसी वस्त, दृश्य या व्यक्तिका वर्णन करता, कोई विचार 
या सिद्धान्त स्थापित करता, कोई प्रतीक. उपस्थित करता अथवा नीतिके द्वारा 
उपदेश देना चाहता है, तब उसके साथ यद्यपि कविकी बोद्धिक अनुकलता तो 
होती है किन्तु उसुका भाव-पक्त भी समन्वित रहता है क्योंकि किसी प्रकारके 
भावात्मक भ्रसाव तथा अनुभवक्की मानसिक अतिक्रियाके रूपसें ही इल 
प्रकारकी अभिव्यक्ति की जा सकती है। इस प्रकारकी भ्रावात्मक कविताके 
विषय, साधन ओर तत्त्व ये हैं- 

१. कोई वस्तु, जेसे--फूल, कोई दृश्य, असे--पवत, कोई व्यक्ति, 
जैसे-- सुन्दर, अद्भुत या असाधारण पुरुष या ख्री, कोई भाव, जसे--देश- 
भक्ति, कोई क्रिया, जेसे---किसीका मुसकराना । 

२. उस वस्तु, दृश्य, व्यक्ति, भाव या क्रियाकी परिस्थिति, अर्थात्‌ किस 
ऋत, काल, अवसर तथा मनःस्थितिमें कविने उसे देखा 

३, उस वस्तु, दृश्य, व्यक्ति, भाव या क्रियाके लिये अग्रस्तुत विधान 
( उपसान ) या प्रतोंक । 

४. मानसिक भाव, अनुराग, विरक्ति, क्रोध, श्रद्धा आदि | 

४. भावानुकल शब्द, अ्रतिमधुर, श्रतिकट्ु, समस्त पद आदि । 

६. भावानुकल लय, छुन्द ओर राग । 

ऐसी भावात्मक रचनाओं रस न होकर केवल भाव होता है ओर उसका 
उद्देश्य केवल उस भावकों सशक्त रूपसे .ब्यक्त कर देना-मात्र होता है, अतः 
उससे उद्देश्य भी नहीं होता । ऐसी रचनाएँ भावावेशकी अवस्था व्यक्तिगत 


| 
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तुष्टिके लिये रची जाती हैं। ऐसी ही रचना केवल कलाके लिये रची जा सकती 
है। ऐसी रचनाएं सुक्तक, प्रगीत या गीत-रूपमें ही हो सकती हैं | 
भावात्मक कविताकी समीक्षा क्‍ 

भावात्मक कविताकी, समीक्षाके लिये निम्नाह्चित प्रश्नोका समाधान 

करना चाहिए -- 
.._१, कवि किस परिस्थितिमें विद्यमान किस दृश्य, व्यक्ति, भाव या 

क्रिया ( घटना ) से किस मनःस्थितिसे प्रभावित हुआ ९ 

२. इस प्रसावका क्‍या भावरूप था ( अलुराग या विराग ) १ 

३६. इस प्रभावकों व्यक्त करनेके लिये उसने जो श्रप्नस्तुत विधान या 
पतीक उपस्थित किए, वे कहाँतक सड़्त तथा उचित हैं ? ह 

४. इस प्रभावकी अभिव्यक्तिके लिये उसने अभिव्यक्तिकी जिस रूप- 
शेली ( वर्णन, रूपक, संस्मरण या विश्लेषण ) का श्रयोग किया, वह कहाँतक 
उचित ओर प्रभावशाली है ? 

४. अपनी अभिव्यक्ति-शोलीके लिये उसने जो भाषा-शैली अहरण की, वह 
कहाँतक उचित, प्रभावशाली, सावानुकूल ओर सुबोध है ९ 

६. जिघ लय, छुन्द और रागमें बॉधकर कविता लिखी गई है, वह 
भावानुकूल है या नहीं १९ 

७, वह कविता अपने शब्द, उपमान ओर छन्दके समन्वयसे आहकके 
हृदयपर भी वरण्य विषय ओर भावके प्रति वही भाव उत्पन्न करती है या 
नहीं, जो कविके हदयमें उत्पन्न हुआ था 
'चित्रकाव्य 


केवल कलाके लिये तो वास्तवमें चित्रकाच्य रचा जाता है, जिसमें चमस्कार 
प्रधान होता है। उसमें केवल एक ही तत्व होता है “चमत्कार! । ऐसी 
रचनाओंका समीक्षण केवल इस दृष्टिसे करता चाहिए कि उसमें कविने शब्दों. 
यथा अ्रथम किस प्रकार चमत्कार उत्पन्न किया ओर उस चमत्कारसें उच्ति 
सम्बन्धी कुछ सोन्दय, अद्मुतत्व या असाधारणत्व है या नहीं या वह केवल 
शाब्दिक बाजीगरी-सान्न है । बहुतसे कवियोंने केवल साषा-कोशल ( ज़बान- 
दांनी ) के लिये ही रचना की है। अतः उनके कोशलकी समीक्षा करते समय 
भावोंकी गहराई नापनेके फेरमें न पड़कस सीधे यह देखना चाहिए कि कविने 
कितने सरल तथा संदिस्त शब्दोंमें कितने बढ़े अर्थ भर दिए हैं । | 


नाटक 


काब्यके सब रूपोंस नाटक ही सर्वश्रेष्ठ माना गया है | हमारे यहाँके 
आचायनि स्पष्ट कहा है--'काव्येयु नाटक रम्यम्‌! [ काव्योंसे नाटक ही सबसे 
अधिक सुन्दर है । ] यूनानमें अरस्तूने भी त्रासद और महाकाव्यकी तुलना 
करते हुए त्रासद नाटककों ही श्रेष्ठटर ठहराया है। भहाकवि कालिदासने 
भी भालविकाग्निभिन्नसें नाटककी अशंसा करते हुए कहा है---/नाव्यं 
भिन्‍नरुचेज नस्य बहुधाप्येक॑ समाराधनम्‌' [अलग-अलग रुचिवाले सब लोगोंको 
नाव्य ही अकेला तृप्त करता है । ] 

नाटकका उद्देश्य 

हमारे यहाँ सभरतने अपने नाव्यशाखमें नाटककों (विनोदजननम्‌' ( सबका 
मन बहलानेवाला ), “हितोपदेशजननम्‌” ( हितकर उपदेश देनेवाला ), 
“विश्रान्तिजननस्‌!' ( शान्ति देनेवाला) ओर इन सबके साथ चसे, यश, 
आयु, कल्याण ओर बुद्धि बढ़ानेवाला बताया है। इसकी प्रशंसा करते हुए 
नल्दिकेश्वरने अपने अभिनय-दुर्षणसें इसे अपि अह्ापरासन्दादिमभ्यधिकम 
( बह्मानन्द्से भी अधिक आनन्द देनेवाला ) बताया है। योरोपसें अ्ररस्तूने 
नाव्यका उद्देश्य भावोंका रेचन या परिष्कार ( कथारसिस ) बताया है, जिसका 
विवेचन हम आगे रस-निरूपणस करेंगे । हम पीछे बता आए हैं कि काच्यसें 
अर्थात्‌ नाटक और महाकाव्य दोनोंमें तथा भूत, भविष्य, वत्तमान संसारके 
सभी वास्तविक ओर काल्पनिक विषय आ सकते हैं । 


:नाव्यकी उत्पत्ति 


भरतने अपने नाव्यशास्रके प्रारम्भ ही कथा दी है कि हि “इन्द्र 
आदि देवताओंने जाकर त्रह्माजीसे कहा कि हम कोई ऐसा खेल चाहते हैं, 
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क्रोडनीयकमिच्छासो दृश्य श्रव्यञ्ञ यद्भवेत्‌ 
तस्मात्सूजापरं बेदू पश्चम॑ साववणिकय्‌ 

तब वच्याजीने ऐसा नाव्यदेद बनाया, जिसमें संसारके सब कार्योका अनुकरण 
दिखाया जा सके, सब शाख्रोंके दत्व ओर शिहप भरे हों । इसके लिये पढ़ने 
या बोलनेका अंश अर्थात्‌ पाठ्य तो उन्होंने लिया ऋग्वेदसे, गीत लिया 
सामवेदसे, श्रभिनय लिए बजु॒बेंदसे ओर जज्ञार आदि रस लिए अथववेदसे । 
इस नाव्यक्रा प्रयोग कराया भरतने, इसमें महादेवज्ीने वाणडव अर्थात्‌ 
उद्धत नृत्य ओर पावतोजीने नृत्त कोमल जोड़ा ।! भावप्रकाशनमके रचयिता 
शारदातनयने कथा दी है कि 'शिवज्ञीने नन्दीकों आज्ञा दी कि गन्धव॑चेदके 
सब्र दत्त बह्यार्जाकों बता दो । ब्रह्माजीने सब कछ सीखकर नटको कत्पना 
की। पंच शिष्योंके साथ एक मुनि आकर प्रकट हो गए जिन्हें बह्माजीने 
नाव्यवेद दे दिया । वे ही लोग भरत कहलाए ओर उन्होंके नामपर नाव्यवेद 
भी भारत कहलाता है।' इस विवरणसे इतनी बालें सिद्ध होती हैं. 

१. नाव्यका जन्म संसारक्षी चिन्ताओंकों मुला देनेके उद्देश्यसे हुआ । 

२. बह्माजी इसके आदि खरष्ठा हैं । 
३. वेदोंके तत्त्व मिल्लाकर ही नाथ्य बनाया गया। 

४. नाट्यसें पाव्य, गीत, अभिनय ओर रस चारों होते थे ॥ 

” &. नाटयका द्वार सबके लिये खुला था । 

... यदि ये कथाएँ पोराखिक कल्पना मान री जायें, तब भी, हमें 'नृत्ताय 
स॒त॑ गीताय शेलूद॑'का असझ्ष यजुवँदमें मिलता है । इसके अतिरिक्त रामायण, 
महाभारत ओर बोदछू तथा जनोंके घम-प्रस्थोंसें भी नाटककी चर्चा आई है 
ओर पतश्नलिने नहाभाष्यमें तथा कोटिल्यने अथशाखसें नट, नत्तक, गायक, 
वादक, वाग्जीवन, कुृशीलव आदिकी चर्चा की है | 


नास्योत्पच्तिके सिद्धान्त 

मेक्डोनलने ऋणग्वेदके सरमा और पणिस, यम और यमी तथा पुरूरचा 
ओर उवशीके संवाद-सूत्रोंको ही भारतीय नाट्यका मूल माना है। कीथने 
इन संवादोंको आख्यान कहा है, इसलिये इस सिद्धान्तका नाम ही आख्यान- 


नाटक ७&४ 
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सिद्धान्त है, जिसका भवत्तेन किया विन्डिश ओर ओल्डेनबर्गने ओर समर्थन 
किया पिशज्ञ ओर गेड्डेनरने । किन्तु असिनवभ्रतका मत है कि “संवाद तो 
सभी प्रकारके काव्यों या कथनोंमें होते ही हैं, उन्हें हम अमभिनय-निर्देशके 
अमावमें नाटकीय तत्त्व नहीं सान सकते ।” मकक्‍ससूहारने नाव्यकी उत्पत्ति 
बेदिक कमंकाण्डसे बताई, जिसका समर्थन सिल्वन लेबी, ओपए्डेर और 
हटेलने किया है । उन्होंने तो मण्डूक-सूक्तिकी तुलना श्ररिस्तोफनेसके “सेंडक' 
नामक प्रहसनसे कर डाली | पर कीथने इसका खण्डन किया ओर 
कहा कि “ये सम्वाद बसे ही पोरोहित कर्म-मात्र थे, जेसे ईसाई गिरजाघरोंमें 
पादरी कहते हैं--अपने हृदय ऊपर उठाओओ, जन-समसुदाय उत्तर देता है-- 
हम अपने हृदय भगवानतक उठाते हैं ।! विन्टरनित्सने भी इन सुक्तोंकों 
नाटकका स्थानापश्न तो नहीं पर नाटयका एक दूसरा रूप साना था। 
अभिनवभरतका मत है कि 'नाटय तो स्वतः यज्ञ है, वह दूसरे यज्ञका अक्षः 
क्यों बनेगा ।' 'देवानासिद्मामनन्ति सुनयः शान्तं क्रतुं चाक्ष ।! [घुनियोका 
कहना है कि नाट्य तो देवताओंकी आँखोंको सुहानेवाला यज्ञ है। ] 
मेक्डीनलने नाटक शब्द 'नृत्‌! धातुसे निकज्ला सानकर नाचसे ही 
नाटककी उत्पत्ति बताई है। पर नट, नृत्‌ ओर ण॒ट्‌ तीन अलग- 
अलग धातुए्ँ हैं , जिनसे क्रमशः: “ नाट्य, दृत्य ओर चृत्त ' शब्द 
बनते हैं। किसी वाक्यके अर्थलों अभिनय-द्वारा प्रदर्शित करके रख 
उत्पन्न करनेको नाट्य कहते हैं ( वाक्यार्थासिनय रखाश्रय॑ नाट्यम्‌ ) । 
एक शब्दके अथका अभिनय करके उसका भाव प्रद्शित करनेको नृत्य कहते 
हैं ( पदार्थासिनय भावाश्र्य नृत्यम्‌ू )। ताल ओर लयके साथ हाथ-पर 
चलानेको नृत्य कहते हैं (नृत्त ताललयाश्रयम्‌) । अतः मेक्‍्डोनलका अथे अआमक 
है | पिशेलने कठपुतलियोंके नाचसे ही हमारे नाटकोंकी उत्पत्ति बतलाई और 
उसमें आए हुए “'सूत्रधार' शब्दको उन्होंने पुतल्ली नचानेवालेसे जोड़ दिया । 
पर रिज्वेने इसका खण्डन किया है ओर इसे नाटकसे अल्लग सस्ता प्रदर्शन 
साना है। अभिनवभरतने इस मतका खण्डन करते हुए कहा है कि 'सूत्रधार 
तो वह व्यक्ति कहलाता है, जो बान्दी-श्लोकर्में नाटकक्की कथावस्तु, नायक 
और नाटकके रसका सूत्ररूपमें वर्णन करता है। अतः -पुतली नचानेवालेंसे 
इसका कोई मेल नहीं है।' पिशेलने यह भी मत प्रतिंपादित किया कि 'उन 
छांया-नाटकोंसे नाटकोंकी उत्पत्ति हुई, जिनका प्रचार मल्ाया, कम्बोदिया, श्याम: 
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चीन आदि देशोंमें है।' इसका समर्थन ल्यूडतेन, कोनो ओर लेवीने भी किया 
है | पर छाया-नाटककी चर्चा संसारके किसी भी नाव्य-ग्रन्थ या परिपाट्टीसें 
ग्राप्त नहीं है। कुछ लोगोने वीर-पूजाकी श्वुत्तिकों हो बाटककी उत्पत्तिका 
कारण माना है | किन्तु हम ऊपर ही बता आए हैं कि यह तो क्रीडनीयक या 
खेल था, किसी आदरके लिये इलकी रचना नहीं हुईं थी | इसी प्रकार कौथने 
कहा है कि 'अकृति्ें जो जाड़ा, गर्मी, वर्षा आदि परिवत्तन होते हैं, वे सब 
रूपक़ बनाकर नाटकें दिखाए जाते हैं ।” पर अपने पीछेके ग्रन्धोंसें कीथने इसे 
अस्वीकार कर दिया। कुछ लोगोंने यूनानी नाटकसे ही भारतीय नाव्यकी 
उत्पत्ति बताई है, पर यह मत भी ठीक नहीं है कक्‍योंकि--- 

१. यूनानी नाटकोंसें समवेत गानका ग्राधान्य था। 

२. अभिनेताओंकी संख्या एकसे प्रारम्भ होकर धीरे-धीरे बढ़ी थी | 

३. अभिनेतागण मुँहपर झुखोदा ओर परोंमें ऊँचे खड़ाऊँ बॉघकर 
आते थे । 

४. यूनानी रह्नशालासें नाटकके साथ समवेत गीत होता था । 

४. उनकी रक्भशाला किसी पहाड़ीकी दालपर गोल सीढ़ीके रूपसें बनी 
होती थीं । 

६, उनके नाठक या तो भय ओर करुणा उत्पन्न करनेवाले न्रासद होते 
थे या फूहड़ गीतों और व्यंग्योंसे भरे परिहास होते थे । 

७. दिश्ननूनससके उत्सवोपर ही नाटक होते थे ओर दो-दो तीन-तीन 
दिनतक चलते रहते थे । | 

इनसेंसे एक भी बात हमारी नाव्य-प्रणालीसें नहीं है ओर सबसे 
विचिन्न बात यह है कि जिस ब्रासद नाटककों अरस्तूने श्रेष्ठ बताया है 
वह हमारे यहाँ निषिद्ध माना गया है । यूनानसें धर्मात्सवों तथा उन स्तोन्नोंसे 
नाटककी उत्पत्ति हुईं, जो यूनानके दिश्ननुसस या बाखस देवताकी उपासनामें 
गाए जाते थे । गायक लोग अपना आधा शरीर बकरेके चर्मसे ढककर जो उम्र 
स्तोन् गाया करते थे, उन्हें लोग 'बकरीका गीत” ( त्रगोदा) कहते थे । इन्हींसें 
नाटककारोंने अभिनेताओंका समावेश करके नाठक बनाए, जिन्हें वे श्रासद 
( ड्रेंजडी या त्रेगोदी ) कहने लगे । इसी प्रकार वहाँ ऋषिके लिये एक प्रजनन- 
उत्सव होता था, जिसमें लोग पुरुषके लिड्गका कृन्निम रूप बनाकर खेंतसें 
घुमाते थे भर लिज्ञ-सम्बन्धी फूहड़ गीत गाते थे । इन्हींसे प्रहसनोंकी उत्पत्ति 
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हुई, जिनसे अभिनेता लोग कृत्रिम पुरुष-जननेन्द्रिय लगाकर अभिनय किया 
करते थे । रोमके नादकोंकी उत्पत्ति इन्नुर्यावालोंके नृत्य और अमभिनयसे हुई, 
जो वहके लूदी था विनोदपूर्श ( फ़ेसेनाइन ) पद्मोंके मेलसे विकसित हुए, 
किन्तु वहाँके नाटकोंकी उत्पत्तिका ठीक विवरण सन्देहास्पद है । चीनसमें वान्‌ 
ते नामक चीनी सम्राटने नाटकका झ्राविष्कार किया । जापानसे घामिक ओर 
सामाजिक कारणोंसे नाटकॉंकी उत्पत्ति हुई ओर फ़ारस आदिसें तो पूर्रा 
अभाव ही रहा । अब थोड़े समयसे वहाँ 'शबबाजी' नामके कुछ प्रहसनात्मक 
प्रयोग होने लगे हैं । इसके अतिरिक्त मर्सिए ओर तग़ल्ीब (छुब्नवेश) का कुछ- 
कुछ प्रदर्शन छुआ करता है । दुसरे प्रकारके फ़ारसी नाटक “तसाशा' चले हैं, 
जो प्रहसन या भडैंतीके प्रकारके होते हैं। अभिनवसरतका मत है कि. 
८ स्वभावत: मनुष्य आरमस्ससे ही सबका अजुकरण करनेसें. आनन्द, 
प्राप्त करता रहा है अतः आज्ञिक, वाचिक तथा सारिवक अनुकरणके द्वारा केवल. 
लोगोंका मनोरक्षन करके, उन्हें सांसारिक चिन्ताओंसे मुक्त करनेके लिये 
तथा विशेष पर्वा ओर उत्सवोंको सञ्ञीत, कथा ओर असिनयसे सुन्दर बनाकर. 
मनोविनोद और उपदेश देनेके लिये नाव्यकी सृष्टि की गई ।! 


परिभाषा 

औँगरेजी 'डामा' शब्द नाटक या रूपकका पर्याय है । साधारणतः इसकी 
परिधिसें अभिज्ञान-शाकुश्तलसे लेकर भड़ेंती तथा मुकाभिनय आदितकके 
सब अलुकरणात्मक प्रयोग आ जाते हैं। किन्तु इसका वास्तविक अर्थ 
है “बह रचना, जो अभिनेताओं-हारा खेले जानेके लिये लिखी गईं हो ।! 
नाटक ( डासा ) का व्यापक अथे है ऐसा खेल, जिसमें कुछ लोग किसी 
कथाके पात्रोंका रूप घारण करके झपने साथियोंके सामने उन पान्नोंके समान 
आचरण करते हैं। यह अलनुकरण या डप-घारः ही नाटकका अ्रथम ओर 
सूल तत्व है । दूसरी बात है दर्शकोंको उपस्थिति । दर्शकोंकी भीड़की इश्टिसे 
ही लोग किसी अमुकरणात्मक प्रद्शनको नाटक कहने लगते हैं । इसलिये 
कभी-कभी नाटकीय तस्वोंसे पूर्णतः रहित अत्यन्त लोकप्रिय प्रदर्शन ( बोक्स- 
: औफिस शो ) सी अकारण ही नाटक मान लिया जाता है। अतः नाटकपर 

दो इश्टियोंसे विचार करना चाहिए--- 
१. कल्लाके रूपमें नाटकका तात्पर्थ यह है कि वह रज्ेमबपर खेला जाय । 
'पाज्यनाटक! ( क्लोज़ेट डामा ) इसीलिये शुद्ध नाटक नहीं होता । नाठककार 
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साधारणव:ः ऐसी चस्तु लिखना चाहता है जो खली जा सके ओर अपने थ॒गके 
दर्शकोंकों प्रभावित कर सके। कुछ ऐसे भी नाटककार हुए हैं, जिन्होंने 
जानदूसकर सविष्यके लिये नाटक लिखा है ऐसे नाटकोंमें दाटकत्व हूंइनेक 
व्यर्थ अवत्म नहीं करना चाहिए । 

२, यद्यपि नाटककारसे यही आशा का जाता दि बह सीधे जनताको 
प्रभावित करे किन्तु इसका यह तात्पय नह है कि हम उसके वास्तावक 
गयणोंकी उपेत्ता करे । नाट्यशालस किसी नाटकका बहुत दिन चलना उसका 
श्र काका प्रमाण नहीं है। उसका झुख्य गुण यह हाना चाहिए कि वह 
निरन्तर अनेक युर्ोमें समान खूपसे आइत कया जाय विक्रमादित्यके 
पश्चात्‌ कालिदासके नाटक कहीं खेले गए ही था नहां, किन्तु आज भा सारा 


विश्व उसके विशिष्ट गुझणोंके कारण उनकी प्रशंसा करता हैं । 


अमन 


नाटक और खेल ( ड्रामा एन्‍्ड प्ले ) 
इधर कुछ लोगोंने पढ़ने योग्य साहित्यिक नाटकोंको नाटक ( डामा ) और 
खेलने योग्य स्वंबोध नाटकोंको खेल ( प्ले या स्टेज प्ले ) कहना आरम्श्ष किया 
है। इसी विचारसे कछ लोग विद्यालय पढ़ाए जानेके लिये विशिष्ट नाटक 
लिखने लगे, जिन्हें कोगोंने साहित्यिक कहना प्रारम्भ किया। किन्तु यह अस है, 
नाटक नाटक ही है ओर वह साहित्यिक तसी हो सकता है जब वह दृश्य हो, 
खेलने योग्य हो। सुन्दर भाषा-शलीसे लदे हुए खम्वादोंकों दृश्ग्मोसे 
विभाजित करना नाटक नहीं कहलाता, वह भिध्या-काव्य होता है। वास्तवमें 
किसी प्रकारकी अनुकरण-क्रिया-द्वारा, रज़्मद्लपर जनताके सम्मुख प्रदाशित 
: प्रदर्शन-काव्य ही नाटक कहलाता है । इसीडिये कुछ लोगोंका मत है कि 
अमिनेय नाटक ( एक्टिज्ञ प्ले ) वह है, जो नट-सिद्धू ( एक्टर घूफ़ )हो' 
अर्थात्‌ वह चाहे जेसे अभिनेताओंकों दे दिया जाय किन्तु वह सफल होता ही 
है । केवल आवश्यक यही है कि उसे ठीक प्रकारसे खेला जाना चाहिए | यें 
अभिनेय नाटक उन साहित्यिक नाटकोंसे भिन्‍न हैं, जिन्हें खेलनेके लिये ब 
नाट्य-निर्देश ओर शिक्षाकी आवश्यक्रता पड़ती है । इनके अतिरिक्त तथा इन 
दोनोंसे भिन्‍न वे पठनीय नाटक ( क्ल्ोज्ञेट डामा ) हैं, जिनका उद्देश्य खेला 
जाना नहीं, पढ़ा जाना है। 
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भरतने नाट्य-शाख्सें दो स्थानोंपर नाठककी परिभाषा दी 
अध्यायमें उन्होंने कहा है--.- 

यस्मात्सयभाव॑ संहत्य गिषाक्रगतिकरआ: | 

अभिनीयते गम्यते च तस्माईँ नाटक स्थृतस्‌ ।। 

[ क्योंकि इससें सब अं, डपाझ़ों ओर गतियोंकों ऋमसे व्यवस्थित करके 

उसका अभिनय किया जाता है अर्थात्‌ “दशक्रोंतकः पहुँचाया जाता है इसलिये 

इसे नाटक कहते हैं । ] सतन्नरहवें अध्यायके अन्‍्तमें उन्होंने पूरी व्याख्याके 


साथ नाटककी पहचान बताई है- 


है। इक्कीसयें 


सरुदुललितपदार्थ गृठशब्दार्थहीन । 

दुधजनसुखयोग्य॑ ब्रुद्धिमन्‍्नृ त्तयोग्यम ।। 

बहुरसकृतसाग सन्धिसन्धानयुक्तम्‌ । 

भवति जगति योग्य नाटक श्रेद्यकाणास्‌ ।। 
[ जिसमें कोमल ललित पद ओर अथ्थ हों, गूढ़ शब्दाथ हों, जो विद्वानोंको सुख 
देने योग्य हो, बुद्धिमान उसे खेल सकें, अनेक रसोंके लिये अवकाश हो, सब 
सन्धियोंके जोड़ ठीक हों, वही प्रदर्शनोंके लिये श्रेष्ठ नाटक होता है। ] अर्थात्‌ 
भरतने सम्बाद, सुख-कथा, अभिनेयता, रूख तथा रचना-कोशलको नाटकके 
लिये आवश्यक ठत्व माना । किन्तु अभिनवमरतने नाटकों यह सर्वश्रेष्ठ 
परिभाषा को €-- 


“कुसी प्रसिद्ध या कल्पित कथाके आधारपर वःव्यकार-द्वारा रचित 
रचनमाके अलज्चुसार नाव्य-ग्रयोक्ता-ह्वारा सिखाए हुए नट जब जबंताके सम्सुख 
अभिनय, सम्बाद तथा सज्गीवादिके द्वाश पेज्षकोंके सनसें रस उत्तत्व करके 
उनका मनोविनोद करते हैं तथा उस विनोदसे उपदेश और सनःशाएं्त 
प्राप्त करते है तब वह सम्पूर्ण प्रयोग ही बाटक या रूपक कहलाता है । 
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इसमे साध्य है रस; साधन हैं अभिनय, सम्बाद तथा सद्भीतादे; निमित्त 
है नट; भोक्ता हैं दर्शक; आधार है कथा और इन सबका संयोग करनेवाले हैं 
नाव्यकार और नाव्य-प्रयोक्ता । इनमेंसे नाख्यकार ठो संविधानक (कथावस्तु), 
सम्बाद और गीत-रचना करके अभिनय-सस्बस्धी रह-निर्देश करता है ओर... 
नाव्य-प्रयोक्ता उस रचनाके आधारपर रह्नपीटकी व्यवस्था करके, न्टोंको शिक्षा 


हक 


देकर, उन्हें अभिनय, सम्बाद ओर सज्जीत सिखाकर, दर्शकोंके सम्मुख 


८०० समीक्ता-शास्र 
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उनका अयोग करता है। अतः नाठक॒के दो पत्त हैं--$, रचना और २. प्रयोग | 
यहाँ रचनाकी इष्टिसे ही 'नाटक'पर विचार किया जायगा ; 
सिद्धान्त : आदर्शवाद ओर यथार्थवाद 
बहुतसे आचायोका सत है कि “नाटक आदर्शवादी होना चाहिए, अर्थात्‌ 
उसमें किसी विशिष्ट घुरुषके गणोंका इस अकार अभिव्यक्षन किया जाना 
चाहिए कि जीवनकी अनेक विषमताओंसेंको होता हुआ सब परिस्थितियोंसें 
उसका व्यवहार असाधारण हो, किन्तु इस असाधारणतासें परहित, 
आत्मत्याग तथा लोक-महुलकी ही भावना निहित हो ।” किन्त आदर्श कोई 
यथार्थसे मिन्‍न बात नहीं है। वास्तवसें जो कुछ यथार्थ हम देखते हैं उसीसमें 
जब कोई व्यक्ति असाधारण कार्य कर बेठता हैं ओर मानव-सलमाज उस कार्यके 
कारण उस घटनाके नायककों प्रेम, आदर, श्रद्धा ओर भक्तिकी भावनासे 
देखने लगता है तो वह व्यक्ति श्रादश पुरुष हो जाता हैं, उसके कार्य आदशो 
कार्य हो जाते हैं ओर उस व्यक्ति तथा उसके कार्यके आधारपर जो साहित्यिक 
रचना की जाती है वह आदुर्श काब्य या आदशंवादी कहलान लगती है। 
' झतः जिसे हम आदर्श या आदर्शवादी कहते हैं वह भी होता तो यथा 
ही है किन्‍त वह अलाधारण तथा अ्रदूमुत यथाथे होता है ओर 
यही असाधारणता तथा अदुझुतता दोनों काव्यके गणतत्त्व हैं । 


प्रत्येक रचनामें कवि चार परिस्थितियोंका वर्णन करता है-१, क्या हो 
चुका है १ २. क्‍या हो रहा है ९ ३. क्‍या हो सकता है ? और ४, क्या होना 
चाहिए ? इनसेंसे प्रथम ओर द्वितीय यथाथंवादी हैं, क्योंकि वे केवल भूत ओर 
वत्तंसान घटनाओं या व्यापारोंका लेखा उपस्थित करते हैं । किस्तु यह भूत 
ओर वत्तसानका लेखा काव्यका नहीं, इतिहासका विषय है। जो हो चुका 
या हो रहा है वह हमारे पूवजोंके समाजका या हसारा प्रत्यक्ष अनुभव 
है, उसमें कविको विचार करनेका, निर्यय करने या सन्देश देनेका अवकाश 
ही कहाँ है, ओर फिर जो वस्तु सबकी प्रत्यक्ष अनुभूत हो डसे लोकके. 
सम्मुख उपस्थित करनेमें कुतूहल ही क्या है । 

मनोविज्ञानके आचायने यह सिद्धान्त स्थिर किया है कि किसी भी 
वस्तुर्से तन्‍्सयता आप करनेके लिये उसके प्रति मनकी एकाग्रता आवश्यक है, 
मनकी एकागताके लिये उस वस्तु्से रुचि अपेक्षित है, रुचिके लिये उस वस्तुमें. 


नांदक ८०९१ 
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कुछ कुतृहल होना चाहिए और कुतूहल केवल उसीमें हो सकता है,जो 
अलौकिक था असाधारण हो । जबतक यह तन्मयता नहीं होगी तबतक उस 
बस्तुका वास्तविक आनन्द या रस नहीं मिल सकता, झ्रतः रख था आनन्दुका 
मूल असाधारणता ही है। किसी असाधारणताका दूसरा नाभ आदश है । 
तात्पय यह हुआ कि लोककों अपनी ओर आक्रृष्ट' करनेके ,लिये काव्यमें आदर्श 
अर्थात्‌ असाधारणकी प्रतिष्ठा करनी ही पड़ेगी । 
यथाथंवाद 

यथार्थका अथ है ज्योंका त्यों कह देना । यथार्थवादियोंका एक यह मिथ्या 
आरोप है कि प्राचीन ग्रन्थकारोंने केवल राजा-रानियों या सामन्तोंके ही 
श्रतिरक्चित गीत गाए हैं, जनप्वाधारणके प्रति जड़ों ने उदासीनता दिखाई हैं। 
इसीलिये यथार्थवाद ( रीअ्रलिज़्म ) का जो आन्दोलन फान्समें रूसो 
वौल्तेआ ओर दिद्रोने प्रारम्भ किया उससें मूल प्रवृत्ति यही थी कि जितना 
कुछ रूढ है, परम्परागत है, वह सब थोथा, निरर्थक, हानिकारक ओर ससाजकी 
उन्‍नतिसें घातक है। उसका पालन करनेका अर्थ है केवल कुछ थोड़ेसे 
गिने-चुने लोगोंके हाथर्में विशाल जन-समहका भाग्य सोंपना | अतः उसका 
विरोध अवश्य होना चाहिए, समानताके आधारपर नई सृष्टि होनी चाहिए, 
नई शिक्षा होनी चाहिए ओर ऐसा नया समाज बनना चाहिए, जिसपर केवल 
एक विशिष्ट स्वार्थी वगका अम्ुत्व न होकर सभी लोगोंका समान अधिकार 
और समान प्रतिनिधित्व हो ।! इन सबका कहना है कि “हमें अपने काब्योंसें 
जीवनकी वास्तविकताओंका उसी शुद्धता ओर खदीकता ( फोटोग्राफ़क 
एक्यूरेसी ) से चित्रण करना चाहिए, जिस शुद्धता और सदीकतासे चित्रकार 
अपने चित्रक यन्त्रसे चित्र खींचता है ओर कल्लात्मक चितन्नणका पूर्ण बाहष्कार 
करना चाहिए |! इस निसगंवादको कोंकमें इन लोगोंने ऐसी विचिन्न शेल्री 
ओर पदावलीसें रचना प्रारम्भ कर दी कि जब यह शेली समाप्त हो गई तब एक 

: क्ब्ध-प्रतिष्ठ ऋन्सीसी विद्वानने केवल इनको पदावलीका अर्थ सममझानेके लिये 

एक नये कोशका निर्माण किया था । 

इन लोगोंने यथाथे, तथ्य ओर सत्यका पहला थासमकर जो निसगवाद यथा 
स्पष्टवाद खड़ा किया वह अधिक दिनोंतक नहीं टिक सका । थोड़े दिनोंसें इच 
लोगोंकी कृतियोंसे यही परिणाम निकाला जाने लगा कि जो असुन्दर, अभव्य, 
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विद्ोहात्मक, उच्छुछ्डलतापूणं, अरुचिकर ओर ध्वंसकारी हो वही निसरगवाद 
या यथार्थवाद है । इन लोगोंकी आरम्भिक सत्यवादिता और स्पष्टवादिताने 
अन्तर्से चलकर व्यक्ति तथा समाजका कहु, अशिष्ट तथा अश्लील आलोचन 
या आरोपका स्वरूप धारण कर लिया | 

यथार्थवादियोंका यह आरोप भी अशद दे कि देशोंके कवियोंने राजकुल्षोंसे 
ही अपने काव्य-विषय लिए हैं क्‍योंकि साधारण धनहीन कुलवाले गुणी 
लोगोंके चरित्र भी काव्यके विषय बने हैं | रूच्छुकटिक ओर दरिद्व चारुदत्तका 
चारुदत सीधा-नसादा, सात्ततिक, गुणज्ञ ब्राह्मण ही तो है। भरतने तो 
रूपकके विभिन्‍न भेदोंमें ऐसे अनेक रूपक ओर उपरूपक बताए हैं , 
जिनके नायक निम्न या स्पा 





क्लारण श्रेणीके हैं। अतः यह कहना नितान्त 
आमक है कि प्राचीन काव्यकारोंने साधारण मानव-समाजकी उपेक्षा की है । 
हमारे यहाँ केवल निन्‍न श्रेणीके गुणहीन व्यक्तिकी कल्पित विपत्ति, व्यथा 
झौर निर्धनताका चित्रण नहीं किया गया, क्योंकि काव्यका विषय वही 
बन सकता है जिसके चरितसे लोकविनोद हो, उपदेश मिले ओर मनको 
शान्ति मिले । अतः वह यथाथंवाद निरुददेश्य है, जो केवल चित्रण-मान्रके 
लिये किसी उपेक्षित वर्ग या श्रेणीका चित्रण करता है, वह तबतक निरथंक 
है जबतक वह हमारे भावोंको उद्देलित करके हमारी अश्रद्धाको नहीं उकसाता 
और यह तभी हो सकता है जब उसमें कोई गुण हो, कोई विशेषता हो 
और जहाँ विशेषताका चित्रण हुआ कि वह तत्काल आदर्शवाद बन जाता है | 
अतः यथाथवादी भी जो चित्रण करते हैं वह लोकमडुलकारी, असाधारण 
यथा्थ यथा आदर्शका चित्रण ही होता है । 


नाठक खुखान्त हो या दुःखान्त ह 
भरतने अपने नाट्यशाखर्में नाटकको 'सुखाअयम्‌” [ सुखकी बातोंसे 

भरा ] बताया है। “मधुरेण समापयेत्‌' [ अन्त सघुर हो ] की भावना भी 
इतनी प्रबल होकर हमारे संस्कारर्स पड़ गई थी कि अमजझ्नलकारी परिणासकी 
ओर हमारेध्कविशण अवृत्त ही नहीं हुए। यथार्थवादियोंकी एक यह भी बढ़ी 
आपत्ति है कि साधारण ज़ीवनसें प्रायः अत्येक सजुष्यका जीवन दुःखसय 
ही दिखाई देता है, अतः सत्यनिष्ठ लेखककों सत्यकी रक्षा करनेके लिये ही 
दुःखमय जीवनका वास्तविक रूप उपस्थित करना चाहिए | इसके अतिरिक्त 
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स्वयं भरतने भी कहा है कि “नाटकर्मे सभी अवस्थाओंका अलुकरण दिखाया ,' 
जायगा ।” तब उन्होंने ही व्यवस्था क्‍यों दी कि---'न वध: तदन्न स्थात्‌ यत्र 
तु नायक: ख्यातः ।” [ प्सिद्ध नायकका वध नाटकर्से नहीं कराना चाहिए । ] 
कारण यह है कि नाटकका उद्देश्य है जन-मन-रक्षन। जन-मन-रक्षन 
उसी कायसे होगा जिससे चाहे जितनी पीड़ा, बाधा, विपत्ति आदिका वर्णन 
हो किन्तु उसका अन्त हर्षमय हो । हम लोग साधारण जीवनमें तो अनेक 
प्रकारके दु:खमय अचुभव करते ही हैं ओर उस दुःख-समुदायसे छुटकारा 
पानेके लिये, कुछु चण उस नरकसे निवृत्त होकर अपना सन किसी दूसरी 
शोर लगानेके लिये, जी बहलानेके लिये रड्शशालामें जाते हैं। वहाँ जाकर 
भी यदि हमारे भाग्यानुसार वही सब देखनेकों ,मिले तो हमारा जीवन 
चहत्तर नरक बन जाय। इसलिये दुःखात्मक अन्त हमारे कवियोंने आह्य 


नहीं किया । 
इसके अतिरिक्त कुछु लोग ऐसी कोमल प्रकृतिके होते हैं कि वे भयानक 


इृश्य नहीं सह सकते । किसीकी हत्या या किसीकी विपत्ति देखकर उनके 
जैयेंका बाँध टूट जाता है ओर वे अधीर होकर या तो रोने लगते हैं या 
मर्च्छित हो जाते हैं। अतः लोकहिंतकी इष्टिसे भी दुःखान्‍्त नाटक त्याज्य हैं । 
दुःखान्त नाटकका सबसे बड़ा दोष यह होता है कि उससें नायककी हत्या 
ओर दुष्टोकी विजय हो जाती है। यह विजय चाहे जितनी स्वाभाविक और 
झअपरिहाय हो किन्तु इसका दर्शकोंके मनपर सबसे बुरा बरभाव ओर संस्कार . 
यह पड़ता है. कि दुष्टके हाथ सज्जन भी मारे जा सकते हैं, सत्यके आगेः 
सत्यकी विजय होती है ओर अन्‍न्यायके आंगे न्याय घुटने टेक देता है । 
ऐसे दृश्य देखकर लोकका आत्म-विश्वास शिथिल हो जाता है, न्याय और 
असत्यमें श्रद्धा नहीं रहती, पशुबल ओर स्वेच्छाचारिताको ही वह वास्तविद्ध 
शक्ति मान बेठता है. ओर उसका परिणाम वही होता है जो योरोपसें हो 
रहा है कि अहिंसाको धर्म माननेवाली ईसाई जातियाँ आज विश्व-संहारके 
लिये कमर कसे बेठी हुई हैं। इस महान्‌ नेतिक कारणसे भी दु:खान्त 
नाटक नहीं लिखना या दिखाना चाहिए | 

त्रासद या दुःखान्‍्त नाटकका रूप' बताते हुए आचार्य अरस्तने कहा 
है-“त्रासदका विषय उस मनुष्यका वर्णांन है जो पूर्णतः: या विशेषत: श्रेष्ठ और 
बुद्धिमानू न हो ओर जो अपनी किसी भूल या दुबंलताके कारण ही विपंदूअस्त 
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कर हम. 





हो गया हो । किसी हम-जेसे साधारण मलुष्यपर अकस्मात्‌ अनागससीय 
, विपत्ति हहाकर ओर न्नास उत्पन्न करके ही त्रासदर्से करुणा उत्पल्न करनी 
चाहिए ।' 
इस सतसे भी यह स्पष्ट है कि अरस्त किसी विशिष्ट सहाघुरुषको विपदु- 
ग्रस्त करके या उसकी हत्या कराकर ब्रासदकी सिद्धि नहीं करना चाहता | 
त्रासदके लिये वह साधारण व्यक्ति चाहता है और उसको विपत्ति भी वह 
डसकी किसी भूल या दुर्बल्नतासे उत्पल्त करना चाहता है। साथ ही वह 
यह भी कहता है वह विपत्ति ऐल्ली हो जो उस भकारके व्यक्तिपर आनी 
नहीं चाहिए थी किन्तु उर्सीके कारण आ गई है. ओर दुशकके हृदयमें 
रुणा उत्पन्न कर रही है ।! इसका तात्यय यही है कि वह व्यक्ति साधारणत+३ 
भला होना चाहिए जो लोगोंको सहानु भूतिका पात्र हो सके । 
त्रासदकी परिभाषा देते हुए अरस्त्‌ कहता है-'ब्रासद उस व्यापार-विशेषका 
अनुकरण है जां गस्भीर हो, पूर्ण हो, एक निश्चित परिणामका हो, अत्येक 
परकारके कल्लात्मक अह्लकारोंसे सजी हुई भाषासे युक्त हो ओर ये सब 
प्रकारके कल्लाव्सक अलइझ्लर नाटकके सिन्‍न-सिन्‍न सागोंमें पाए जाते हों, जो 
वर्रनाव्मक न होकर इदृश्यात्मक हो, जो करुणा ओर भयका प्रदर्शन करके 
इन सनोविकारोंका उचित रेचन या परिष्कार ( कथधार्सिस ) कर सके ।? 
भयानक ओर करुणाजनक परिस्थितियोंका वर्णान करते हुए वह लिखता 
_ है---“ब्रासके अभावको उत्पन्न करनेकी क्षमता उन लोगोंके व्यापारोंसें होती है 
जो या तो परस्पर सिन्न हों या परस्पर शत्रु हों या एक दूसरेकी ओरसे उदासीन 
हों। यदि एक शत्रु दूसरेका वध कर डालता है तो उससे वध-कार्यके 
अतिरिक्त न ठो कार्यम्रें ही कोई करुणोत्पादक बात होती है और न उद्देश्यमें 
ही। यहां बात परस्पर उदासीन मनुष्योंके विषयसें भी है। किन्तु जब 
आ्रासात्मक घटना उन लोगोंके बीच घटित होती है जो एक दसरे अत्यन्त निकट 
सम्बन्धी होते हैं, जसे यदि एक भाई दूसरे भाईकी या माँ अपने पुत्रकी या 
पुत्र अपनी साँकी हत्याका विचार करे अथवा इसी प्रकारका कोई दूसरा कार्य 
किया जाय, तो ये ही स्थितियाँ ऐसी हैं जिनपर कविको विशेष ध्यान देनेकी 
झावश्यकता है ।? 
इन उपयु क्त स्थितियोंको किस कोशलसे अयोग करना चाहिए, इसकीः . 
व्याख्या करते हुए अरस्तू कहता है-..- 
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“एक स्थिति यह है कि जान-बूककर व्यक्तियोंका परस्पर ज्ञान होनेपर 
भी कोई ( भयानक, चरासात्मक ) कार्य करा दिया जाय, जेसे इउरीपिदसने 
जानकर सीद्वियाके द्वार अपने बच्चोंका वध कराया । २. 'दसरी स्थिति यह 
है कि भयानक काय अज्ञानसें कराकर, सम्बन्ध या मित्रताका ज्ञान पीछे 
कराया जाय , जसे सोहराबको घातक चोट पहुँचा देनेपर रुस्तमको 
ज्ञान हुआ कि यह मेरा पुत्र है। ३. तीसरी स्थिति यह है कि व्यक्ति 
परस्पर एक दुूसरेको जानकर कोई कार्य करने तो चलें किन्तु रुक जायें।! 
७, चौथी अवस्था वह है जब डिसी प्रकारका अपरिहार्थ कार्य करनेसे 
पहले ही किसीको उसका ज्ञान हो जाय । ये ही सम्भव मार्ग हो 
सकते हैं क्योंकि व्यापार या तो हो या न हो और वह भ्ली या तो जानकर हो 
या अनजानसें हो । किन्तु इन सब मागॉसें- सबसे बुरा यह है कि व्यक्तियोंको 
जानकर कार्य करनेको उचद्यत हो ओर फिर उसे न करे । इससे अच्छा सार 
वह है जहाँ कार्य हो ज्ञाय । इससे भी अच्छा यह है कि अज्ञानसें कार्य हो 
चुके ओर पीछे भेद खुले । किन्तु अन्तिम मार्ग सर्वश्रेष्ठ है, जेसे क्रेस्फोन्तेसमें 
ज्यों ही मरोपी अपने पुत्रकी हत्या करनेको तैयार होती है, त्यों ही डसे 
पहचानकर वह छोड़ देती है । 

इस विवरणसे इतना स्पष्ट हो जाता है कि भयानक या त्रासजनक 
परिणाम दिखानेके पक्तर्से तो अरस्तू है, किल्तु यह आवश्यक नहीं है कि 
नाटकर्में नायककी या इष्ट पान्रकी हत्या कराई ही जाय । जिन चार भ्रकारकौ 
अवस्थाओंका वर्णन ऊपर किया गया है, उनम्रेंसे उसने चोथी अवस्थाको ही. 
श्रेष्ठठस बतलाया है, जिससे अभिज्ञान या पहिचान हो जानेके कारण भयानक 
परिणाम होते-होते रुक जाय। इसका अथ यही होता है कि अरख्तू 
त्रासजअनक तथा भयानक परिणामोकी स्थिति उत्पन्न करनेके पक्तमें तो है, किन्तु 
सदा दुःखान्त करनेके पच्तसें नहीं है । 


जहाँतक त्रासात्मक तथा भयानक घटनाओंका सन्निवेश है, उसमें तो 
हमारे नाटक भी पीछे नहीं हैं। मालतीमाधव नाटकर्मे कापालिक मालतीका वध ' 
करनेको तेयार होता है। सच्छुकटिकर्मे चारुदत्तके लिये शूल्लीका विधान होता है। 

ये अवस्थाएँ कम त्रासजनक या भयानक नहीं हैं । इनके अतिरिक्त रूपकों और 
उपरूपकोर्मे कई ऐसे भी हैं, जिनसें आरभटी-ब्ृत्ति अर्थात्‌ मार-काट ओर युद्धका 
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हीं वर्णन होता है, जेसे व्यायोग या डिससें भयानक कृत्य, अभिचार, मन्‍्त्र- 
तन्‍्त्र, युद्ध आदिका वर्णन होता है, किन्तु इतना सब होनेपर भी इनका अन्त 
- सुखाश्रित ही होता है। जहाँ अरस्तू चोथी प्रकारकी स्थिति अर्थात्‌ भयानक कारड 
होते-होते सहसा पहचानके द्वारा नाटक सुखान्त करनेको सबश्रेष्ठ समझता है, 
वहाँ वह यूनानी साहित्यके संस्कारसे प्रभावित होनेके कारण तथा इतिहासकी 
रक्षाका पत्षपाती होनेके कारण बलपूवक, अस्वाभाविक रीतिसे सुखसें समाप्ति. 
करनेके पक्तमें नहीं था। उसका कहना है कि “आयः दुर्शकोंकी दुबलताका 
पत्तपात करके कवि अपने नाटकोंका अन्त सुखमय करते हैं । किन्तु यह बड़ा 
भारी दोष है ओर ऐसे अन्त केवल प्रहसनोंके लिये ही उपयुक्त होते हैं।! 


किन्तु यह मत ठीक नहीं है। ऊपर हम जो अनेक कारण दे आए हैं उन 
नतिक वथा मनोवेज्ञानिक कारणोंसे नाटकको दुःखानत नहीं करना चाहिए । 


स्थान, काल और कार्यका एकत्व 

योरोपके अनेक आचायोका मत है कि “नाटकका वृत्त एक ही स्थानका 

' हो, एक ही कालका हो और केवल एक ही व्यापार या घटनासे सम्बन्ध हो, 
अर्थात्‌ किसी नाटकर्मे एकसे अधिक स्थानोंका प्रदर्शन न हो, एकसे अधिक 
कालका विवरण न हो ओर उससें एकसे अधिक व्यापार या इतिवृत्त न हों ।! 
इस बाटकाय एकत्वोंको ऋँसवालोंने बहुत महत्ता अदान की। उनका 
अनुमान है कि अरस्तने अपने काव्य-शाखसें इसका निश्चित विधान किया 
है, किन्तु अरस्तने वास्तवमें समय ओर स्थानके बाह्य एकत्वको तनिक भी 
सहत्त्व नहीं दिया है । इतिवृत्त या व्यापारके विषयसें अरस्तने अवश्य स्पष्ट. 
कहा है कि 'नाटकर्से इतिवृत्त एक ही होना चाहिए ।? इसकी व्याख्या करते 
(हुए वह कहता हैं---'किसी इतिवृत्तमं एक नायकका वर्णन होनेसे ही कोई 
इतिव्ृत्त एक नहीं कहा जा सकता, जेसा कि कुछ लोगोंका विचार है | इसका 
कारण यह है कि एक ही मनुष्यके जीवनसें अनन्त मिन्‍न-सिन्‍न घदनाएँ 
होती हैं, जिन्हें सझुलित करके एक नहीं बनाया जा सकता । इसी प्रकार 
एक ही मनुष्यके द्वारा बहुतसे चरित ( कार्य ) हो सकते हैं, जिन्हें संकलित 
करके एक सड्भत कार्य नहीं बन सकता । अतः जेसे अनुकरणात्समक कलाओंमें 
एक ही अनुकरणीय वस्तुके एक होनेपर भी अनुकरण एक ही होता है, वेसे ही 
एक ही व्यापारका अनुकरण होनेके कारण इतिद्रत्त भी पक होना चाहिए ।.. 
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उसके अड्छ पररुपर ऐसे शुंथे हों कि यदि उनसेंसे एक भी स्थानच्युत हो जाय 
या निकाल दिया जाय तो वह पूराका पूरा असम्बद्ध और असज्ञत हो जाय, 
क्योंकि जिस वस्तुके रहने या न रहनेसे कोई प्रत्यक्ष अन्तर नहीं होता च्ह 
सम्पूर्ण पदार्थका आवयबिक अज्ञ हो नहीं सकता । इसका अथे यह हुआ 
कि नाटकर्से एक नायकके पूरे जीवनकी कथा न होकर ऐसा एक व्यापार या 
कार्य होनां चाहिए जो स्वत: पूर्ण हो ।! 

जहाँवक समय ओर स्थान एक होनेकी बात है, वह अत्यन्त अब्यावहारिक 
तथा अस्वभाविक है क्योंकि एक व्यापार या काये न जाने कितने दिनों और 
कितने विभिन्न स्थानोंमें पूर्ण होता है। उसे एक दिनसें, एक स्थानमें केसे 
बाँधा जा सकता हैं? इसालिये किसी अच्छे नाटककारने एक ही स्थान समयमें 
सब कार्य पूरा करनेका प्रतिबन्ध नहीं माना है | ु 

यद्यपि आजकल एक हो स्थानपर नाटकीय व्यापार दिखानेकी प्रणाली भी 
चल पड़ी है ओर यह सम्भव भी है कि कोई नाटक एक ही स्थानसें पूरा 
कर दिया जा सके, किन्तु यह नियस नहीं बनाया जा सकता। हाँ, इतना 
कहा जा सकता है कि एकाह्ली नाटकोंसें समय और स्थान एक हो सकता है 
ओर कुछ नाटकोंसें एक स्थानपर कई अ्रद्मोंका व्यापार दिखाया जा सकता है | 

नाव्य-रूढियाँ हर 

सभी नाटककारोंने कुछ निश्चित खढियोंका नियमित रूपसे . पालन किया 
है। नानन्‍दी, पूवरज्ञ-प्रस्तावना, नाटक-वस्तु ओर नाटककारका परिचय, कुछ 
गिने-चुने' कार्योका निषंध, सूत्रधार ओर नटी, स्वगत-कृथन, भरतवाक्य 
आदि ऐसी बातें हैं जो समान रुपसे हमारे सभी नाटकोंमें पाई जाती हैं । 
जिस प्रकार हमारे यहाँ पूृवरक्ष-प्स्तावना और भरतवाक्यका विधान है, 
उसी प्रकार यूनानी नाटठकोंसें पू्वकथन (प्रोलोग) और उपसंहार (एपीलोग) का 
विधान था । किन्तु वहाँके उपसंहारमें वेसी लोगमड़्लकी कामना नहीं 
रहती थी जेसी हमारे यहाँ भरतवाक्यसें । उसमें तो केवल ज्षमा-याचनाकी 
भावना निहित रहती थी ओर वह भी बड़ी लकच्छेदार भाषासें जनताकी' 
चाहुकारी-सात्र रहती थी, जिसका तात्पय यह था कि जो कुछ अच्छा-बुरा 
है वह हमने कर दिखाया है। आप लोग बड़े रखसिक- हैं, गुणज्ञ हैं। आप 
हमारे दोष क्षमा कीजिएगा |! इस क्षमा-याचनाका तात्पयें यही था कि 
ऱशालासे बाहर जाकर जनता कुछ न कहे, बुराई न करे । 
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पूवरक्भ 
जहाँवक पूर्वरद्ध॒ या दैवत-पूजनका विधान है, वह तो अत्येक देशकी 
: झपनी-अपनी रूढि और अपने-अपने विश्वासकी बात है । पारखी 
रक़शालाओंमें भी नाटक झ्रारस्ण होनेसे पहले रप्भपजा करनेकी ओर ईश्वर- 
विधेयक स्तुतिसे नाटक ग्रारम्भ करनेकी चलन है। चीन ओर जापानसें भी 
इस प्रकारकी पू्रञ्ञ-क्रियाओंकी प्रथा है। पृवरक्षके समान हो धामिक क्रिया 
यनानमें भी हुआ करती थी क्योंकि वहाँके नाटक दिश्रनुससके सम्सानसें 
ही खेले जाते थे । वहाँ नाटक प्रारम्भ करनेसे पूव उस देवताकी भली पकारसे 
घूजा की जाती थी और बलि चढाई जाती थी, विशेषतः सुराके देवता 
बाखसके लिये तो बलि चढाइ ही जाती थी । 


अस्तावना 

नाटककी प्रस्तावनासें नाटक ओर कविका परिचय देना भी बड़ी प्राचीन 
रूढि थी । घाय: हमारे सभी नाटकोंसे नाटककारोंने तीन बातोंका परिचय दिया 
है-. १ .अपना, २, नाटककी वस्तुका ओर ३.नाटक खेलनेके श्रवसरका । कभी- 
कभी इस परिचयमें नाटकारने अपने कुल ओर गोन्रका भी परिचय दे दिया और 
अवसरकी चर्चा करते हुए उसने यह भी निर्देश किया है कि किस व्यक्ति 
या ससाजकी आज्ञासे नाटक खेला गया है | इस प्रकार गस्तावनासे बहुत-सी 
जिज्ञासाओ्रोंकी परितृष्टि हो जाती है ओर नाटकका विवेचन ब्रथा परीक्षण 
करनेवालोंको बड़ी. सुविधा मिल जाती है। नाटक खेला ही इसलिये जाता है 
कि जनता उससे रस ले और रस वसी आप हो सकता है जब जनता उसकी 
कथा भली प्रकार समझ सके । इसलिये नाटकोंमें प्रस्तावना अवश्य होनी 
[चाहिए और यह अस्तावना नाव्य-प्रयोक्ता या सूत्रधारके द्वारा ही होनी 
चाहिए । नादककी कथा यदि इतनी सर्व-विदित हो कि वह अस्तावनाके बिना 
ही समझे झा सके तब प्रस्तावनाकी इतनी आवश्यकता नहीं हैं। यह 
देखा भी गया है कि कभी-कभी बिना प्रस्तावनावाले नास्योंकी कथा 
सममनेसें द्शकोंको कोई असुविधा नहीं हुई किन्तु यह ध्यान अवश्य रखना 
चाहिए कि अस्तावनासें नाटककार या नाव्यवस्तुकी ह चर्चा हो, कथा या 
परिणाम आदि ऐसी बातें न बताई जायें जिससे दर्शोाकोंकी कुतृहल-वृत्ति 
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किल प्रकार चलाई गई है, उसमें क्या-क्या घटनाएँ हुई हैं और उनका क्‍या 
परिणाम हुआ है । 
सूत्रधार-नटी 
प्रस्तावना सूत्रधार-नटीसे कराई जाय या किसी भी अस्तोता या स्थापकके 
द्वार कहला दिया जाय, इस विषयसें पाँच बातें स्मरण रखनी चाहिएँ-... 
4, नाटकके प्रत्येक पान्रको रह्नपीठपर उपस्थित होकर अपनी कला दिखानेका 
अ्रवकाश मिलता है किन्तु जो सूत्रधार पात्नोंकी शिक्षा देता है, विभिन्‍न 
प्रकारके अभिनय सिखाता है, उसकी कला देखनेका अवसर जनताको प्राप्त 
नहीं होता । २. सत्रधार ही अभिनेय नाटकके अक्भ-प्रत्यक् ओर सूच्म 
भेदोंसे परिचित रहता है। वही वास्तवसें नाटकका सच्चा पारखी होता 
है क्योंकि नाटककी अभिनेयताके सब गुण वह परख चुकता है। इसलिये 
उसे अधिकार भी है कि वह नाटक ओर नाटककारके विषयर्स अपनी 
सम्मति दे। ३. नाटक खेलते समय नाटकके सभी अभिनेता अपने- 
अपने कार्यमें व्यस्त हो जाते हैं। किसीको इतना अवसर नहीं रहता कि वह 
रक्पीठपर आकर अस्तावना करे ओर फिर अपनी भूमिका भी सँभाले । अतः 
सूत्रधार ही एक बच जाता है, जिसे इसके लिये अवकाश रहता है । 
४. पत्येक नाटकका प्रयोग आरम्भ होनेसे पहले अभिनेताश्रोंको तेयार होनेमें 
प्राय: विलग्ब हो जाया करता है। ऐसी परिस्थितिसें ऐसा फोई एक व्यक्ति 
अवश्य चाहिए, जो जनताका मनोरज्षन कर सके ओर समय काट सके | 
इसीलिये नटीका भी विधान किया गया है कि वह उतने समयसें कुछ ऋतु- 
सम्बन्धी गीत गाकर या नाचकर जनताको रिझा सके ओर अभिनेताओंको 
तेयार होनेका अवसर दे सके । &. मुख्य बात यह है कि नाटक देखनेवाल्ी 
. जनता इतनी विज्ञ नहीं होती कि वह चटसे किसी कथाका सून्न पकड़ सके । 
इसलिये ऐसी प्रस्तावना होनी ही चाहिए जिससे नाटककी कथा समझते 
चलनेमें सुविधा हो । 
निषेध 
हमारे यहाँ कुछ बातें नाट्य-निषिद्ध भी बताई गई हैं । नाटय-शाख्रके 
'बीसवें अ्रध्यायमें भरत कहते हैं-. 
क्रोधप्रमादशोका : शापोत्सगों च विद्ववोद्वाहो 
अदूज्भुतसंश्रयद्शनमहूप्रत्यक्जानि स्थुः ।। 
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युद्ध राज्यक्नंशों मरणं नगररोधन चेव | 
अप्रत्यक्षकृतानि अ्वेशके: संविधेयानि ॥। 
[ क्रोध, पागलपन, शोक, ताप, परित्याग, भगदड़ था खलबली, विवाह और 
अदूमुत रससे सम्बन्ध रखनेवाली बातें तो पत्यत्ष दिखलाई जायें किन्तु 
युद्ध, राज्यविष्लव, सरण, नगरका घेरा आदि काये अत्यक्ष न दिखलाकर 
उनकी सूचना दे देनी चाहिए । ] साहित्यदपंणके छुठे परिच्छेदर्स नाठ्य- 
निषिद क्रियाओंको गिनाते हुए कहा गया है--.. 
दूराहानं वधो युद्ध राज्यदेशादिविप्लवः। 
विवाहो भोजन शापोत्सतों रूृत्यू रत॑ तथा ॥। 
दन्तच्छेश.. नखच्छेद्यमन्यद्ब्रीडाकरञ्ञ यत्‌ । 
शयनाधरपाना दि * नगरद्यवरोधनम ।। 
स्‍्नानालुलेपने. चेमिवर्जितोी.. नातिविस्तर: । 


[ दरसे पुकारना, वध, युद्ध, राज्य-विप्लव, देश-विप्लच आदि, विवाह, 
भोजन, शाप, परित्याग, सत्य, मेथुन, दन्तच्छेद, नखच्छेद, शयन, चुम्बन, 
नगर आदिका घेरा, स्नान ओर अलनुलेपन इत्यादि काम नाटकर्में नहीं दिखाने 
चाहिएँ । ] इन दोनोंमें सबसे बढ़ा अन्तर यह अतीत होता है कि साहित्य- 
दर्पणकारने दूरसे पुकारना, विवाह, भोजन, शाप, परित्याग, स्नान और 
अनुलेपन भी त्याज्य समझ लिया है। इन सब विवरणोंसे इतना स्पष्ट है कि 
तीन प्रकारके कार्य निषिछ बतलाए गए हैं--१, जो साधारण लोक भी 
सबके सामने नहीं किए जाते, २. जो भयझूर, बीमत्स ओर लोम-हषोक हों 
जैसे रुत्य, ३. जिन्हें किसी भी अकार रहमझ्जपर दिखाना सम्भव न हो, जेसे 
युद्ध, राज्य-विप्लव । इन सब निषिदध बातों दुराह्यन अर्थात्‌ दुरसे 
सुकारनेकी बात सभी नाटकोंसें होती है। अतः भावश्रकाशनकार ओर 
दृशरूपककारने इसके बदले “दुराध्वानम्‌” शब्द दिया अर्थात्‌ “दुरतकका 
चलना! दिखाना निषिद्ध बताया है। लोकशील ओर लोक-मर्यादाके अनुसार 
'! सभी देशोंसें यह बात सान्‍्य हैं कि स्तान, सथुन आदि क्रियाएँ नाटकर्मे 
बहीं दिखानी चाहिएँ, किन्तु योरोपमें भोजनका दृश्य दिखाना या रक्षपीठपर 
चुम्बन करना अनुचित नहीं समझ्झा जाता । युद्ध ओर राज्य-विप्लव तथा 
नगरावरोधके दृश्योंके लिये इतनी अधिक भूमि चाहिए कि उन्हें रज्नपीठपर 
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उपस्थित करना झत्यन्त दुरूह काय है। इसी प्रकार युद्धका इश्य दिखाना 
भी रह्-व्यवस्थापककी शक्तिसे बाहरका कार्य है। वध ओर झत्यु आदि बीभत्स 
काण्ड मनोवेज्ञानिक ओर लोक-मझुलकी दृष्टिसे दिखाना उचित नहीं है । 
तात्पर्य यह है कि देश, समाज ओर कालके अनुकूल जो चेष्टा घणित, 
लब्जाजनक, अश्लील ओर बीभत्स या भयहूर हो, जिन दृश्योंको रह्नमद्थपर 
दिखलाना सम्भव न हो और जिससे लोक-हिठके बदले लोकका अहित होत्स 
हो उनका विधान नाटकमें नहीं करना चाहिए | ह 


नाटकम पद क्‍ 
बहुतसे आचायोंका विचार है कि 'नाटकर्में गद्य योर पद्य दोनोंका अयोग 
होना चाहिए ।” संस्कृत नाटककारोंने भी अपने सम्बादोंसें गद्य ओर पद्म 
दोनोंका अयोग किया है। उनसे जहाँ वर्णन, भाव या रसकी अभिव्यक्ति 
करनी हुई है वहॉ-वहाँ तो पद्यका प्रयोग खुलकर किया गया हैं। केवल 
नमस्कार, आशीर्वाद, शिष्टाचार-वाक्य, आदेश, प्रस्ताव या वक्तच्य आदि 
गद्यमें कहे गए हैं । पारसी रप्नमञ्लपर ज्ञो नाटक लाए गए उनकी भी यही 
विशेषता थी कि उनमें बात-बातपर पद्म कहे जाते थे, यहाँतक कि इन्द्र 
सभा? नामके नाटकके सब सम्बाद ही पद्चसें हैं । 
पद्चका प्रयोग करनेका सह्ूत तो नाव्य-शाखतमें दिया गया है। किन्तु 
किस क्रमसे ओर कहाँ-कहाँ छुन्दोंका अयोग करना चाहिए, इस विषयसे 
कुछ नहीं कहा गया है। यदि हम प्रभाव ओर स्वाभाविकताकी चष्टिसे 
विचार करें तो भ्रवीत होगा कि पद्चमें कहे हुए वक्तव्य अधिक प्रभावशाली 
होते हैं, किन्तु जहाँतक स्वाभाविकताकी बात है, पद्मका प्रयोग होना हो 
नहीं चाहिए, क्योंकि थदि नाव्य अवस्थानुकृति है तो साधारण जीवनसें 
कहीं भी बातचीत या व्यवहारसें पद्चका अयोग नहीं होता । अतः नग्टककारके 
लिये सुमार्ग यही है कि वह सब सम्वाद गद्यर्मे ही रक्‍्खे ओर पद्चका प्रयोग 
केवल वहीं करे जहाँ कोई सिद्धान्त या कोई उपदेश कहनेकी आवश्यकता पढ़े 
झोर वह भी इस प्कारसे कहा जाय कि अस्वाभाविक न जान पढ़े । 


गीतोका प्रयोग 


आजकल नाटककार जहाँ एक ओर स्वाभाविकताकी दुहाई देते हैं, वहीं 
दूसरी ओर लोकरअ्षनका बहाना लेकर गीतोंकी भरमार किए रहते हैं । 
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इन सब गौीतोंके सस्बन्धर्से दो सिद्धान्त निश्चित रुपसे समझा लेने 
चाहिएँ. १. 'अतिसवंत्र वजयेत्‌” अर्थात्‌ गीत अधिक नहीं होने चाहिएँ । 
२, जिस स्थानपर गीत अधिक श्राकंधंक, स्वाभाविक और आवश्यक 
हो, वहीं उसका विधान करना चाहिए । नायकके वियोगमें नायिकाका और 
नायिकाके वियोगमें नायकका बेठे राग अलापना, परस्पर मिलनेपर दोनोंका 
सक्भीतसय वार्त्तालञाप करना, किसी इश्टके निधनपर गीत गाकर रोना आदि 
ऐसे अनुपयुक्त ओर अस्वाभाविक प्रसक्ञ हैं, जहाँ गीतका अयोग करनेसे 
जनताका मनोरञ्षन भले ही होता हो किन्तु सडज्जीत ओर नाट्यकल्वाकी हत्या 
हो जाती है ओर उचित रसालुभूति होनेमें भी बढ़ी बाघा पड़ती है। अतः 
नाटककारको गीतका विधान केवल वहीं करना चाहिए जहाँ गीतका प्रयोग 
नांटय-वस्तुकी स्वासाविक आवश्यकताके अनुरूल हो । 


सम्बाद सर्वधाव्य हो 

प्राचीन नाट्याचायोंने सम्बाद तीन प्रकारके बताए हैं--१. सब श्राव्य, 
२. नियत-श्राव्य ओर ३. अश्नाव्य। जो सबके सुननेके लिये हो अर्थात्‌ रक्ञमजञ्बभपर 
उपच्थित पात्नोंके भी सुननेके लिये हो, उसे सर्वश्राव्य या प्रकाशवचन कहते हैं। 
जो सबके लिय अश्वाव्य हो उसे स्वगत कहते हैं। जो कुछ निश्चित लोगोंके 
सुननेके लिये है उन्हें नियत-श्राव्य कहते हैं। ये दो प्रकारके होते हैं-- 
१. जनान्तिक ओर २. अपवारित । जनान्तिक उसे कहते हैं, जब त्रिपताका- 
मुद्रासे रक्षमद्धपर उपस्थित अन्य लोगोंकी ओट करके दो व्यक्ति परस्पर बातचीत 
करते हैं। अपवारित उसे कहते हैं, जब उपस्थित व्यक्तिकी ओरसे घूसकर 
उसका कोई रहस्य कहा जाता हो । इनके अतिरिक्त एक आकाश-भासित भी 
होता है, जहाँ बिना दूसरे पान्रके हो एक पान्न आकाशकी ओर देखकर इस 
अकार प्रश्न और उत्तर करता है मानो वह किसीसे बातचीत कर रहा हो, 

जिसे भाणमें होता है । 
आजकलके नाटककोर इन्हें अस्वाभाविक मानते हैं । जनान्तिक, 
अपवारित ओर आकाश-भाषित तो अत्यक्ष रूपसे अस्वाभाविक हैं ही। रक्षमज्भपर 
उपस्थित लोगोंके सम्मुख कोई बात कही जाय, उसे सारी जनता सुने 
ओर रप्मञ्जबाले लोग न सुन पावें, यह सवंथा अस्त बात है | प्राचीन 
युगर्से प्रतीकास्मक असभिनय होता था। उस समय अतज़िपताका-मुद्रा साथ 
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लेनेपर जनता यह समझ जाती थी कि शअ्रब जो बाद कही जायगी वह 
केवल हमारे लिये है, रक्लपीठपर उपस्थित अन्य लोगोंके लिये नहीं है । 
किन्तु आजकल जब उस त्रिपताका-का विधान ही नहीं है तब जनान्तिक 
और अपवारितकी कोई उपादेयता ओर आवश्यकता ही नहीं रह जाती । यही 
बात स्वगत-कथनके विषयर्स कही जा सकती है । ये स्वगतकथन योरोपीय 
ख़शालामें बड़े महत्तके समझे जाते थे और उनसेंसे बहुतसे स्वगत-कथन 
तो विश्व-साहित्यकी असर विभूति हैं. किन्तु स्वामाविकताकी कसोटीपर वे भी 
खरे नहीं उतरते । स्वगत-कथव या मानसिक क्रियाकी अभिव्यक्ति पात्रके 
कार्यके द्वारा प्रदर्शित करनी चाहिए, शब्दोंके द्वारा नहीं। अतः सम्बादसें 
सवगत-कथन, जनान्तिक, अपवारित ओर आकाश-भाषितका प्रयोग नहीं करना 
चाहिए । जो कुछ वर्शनीय हो वह सर्व श्राव्य सम्बादों और व्यापारोंके ह्वारा 
ही अमभिव्यक्त करना चाहिए | 


नाटकका परिमाण 


वर्तमान नाटककारके सम्मुख एक यह भी बढ़ा प्रश्न है कि नाटक 
कितना बढ़ा हो । वह युग गया, जब लोग रात-रात-भर बेठकर आनन्दसे 
नाटक देख सकते थे । आजकल जीवन अधिक व्यस्त हो गया है, मानवीय 
सम्बन्ध इतने अधिक ओर इतने प्रकारके हो गए हैं कि मनुष्य सनोरज्षनके 
लिये उतना समय नहीं दे सकता। चलचितनत्र ओर बोलपटके आ जानेसे 
इतने सस्तेसें ओर थोड़े समयमें लोगोंका मनोरञ्षन हो जाता है कि अधिक 
व्यय-साध्य ओर अधिक समय-साध्य मनोरञ्षककी ओर उनकी प्रवृत्ति नहीं हो 
सकती । 'घर-घरमें नभस्वन ( रेडियो ) लग जानेसे घरपर ही लोगोंका 
मनोरक्षन होने लगा है. क्‍योंकि उससे केवल व्याख्यान या समाचार ही नहीं 
मिलते भ्रत्युत गीत, नृत्य, काव्य, सम्बाद ओर श्रव्य नाटकोंका भी रस 
मिलता है। अतः हमारे लिये डचित है कि नाटककों भी सरत्न ओर अलूप- 
समय-साध्य बनाया जाय । इसके तीन उपाय हैं-- 

१, नाटक अधिकसे अधिक चार घरण्टेसें समाप्त कर दिया जाय । ठीक: 
अ्रवधि तो यह है कि नाटक ढाई घण्टेमें समाप्त हो जाय । 

२. नाटकमें पान्न कम हों, जिससे उनकी वेश-भूषा, नेपथ्य-कर्म तथा 
'शिक्षामें कम सामग्री ओर समय लगे । 
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३, नाटकर्मे बहुत कम इश्य हों, जिससे कि इश्य-विधानसें बहुत द्वृव्य 
न लगें। ये तीन बातें होंगी तो नाटक खेलनेवालोंको सुविधा होगी, पात्न 
छाँटना सरल होगा, थोड़े पात्रोंकी अधिक मनोयोगसे शिक्षा दी जा सकेगी, 
बहुघनन्‍्धी लोग भी थोड़े समयवाले नाटककों अधिक संख्यासें देख सकेंगे 
ओर उसकी व्यवश्था करनेमें भी कठिनाई नहीं होगी। विशेष बात तो यह 
है कि चल-चिन्नके समान एक दिनसमें दो-दो तीन-तीन खेल भी दिखाए 
जा सकेंगे । 

इन सब सिद्धान्तोंकी विवचना करनेके पश्चात्‌ हम इस निष्कषपर पहुँचे 
कि नाटकर्मे अभिनेयतः होनी ही चाहिए श्रर्थात्‌ वह खेलनेके योग्य हो, 
केवल पढ़ने की वस्तु नहीं। उससे एक ही अधान कथा या इतिवृत्त होना 
चाहिए । उसका अ्रन्त सुखभय होना चाहिए, उससें ऐसे इश्य नहीं होने 
चाहिएँ जो अश्लील या विनाशात्मक हों, उससे सम्वाद गद्यात्मक हों, गीत 
केवल उपयुक्त स्थलपर नियोजित हों, उसे दिखाना रक्ष-व्यवस्थापककी शक्तिके 
बाहर न हो, उसमें पात्रों शोर दृश्योंकी संख्या कम हो, संवाद केवल सचश्राव्य 
हों, वह थोड़ें समयसें दिखाया जा सके, उससें आदिसे अन्ततक कृतहल व्याप्त 
हो और उसकी निशृत्ति सुखान्त ही हो । 


नाट्यकार 

भरतने अपने नाट्यशाखके भूमिका - पात्र - विकल्प नामक पेंतीसवें 
अध्याय नाट्यकारकी परिभाषा बताई है कि “जो व्यक्ति पान्नोंसें सात्त्तिक 
भाव प्रतिष्ठित करता है वह नाट्यकार कहलाता है! श्रर्थात्‌ सुख ओर दुःखके 
सात्तिक भावोंकों जो पान्नोंसे ढालता है या आरोप करता है वही नाट्यकार 
कहलाता है। इसका अर्थ यह हुआ कि नाट्यकारको भलुष्यके खब भावोंका 
ठीक-ठीक ज्ञान होना चाहिए। उसे यह ज्ञान होना चाहिए कि किस प्रकारका 
कौन-सा व्यक्ति किस साधारण या असाधारण परिस्थितिसें किस प्रकार बातचीत 
या व्यवहार करेगा, करता है, कर सकता है या उसको करना चाहिए । 
इस इष्टिसे प्रत्येक नाटकक्रारकों भूत ओर वत्तमान समाजोंका अर्थात्‌ पुराण, 
वहा वत्तसान कालके सामाजिक आचार, सब शास्र, शिल्प ओर 

ओंका पूर्ण पशिडत होना चाहिए । 
किन्तु नाट्यकारको भूमि-विकल्प अथांत्‌ नाटकीय पात्रोंसें सात्विक 
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भावोंका आरोप भी करना पड़ता है । अतः नाट्यकारको रहुपीठके सब 
आचार, विधान ओर लोक-रुचिका भी पूर्ण ज्ञान होना चाहिए | रह्षपीठके 
आचार ओर विधानके अन्तर्गत इश्य - विधान, असिनय और सज्लीत 
आदि सभी व्यापार आ जाते हैं। जबतक नाटककारकों इन सब बातोंका 


ज्ञान नहीं होगा तबतक वह सात्तिक भावोंका आरोपण अपने पाश्नोंसें कैसे 
कर सकता है । 


चार प्रकारके नाटककार : आदर्शवादी 
नाटककार सिद्धान्तत: चार प्रकारके होते हैं-- 


१. आदशेवादी, २. सम्भावनावादी, ३. वस्तुवादी ओर ४. भाग्यवादी । 

आदशवादी नाटककार वे हैं, जो अपने अधान पात्रमें केवल ग्रुण ढूँढ़ते 
हैं। ये भी चार प्रकारके होते हैं-/-$. जो अपने देशकी प्राचीन संस्क्ृतिके 
अनुरूप आदर्श नायक ओर आदर्श परिणाम हूँढ़ते हैं, २, जो समय और 
युगधर्मके अनुसार आदश पान्नोंकी सृष्टि करते हैं, ३, जो आदर्शवादमें केवल 
उपयोगिता हूढ़ते हैं अर्थात्‌ जो किसी एक व्यक्तिके साम्रहिक पूर्ण चरिच्रकी 
उपेज्ञा करके केवल उन गुणोंतक अपना सम्बन्ध रखना चाहते हैं जो अपने 
समाजके लिये उपयोगी हों । ४. जो ऐसे जो लोक-सुख या प्राणि-सान्नके 
कल्याणकी भावना रखनेवाले आदर्श पान्नोंकी कल्पना करते हैं । इनसेंसे चोथे 
प्रकारके आदर्शावादी अत्यादश्शवादी होते हैं, जिनके लिये विश्व-साहित्यमें 
नायक हूढना कठिन ही नहीं, असम्भव है । 


सम्भावनावादी नाटककार 

सम्मावनावादी नाटककारोंका सिद्धान्त है कि “संसारमें कोई वस्तु 
असम्भव नहीं है ।! उनका मत है कि 'साधारणतः सामाजिक नियम, 
राजद्णड, लोकशील, शारीरिक निबंलता तथा अक्षमता आदिके कारण मनुष्य 
बहुतसे इच्छित कार्य नहीं कर पाता । किन्तु उसे छूट मिले तो वह सब 
कुछ कर सकता है ।” उनका कहना है कि “नाटकीयता उत्पन्न करनेके लिये 
सम्भावना ही एक-मात्र सिद्ध मार है ।” फॉँसीपर लटकाए जानेवाले व्यक्तिको 
अकस्मात्‌ कोई व्यक्ति आकर छुड़ा ले जाता है, यह कार्य स्वभावत: साधारणत: 
नहीं होता । किस्तु सम्भावनाके कारण इसका समर्थन हो सकता है। ऐसी 
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ही परिस्थितियोंमें आकर नाटकीय वस्तुर्मे कुतृहल उत्पन्न हो जाता है ओर वह 
सरस हो जाती है। सस्भावनावादी लोग नाटकर्मे एक ही तत्त्व मानते हैं कि 
नाटक ऐसे अलोकिक दृश्य ही दिखलाने चाहिएँ, .जो असाधारण होते हुए 
भी स्वाभाविक जान पड़ें । ये लोग परिस्थितिको अधान मानते हुए कहते हैं 
कि “परिस्थिति एसी उत्पन्त करनी चाहिए कि उससें पड़नेवाला कोई भी व्यक्ति 
चाहे जिस प्रकारका भी हो, वह विवश होकर उसी सागका अबल्म्बन करे 
जो नाटककारको असीष्ट हो ओर जिसे देखकर श्रत्येक दशक भी यही कहे 
कि यांद्‌ में इस स्थानपर होता तो में भी यही करता ।” ये लोग देवयोगवादी 
भी हैं। देवयोग था संयोगका श्रथ यही है कि जहाँ जिस बातकी तनिक भी. 
आशझा न हो वहाँ वह बात हो जाय । बरसोंसे बिछुड़े हुए भाईका सहसा 
मिल जाना, भर्ला प्रकार सुरक्षित दुर्गके प्रकोष्ठमें शत्रुसे सहसा साक्षात्कार 
हो जाना, गोलियोंकी बोछारके बीचसे अनाहत बचकर निकल जाना, ये. 
सब दुवयोगके उदाहरण हैं। सम्भावनावादी नाटककार ऐसे ही उदाहरण 
एकन्न करते हैं । 
वस्तुवादी नाटककार 
वस्तुत्रदं। नाटककार सब गअत्यक्षवादी हैं। इनका विश्वास है कि 'संखारसें 
सुख नामका कोई वस्तु नहों है। संसारमें चारों ओर पाष और दुःख छाया 
हुआ है। लोग उसमें इतने सध गए हैं कि वे इस दुःखको दुःख ओर 
पापको पाप नहीं समझते । अतः यदि वे दुःखको दुःखके रूपमें और पापको 
पापके रूपमें देखेंगे तो उन्हें दु:ख ओर पापकी अनुभूति होगी और वे उससे 
'वरक्त होनेक चेष्टा करेंगे ।! ये वस्तुवादी नाटककार पापका प्रदर्शन करके 
.पापसे उद्धारकी कल्पना करते हैं। ये वस्तुवादी नाटककार भाग्यमें कम विश्वास 
'करते हैं, पोरुषमें आधक। ये कर्मफलको मानते हीं नहीं। इनका विश्वास है कि 
सनुष्य-जातिके कुछु व्गनि छुल तथा अन्यायके साथ अपने वर्गके लिये 
कुछ ।वशेष सुवधाएँ सुरक्षित कर ली हैं ओर दूसरे लोगोंको दुःख भोगनेके 
ल्य छोड़ दया हैं । यांद समाजका विधान बदुल दिया जाय तो कमसे कम वे 
सब दुःख दर हो सकते हैं, जिन्हें लोग ईश्वर-अदृत्त या भाग्य-प्रदत्त समझते 
हैं। चस्तुवादी नाटककार केवल उन्हीं तथ्यों ओर वस्तुओंकों अहण करनेके 
पत्ते है जिसका समर्थन तक ओर बुद्धिके द्वारा हो सके । 


नाटक ८१७ 
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भाग्यवादी नाव्यकार 

भाग्यवादी नाटककार वे हैं, जो समझते हैं कि मनुष्य तथा संसारके 
प्राणी सब परवश हैं । कोई अलोकिक सत्ता विशेष अवधितकके लिये सबको 
संसारमें भेजती है । प्रयोजन तथा अ्रवधि बीत जानेपर उसका संहरण हों 
जाता है ओर इसी क्रमसे सारी सृष्टि चलती है। ये लोग कर्मफलसें 
विश्वास करते हैं। इनमें दो संत हैं---4, जो इस जन्मके जीवनको 
पिछले जन्म ओर कर्मके संस्कारका फल मानते हैं। २. जो मानते हैं 
कि “हमारे जीवनमें जितनी क्रियाएँ होती हैं उतनी ही प्रतिक्रियाएँ भी होती 
चलती हैं। यह खब क्रिया और प्रतिक्रिया देवाधीन होती है । 
३. जो भाग्य ओर पौोरुष दोनोंका समन्वय करता है, किन्तु मूलतः वह 
भी भाग्यकों पुरुषाथसे अधिक प्रबल समानता है। इन सब पकारके नाटककारों्मे 
श्रेष्ठ नाटककार वे हैं, जो किसी वादका पढला धामकर नहीं चलते, जिनके 
सम्मुख लोकविनोद, लोक-विश्रान्ति और लोकोपदेश-मात्र उद्देश्य होता है । 


गम्भीर ओर अगम्भीर 

स्वभावके अज्ुसार नाटककार दो प्रकारके होते हैं---4. गम्भीर 
२. अगम्भीर। गम्भीर नाटककार समाजके गम्सीर महापुरुषों 
गम्भीर घटनाओं ओर गम्भीर इतिवृत्तोंसे अपने. नाटककी सामग्री प्राप्त करते 
हैं। जो नाटककार अगस्भीर स्वभावके होते हैं, जिनसें व्युत्यत्ति अर्थात 
बहुविषयक ज्ञानकी कमी होती है, जिनका श्रध्ययन परिमित होता है, जिनकी 
सड्भति निम्न कोटिके मलुष्योंसे अधिक होती है, वे मनुष्यकी दुर्बल्नताओंक्ी 
खितली उड़ाते हैं और अपने नाटकोंमें मनुष्यकी दुबेलताओं और 
निम्नताओंका ही प्रदर्शन करते हैं । ऐसे ही लोग प्रहसन, व्यकग्य नाटक ओर 
निनन्‍्दात्मक एकाह्ीकी सृष्टि करते हैं। अरस्तने काव्यके दो ,भेद गम्भीर 
शोर हास्यजनक बताते हुए कहा है--. 

“'लेखकॉंके व्यक्तिगत स्वभ्ावके अनुसार काव्य दो दिशाओंकी ओरको 
चल पढ़ा । गम्भीर प्रकृतिवाले लेखकोंने श्रेष्ठ कार्यो तथा श्रेष्ठ मनुष्योंके 
आाचरणका अनुकरण' काव्यके रूपसें उपस्थित किया तथा अधिक सामान्य 
श्रेणीके लेखकोंने निम्नतर मनुष्योंके आचरणोंका अनुकरण काव्यके रूपसें 
प्रस्तुत किया । इन रचयिताओंने तो व्यडग्य काव्य रे और गम्भीर . 

श्र 


घ्रैट समोक्षा-शास् 
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लेखकोंने देवताओंकी स्तुतियाँ बनाई तथा प्रसिद्ध पुरुषोंकी अशंखासें 
काब्य रे |! 
किन्तु इससे यह निष्कृष नहीं निकाल लेना चाहिए कि सभी अहसनकार 
छिछ्लले होते हैं। कम्ती-कसी यह भी देखा गया है कि जिन नाटककारोंने 
उदास चरि्नोवाले नाटकोंकी रचना की है उन्होंने ही अहसनोंकी भी रचना को 
है। अतः वास्तविक नाटककार वही हैं, जिसने मानव-जीवनके सभी पत्तों 
| और अज्ञोंका भल्ली प्रकार अनुभव प्राप्त कर लिया हो क्‍योंकि तभी वह अपने 
| न्ञाटकोंमें उपयुक्त स्थलॉपर उनका डचित समावेश कर सकता है । 
इसी अन्तईष्टिकी कमीके कारण बहुतसे नाटककारोंकी रचनाएँ केवल 
पाख्य-मात्र रह गई हैं, अमिनेय नहीं हो सकों । चोथी शताब्दि ई० पू७ में 
ख़ेरेमोन नामका एक यूनानी नाटककार था जिसे लोगोंने पाव्य-त्रासदकार 
( रीडिड् ट्रेजीडियन ) का दुर्नांम दे दिया था। उसने ऐसे नाटक खिखे थे 
जिनमें अभिनयका अंश कम था, साहित्य और काव्यत्वका अधिक | इस 
प्रकारके नाटककार अपने नाटकोंसें अप्रिनय-व्यापारयुक्त लंवादके स्थानपर 
भावपूर्ण, रहस्यसय, लाचणिक भाषासें दाशशनिक संवाद रखते हैं। अतः 
नाटककारको अपने नाटककी रचना इस ग्रकारसे करनी चाहिए कि उसका 
अभिनय किया जा सके ओर उसका भाव जनतातक पहुँचाया जा सके । 


नाटककी भाषा 
भाषा-शेलीके सम्बन्धर्से हम पीछे विवेचन कर आए हैं। व्यापक रूपसे 


नाटककी भाधषाके सम्बन्धर्मे चार नियम बनाए गए हैं-..- 

3. सभ्य शिष्ट पात्र साहित्यिक भाषासें बातचीत करें, अन्तर इतना ही 
हो कि निम्न कोटिके लोगोंसे दादचीत करते समय भाषा सरल हो जाय। 

२. निम्न कोटिके पात्र सरल साहित्य-व्यवह्वत भाषासे मिलती जुलती ऐसी 
भाषाका व्यवहार कर जो व्यापक रुपसे उस देशके सभी प्रान्तोंके लिये 
सुबोध हो । 

३ विदेशी पान्न उस भाषाकों इस प्रकार विक्रत करके बोलें कि दर्शाकोंकी 
समझमें भी आ सके ओर जिससे उसके देशके उच्चारणकी विशेषता भी 
प्रतात हो जाय, जंसे '्तुम क्‍या कहते हो १” वाक्यको अगरेज कहेगा 
“इस क्या बोज्ता है १” इसका अथे समझने भो कठिनाई न होगी और 
अगरजा उच्चारणकी विशेषता भी स्पष्ट हो जायगी। 


नाटक ८:९& 
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४७. सब पात्रोंकी विद्या, उनके पद ओर जिससे बात करते हों 
उसकी योग्यताके अनुकूल उनकी साथा होनी चाहिए | दो विद्वान परस्पर 
बातचीत करते हों तो उनकी भाषा अधिक प्रोढ़, अलक्लारयुक्त और 
भावपूर्ण हो । यदि उन्‍हींमेंसे एक विद्वान अपने सेवककों पुकारकर 
कुछ आदेश देना चाहता हो तो उसे तत्काल अपनी भाषा उस सेवकके भाषा- 
ज्ञानके स्तरतक उतार देनी चाहिए | 

श्राजकल्न योरोपके नाटककार अपने नाटकोंमें अधिकत: साधारण लोक- 
भाषाका, शयोग करके उसे अ्रत्यन्त दुरूह ओर दुर्बोध बना देते हैं। यह भी 
अवाब्छुनीय है । भाषा ऐसी होनी चाहिए जो पात्रकी स्वाभाविक बाणो 
बनी हुई भी लोगोंको समझूमें सरलतासे आ सके । 


नाटकके तत्त्व 

नाटकको दृश्य” या “रूपक! बताते हुए साहित्यदपेणसें कहा गया. 
है--दश्यं ततन्नाभिनेयं स्यादपारोपात्त रूपकम्‌ ।। [ नाटकका अभिनय करके 
दिखलाया जाता है, इसलिये इसे दृश्य कहते हैं ओर इसके अलुसार ( नटोंमें 
रामादि-चरित्रोंका ) श्रारोप होता है, इसलिये इसे रूपक कहते हैं । ] अतः 
रचनाकी इश्टिसे नाटकके तीन तत्व होते हैं, जिनके बिना नाटक रचा नहीं जा 
सकता--- 

१, कथा : जिसके अन्तर्गत एक नायकके जीवनके किसी एक इतिवृत्तके 
प्रभ्बन्धकी घटनाओंका वन हो श्रर्थातु नायक, नायिका, पाजत्न, स्थान तथा 
व्यापारक्ते पूर्ण संयोजन को कथा कहते हैं । 

२. संवाद, जिसके अन्तर्गत कथामें आए हुए विभिन्‍न पात्नोंका परस्पर 
वबार्तालाप हो ओर यह' वार्त्ताल्ाप पात्रोंके चरित्र ओर कथाके प्रसारमें 
योग देता हो । 

३. रञ्अ-निर्देश, जिसके अन्तगंत रक्क-व्यवस्थापकों तथा अभिनेताओंके लिये 
दिए हुए निर्देश हों । 

बहुतसे विद्वानोंने कथा-वस्तु, पात्र, कथोपकथन, शत्ती, देश-काल ओर 
उद्देश्य ये छुः तत्व माने हैं। कुछने इनसे पात्रके स्थानपर चरित्र -चित्रण 
ओर देश - काल निकालकर कुतूहल, घधात-अतिधात अर्थात्‌ इन्द्र ओर 
अभिनयशीलता ये तीन तत्व और बढ़ा दिए हैं । किन्तु ये सब तत्त्व नहीं 
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हैं। किसी वस्तुके तत्व कहनेका यह अभिप्राय है कि यदि उनसेंसे एक तत्त्व 
भी निकल जाय तो वह वस्तु निरर्थक हो जाय॑। वत्तवोंके अस्तित्वसे ही 
किसी वस्तुके अस्तित्वका बोध होता है। यदि हम किसी रूपकको देखें. 
तो रचनाकी इृष्टिसे उसमें तीन ही तत्त्व मिलेंगे-- 

३, कथा : जिसमें किसी एक विशेष घटना-क्रममें कुछ व्यक्तियोंके चरित्र 
और चेष्टाएं दिखलाई गई हों । घटना और पात्र तो उस कथाके आधारभूत 
झड होते हैं | वास्तविक तत्त्व कथा ही है। २. संवाद ओर ३. रज्न-निर्देश । 
नाटकर्मे दो ही प्रकारसे कथाका विकास किया जाता है--$. संबादसे, 
२. क्रियाओंसे, जो रह्ष-निर्देशके द्वारा ही बताई जा सकती हैं । नाटककार यदि 
निर्देश न करे तो यही पता न चले कि किसको कब आना या जाना है, 
क्‍या करना है, क्‍या भाव प्रदर्शित करना है, क्‍या चेष्टाएँ करनी हैं, एक 
दूसरेके प्रति क्या व्यवहार करना है। ये रक्ष-निर्देश भी उतने ही महत्त्वके 
है जितने संवाद । यह बढ़े आश्चयंकी बात है कि रह्ग-निर्देशके विषयों 
सभी देशोंके नाटयाचार्य अत्यन्त मोन रहे हैं । 

कथा-तत्वके दो अवयव होते हैं--वस्तु ओर पात्र । घटनाओंके गुम्फनको 
वस्तु कहते हैं और पात्रवे हैं जो उन घटना और क्रियाओंसें साधक होते हैं, 
अर्थात्‌ कथाके दो कारण होते हैं--.घटना और पात्र। कथा कार्य है, घटना ओर 
पात्र कारण हैं। इसलिये कथा ही मूल तत्व है। देश-काल कोई तत्त्व ही 
नहीं है। यह तो कथा-वस्तु ओर पात्र दोनोंमें निहित है। कोई भी घटना 
या पात्र किसी विशेष देश था कालसे ही सम्बद्ध होंगे, कथा स्वयं उनका 
विवरण देगी । देश ओर काल वस्तुके ही अक् हैं, वे कोई अलग तत्त्व नहीं ।. 
शेल्ली भी कोई तत्व नहीं है, वह तो संबादका साधन है। शेली ओर 
संवादकों अलग तत्त्व मानना ही बढ़ा भारी असम है, ओर उद्देश्य तो साध्य: 
है, वह तत्त्व केसे हो सकता है ? 

रचना-कोशल 

कब, किस प्रकारके, कोन-कोनसे पान्न किस ढज्लसे, किन घटनाओंके 
साथ नाटकर्में उपस्थित किए जाये कि दर्शक तन्‍्मय होकर नाटकका रस 
ले सकें । यही नादइयाचार या रचबन्लःकोशल कहलाता है। वस्तु-रचना 
करते समय नाटककारकों यह देखना पढ़ता है कि कधाकी घटनाओंको' 
कितने भागों या अड्डोंसें बाँठदा जाय, कितनी बातें सूच्य हों, कितनी 
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आब्य हों झोर कितनी दृश्य अर्थात्‌ अकिक चेशाओंके द्वारा दिखलाई 
जाय । इसका ग्रथ यह हुआ कि शआ्राव्य और सूच्य जितनी बातें झ ले सब 
सम्बादके द्वारा ही दिखलाई जा सकती हैं और जितना दृश्य अंश है अरधातू 
जो कुछ आज्लिक, सारिवक, आहाये तथा दृश्य अभिनयके द्वारा दिखलाना 
है, उसके लिये रह्ड-- निर्देश करना होगा । नाटककार केवल इन तीन तत्तवोके 
सहारे अर्थात्‌ कथा, संवाद और रज्न-निर्देशका आश्रय लेकर ही रूपक-काव्यकी 
एचना करता है । 

अरस्तुने अपने “काव्य-शास्रमें त्रासद्की परिभाषाके साथ उसके तस््वोंका 
विवेचन करते हुए कहा है--“प्रत्येक ऋसद॒के छुः तत्व होने चाहिएँ--- 
4. इतिबृत्त, २. आ्राचार, ३, विचार, ४. वर्णन-शेली, &. दृश्य ओर ९. गीत । 
इनमेंसे प्रथम दो अ्रक्ष॒ तो अनुकरणके साधन हैं, तीसरा अनुकरणका ढक 
है ओर शेष तीन: अनुकरणके आधार हैं। अतः इतिबवृत्त ही त्रासदुका 
सर्वप्रथम अज्ज दे अर्थात्‌ उसका आत्मा है। दूसरा स्थान आचारका है। 
धाचार वह है जो वक्ताका नेतिक उद्देश्य प्रकट करे अर्थात्‌ यह 
दिखलावे कि किस प्रकारकी बातें मनुष्य अच्छी समझता या परित्याग करता 
है। अतः जिन वाक्योंसे यह नहीं प्रकट होता कि वक्ता किसे अच्छा समझता 
और किसका परित्याग करता है वे वाक्य आचार-व्यक्षक नहीं होते । तीसरा 
स्थान विचारका है, अर्थात्‌ उपस्थित परिस्थितियोंसें कया सम्भव ओर सद्भत है 
यह कहनेकी योग्यता । दूसरी बात यह है' कि विचार वहाँ पाया 'जाता है 
जहाँ किसी बातका होना या न होना प्रमाणित किया जाता हो अथवा कोई 
सावभोम सत्य या सिद्धान्त निर्धारित किया जाता हो । 

ऊपर गिनाए, हुए तस्‍्तोंमें चोथा स्थान वर्णुन-शेली या शब्दों-द्वारा 
भावोंकी वह अभिव्यक्ति है। उसका प्रयोग प्य ओर गद्य दोनोंके लिये 
'एकनसा ही है। वर्रानशेली या सम्बादोंका सम्बन्ध तो भाषण-कलासे 
है क्योंकि श्राचीन कवियोंने अपने पान्नोंके मुखसे राजनीतिक और नागरिक 
जीवनकी भाषा कहलाई है' किन्तु हमारे खमयके कवि आलड्रारिक भाषाका 
ही प्रयोग करते हैं । 

. शेष दो तस्वॉमेसे गीतको ही त्रासदकी सौन्दर्य-वद्धक वस्तुओं सर्वोच्च स्थान 

श्राप्त है। वास्तवर्से इश्यमें स्वतः ही एक भावात्मक आकर्षण होता है, किन्तु 
शबासदके सब अज्लोर्मे यह सबसे कम कलात्मक हैं जो काव्य-कलासे खबसे कम 
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सम्बन्ध रखता हैं क्योंकि यह मानी हुई बात है कि अभिनय और नेंके 
बिना भी ब्रासदके प्रभावका अनुभव हो सकता है। इसके अतिरिक्त 
दृश्याव्मक प्रभावका उत्पन्न करना कविको अपेक्षा रघ्न-सल्स्‍ालकपर अधिक 
अचलम्बित है ।' 
श्रस्तुके बताए हुए वत्तवो्से इतिबृत्त तो वही है जिसे हमने कथा-तत्त्व 
कहा है। विचार और आचारका सम्बन्ध पात्रोंके चरित्र ओर व्यापारसे है । 
अतः वह भी कथाका ही अंश है । वर्णन-शेली संवादके अन्तर्गत आ ही 
जाती है। इश्यके ।वषयसें स्वयं अरस्तने कहा है कि “इृश्यात्मक प्रभाव 
उत्पन्न करता कविकी अपेक्षा रज्ा-सब्चालकपर अधिक अवल्लम्बित है!, फिर भी 
शरस्तने उसे नाटकका दत्त मान लिया यह आश्चयकी ही बात है। रही 
गीतकी बात, वह यनानी रहुशालाकी अपनी विशेषता थी। इसीलिये अरस्त॒ने 
उसे 'ब्रासदकी सब सोन्दर्यवद्धक वस्तुओंमें सर्वोच्च” स्थान दिया है क्योंकि 
यूनानी त्रासदोंका आधार ही गीत था । किन्तु वह परम्परा यूनान ओर रोमके 
नाटकोंके साथ समाप्त हो गई । अरस्त॒के बताए हुए तत्वोंका विवेचन करनेपर 
चर, आचार ओर विचार ), 
२. संवाद ( वर्णुन-शेली और गात ), और ३. रघ्न-निर्देश ( अभिनय ओर 
इश्य विधान ) । 
बहुतसे आचायोतने दशरूपकके---“वस्तुनेतारसस्ते्षा भेदकः' [ वस्तु, नेता 
श्र्धांत्‌ नायक और रसके कारण उनके ( रूपकों, उपरूपकोंके ) भेद किए गए 
हैं।] के आधारपर वस्तु, नेता ओर रसको भूलसे नाटकका तत्तत मान लिया 
है। वास्तवसें रूपकों ओर उपरूपकोंके भेद इसी आधारपर हैं कि उनमें या 
तो किसी प्रकारकी विशेष वस्तु है या कोई विशेष प्रकारका नायक है या किसी 
विशेष अकारका' रख है , जेसे “प्रकरण'का नायक 'घीर-शान्त होता है, 
नाटकाकी कथा-वस्तु इतिहास-प्रसिद्ध होती है ओर 'अछूसें' करुण रसकी 
धधानत+ होती हैं। अतः वस्तु, नेता और रसको रूपकका तत्त्व माननेकी 
भूल नहीं करनी चाहिए। तब रूपक-रचनाके तीन ही मुख्य तत्व रह जाते हैं-- 
4. कथा, जिसके अन्तर्गत घटना, घटना-स्थल और पाज्नोंका समावेश होता है । 
२. संवाद, जिसके अन्तर्गत नाटकका सब शआ्राव्य अंश आ जाता है और 
३, रक्ष-निदेश, जिसके भीतर वे सब आदेश और निर्देश आ जाते हैं जो 
अभिनेताओंके आद्िक, सात्विक और आहारये अभिनयके लिये तथा रक्ष- 
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व्यवस्थापक, प्रकाश-व्यवस्थापक, नेपथ्य-विधायक् तथा सज्भीत-व्यवस्थापककी 
क्रियाओंके किये आवश्यक होते हैं। अतः हम इन्हीं दष्टियोंसे नाठक या रूपक- 
काव्यकी रचनाका विवेचन करेंगे । 


संविधानक 
इतिवृत्त ओर संविधानकम भेंद्‌ 

कथा ( इतिबृत्त ) तंथा कथावस्तु ( संविधाबक ) को णएुक नहीं 
समझना चाहिए । इतिबृत्त या कथा किसी नाटकके लिये आधार-मात्र हैं, 
उससें जितने पात्र होते हैं या जिस कमसे घटनाएँ होती हें, उतने पान्न या 
उतनी घटनाएँ नाटकके लिये या तो पर्याप्त नहीं होतीं या आवश्यकतासे अधिक 
होती हैं। इतिबृत्त या कथा उस घटनाक्रमको कहते हैं जिसमें किसी नायकके 
जीवनका पूर्ण चरित आा जाय । किन्तु अड्डों ओर दृश्योंके अनुध्ार घटनाओंकी 
ऐसी सजाव2को संविधानक या कथावस्तु कहते हैं, जिससे नाटकीय प्रदर्शनकी 
इश्टिस घटनाओंका वह क्रमिक ढोंचा आ जाय | 

कथामें तो व्यक्ति, स्थान, घटना ओर परिणाम, चार बातें रहती हैं 
किन्तु संविधानकर्से इन सबके रहते हुए भी पात्र अधिक था कम हो सकते हैं, 
स्थानमें परिवत्तन हो सकता हैं, घटनाएँ अधिक, कम या परिवत्तित हो 
सकती हैं. ओर परिणाम सी बदला जा सकता है । कथामें यदि नायक सख्लेण 
ओर कायर हो तो नाटककार इस कोशलसे कथावस्तुकी रचना कर सकता 
है कि नायककी स्रेणतापर श्रद्धा हो, उसकी कायरता आवश्यक और अनिवार्य 
प्रतीत हो । अरस्त॒ने इस क्रिया या व्यापारको ब्रासदुका प्रथम सिद्धान्त 
ओर आत्मा माना है । इसका यह अथ हुआ कि संविधानक (कथा-वस्तु) की 
रचना ही नास्य-रचनाका मुख्य कोशल हैं। यह रचना-कोशल कई बातोंपर 
अवल्ग्बित है---१. नायक या नायिकाके प्रति विशेष भावना, २, कथाका 
विषय, ३. प्रदर्शन करनेका ढकु, ४. रक्षपीठ, &, अवसर, ६. नाटकका 
विस्तार, ७, जनताकी रुचि ओर ८. नाटककारके अपने सिद्धान्त । ये सब. 
बातें सिलकर नाटककी कथा-वस्तुका साँचा बनानेसें योग देती हैं। आजकल 
' वेज्ञानिक साधनोंने हमारे रड्जपीठोंको अ्रत्यन्त सम्पन्न कर दिया है इसलिये 
नाटककारको ओर भी अनेक भ्रकारसे संविधानक रचनेकी सुविधाएँ 
मिलन गई हैं । 
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तीन एकत्व ( थी यूनिटीज़ ) 

अरस्दने अपने काव्य-शास्त्रमें घोषणा की हैं कि 'त्रासदर्से नाट्य-व्यापारका 
एकत्वसे अर्थात्‌ नाठकर्में एक ही कार्य हो।” उसने कहा है कवि “नाटककी कथाएं 
किसी एक ही कार्यका और उस कार्यके भी पूरे अंशका अनुकरण होना 
चाहिए। उस कार्यके सब अंग इस प्रकारसे व्यवस्थित होने चाहिएँ - 
कि यदि उनसेंसे एक भी इधर-उधर कर दिया जाय यथा निकाल लिया 
जाय तो वह पूराका "प्रा भिन्‍न और परिवत्तित हो जाय ।' नाटकर्मे 
एक ही समयका वर्सन हो इस सम्बन्ध्में उसने इतना ही कहा है-- 
“त्रासद सूर्यको एक परिक्रमार्मे ही अपनेको परिमित करनेका प्रयत्न करता 
है या थोढ़ा-ला अधिक भी हो सकता है।” नाटकर्सें एक हो स्थानका 
कार्य दिखाया जाय, इस सम्बन्धर्सें उसने इतना ही सझूत किया है कि 
'सहाकाब्यका तुलनामें तआासदुकी कथाएँ अत्यन्त छोटी होती हैं ओर अत्यन्त 
थोड़ी परिधिमें घिरी होती हैं ।? पुनर्जागरणकालमें १४७० में कास्तोलवेन्नोने 
तीनों एकत्वॉकी क्रमश: सजाकर उनकी परिभाषा बना दी ओर यह साना 
जाने लगा कि अरस्तुने केवल तीन एकत्वोंका वर्णन ही नहीं किया है वरन्‌ 
आग्रहपू्वक सब लेखकोंको उन्हें नियमित रूपसे माननेके लिये बाध्य भी 
किया है। उदात्तवादी सम्प्रदायने तो यह घोषणा ही कर दी थी कि “अरस्तू 
यह चाहता था कि किसी नाटकका नाटय-व्यापार एक अखरणड पूर्ण होना 
चाहिए । उससें चोबीस घण्टेका ही कार्य-व्यापार होना चाहिए, ( यद्यपि 
कुछ लोग छुत्तीस घण्टेका मानते हैं ) ओर दृश्य भी एक ही अपरिवर्सित 
रहता चाहिए अथवा कमसे कम एक नगरकी परिधिसें ही होना चाहिए।! 
स्पेनमें लोप दे वेगा ( १६०६ ) ने घोषणा की थी कि “जब मुझे कोई नाटक 
लिखना होता है तो में इन नाटकीय एकत्वॉंके नियमकों छः तालियोंमें बन्द कर 
देता हैँ ओर जनतासे प्रशंसा चाहनेवाले लोगोंकी कलाके अनुसार लिखता हूँ 
उसके थोड़े ही वर्षा पीछे सोलिएने फसलें यह प्रश्न खड़ा करके उत्तर दे 
दिया था कि 'क्या सब नियमोंसे बड़ा नियम यह नहीं है कि प्रसन्‍न किया 
जाय ” उसने अपने छ्क्‌ पात्रके मुंहसे कहलचाया है---“जहाँतक मेरा सम्बन्ध 
है, जब कोई नाटक देखनेपर उसकी बात मुझे अ्रभावित करती है 
ओर मेरा पूर्ण मन-बहलाव हो जाता है तब मैं यह नहीं पूछता हूँ कि , 
सुझसे भूल तो नहीं हो गई और अरस्तूके नियम मुझे हँसनेसे रोकते तो 
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नहीं हैं ।! वास्तवमें ये तीन एकत्वके नियम अरस्तुके उद्दिष्ट थे भी नहीं ओर 
न इन तीनोंसें बॉधकर नाटकका संविधानक रचा जा सकता है । 


कथावस्तु : आधिकारिक ओर आसक्लिक 
हमारे यहाँ वस्तु दो प्रकारकी मानी गई है---१, आधिकारिक और 
२. प्रासड़िक । कथा-वस्तुके, सुख्य व्यापार ( कार्य ) को आधिकारिक ओर 
गौण व्यापारको प्रासद्धिक कथावस्तु कहते हैं। प्रासड्षिक कथावस्तुका उद्देश्य 
आधिकारिक कथावस्तुकी सौन्दर्य-वृद्धि करना और मूल कार्य या व्यापारके 
विकासमें सहायता देना है। खरूपकका फल प्राप्त करनेकी योग्यता ही 
. अधिकार है श्र उस फलका स्वामी ( आप्त करनेवाला ) ही अधिकारी 
कहलाता है । उसी अधिकारीकी कथाकों “आधिकारिक वस्तु” कहते हैं । इस 
आधिकारिक वस्तुके साधक वर्णुनोंको प्रासद्षिक वस्तु कहते हैं, जेसे रामायणसे 
' शमचन्द्रका चरित्र आधिकारिक वस्तु है ओर सुआवका चरिन्न प्रासड्रिक वस्त । 
प्रासज्ञिक वस्तसे किसी दूसरेकी भी अथं-सिद्धि होती है और प्रस्ष के मूल- 
नायकका स्वार्थ भी सिद्ध होता है । 
प्रासज्चिक कथा-वस्त॒के दो भेद हैं-“/-4. पताका और २. प्रकरी । जब 
' कथाचस्त सानुबन्ध होती है अर्थात्‌ बराबर चलती रहती है तब उसे पताका 
कहते हैं, जब वह थोड़े कालतक चलकर रुक जाती है या समाप्त हो ज्ञाती 
है तब उसे “प्रकरी” कहते हैं। प्ासज्ञिक वस्तमें चमत्कार-पूर्ण धारावाहिकता 
" लानेके लिये 'पताका-स्थानक' का प्रयोग किया जाता है ! 


' पताका-स्थानक 


जहाँ प्रयोग करनेवाला पातन्न कुछ और ही कार्य करना चाहता हो, परन्त 
समान विवरणवाले अथवा समान गुणवाले किसी नये पदार्थ या भावके 
कारण कोई दुूखरा ही कार्य हो जाय, श्र्थात्‌ जहाँ अस्तत भाव कुछ हो किन्तु 
-खहसा कोई नया भाव प्रकट होकर कुछ और ही कार्य करा डाले, वहाँ 
“'पताका-स्थानक' होता है। संक्षेपसें इसका भाव यही है कि जहाँ करना 
“कुछ हो, परन्तु श्रकस्मात्‌ कोई कारण आ पड़नेसे कुछ ओर ही करना 
' पड़े, बहाँ अथवा उस कार्यकों पताका-स्थानक कहते हैं। खाहित्य-दर्षशकारके 

“अनुसार यह चार श्रकारका होता है--- 
१. जहाँ किसी ग्रेमयुक्त व्यवहारसे सहसा कोई बड़ी इश्सद्धि हो जाय। -: 
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, जहाँ अनेक चतुर वचनोंसे गुग्फित ओर अतिशय शि्लिष्ट, छुहरे 
अथवाले वाक्य हों । 

३. जहाँ किसी दसरे अथकों सूचित करनेवाला, अप्रत्यक्ष अथंवाला तथा 
विशेष निश्चययुक्त एसा वचन कहा जाय, जिसका उत्तर भी श्लेषयुक्त हो | 

४, जहाँ सुन्दर श्लेषयक्त या दो अर्थवाल्े बचनोंका प्रयोग हो ओर 
जिसमें प्रधान फलकी सूचना होंती हो 

ये चारों पठाका-स्थानक किसी सन्धिमें मदड़्लाथंक ओर किसीसें 
अमड्गलार्थक होते हैं, किन्तु होते सब सब्धियोंमें हैं । 

आधिकारिक, पताका और परकरीकी नामके तीनों अकारके इतिबृत्तोंके 
तीन-तीन संद होते हैं-१. अख्यात आधिकारिक, २, उत्पाथ आधकारिक, 
३. मिश्र आधिकारिक : १. प्रख्यात पताका, २. उत्पाद्य पताका, ३. सिश्र 
पताका : ६१. प्रख्यात प्रकरी, २. उत्पाद्य प्रकरी, ३, मिश्र प्करी । ये 
इतिवृत्त सी या तो दिव्य श्र्थात्‌ देव-सम्बन्धी होते हैं या मत्यंल्ञोक- 
सम्बन्धी | 


अधथ-प्रकृति 
कथावस्तुकी अअरधान फल्की आपध्ि की ओर अग्रसर करनेवाले चमत्कार यक्त . 
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अंशोकोा अथर-:कात' कहते हैं। मानव-जीवनका उच्दश्य अथ, घ्मं ओर कामकी 
प्राप्त है। नाथ्कक अर्थमें प्रदर्शित इन उद्देश्योक्की प्राप्तके लिये जो उपाय 
किए जाय, वे ही श्र्थ-प्रकृति हैं। इनके पाँच भेंद माने गए हैं---१. बीज : 
मुख्य फलके लिये जो कथा-भाग क्रमश: विस्तृत होता जाता है। इसका पहले 
बहुत हा सूच्म कथन किया जाता है, परन्तु ज्यों-ज्यों व्यापार-श्छुला आगे 
बढ़ता जाता है त्यों-त्यों इसका भी विस्तार होता जाता है। २, बिन्दु : जो बात 
कारण बनकर बीचकी कथाकों आगे बढ़ाती है ओर प्रधान कथाकों भी बनाए 
रखती हैं। ३. पताका : निरन्तर चलती हुई प्रासक्कलिक कथा । पताका 
नामक कर्थाशके नायकका अपना कोई भिन्‍न फल नहीं होता । उसकी 
समस्त चेष्टाए. प्रधान नायकके फलकों सिद्ध करनेके लिये ही होती हैं । 
गर्भ या विम्श-सन्धिमें उसका निर्वाह कर दिया जाता है, जेसे सुप्ीचकी 
राज्य-मासि । ४. प्रकरोी : असझसे आए हुए एकदेशीय . अर्थात्‌ छोटे-छोटे 
बृत्त जेसे रामायणर्मे रावए और जटायुका संवाद | प्रकंरी-नायकका श्री कोई 


४, 


नौोटक ८२७ 
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ह्ढ्च्न हल 


स्वतन्त्र उद्देश्य नहीं होता । &., काये : जिस परिणामके लिये सब उपायोका 
आरम्भ किया जाय ओर जिसकी सिद्धिके लिये सब सामग्री इकट्ठी की गई 
हो जेसे रामायणर्से राचणका वध । 


खअबरथा 

प्रत्येक नाठकर्से काय या व्यापार->*छूलाकी पाँच अवस्थाएँ होती हैं--- 
१.आरम्भ : जिसमें किसी फलकी प्राप्तिके लिये ओत्सुक्य होता है, २. प्रयत्न 
जिसमें उस फलकी प्राप्तिके लिये, शीघ्रतासे उद्योग किया जाता है, ३. 
प्राप्याशा अ्रथवा 'भाध्चि-सम्भव? : जिसमें सफलताकी सम्भावना जान पड़ती 
है, किन्तु साथ ही विफलताकों आशहूग भी बनी रहती है, ४. नियताप्ति : जिसमें 
सफलता निश्चय हो जाती है, € . फलागम : जिसमें सफलता प्राप्त हो जाती है ओर 
उद्देश्वयकी सिद्धिके साथ ही अन्य समस्त सद्धित फलोंकी प्राप्ति हो जाती है । 
साधारणत: सुच्यवस्थित कथा-वस्तु वाले नाटक वे ही समझे जाते हैं, जिनमें 
प्राप्याशा-अवस्था लगभग मध्यमें आती है। नाटकका पहला आधा अंश 
आरम्भ तथा प्रयत्नसे और पिछुला आधा अंश नियताधि तथा फलागम्मे 
प्रयुक्त किया जाता हे । 


खसन्धियाँ 

कथाकी उपयरक्धित पॉच अवस्थाओंके योगसे अथ्थ-पफ्रकरतियोंके रूपमें 
फैले हुए कथानकके पाँच अंश हो जाते हैं। एक ही श्रधान अयोजनको 
साधनेवाली विश्िन्‍न कथाओंका नाटकके किली एक प्रयोजनके साथ सम्बन्ध 
होनेकी 'सबन्धि कहते #। ये पाँच भकारकी होती हैं--.. 

( के ) मुख-सन्धि : 'आरस्स” नामक अवस्थाके साथ संयोग होनेसे जहाँ 
अनेक अर्थोी और रसोंके व्यक्षक 'बीजः नामक श्रथे-प्रकृति की उत्पत्ति हो उसे 
'मुख्ख-सन्धि! कहते हैं । सुख-सन्धिके नीचे लिखे बारह भेद साने गए हैं--- 

.' ।, उपक्षप ; बीजका न्‍यास अर्थात्‌ संज्षेपसें इतिवृत्तकी सूक्ष्म सूचना, 
२. परिकर : बीजकी बृद्धि अर्थात्‌ सूक्ष्म इतिब्ृत्तका विषय-विस्तार, 
३, परिन्यास : बीजकी निष्पत्ति या सिद्धि अर्थात्‌ उस वर्णनीय विषयको 
निश्चके रूपसें प्रकट करना, ४. विलोभन या गुण-कथन, ४. युक्ति : 
प्रयोजनों या उद्देश्योॉका सम्यक्‌ निर्शय, ६. प्राप्ति : सुखकी प्राप्ति, 
७. समाधान : बीजकों ऐसे रूपसें पुनः अदर्शित करना, जिससे वह नायक 


८्श्ट८ समीक्षा-शास्तर 
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अथवा नायिकाको अभिमत प्रतीत हो, ८ विधान : सुख-दुःखके कारण 
प्रस्तुत होना, ६, परिख्व या परिभावना : किसी आश्चयंजनक इश्यको देखकर 
कुतहल-बुक्त बातोंका कथन, १०. उद्धेद : बीजके रूपमें छिपी हुई बात 
खोलना, ११. करण : प्रस्तुत अर्थका आरम्भ, १२. भेद : प्रोत्साहन देना । 
ये बारहों अऊु हमारे आचायाके सूक्ष्म भागोपभाग करनेकी रुचिके 
सूचक-सात्र हैं । सब अज्ञोका किसी नाटकसे निर्वाह होना कठिन है इसलिये 
यह भी कह दिया यया है कि उपच्षेप, परिकर, परिन्यास, युक्ति, समाधान 
और उद्भेद इन छुः अज्लोका होना तो आवश्यक है, शेष छुः भी रहें तो 
अच्छा ही है, नहीं तो इन्हींसे मुख-सन्धिका उद्देश्य सिद्ध हो जायगा । 
( ख ) अतिमुख-सन्धि : मुख-सन्धिमें दिखलाए हुए बीजका जिसमें 
कुछ लच्य ओर कुछ अ्रल्नक्ष्य रीतिसे उद्भेद हो, अर्थात्‌ नाटकीय अधान 
फलका साधक इतिबृत्त कभी गुप्त ओर कभी स्पष्ट हो, उसे 'अतिमुख-सन्धि! 
कहते हैं । प्रतिमुख-सन्धि 'अयत्नः अवस्था ओर “बिन्दु! श्र्थ-प्रकृतिके 
समान कार्य-शड्ुलाको अग्सर करती है। प्रयत्न! अवस्थामें फल-प्राप्तिके 
लिये शीघ्रतासे उद्योग होता है, “बिन्दु” अरथं-प्रकृतिसें कथा अविद्धिल्न रहकर 
आगे बढ़ती है तथा प्रतिम्रुख-सन्धिसें सुख-सन्धिके प्रधान फलका किल्विन्मान्न 
विकास होता है। इस सन्धिके तेरह अह् माने गए हैं---4, विज्ञास : आनन्द 
देनेवाल पदा्थकी कामना, २. परिसपे : पहले विद्यमान किन्तु पीछे खोई या 
नष्ट वस्तुकी खोज, ३. विधृत : अरति श्रथांत्‌ सुखप्रद वस्तुओंका तिरस्कार, 
9, शम : अरतिका लोप, साहित्य-दपणकारने इस अड्जके स्थानपर “'तापन” 
अक्गका उल्लेख किया है, जिसका अर्थ “उपायका अदुर्शन”! या “अभाव! है, 
४. नस : परिहास-वचन, ६, चूति या नर्मच ति ; परिहाससे उत्पन्न आनन्द 
अथवा दोष छिपानेवाला परिहास, ७. अ्गमन : उत्तर-प्रत्युत्तरके उत्कृष्ट 
वचन, ८. निरोध : हित्तरोध अर्थात्‌ हितकर वस्तुकी प्राप्ति रुकावट, 
8. परयुपासन : क्द्धका अनुनय, १०. पुष्प : विशेषतापूर्ण वचन अर्थात्‌ 
विशेष अनुराग उत्पन्न करनेवाला वचन, ३१. उपन्यास : युक्ति-पूर्ण वचन, 
१२. वज् : सम्मुख निष्ठुर वचन, १३. वर्णसंहार : चारों व्शोका सम्मेलन । 
अभिनवगुप्ताचायंका मत है कि “वर्शास्ंहाराः के “चर्ण! शब्द्से नाटकके 
पान्न लक्चित होते हैं। अतः पात्नोंके सम्मेलनको “वर्यासंहार! कहना चाहिए, 
न कि भिन्‍न-मिन्‍न जातिके लोगोंका समागम', यही ठीक भी है । 


नाद्क <२९६ 
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( ग ) गर्भ-सन्धि : इसमें अतिझुरू-सन्धिके किशख्वित्‌ प्रकाशित बीजका 
बार-बार श्राविभाव, तिरोभाव तथा अन्वेषण होता रहता है। इस सन्धिमें 
ध्राप््याशा, अवस्था ओर पताका अर्थ-प्रकृति रहती है । प्राष्ध्याशा अवस्था 
सफलताकी सम्मभावनाके साथ विफलताकी आशह्ा भी बनी रहती है ओर 
पताका अर्थ-प्रकृतिसें प्रधान फलका सिद्ध करनेवाला प्रासड्षिक वृत्तान्त रहता 
है। यदि इस सन्धिसें पताका श्र्थे-प्रकृति न हो तो भ्राप्त्याशा अवस्था भी 
उत्पन्न नहीं हो सकती । गर्म-सन्धिके बारह अक्ञ माने गए हैं---.१. अभूता- 
हरण : कपट-वचन, २. मार्ग : सच्ची बात कहना, ३, रूप ; वितक्क-युक्त 
वाक्य, ४. उदाह्नति या उदाहरण : उत्कष-युक्त वचन, &. क्रम : जिसकी 
अभिलाषा हो, उसकी प्राप्ति अथवा किसीके भावका यथा ज्ञान प्राप्त 
करना, ६. सच्भह : साम-दाम-युक्त उक्ति, ७. अनुमान : किसी चिह्न-विशेषसे 
किसी बातका अनुमान करना, ८5. अधिबल : धोखा होना, &$, म्नोटक :. 
क्रोधीका वचन । १०. उद्घेश : शत्रुका डर, ११. सम्ञ्रस : शंका और न्ास, 
१२. आक्षेप : गर्भ-स्थित बीजका स्पष्ट होना । 

साहित्यदर्पशर्में गर्भ-सन्धिके तेरह अंज माने गए हैं । उससे “आक्षेप” 
शरंग नहीं है। 'संञ्रम' के लिये 'विद्वव! शब्दका प्रयोग है ओर “प्रार्थना” 
तथा 'त्षिप्ति! ये दो अक़् अधिक हैं। प्रार्थनाका अर्थ है 'रति, हर ओर 
उत्सवोंके लिये अभ्यथेना” तथा क्षिप्तिका अर्थ है 'रहस्यका भेद खुलना' । 
जो त्लोग निवहरण-सन्धिमें प्रशसित नामक अक्ष़ नहीं मानते, वे गर्भ-सन्धिसें 

' तेरह अड्ढ मानते हैं। 

( घ ) अवमशर्श या विसश-सन्धि : गर्भ-सन्धिकी अपेक्षा बीजका अधिक 
विस्तार होनेपर उसके फलोन्‍्मुख होनेसें जब शाप, क्रोध, विपत्ति या. 
विज्ञोमनके कारण विध्न उपस्थित होते हैं, तब विमर्श था अवमर्श-सन्धि 
होती है। इसमें नियताप्ति अवस्था ओर ग्रकरी अथ्थे-प्रकृति होती है। इसके 
तेरह अड् माने गए हैं--१, अपवाद : दोषका फेलना, २, सम्फेट : दोष- 
भरे वचन ( खिसियानी बातें ), ३. विद्वव, ४. द्वव : गुरुजनोंका अपमान, 
४. शक्ति : विरोधका शमन, ६. द्ूति : तजन और उद्देजन ( डाटना- 
फटकारना ), ७, असझ्ञ ; गुरुजनोंका कीत्तेन, ८. छुलन : अपमानका 
अनुभव, ६. व्यवसाय : अपनी शक्तिका कथन, १०. विरोधन : कार्य 
विघ्नका ज्ञापन, ११. प्ररोचना : भावी अर्थ-सिद्धिकी सूचना श्र्थात्‌ 
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सफलताके लक्षण देखकर भविष्यका अलुमान, १२: विचलन : बढ़-बढ़कर 
बातें बनाना, १३. आदान : कार्यका सद्भह अर्थात्‌ अपने अर्थका साधन | 

( ७] निरवंहदण-सन्धि : इसमें प्रधान प्रयोजनंकी सिद्धिके लिये समाहार 
हो ज्ञाता है । पूर्व -कथित चारों सन्धियोंमे यथास्थान वर्शित श्रथं और 
सुख्य फलकी प्राप्ति भी हो जाती है। इसमें फलागम अवस्था ओर काये 
अर्थ-प्रकृति आती है । रत्नावली नाटिकार्ें विमर्श-सन्धिके अन्दलसे लेकर 
चौथे अछुकी समाप्तितक यह सन्धि होती हैं। इसके चौदह अज्ज माने गए हैं- 
३. सन्धि : बीजका आगमन (उद्भावन) अर्थात्‌ बीज डालना, २० विबोध : 
कार्यका अनुसन्धान या जाँच, हे. अथन : कार्यका उपच्षेप, चर्चा था वार्त्ता, 
४. निर्णय : अनुभव-कथन, <. परिभाषण : एक दुसरेकी कह सुनाना, 
६, प्रसाद : पयुपःलना अर्धाद कुछ कह या. करके प्रसन्‍न करना, ७, आनन्द : 
वॉद्धिताप्ति या अभिल्षषित अर्थकी प्राप्ति, ८. समय : हुःखका निर्णाय या दुर 
होना, ६. कृति : लब्धाधका निश्चय अर्थात्‌ लब्ध अथके द्वारा शोक आदिका 
शसन अथवा शोकादिसे उत्पन्न अस्थिरताका निवारण, ३०. भाषण : 
प्रतिष्ठा, समान, यज्ञ आदिकी प्राप्ति अथवा साम-दाम आदि, ११. पूर्व 
साव : कार्यका दर्शन, १९, उपगूहन : अदूसुत वस्तुकी प्राप्ति या अनुभव, 
३३, काब्यसंहार : वरदान-आध्ति, १४. अशस्ति : आशीवांद । 


सन्ध्यन्तर 

कुछ शास्तरकारोंका सत है कि “सन्धियोंके अन्तगत उपसन्धियाँ, अक्नत:- 
सन्धियाँ या सध्यस्तर भी होते हैं। इनका उद्देश्य भी व्यापार-श्टल्लुलाकी 
शिधिलता दर करके उसे अग्रसर करना ओर उससें चमत्कार लाना 
होता है। ये अन्तःसन्धियां इककीस बतलाई गई हैं---१, सास : अपनी 
अनुवृत्तिकों प्रकाशित करनेवाला प्रिय वाक्य, २. दान : अपने प्रतिनिधि- 
स्वरूप भूषणादिका समर्पण, ३. भेद : कपट-वचनों-द्वारा सुहृदोंसें भेद 
डालना, ४. दण्ड : अविनय सुन या देखकर डाटना, <. उत्युत्पन्नमतित्व, 
६. वध : दुष्का दमन, ७. गोन्रस्खल़्न : नामका व्यतिक्रम, ८. झोज ; 
स्वशक्तिके सूचक - वचन, &. थी : इश्टके सिद्ध न हो जानेतक चिन्ता, 
३०, क्रोध, ११. साहस, १३. साया, १४. संबृत्ति ; अपने कथनको छिपाना, 
१५. आन्ति, ३६. दौत्य, १७. हेत्ववधारण : किसी हेतुसे कोई निश्चय, 
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$८. स्वप्न, १३. लेख, २०. मद, २१. चित्र । इनसेंसे स्वप्न, लेख और 
चित्र आदिका उपयोग प्राय: संस्कृत नाटकोर्मे आता है | 
सन्ध्यद्रा आर सन्च्यन्तशका' उद्द श्य 

इस प्रकार पांच सन्धियोंके चोंखठ अड्भ और इक्कीस सन्ध्यन्तर हुए । 
इनका श्रयोग छुः निमित्तोंसे होता है--.१. इष्टार्थ : जेसी रचना करनी हो 
उसे परा करनेके लिये. २. गोप्य-गोपन : जिस बातको गुप्त रखना हो, उसे 
छिपानेके लिये, ३. प्रकाशन : जिस बातको प्रकट करना हो, उसे स्पष्ट 
करनेके लिये, ७. शग : भावोंका सब्जार करनेके लिये, &, आश्चये-प्रयोग 
चमत्कार लानेके लिये ओर ६, बृत्तान्तका अनुपत्ष : कथाको ऐसा विस्तार 
छनेके लिये, जिससे उसमें लोगोंकी रुचि बनी रहे । 

खाहित्य-दर्षणशकारका कहना है कि 'जेसे अद्गहीन मनुष्य कोई काम 
करनेके लिये अयोग्य होता है, वसे ही अज्ञहीन काव्य भी प्रयोगके योग्य 
नहीं होता । सन्धिके अज्ञोंका सम्पादन नायक या प्रतिनायकको करना 
चाहिए । उनके अभावसें पताका-नायक इसे करे। वह भी न हो तो कोई 
सरा ही करे । सन्धिके अक्ल प्राय: प्रधान पुरुषोंके द्वारा अयोग करनेके 
योग्य होते हैं । उपक्ञेप, परिकर ओर परिन्यास अक्लों ( मुख-सन्धि ) में 
बीज-भूत अथथ बहुत थोड़ा रहता है । अतएव उनका अयोग अ्रप्रधान पुरुषोंके 
द्वारा हो सकता है। इन अ्रज्ञोका प्रयोग रसाभिव्यक्तिके निमित्त होना 
चाहिए, केवल शाख-पद्धतिका अनुसरण करनेके लिये नहीं । जो ब्त्तान्त 
इतिहास-प्रसिद्ध होनेपर भी रसामिव्यक्तिसे अनावश्यक या प्रतिकूल होते 
हों, उन्हें पूर्णतः छोड़ देना या बदल देना चाहिए । 

श्रवस्थाएँ तो कार्य अर्थात्‌ व्यापार-श्टछुलाकी भिम्न-सिन्‍न स्थितियोंकी 
ब्योतक हैं, अथ-प्रकृतियाँ कथावस्त॒के तत्त्वोंकी सूचक हैं ओर सन्धियाँ नाटक- 
रचनाके विभागोंका निदर्शन करती हैं । तीनों बातें एक ही अथकी सिद्धि करती 
है, पर तीनोंके नामकरण ओर विवेचन तीन दृष्टियोंसे किए गए हैं-- 
एके कार्यका; दसरेमें चस्तुका ओर तीसरेसें नाटक-रचनाका ध्यान रक्‍्खा 
गया है। इस अकार अर्थ-प्रकृति, अवस्था ओर सन्धि तीनोंके पाँच-पाँच भेद 
होते हैं ओर वे एक दसरेके सहायक या अनुकल होकर आते हैं। चस्तुके 
तत्वोंसे अर्थ-प्रकरृतियों , कार्य-व्यापारसे अवस्थाओं ओर रूपक-रचनाके विभागोंसे 
सन्धियोंका सम्बन्ध है। 
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वस्तु-तत्त्व ( श्र्थ-अकृति ) कार्य-व्यापारकी अवस्था. सन्धि 
१, बीज १, आरस्स १, झुख 
२. बिन्दु २, प्रयत्न २. प्रतिमुख 
३. पताका ३,पाप््याशा ३, गर्भ 
४. पकरी | ४, नियताप्ति ४. विभशे 
४. कार्य ४. फलागम ४. निवहश 

अड्ड 


एक स्थानपर एक समय निरन्तर होनेवाली घटना हो नाठकका अछू 
कहलाती है। एक अइूसें एक दिनसे अधिककी घटनाएँ न हों। यदि यह सम्भव 
न हो तो उसे इस ग्रकारसे संक्षिप्त करना चाहिए कि वह काव्यके सौष्ठवको 
नष्ट न कर पाचे | सब अइछ सम्बद्ध होने चाहिए अर्थात्‌ प्रथम अ्लकी घटना 
दुसरे अह्की घटनासे साधारणतः निकलती हुई जान पड़ें। भ्रक्लोंसें वस्तु 
विन्यास सम्यक्‌ रीतिसे होना चाहिए । जहाँ कहीं किसी अक्ूमें 
किसी कार्यदी समाप्ति अथवा किसी फलकी प्राप्ति होती जान पड़े , 
वहाँ कोई बात ऐसी आ जानी चाहिए जो कार्य-व्यापारको अग्रसर करे । 
परन्तु यह आवश्यक नहीं है और न ऐसा प्राय: देखनेसें ही आता है कि एक: 
अइके अन्तर दुसरा अछ्ूआ जाय ओर दोनेंमसें जिन घटनाओंका वर्णन 
हो, उनके बीचके समयकी घटनाओंका उटलेख ही न हो । शझ्रायः दो अड्डोंके 
बीच एक वर्षतकका समय अश्रस्तहित रहता है। यदि इससे अधिकका 
समय इतिहासानुमोदित हो तो नाटककारको उसे घटाकर एक वर्ष यथा 
उससे कमका कर देना चाहिए |. सामाजिकोंको इस अन्तरकी सूचना देनेके 
लिये शास््करोंने पाँच प्रकारके दृश्योंका विधान किया है, जिन्हें “अर्थोपक्ञेपक 
कहते हैं । 

अथॉपक्तेपक 

अथॉपकेपकके द्वारा वे बातें भी प्रकट की जाती हैं, जो सृच्य वस्तुओंमें 
गिनी जाती हैं ओर जिनका अभिनय करके दिखाना शाख्रानुमोदित नहीं 
है। ये पाँचों अर्थोपक्षेपक इस प्रकार हैं--. 

१. विष्कम्भक : जो कथा पहले हो चुकी हो अथवा जो अभी होनेवाली 
हो उसकी सूचना इससे सध्यम पात्रोंके द्वारा दी जाती है. या उसका संक्षिप् 
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वर्णन किया जाता है । यह दो प्रकारका होता है-(क) शुद्ध ओर (ख) सक्ृर । 
जब एक अथवा अनेक मध्यम पात्र इसका श्रयोग करते हैं तब शुद्ध कहलाता 
है, और जब मध्यम तथा नीच पान्नोंके द्वारा इसका प्रयोग होता है, तब यह 
सड्भर कहा जाता है। शुद्ध विष्कम्मकर्मे मध्यम पात्रोंका सापण या वारत्तालाप' 
पंस्कृतमें ओर संकी् विष्कम्मकर्से मध्यम तथा नीच पात्रोंका सम्बाद॑ 
प्राकृतमें होता है । 

२. प्रवेशक : इससें भी बीती हुई या आगे होनेवाली बातोंकी सूचना 
नीच पात्रों-हारा दी जाती है । यह दो शअ्रद्डोंके बीचमें आता है, अतः पहले 
अड्डमें नहीं हो सकता । जो बातें छूट जाती हैं या छोड़ दी जाती हैं, उन्हींकी 
सूचना इसके द्वारा दी जाती है । इसमें पात्रोंकी भाषा उत्कृष्ट नहीं होती । 

३. चूल्षिका : नेपथ्यसे किसी रहस्यकी सूचना देनेको चूलिका कहते हैं । 
रसार्यव-सुधाकरमें 'खण्ड-चूलिका'का भी उल्लेख है, जिससे एक अइ्ृके 
आरम्मसें र्ञमख्पर स्थित एक पात्र नेपथ्यमें स्थित दूसरे पान्नसे बात करता है । 


४. अ्रक्कास्य : इसमें आगेके श्रकृर्मे होनेवाली बातोंके आरम्मकी सूचना 
किसी अ्रक्लके अन्तर्भे पात्रों-हारा दी जाती है | 


£. अक्लावतार : इससें एक शअकृकी कथा दसरे अछूमें बराबर चलती 
रहती है, केवल अक्लके अन्तमें पात्र बाहर जाकर अगले अइह्लके आरम्भ्म पुन; 
आ जाते हैं । 

अक्वास्य झोर अत तारफें इतना ही भेद है कि अज्वास्यस तो अ्ागेके 
अडुकी बातोंकी सूचचना-मात्र दी जाती है ओर अक्वावतारमें पूर्वा अक्कके पात्र 
अगले अक्लूमें पुनः: ग्राकर उसी कार्य-व्यापाश्को अग्रमसर करते हैं। खाहित्य- 
दर्षणकारने श्रद्मावतारका ऐसा लक्षण लिखा है जो प्रह्ञास्यके लक्षणसे बहुत 
कुछ मिलता है। अतः उन्हें इन दोनोंमें भ्रम हो जानेकी आशइझ्डा हुई । इससे 
उन्होंने अक्वास्यके स्थानपर अश्लमुख नामका एक भिन्‍न अ्र्थोपत्षेपक मानकर 
उसकी व्याख्या इस प्रकार की है-.. 

जहाँ एक ही अइह्में सब अड्ञोंकी श्रविकल सूचना दी जाय और वही 
शर बीजभूत अथका सूचक भी हो, उसे अड्नसुख कहते हैं।” इससे स्पष्ट है कि' 
अक्वास्य ओर झक् मुखमें इतना ही भेद है कि अ्क्भास्यमें केवल आग्रेके अर्क्षकी 
कथा सूचित की जाती है ओर अफ्टमुखमें सम्पूर्ण नाटककी-। 

हु 
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विश्लेषण 

नाव्यशासखके भारतीय आचायनि कथानक या वस्तुके विन्‍्यासका विवरण 
इसी प्रकार दिया हैं किन्तु वस्तुकों आधिकारिक ओर प्रासज्ञिक दो प्रकारका 
बतलाकर उन ल्ोगोंने मोलिक भूल की है। वास्तव कथावस्तु या नाटकीय 
इतिबृत्त एक ही होता है । उन्होंने आधिकारिक और मासक्षिक ( पताका और 
अकरी ; नामसे जो भेद किए हैं वे वास्तवसें इतिदृत्तके अड्न हैं, अकार नहीं । 
धत्येक कथानकर्मे कुछ मूल कथा होती है ओर कुछ ऐसी घटनाएँ होती हैं जो 
छस कथाको पुष्ट करनेसें योग देती हैं । ये सब कथाको पुष्ट करनेवाले पसक या 
वो नाठ्य-नायकके चरित्रन-विकाससें योग देते हैं या कथाके प्रसारमें सहायता 
पहुँचाते हैं, किन्तु उन्हें इतिद्ृत्त या कथावस्तुका प्रकार नहीं माना जा सकता । 
इसी प्रकारकी भूल वहाँ भी की गई है जहाँ संवादके भेदोंको अर्थात्‌ श्राव्य, 
झश्चाज्य और नियत-श्राव्यको भी नाटकीय वस्तुका भेद मान लिया गया । 

भारतीय नाटयाचायाने अर्थ-प्रकृति, अवस्था ओर संधिकी व्यवस्था करके 

अत्यन्त सूचम विवेचनाके साथ नाट्यवस्तुकी रचनाका ढक विस्तारसे बताया 
है ओर यह भी आदेश दिया हैं कि किस ऋमसे, किस कोशलसे और 
किस प्रकारके वोक्य-अ्रयोगके द्वारा वस्तुका विन्यास करके नाट्य-कथाकी 
रचना करनी चाहिए। इतनेसे ही संतुष्ट न होकर उन्होंने संध्यक्षों 
झोर संध्यन्तरोंकी विस्तृत योजना बताई है, जिसके अनुसार कोई भी 
नाटककार अपनी नाट्य-कथाको सुन्दर ओर सुडोल बना सकता है| इसमें 
कोई सल्देद नहीं कि नाट्य-कथनके सस्बन्धर्से इतनी मीर्माला कहीं नहीं हुई 
किन्तु यह इतना अव्यावहारिक हो गया कि उसका निर्वाह कठिन है । 


योरोपीय इतित्रृत्तकी रचना 
अरस्तूने आसद ( ट्रेजेडी ) की कथा-वस्तुकी रचनाके लिये कहा >> क 
त्रासद उस कार्यका अनुकरण है, जो पूर्ण तथा निश्चित परिणामका 
हो, क्योंकि सर्वाक्षपूर्ण कार्य ऐसा भी हो सकता है जिसका कुछ भी विस्तार 
न हों। सर्वाजृपूर्ण उसे कहते हैं, जिसमें प्रारम्भ हो, मध्य हो ओर अल्त 
हो। भारम्भ उसे कहते हैं, जो स्वतः किसी आवश्यक रूपसे किसी वस्तुका 
अजुगमन न करे वरन्‌ जिसके पीछे स्वभावतः ही कोई घटना होती हो । 
झल्त उसे कहते हैं, जो स्वभावतः किसी घदनाका अलनुगमन करे चाहे वह 


नोटक वर 
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आरवश्यकताके कारण हो या नियमत: हो और उसके पीछे कुछ शेष न हों । 
मध्य उसे कहते हैं, जो स्वभावत: किसी घटनाके पीछे आता हो और जिसके 
पीछे भी कोई घटना हो । अतः अच्छी प्रकारसे बना हुआ इतिबृत्त रचयिताकी 
स्वेच्छा-मात्रसे ही न तो अचानक शआरम्म होना चाहिए और न समाप्त ही, 
वरन्‌ उसे इन उपयुक्त सिंद्धान्तोंका अनुकरण करना चाहिए। फिर एक सुन्दर 
पदार्थका एक निश्चित परिसाण भी होना चाहिए क्योंकि सुन्दरता भी परिमाण 
ओर क्रमपर अवलस्बित है। परिमाणकी दृष्टिसे वही इतिघृत्त अधिक सुन्दर 
होगा जो पूराका पूरा सत्ली प्रकार समझें आ सके । उचित परिमाण वहींतक 
परिमित है जहॉाँतक सम्भावना (प्रोबेबिल्लिटी) ओर आवश्यकता (नेसेखिटी) के 
नियमके अ्रजुसार घटनाओंके क्रममें दर्भाग्यका सोभाग्यमें अथवा सौभाग्यका 
दुर्भाग्य परिवत्तन आ जाय । 


कार्यकाः एकत्व ( युनिटी ओफ़ ऐक्शन ) 
इतिबृत्त भी एक ही पूर्ण कार्यका अनुकरण होना चाहिए । उसके श्रक्ञ 
परस्पर ऐसे ग्रुंथे हों. कि यदि उनसेंसे एक भी स्थानच्युत हो जाय या निकाल 
दिया जाय तो वह पूराका पूरा असम्बद्ध ओर असमञ्ञत हो जाय | कविका यह 
काम नहीं है कि वह वास्तविक घटनाओंका वर्णन करे वरन्‌ उन घटनाओंका 
बर्णन करें, जो सम्भवत:ः हुईं होतीं अर्थात्‌ सम्भावना ओर आवश्यकताके 
नियमके अनुसार जो सम्भाव्य हों । 
प्रासक्षिक इतिवृत्त 
“साधारण इतिबृत्तों ओर व्यापाशेंसें प्रासज्ञिक इतिवृत्त सबसे बुरे होते 
हैं। भ्रासज्ञिक इतिवृत्त में उसे कहता हूँ, जिसमें सम्भावना ओर आवश्यकताके 
क्रमके बिना ही कथानक ओर व्यापार एक दूसरेके पीछे आते हों । हे 
ऋचासद केवल पूर्ण व्यापारका अनुकरण ही नहीं है, वह ऐसी घटनाओंका 
भी अनुकरण है जो भय ओर करुणाका सद्जार करें। ऐसा धभाव सर्वश्रेष्ठ 
' शीतिसे तभी उत्पन्न किया जा सकता है जब हमारे सम्सुख ऐसी घटनाएं हों 
जो केवल आकस्मिक ही नहीं वरन्‌ एक दूसरेके अतर्कित परिणाम-स्वरूप हों । 
इस प्रकार उनसें स्वतः उत्पन्न तथा देवयोगसे उत्पन्न घटनाओंकी अपेक्षा बहुत 
झधिक त्रासात्मक आश्रय होगा, क्‍योंकि घटना-संयोग तभी आकषक होता 
है जब उससें किसी विलक्षणताका समावेश हो ।॥ 





प्वे६्‌ समीक्षा-शास्र 
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दो प्रकारके इतिवृत्त 
इतिबृत्त दो प्रकारके होते हैं-“-9, साधारण ओर २. ग्ूढ । जो व्यापार 
पूर्व-कथित सिद्धाल्तके अदुकूल पूर्ण, एक ओर सम्बद्ध हो, वह उस समय 
साधारण कहलाता है जब उसमें परिवर्चन ( पेरिपिताया ) और अभिज्ञान 
( रिकंगनिशन ) के बिना ही निवहण या फल-लाभ ( डिनवमेन्ट ) हो 
जाता हो । गृढ व्यापार वह है, जिसमें परिवत्तेन या अभिज्ञान अथवा दोनोंके 
संयोगसे निवंहण होता हो। परिवत्तेत ओर अभिज्ञान अथवा दोनों ही 
इतिवृत्तके भीतरी ढाँचेसे इस प्रकार प्रकट हों कि जो कुछ आगे आनेवाला है 
वह बीते हुए कार्यका आवश्यक श्रथवा सम्भाव्य परिणाम हो । 
परिवत्तन ( पेरिपेताया ) 
व्यापारकी परिस्थितियोंसे जिल परिणामकी आशा की जाती हो वह यदि 
सम्भावना तथा आवश्यकताके नियमके अनुसार नितान्त विपरीत दिशासें 
चलने लगे तो उस दिशाको स्थिति-परिवत्तन ( पेरिपेताया ) कहते हैं । 


अभिज्ञान ( रिकग्निशन या डिस्कवरी ) 

अभिज्ञान' जेसा कि शब्दसे ही स्पष्ट है, अज्ञातसे ज्ञातमें परिवर्तित होनेको 
कहते हैं श्रोर वह उन पुरुषोंके बीच प्रेम या घृणा उत्पन्न करता है, जिन्हें कवि 
सोभाग्यशाल्वी या दुर्भाग्यशाली बनाना चाहता है। स्थिति-परिवत्तेनके साथ ही 
सर्वोत्कृष्ट अभिज्ञान घटित होता है। इसके और भी बहुतसे रूप होते हैं । 
अत्यन्त निम्न श्रेणीकी निर्जीव वस्तुएँ भी इस प्रकारसे अभिज्ञानका आधार हो 
सकता हैं । फिर हम यह बात पहचान या खोलकर निकाल सकते हैं कि अमुक 
मलुध्यने वह कार्य किया है या नहीं, किन्तु जिस अभिज्ञानका इतिवृत्त ओर 
कार्यसे अत्यन्त निकट सम्बन्ध है, मनुष्योंका ही अभिज्ञान होता है। यह 
अभिज्ञान अतिकूलतासे मिलकर या तो करुणा उत्पल्न करेगा या समय, और 
हसारी परिभाषाके अनुसार ऐसा प्रभाव उत्पल्त करनेवाले कार्योकों ही चासद 
अदर्शित करता है, क्योंकि अभिज्ञान पुरुषोंके बीच होता है अत: यह हो सकता 8 
हैं कि केचल एक ही व्यक्ति दूसरेके द्वारा पहचाना जाय, जब कि दूसरा पहलेखसे 
ज्ञात व्यक्ति हो अथवा यही आवश्यक हो कि पहचान दोनों ओरसे हो । 

यूनानी चऋासदोंमें वह चण अभिज्ञान ( रिकग्निशन ) कहलाता है जब 
नायकको यह ज्ञान हो जाता है कि अरब मेरे ऊपर विपत्ति आ रही है अथवा 


नाटक ्य ३७ 
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वह स्थल, जहाँ नायककों अपनी प्रचणड भूलका ज्ञान होता है, जसे 
ओझओडिपसको यह ज्ञान होना कि 'मेंने अपने पिताकी हत्या कर डाली है शोर 
मातासे विवाह कर लिया है ।? वत्तमान सेलोडामाओें भी इसका प्रयोग होता 
है, जब “काइन्ड लेडी! सहसा यह जानती है कि मेरे घरमें आए हुए 
अपरिचितोंने सुझे वन्‍्द्ी बना रक्‍खा है ।? इसका प्रयोग कभी-कर्ी सुखान्त 
नाटकोंमें भी होता है जसे वह दृश्य, जहाँ रोजालिन्ड अपने मर्दाने कपड़े उतार 
देती है । अरस्तूका मत है कि “आवेगात्मक कुतूहल उत्पन्न करनेके लिये यह 
अत्यन्त शक्तिशाली तत्त्व है क्‍योंकि यही वह वस्तु है जिसके कारण त्रासदसे 


मनुष्योंके आत्माको मार्ग-निर्देश प्राप्त होता है ।! 
तो इतिबृत्तके दोनों अज्ञ स्थिति-परिवत्तेन ओर अभिज्ञान श्राकस्मिकतापर 
अवलम्बित हैं । एक तीसरा भाग है, दु:ःखात्मक दृश्य । विनाशकारी अथवा 


] जेसे 
दुःख-जनक कार्य ही दुःखात्मक दृश्य है, जसे रड्नमज्नपर हत्या, शारीरिक 
पीड़ा, चोट सरगना तथा अन्य ऐसी ही बात । 


हम देख खुके हैं कि निर्दोष त्रासदकी रचना साधारण ढक्षपर न होकर 

गूढ होनी चाहिए। उसमें ऐसे कार्योका अनुकरण होना चाहिए जिनसे करुणा 
और भसयका सज्भार हो, क्योंकि यही त्रासात्मक अ्नुकरणका एक विशिष्ट 
लक्षण है । इससे यह स्पष्ट प्रकट होता है कि प्रथम तो जो भाग्य-परिवर्तन 
प्रदर्शित किया गया हो वह कोई ऐसा इश्य न हो जिससें किसी भले मनुष्यको 
सुखकी अवस्थासे दुःखकी अवस्थासें ला दिया गया हो, क्योंकि इससे न 
करुणा ही उत्पन्न होती है ओर न भय ही । इससे तो हमारे हृदयसें केवल 
एक धकक्‍का-सा लग जाता है। ऐसा भी दृश्य नहीं दिखाना चाहिए जिससें 
'किसी बुरे मनुष्यका दुःखकी अवस्थासे सुखकी अवस्थारें पहुँचना दिखाया 
जाय, क्योंकि इससे बढ़कर त्रासदके स्वरूपके विरुद्ध ओर हो ही कया सकता 
है, क्योकि इससें एक भी त्रासात्मक गुण नहीं है। इससे न तो नेतिक 
 भावनाकी तुष्टि ही होती है ओर न करुणा ओर भयकी उत्पत्ति ही । फिर 
 अ्रत्यन्त दुष्ट मनुष्यका पतन भी नहीं दिखलाना चाहिए। इस श्रकारके 
इतिबृत्तसे नेतिक भावनाकी तुष्टि तो अवश्य होगी, किन्तु इससे न तो 
करुणाका सम्बार होगा न सयका ही, क्योंकि करुणा वहाँ उत्पन्न होती है 
जहाँ किसी ऐसे मनुष्यपर विपक्ति आ जाय जिसपर नहीं आनी चाहिए । भय 
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बहाँ उत्पन्न होता है जहाँ किसी हमारे जेसे मनुष्यपर विपत्ति श्रा जाय । 
इसलिये ऐसी घटना न तो करुणाजनक होगी ओर न भयावह ही । तो इन 
दोनों छोरोंका मध्यवर्त्ती चरित्र ही शेष रह जाता है ओर वह ऐसे मनुष्यका, 
जो कोई विशिष्ट और विवेक्ी न हो ओर उसपर दुष्यंसन अथवा चरित्रह्दीनताके 
कारण विपत्ति न श्राई हो, वरन्‌ किसी भूल या दुबंलताके कारण आई हो । 
बह ऐसा होना चाहिए जो अत्यन्त असिद्ध ओर सुखी हो । 

अतः एक सुनिर्मित इतिवृत्तका फल इकहरा होना चाहिए, दुहरा नहीं । 
भसाग्य-परिदर्चन बुरसे श्रच्छेमें न होकर उल्टा अच्छेसे बुरेसें होना चाहिए । 
वह दुष्यंसन / दुर्गुण ) का परिणाम न होकर किसी भूल अथवा सानसिक 
दुर्बलता ( हामातिया ) का परिणाम होकर प्रकट होना चाहिए ओर उसी 
प्रकारके चरित्रमें हो जिस प्रकारका हम वर्णन कर चुके हैं अथवा बुरेकी अपेक्षा 
अच्छे मनृष्यमें हो । 

“दूसरी श्रे्ीमें उस अकारके त्रासद आते हैं, जिनमें अदूसियाके समान 
इतिवृ त्तका दुहरा धागा चलता है ओर उनमें अच्छे-बुरे दोनोंके लिये उल्टा 
ही अन्त होता है। ऐसे नाटकोंको लोग सबं-श्र्ठ समझते हैं । यह दर्शकोंकी 
दुबंलताके कारण ही सर्वश्रेष्ठ कहा जाता है, क्योंकि कवि जो कुछ लिखता है 
उसमें दर्शकोंकी रुचिका ध्यान रखता है | उससे जो आनन्द भ्राप्त होता है 
बह वास्तविक न्नासात्मक आनन्द नहीं होता, वह तो अहसनसें ही अच्छा 
छगता है | 

इश्यात्मक साधनोंसे सथ ओर करुणाकी उत्पत्ति की जा सकता है, किन्तु 
वे नाट्ककी आन्तरिक रचनासे सी उत्पन्न हो सकते हैं, और यही अच्छा 
विधान भी है । इतिबृत्तकी रचना ऐसी होनी चाहिए कि बिना आँखकी 
सहायताके वर्णित घटना सुनते ही हृदय भयसे कोंप उठे अथवा करुणासे 
क्रवित हो जाय । किन्तु केवल दश्यके द्वारा यह प्रभाव उत्पन्न करनेकी रीति 
कम कलात्मक है ओर बाह्य सहायतापर अवल्लम्बित है। जो लोग दृश्यात्मक 
साधनोंके द्वारा भयावह भावकी अपेक्षा अद्भुतका भाव उत्पन्न करते हैं ये 
त्रास-नास्कका अभिश्राय नहीं जानते । क्योंकि हमें न्रास-नाटकसे सब प्रकारके 

आनन्दुका नहों वरन्‌ तदनुकूल आनन्दुकी ही आशा रखनी चाहिए, क्योंकि 
कवि-प्रदत्त हिल तो कवि-अनुकरण-जन्य करुणा और भयसे उत्पन्न होता है। 
अत: यह स्पष्ट है कि घटनाओंपर इस गुयकी छाप डालना अत्यावश्यक हे । 
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झब हमें निश्चय करना है कि ऐसी कोन-सी परिस्थितियाँ हैं जो हसें 
भयानक या करुणाजनक जान पड़ती हैं । 

यह प्रभाव उत्पन्न करनेकी चमता उन लोगोंके व्यापारोंमें होती है, 
ओ या तो परस्पर मित्र हों, या परस्पर शत्रु हों या एक दूसरेकी ओरसे 
उदासीन हों । यदि एक शत्रु दूसरेका वध कर डालता है, तो उससे वध- 
कार्यके अतिरिक्त न तो कार्यमें ही कोई करुणोत्पादक बात होती है ओर न 
उद्दश्यमें ही । यही बात एक दूसरेके प्रति उदासीन मलुष्योंके विषयसें भी 
है। किन्तु जब त्रासात्मक घटना उन लोगोंके बीच घटित होती है, जो एक 
दूसरेके अत्यन्त निकट सम्बन्धी होते हैं, जेसे यदि एक भाई दुसरे भाईकी, 
माँ अपने पुत्रकी, पुत्र अपनी मोॉकी हत्याका विचार करें श्रथवा इसी प्रकारका 
कोई दूसरा कार्य किया जाय, तो ये ही स्थितियाँ ऐसी हैं जिनपर कविको 
विशेष ध्यान देनेकी आवश्यकता है । 


चार प्रकारसे काय-योजना 

प्राचीनतर कवियोंकी प्रणालीके अनुसार, १. कोई कार्य जानबुककर तथा 
व्यक्तियोंका ज्ञान होनेपर भी किया जा सकता है| २. सयानक कार्य अज्ञानर्से 
करके सम्बन्ध या मित्रताका ज्ञान पीछे दिखाया जा सकता है। ३, व्यक्ति 
जानकर कोई कार्य करने तो चले किन्तु रुक जाये। ४. कोई अपरिहाये 
काय अज्ञानचश करनेसे पहले ही किसीको उसका ज्ञान हो जाय । येदी 
सम्भव मार्ग हो सकते हैं. क्योंकि व्यापार या तो करना चाहिए या नहीं करना 
चाहिए, ओर वह भी जानकर हो अथवा अश्रज्ञानसें हो। किन्तु इन सब 
मार्गोम्ने व्यक्तियोंको जानकर काय करनेको उंद्रत होना और फिर न करना 
सबसे बुरा है । यह त्रासात्मक हुए बिना ही हृदयको धक्का पहुँचाता है 
क्योंकि इसके परिणाममें कोई दुधघेटना नहीं होती । इसके पश्चात्‌ इससे 
अच्छा मार्ग वह है जहाँ कार्य हो जाय । इससे भी अच्छा यह है कि कार्य 
अज्ञानमें हो ओर पीछे भेद जाना जाय | तब हमारे हृद्यको धक्का देनेवाल्दी 
कोई बात नहीं रह जाती वरन्‌ प्रकट होनेसे चासत्कारिक प्रभाव उत्पन्न होता 
है। अन्तिम मार्ग सर्वश्रेष्ठ है, जेसे “करेस्फ्रोन्तेस'सें ज्यों ही मरोपी अपने पुत्रकी 
हत्या करनेको तेयार होती है, त्यों ही वह उसे पहचानकर छोड देती है । 


८:9० समीक्षा-शास्र 











सा विदा, हण,. जल पथआनकपकिक> पका अन फिला 


अछ्ध 
भरतने भी अपने नाव्यशासखतरके सध्यक्ष-विकल्प नामक इक्कीसवें अध्यायसें 
अवस्था, सन्धि ओर अश्र्थ-प्रकृतियोंका लम्बा-चोड़ा विवरण देकर दुशरूपक- 
विधानसें माटक-रचनाके सम्बन्धर्से यही कहा है कि नाटककी कथा अड्डोंसें 
याँट देनी चाहिए ।” अइ्की व्याख्या करते हुए वे कहते हैं-. 

अछू रूढ शब्द हे । इसका अथ यह है कि भावों ओर रखोंके द्वारा जो 
काव्याथोंको ऊपर चढ़ाता हो ओर अनेक प्रकारके विधानोंसे युक्त हो उसे अछू 
कहते हैं ।? 

जहाँतक अड्टोंमें बॉट्नेक्ी बात हैं, वहाँतक यह प्रथा प्राय; सभी देशके 
नाटककारोंने स्वीकार को है, क्योंकि एक ही कथा बहुत दिनों, महीनों या 
वर्षातक चल सकती है अतः एक-एक समयकी कथा एक एक अइछूसें रक्‍्खी 
जानी चाहिए । इस सम्बन्धर्में भरतने कहा है--“कथावस्तु या काव्यकी 
घटनाओंके कण, ग्रहर, मुहूर्त आदि लक्षणोंसे यक्त दिनोंके अनुसार सब 
काव्यकों भल्नी-नाति अलग-अलग अड्डलोंमें बाँट देना चाहिए। दिन समाप्त 
होनेतकका पूरा काम यदि अछूसें न आ सकता हो तो अछ्ू समाप्त करके 

' शेष कास अवेशकके द्वारा कहला देना चाहिए। एक महाने या एक वर्षके 
कामपर अछ्ठ तोड़ना चाहिए ओर वह सब कास एक-एक अंकसें समाप्त कर 
देना चाहिए । किन्तु एक वर्षले ऊपरका काम कभी नहीं भरना चाहिए ।' 

नाटक-लक्षण-रनकोशकारने लिखा है-.- 

“एक दिनका कास ही एक अंकर्में दिखाना चाहिए। कथासें जो बातें 
दिखानी हैं, उनमेंसे एक-एक दिचलकी कथा एक-एक अंकमें दिखानी चाहिए ।! 
एक आचाय कहते हैं कि “अंक आधे दिनकी कथा दिखानी चाहिए |? दूसरे 
आचायका कहना है कि 'एक रात-दिनकी घटना एक अंकसे कही जा सकती 
है । जहाँ आावश्यकतावश अधिक कालकी कहलानी हो वहाँ प्रवेशकके द्वारा 
कहलानी चाहिए । किन्तु एक वर्बसे ऊपरकी घटना नहों होनी चाहिए श्र्धात्‌ 
बहुत दिनोंकी बात अ्रंकमें नहीं आनी चाहिए |! 

अंकोके निर्माणका यह सिद्धान्त इस यगर्से स्वीकार्य नहीं हो सकता । 
भवसूतिने अपने महाबीर-नवरितके पाँचवें अंकमें शबरी-प्रसक॒ दन्नुकी मुक्ति, 
बालिवध इत्यादि अनेक घटनाएँ एक साथ दिखाई हैं, यद्यपि इन घटनाओंके 





होनेमें बहुत दिन लगे हैं। दूसरी बात यह है कि संस्कृतके नाटकोंसें 
'परिक्रामति? यथा “सर्वे परिक्रामब्ति का निर्देश देकर नाटककार काल-परिवत्तन 
झोर स्थान-परिवत्तनका निर्देश एक साथ कर देता था । योरोपके नाटककारोंने 
अंकोका निर्माण इस सिद्धान्तपर किया कि किसी भी कथावस्तुओें कुछ निश्चित 
गति होती है | वह गति जहाँतक एक धारामें चलती है वहाँतकका अंश एक 
अंकर्में मान लिया जाता है और जहाँसे वह बदलती है वहाँसे दूसरा अंक 
मान लिया जाता है । संस्कृत नाटकोंमें जहाँ एक अंकर्से कई दृश्योंका विधान 
कर देते हैं, वहाँ योरोपीय नाख्यकार अंकगत स्थानके अनुसार एक-एक अंकके 
उतने ही इश्य बना लेते हैं । 

अंकोंके विधानसें यह भी परिवत्तेन होना चाहिए कि एक-एक अंकमें 
नाटकीय कार्यकी एक पूरी गति हो ओर वह गति जितनी बेठकों था स्थितियोंमें 
पूर्ण हुई हो उतने ही दृश्यों दिखाई जाय । प्रयोगकी सुविधाके अनुसार 
इश्योंका क्रम ऐसा हो कि रह्ञ-ब्यवस्थापक उनकी व्यवस्था कर सके, अर्थात्‌ 
याद एक इश्य गहरा हो जिससे बहुत सजावट हो, पात्र आकर बेठते, लेटते' 
या सोते हों अथवा उससे दृश्यात्मक वस्तए ऐसी लगी हों जिनके हटाए बिना 
अगला दृश्य पूरा न बन सकता हो, तो एसे इश्योंके पश्चात्‌ नियमतः ऐसा 
संकीण दच्श्य रखना चाहिए जिसमें खड़े-खड़े नाटकीय व्यापार हो जाय या. 
पात्र भूमिपर बेठकर अभिनय करें अथवा पात्र बैठने आदिके आखन साथ 
ले आयें ओर स्वयं साथ ले जायें। यद्यपि जापानके 'चाक्रेल रप््मब्! 
( रिवोल्विक्ञ स्टेज ) ओर सन्‍्सर्पी रक्पीठ ( शिफ़िटक्ञ या ग्लाइडिड् स्टेज ) पर 
लगातार गहरे दृश्य भी दिखाए जा सकते हैं, किन्तु साधारण नाटककारको 
किसी विशेष रह्ष्पीठके अनुकूल नाटक नहीं लिखने चाहिएँ । अत: अंकर्मे 
इश्यॉंकी योजना इस अकार होनी चाहिए कि एक गहरे दृश्यके पश्चात्‌ एक 
संकीर्श दृश्य अवश्य ही हो ओर यह संकी् दृश्य इतने समयतक चलना 
चाहिए कि रप्ज-व्यवस्थापक अगले गहरे इश्यकी पूरी सजावट ओर व्यवस्था 
'कर सके । कभी-कभी नाटककारोंकी इस भूलसे नाटक खेलनेवालोॉंकी बलपूव॑क 
बाहरसे कोई प्रहसन या गीत लाकर रखना पड़ता है ओर कथाके प्रवाहमें 
बाधा पड़ जाती है । 


दृश्यका परिमाण 
“एक इश्य कितना बढ़ा हो? इख विषयमें कोई नियम नहीं बनाया जा 
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सकता, किल्त कछु नावकीय सिद्धान्त उसका परिसाण निश्चय करनेसें सहायक 
हो सकते हैं | एक ही दृश्यको अधिक समयतक देखते रहनेसे दशक ऊब जाते 
हैं, अत: ध्श्यको थोड़-धोड़ समयसें बदलते रहना चाहिए, जिसकी अवधि आधी 
घी या बारह सिनटसे अधिक न हो । इस आधी घड़ीके दृश्यमें भी किन्‍हीं 
दो पात्रोंकी ही बाते न भरी हों, उससें भी सिनट-मिनटपर भाव, कार्य, घटना 
इत्यादिका परिवर्तन होता रहना चाहिए, जैसे पात्रोंका उडना, चलना, क्रोध 
करना, किसीका किसीको भेजना, कुछ वस्तुओंकोीं उठाना या रखना आदि । 
कुछ नाटकोम पात्र अकारण हाँ पीठासनोंके रहते हुए भी चलते-फिरते रहते 
हैं। किन्तु यह अत्यन्त अस्वाभाविक ओर अनुचित है । पात्रोंकी जितनी भी 
गति हो सब स्वाभाविक ओर आवश्यक हो । अतः नाठककारका यह धर्म है 
कि वह वाचिक अभिनयके साथ-साथ आड्िक ओर सातक्त्तिक अभिनयके लिये 
ब्ीच-बीचमस अवसर देता रहे । जहाँतक सम्भव हो एक अछूसें तीन या चार 
इ्यस अ्रधधक ने हों । 
अद्ञाका सख्या 


नाटक कितने अइ््ू होने चाहिए! इस विषयर्से भी हमारे यहाँके 
नात्याचायने सीसा बाँध दी है। नाटकममें पाँचसे दखसतक, भाणसें एक, 
समवकारसे तीन, ओर इहारूगमें चार अंकोंका विधान है आदि। किन्तु 
अंकोका संख्या बॉधी नहीं जा सकती । जहाँतक सम्भव हो नाटकका आख्यान 
तीन घाराश्रोंसे बॉटकर तीन अंकोंमें रख देना चाहिए, क्योंकि बहुत बार 
अंकोका व्यवधान तथा थवनिका-पतन दर्शकोंको बहुत खलता है। आजकल 
प्राय: नाटककार तीन अंकके नाटक लिख .रहे हैं किन्तु जैसा हम ऊपर कह 
आए हैं, अंकोंकी संख्या निर्धारित नहीं की जा सकती । जितने सुविधाजनक 
गा नाव्य-कथा विभाजित की जा सके उतने ही अंक होने चाहिए, किन्तु 
अयत्न यह करना चाहिए कि पाँचसे अधिक अंक न हों ओर कल नाटक ढाईसे 
चार घण्टतकके भीतर समाप्त हो जाय । 
नाटक भद 
विषयके अनुसार रूपकके छः भेद किए जा सकते हैं--३, पौराखिक 


२. ऐतिहासिक, ३. आजुश्नीतिक ( सुनी हुई घटनाके आधारपर ), ७. कल्पित, 
४. प्रतीकात्सक और ६. वास्तविक । 


नाटक ८:9३ 






सकी नी जीजीजी /न ० कह उरी और जे ही मी ह सही जा सफर जज जा की की ही सजी की ही ली ही मे हीं ऑफली जी जी नील बॉ फिलीजी सात न अाीजी न. # जसलज लीड ड डर मे २जजीजीजडजनीजीनीलीन न जीजीजीकीनेनीनीन नीरज ऑजॉजीजीनीज जीजनीज 


वस्तु-रचनाकी पाँच रीतियाँ 
खआ्राजतक विश्वमें जितने भी नाटक या उपन्यासोंका निर्माण हुआ है उन 
सबने निम्नाह्षित पॉच रीतियोंसेंसे किसी न किसी रीतिसे वस्तु-रचना की है । 


१. नायक-केन्द्र-गति : जिससे नायककों केन्द्र बनाकर सारी कथा 
डइसीपर अवलगम्बित की गई हो । इसमें इस क्रमसे नाटकीय कथावस्तुकी 
घटनाओंका गुम्फन किया जाता है कि अत्येक भावी घटना नायक या नायिकाके 
किसी कार्य, विचार या कथनके' परिणाम-स्वरूप प्रकट होती चलती है ओर 
प्रत्यक्ष या प्रप्रत्यज्ष झपसे नायक या नायिकाका महत्व उस घटनामें दशकाकों 
प्रतीत होता चलता है । इस प्रकारके नाटक प्रायः पोशणिक और ऐतिहासिक 
कथाओंको लेकर लिखें जावे हैं, क्योंकि उन सबसें व्यापक झूपसे व्यक्तिका 
महत्व अधिक होता है, घटनाका कम। व्यक्तिके चरिन्नसे घटनाका विकास होता 
है, घटना-चक्रसे व्यक्तिके चरिन्नका विकास नहीं । 

२. घटना-चक्ररीति : इस रीतिसें घटनाओंका क्रम और घटनाओंके 
प्रकार इस प्रकार जोड़े जादे हैं. कि उन घट्नाओंके चक्रमें पड़ हुए व्याक्त 
घटना-: बाइसे उलककर, उससें बहकर, उसके विरुद्ध तरकर अपने व्याक्तत्व 
और चरित्रकी अभिव्यक्ति करते हैं। ऐसे नाटक नाटकीय इष्टिसे खबसे अच्छे 
समझे जाते हैं । यूनानी त्रासदकारोंने भी व्यापक रूपसे यह बात मानी है 
कि 'भाग्यके विरुद किसीका कोई वश नहीं चलता, वह अच्छेसे अच्छे 
व्यक्तिको विपत्तिसं डाल सकता है ।! किन्तु नीतिकार इसका विरोध करते 
हुए कहते हैं कि “यदि विपत्ति न आवे और कष्ट न हो या मलुष्यको अपनो 
नेतिक सीमा लॉघनेका अवसर न सिले तो वह अपने चरिच्नका विकास केसे 
दिखा सकता है ।? अतः घटना-चक्ररीतिसे बनी हुई कथा-वस्तुमें चरित्रोंकी 
तत्लनात्मक अभिव्यक्तिके लिये भी अवसर रहता है और कुतूहलकी सृष्टि करनेके 
लिये भी पर्याप्त क्षेत्र मिल सकता है । 


ऐसी कथा-वस्तुओंसें घटनाओंका क्रम इस पकार बाधा जाता है कि 
चलती हुई धारासें ऐसी स्वाभाविक तथा अपरिहाये बाधाएँ पढ़ें, जिनसे 
कथावस्तुका प्रवाह फिर जहाँका. तहाँ पहुँच जाय ओर इस अदूखुत ठ््ञ्खे 
निवहण या फलागस हो कि उसकी कल्पना भी दुशशक न कर सकते हों। 
घुटना-चक्ररीतिसे कथावस्तुका निर्माण करनेवाले नाटककार असम्भाविंत और ' 
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कृत्रिम घटनाओंका समावेश अधिक करते हैं इसीलियें उनके नाटकोंकी पोल 
खुल जाती है और उनकी अस्वाभाविकता अमर्यादित तथा अभ्नब्य होकर 
दर्शकोंको क्षुव्ध कर देती है। घटनाचक्र-रीतिसे कथावस्तु-रचनाके तीन 
उपाय हैं--(क) एक तो यह कि घटनाओंसें विरोधी ब्यक्तियों और विरशेधी 
परिस्थितियोंका समादेश कर लिया जाय, जेसे यदि कोई एक व्यक्ति कोई 
व्यवसाय करना चाहता है तो उसका साझी प्रसिद्ध ठगया धूत्त रख दिया 
जाय, उसके परिवारमें कोई ऐसे इंष्यांलु व्यक्ति खड़े कर दिए जाये जो 
अझाथिक बाधा उपस्थित करें तथा अन्य सह-व्यवसायियोंकी ओरसे मरी 
विरोध उत्पन्न करा दिया जाय। इस प्रकारकी बाधाएँ स्वाभाविक बाधाएँ होती 
हैं। (ख) दूसरा यह उपाय है कि घटनाओंमें देवयोगका सम्सिश्रण कर दिया 
जाय, जैसे व्यवसायके किये जाते समय गाड़ी उल्लट जाना, पुल टूट जाना, 
आँधी-पानी आदि । (ग) वीसरा उपाय यह है कि नायकके स्वभावमें कुछ 
दोष आरोपित कर दिए जायें, जसे वह सज्जन होते हुए भौ अभिमानी हो, 
उदार होते हुए नी किसी विशेष वर्ग या दलसे ईर्व्या करता हो । 

३. मनोवज्ञानिक अभिव्यक्ति-रीति : यह रीति केवल उन्हीं कथावस्तुओंके 
प्रधनमें काम आती है जहाँ व्यक्तियोंकी मानसिक भावनाओंसे इन्द्र या 
घात-अतिवात हो । यह बाय: उन व्यक्तियोंसे सम्ब कथाओंसें प्रयुक्त की 
जाती है जिसके सब पात्र परस्पर निकट सस्बन्धी हों ओर फिर भी इन्द्र 
उपस्थित हो गया हो, जेसे रामायणमें ही रामके वनवासकी कथा ड््सी 
प्रकारकी है। केकेयाने सन्धराके बहकानेसे भरतके लिये राज्य और रामके 
दिये वनवास माँगा था । दशरथ भी भरतको राज्य देनेसें सझ्लोच्र नहीं करते 
थे, किन्तु रामको वनवास देना उन्हें दुःखह प्रतीत हो रहा था | कोशल्याको 
पुत्रके वियोगका दुःख था किन्तु पिता और माताकी आज्ञाका उल्लइुन 
कराके वे उन्हें अयोध्यासें रखनेको तेयार न थीं। भरत भी जब लौटकर आए 
तब उनके मनसें भी इसी बातका दुःख था कि लोग यही सममभते होंगे कि 
इसमें भरतका हाथ है । ऐसी कथा-वस्तुओंकी रचनासें नाटककारको बहुत 
समक-बूझकर चलना चाहिए, क्योंकि एक छोटा-सा भी कार्य, छोटा-सा भी 
वचन या विचार नायक या नायिकाके चरित्रको समाप्त कर सकता है। इसी 
वनवासकी घटनासें यदि राम स्वाभाविकताके नाते कहीं यह कह बेंठें कि 

'क्यों बन जाऊँ ? मेंने कया अपराध किया है? या भरत लौटकर चुप होकर 
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बेठ रहें अथवा दशरथके ही सहसे यह मिकल जाय कि में रामको वनवास 
क्यों दूँ, तो पूरी कथावस्तु एक क्षणसें बालूकी भीतके समान ढह जायगी । 
मनोवेज्ञानिक अभिव्यक्तिकी रीतिपर रची जानेचाली कथावस्तुर्से नाटककारको 
तीन बातोंका ध्यान रखना चाहिए---(क) श्रत्येक कार्य पान्नोंके गुण, शील, पद, 
मर्यादा ओर रूढिसे अतिकूल न हो ।' (ख) सबका व्यवहार ओर सम्बाद 
अत्यन्त स्वाभाविक परिस्थितिके अनुकूल हो । (ग) शअत्येक घटनाका, पूर्वापर 
सम्बन्ध अत्यन्त क्रमिक, सड़्त और पूर्वज घटनाका स्वाभाविक तथा अपरिहाये 
परिणाम हो । 

४. कुतुहल-निर्वाह-रीति : यह रीति झ्राय: आजकलके सभी नाटककारोंने, 
विशेषतः चलचिन्नवालोंने अपनाई है । खस्ता भावावेग उत्पन्न करनेके लिये 
इस प्रकारकी कथावस्तु बढ़ी सफल होती है। इन कथावस्तुओंसें सम्भव- 
ग्रसम्भव तथा अप्रत्याशित घटनाओंका एक ढाँचा खड़ा करके इस प्रकारका 
क्रम बाँध लिया जाता है कि आदिसे अन्ततक कुतुहल बना रहता है। किन्तु 
बह आय: सभी अदुमुत होता है। एक नायिकाको कोई प्रतिनायक आकर 
नायकके कचसे उठा ले जाता है, उसे वशर्में करनेके अनेक प्रयत्न करता है, 
असफल' दोनेपर उसे यातनाएँ देता है । इसी बीच वह किसी कोशलसे निकल 
भागती है. क्रिन्तु किसी ओर दुश्के हाथ पड़ जाती है। वहाँसे भी बचकर 
निकलती है तो वन या मरुभूमिसें निकल जाती है, वहाँ भी वह अतिनायकके 
फन्देस जा पड़ती है और फिर अचानक एक नदी पार करते हुए पुलपर 
नायकसे सेंट होती है । नायक-प्रतिनायकका इन्द्र होता है. ओर दोनों लड़ते- 
लड़ते नदीसें गिरनेतककी अवस्थामें पहुँच जाते हैं । दर्शकोंका कुतुहल और 
'डनकी उत्सुकता चरम सीमातक पहुँच जाती है। नायिकाका क्रन्‍्दन उस 
कुत्‌हलको और भी आवेगसय बना देता है ओर फिर अचानक झतिनायक 
नदीसें गिर पढ़ता है, नायक-नायिकाका मिलन होता है, दशक सनन्‍्तोषकी 
साँस लेते हैं । ऐसी कथावस्तु दर्शकोंकी इष्टिसे चाहे जितनी भी आकषक: 
हो, कल्लाकी दृष्टिसे सर्वंथा हेय है, क्योंकि बहुत-सी कष्टदायक, विषम ओर 
अवास्तविक परिस्थितिग्रोंकी, नीचे-ऊपर लाटकर इक॒ट्ठा करना एक बात है ओर 
स्वाभाविक गतिसे घटनाओंके क्रमका सुसज्ञत निर्वाह “करना दूसरी बाव है। 

£. इश्यालुकूल रीति : इस रीतिसें नाटककार दृश्यके अनुसार घटनाश्रोंका 
क्रम बाँधता है । यह रीति प्राय: ऐसी वस्तुओंकी रचनासें काम आती है... 
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जहाँ एक ही इश्यपर पूरा नाटक दिखानेकी योजना हो । आजकल योरोपसें 
तथा भारतमें ऐसे नाटक चहुतसे लिखे गए हैं जो समृचे एक ही इश्यपर 
दिखाए जाते हैं। स्वयं अभिनवभरतने “वाल्मीकि! ओर 'दिवता' नाठकोंकी 
कथा-वस्त इसी रीतिपर रची है। इसमें नाटककारकों इस कोशलसे कथावस्तु 
रचनी पढ़ती है कि नाटककी विभिन्‍न घटनाएँ एक ही स्थानपर दिखाई जा 
सकें । यह रीति बहुत कठिन हैं ओर बहुत बड़े कुशल कलाकार ही इसे 
सेसाल सकते हैं, साधारण नाटककार तो इसे स्पशंतक नहीं कर सकते । 
इस रीतिसे एकॉकी नाटक लिखना तो सरल है किन्तु कई अज्ञोंवाली कथा- 
बस्तुको इस रीतिसे रचना दुःसाध्य है। सुश्री कमलिनी मेहताने 'उम्मिला' 
नामका नाटक इसी रीतिपर लिखा है । उसकी विशेषता यह है कि एक ही 
इश्यपर पूरी रामायणझी कथा व्यक्त की जाती है और एक भी पुरुष-पात्र 
उसमें नहीं आता । इसके अतिरिक्त कुछ ऐसे भी नाटक हैं जो इश्य-विधानके 
ही अनुकूल लिखे जाते हैं । उनसें विशेषता यही है कि नाटककारको सारी 
क्रिया उसी इश्यपर दिखानेकी योजना करनी पड़ती है। इस भ्रकारकी 
वस्तु-रचनामें दो बातोंका ध्यान रखना चाहिए---( क ) थोड़े-धोड़े समयके 
बद्चात्‌ नाटकीय व्यापारमें परिवत्तन होता रहे, क्योंकि यदि व्यापार-परिवत्तेन 
नहीं होगा तो दर्शक ऊब जायेंगे ओर नाटक नीरस हो जायगा। कोई भी 
घटना असम्भव तथा बलपूवक लाई हुई नहीं प्रतीत होनी चाहिए । इसी 
रीतिके अन्तर्गत वे सब्च न्ञाटक भी आते हैं, जो विशेष प्रकारके रह्नमन्ञोंके 
अनुकूल लिखे जाते हैं। अतः यह निष्कष निकला कि इन सबसे घटना- 
चक्ररीति ही सवश्रेष्ट है । 


साट्य-स्वातन्ज्य 

कवि या चाह्यकारको काल्पनिक कथा-वस्तुकी रचनासें तो पूर्ण स्वतन्त्रता 
रहती है किन्त ऐतिहासिक ओर पौराणिक कथाओोंमें उसे कुछ बन्धनके साथ 
चलना पड़ता है । बहुतसे चाटककारोंने इस विषयमें बढ़ी उच्छुछुलता और 
सवच्छन्दतासे कास लिया है। जहाँतक नाव्यकारकी स्वतस्त्रताका प्रश्न है 
इतना ही अधिकार दिया जा सकता है कि वह नायकके चरिश्नके विकासके लिये 
स्वतन्त्र तथा सम्भावित घटनाओं ओर पात्नोंकी कल्पना करे अथवा इतिहास 
जिन बातोंका केवल संकेत है उनके लिये पात्रों और घटनाओंकी योजना कर 
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ले, जेसे शिवाजीने किसी सुसल्विम महिलाकों मुक्त करके उसके पतिके 
पास भेज दिया था । ऐसी स्थितिसे उस महिलाके वन्दिनी बननेकी 
परिस्थिति ओर मुक्त होनेकी बातचीत तो कल्पित की जा सकती है । किन्त' 
नाटककारकी यह अधिकार नहीं कि वह शिवाजीकी महत्ताकों तीव्रतम 
व्यक्त करनेके लिये यह दिखावे कि शिवाजी जब ओरक्ञज़ेबके दरबारसें पहुँचे 
तो ओरज्जेब डरके मारे झुककर उनके परों पड़ गया ओर थरथर काँपने लगा 
भा शिवाजी जब सिठाईकी टोकरीमें छिपकर निकले तो ओऔर्भज़ेबके पुत्रको 
भी पकड़ते लाए। तात्पर्य यह है कि नाटककारको यही अधिकार है कि 
बह ऐतिहासिक या पोराशिक नाटकोंके बत्त और चरित्रका निर्वाह करते हुए 
उनके गुणोंका उत्कर्ष दिखलावे । लक्ष्मणको मेघनादके डरसे भागते हुर 
दिखाना, सीताके वियोगमसें रामका डाढ मारकर रोने या पद्मिनीका 
आत्मसमर्पण करनेकी बात सोचना आदि दिखाना नाटककारके अधिकारके 
बाहरकी बात है। हॉँ, यह सम्भव है कि यदि इतिहासकारने किसी घटना, 
चरित्र या व्यक्तिके सम्बन्धर्म अशुद्ध या अ्मात्मक निशय दिया हो तो 
उसे सप्रमाण उल्टने और सत्यकी स्थापना करनेका नाटककारकों पूर्ण 
अधिकार है । 


नाख्यय. तुकी धाराएँ 

कथावस्तुकी एक और दृश्सि मीर्माखा की जा सकती है ओर वह है कथा- 
चस्तुके भीतर चलनेवाली कथा-घाराओंकी इृष्टि । कुछ नाठकोंसें एक ही 
नायक कुछ घटनाओंका केन्द्र बनकर नाटकके फलागमका केन्द्र होता है । 
ऐसे नाटक एक-घारा-नाटक कहलाते हैं ओर उनकी कथावस्तु एकधघारा 
कथावस्तु होती है । कभी-कभी एक ही फलकी प्राप्तिके लिये दो या अधिक 
ब्यक्ति प्रयत्नशील' 'रहते हैं, दोनोंमें हन्द्र होता है ओर अन्तर्में हृष्ट नायककों 
सफलता भाप्त होती है। ऐसे नाटकोंकी कथावस्तु भी एकचघारा-कथावस्तुके 
अन्तगंत ही आती है । 

कभी-कभी एक ही नाटकके अन्तगंत कई नायक अलग-अलग ग्रकारकी 
कल्-प्राप्तिके लिये अलग-अलग चेष्टा करते हैं कित उनके पारस्परिक सम्बन्धर्से 
किसी प्रकारका व्याघात या विरोध नहीं होता । ऐसी कथावस्त अनेक- 
धारावस्तु कट्दी जाती है । भवभूतिका मालतीमाधव नाटक इसी श्रेणीका है, 
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जिसमें एक धारा उज्ज्ञैनके मस्त्रीकी कत्या मालती ओर एक दूसरे राज्यके 
मन्त्रीके पुत्र माचवके परस्पर प्रेम-कथाकी चलती है, दूसरी धारा साधवके मिन्न 
मकरन्द और राजाके श्रियपात्रकी बहन मदयन्तिकाके बीच ग्रेम-कथाके खूपसें 
चल्लती हैं. और अन्‍्तमें दोनों प्रेमियोंको अपनी-अपनी प्रेसिकाए आप्त हो जाती 
हैं। इसी प्रकार शेक्सपियरके 'ऐज् यू लाइक इढ” ( जो तुम चाहो ) नादक 
में भी इसी श्रेणीकी दो प्रेम-कहानियाँ चलती हैं--एक ओलैंड्डो और 
रोज़ालिन्डका तथा दुसरी जेक्स ओर ओडीकी । इसके अतिरिक्त कभी-कभी 
ऐसी भी कथा-वस्तुएँ हो सकती हैं, जिनसें प्राप्य फल कुछ ओर हो और 
भाप्त कुछ ओर ही हो जाय । एक नाटकर्मे यही दिखाया गया है कि एक 
व्यक्ति ग्यत्त करता था कि अमुक कन्यासे मेरा विवाह हो । अयत्नके लिये 
जाते हुए सहसा वह एक नगरसें टिकनेको बाध्य हो जाता है ओर जिस 
भवनसे वह टिकता है उसके स्वामीकी पुन्नीसे उसका प्रेम-व्यापार चलने 
छगता है । साथ ही कुछ राजनीतिक परिस्थितियाँ ऐसी आ जाती हैं कि वह 
नगर छोड़कर जा नहीं सकता और उसी कन्यासे विवाह कर लेता है । 
ठोक यहाँ घदना उस दूसरी कन्याके साथ भी होती है । वह भी पहले तो 
कुछ दिनोंतक अपने पहले प्रेमीकी प्रतीक्षा करती है किन्तु सहसा अपनी 
माता ओर भाईकी झूत्यु हो जानेसे एक हितचिन्तक पढ़ोखीसे विचाह कर 
लेती है। ऐसे नाटकोंकी कथावस्तु भी श्रनेक-धारावस्तुके ही अन्तर्गत 
आती है । 
एक और भी श्रकारकी कथा-वस्तु होती है, जिसमें दो या दोसे अधिक 
क्रथा-धाराएँ अलग-अलग चलती हैं किन्तु श्रन्‍्तमें सब आकर इस अकार सिल्ल 
जाती हैं, जेसे बहुत-सी नदियों एक सज्लमपर मिलकर एकधारा हो जाती 
हैं। इस अकारका एक नाटक है जिसमें पॉच देश - प्रेमी अलग- 
अलग अपने देशको आक्रमणकारियोंसे बचानेके लिये अलग-अलग प्रयास 
करते हैं ओर एक दूसरेकी गतिविधि तथा चेष्टासे अपरिचित रहते हैं, 
किन्तु सहसा एक पव॑तकी एक गुफासें वे सब हारकर छिपनेके लिये आते हैं 
तथा एक दूसरेसे परिचय आप्त करके शत्ुपर सम्मिलित धावा करते है और 
उनकी विजय होती है । ऐसे नाटकोंकी कथावस्तु अनेक-घारा-सकृम कथावस्त 
कद्दी जाती है । इसी अकारके अन्तर्गत वे सब नाटक सी हैं जिनमें किसी 
एक कार्यकी सिद्धिके दिये कई व्यक्ति अयत्न करते हैं, डनमेंसे कुछ तो: 
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ईर्ष्यावश कार्य-सिद्धिमें बाघक होते हैं और कुछ साधक होते हैं, किस्तु 
बाधक लोग सी जब देखते हैं कि बाधा सफल नहीं हो सकती तब वे भी 
साधक /न जाते हैं । ऐसी सब कथावस्तए अनेक-घारा-सड्ञमके अ्रन्तगंत आ 
जाती (हें, जसे किसी सकुमपर नदियाँ भी मिलती हैं और नाले भी | 


गसभीर और हास्यात्मक कथा-वस्तु 
अरस्तूने कथावस्त॒के या काव्यके दो भेद किए हैं-..३., गम्भीर और 
२. हास्यातव्मक, तथा उन्हीं दो भेदोंसे क्रमश: त्रासद ओर प्रहसनका विकास 
हुआ माना है। दोनोंसें विशेष अन्तर यही है कि गस्भीरसें श्रेष्ठ मनुष्योका वर्णन 
किया जाता हैं ओर हास्यजनकर्से निम्नतर मसलुष्योंके आचरणोंका प्रदर्शन कराया 
जाता है। वास्तवमें कथ।वस्त॒को इस ग्रकारके भेदोंसें नहीं बाँचा जा सकता 
क्योंकि गम्भीर कथावस्त॒सें भी हास्य तथा व्यंग्यके प्रसक्ष अ्रत्यन्त सुन्द्रताके 
साथ लाए जा सकते हैं। इसी प्रकार हास्य तथा व्यंग्य कथा वस्तुओंसें भी 
गर्भीर बातोंका समावेश किया जा सकता है। कथावस्तसें कहाँ गम्भीरता लाई 
“ ज्ञाय और कहां हास्य उत्पन्न किया जाय. यह सब नाटककारके कथा-निर्वाहपर 
अवलण्बित है | अत: ऐसा कोई भेद नहीं बनाया जा सकता | 
विशिष्ट कथा वस्तु 
परहुतसी कथावस्तएँ ऐसी होती हैं जिनमें नाटकके प्रयोगका ध्यान 
रकक्‍्खा जाता है, जसे गीति-नाव्यके लिये जो नाटक लिखा जायगा उसकी 
कथावस्त॒में संवादात्मक पद्च बहुत कम होंगे, गीतोंकी अधिकता होगी, 
अ्भिनयात्समक पद्च अधिक संख्यामें होंगे ओर नृत्यके लिये विशेष अवसरोंका 
विधान होगा । इसी प्रकार छाया-नाटकों, म्रुकामिनयों तथा अ्रव्य नाथकों 
( रेडियो-फीचर ) आदिके लिये उनकी प्रकृतिके अचुसार कथावस्तुकी रचना 
करनी होगी । कुछ नाटकोंसें कोई विशेष प्रभाव दिखानेके लिये भी कथा- . 
वस्त॒की रचना को जाती हैं। कभी ऐसी भी चित्र-कथा-बस्त॒एँ हो सकती हैं 
कि किसीसें नायक या नायिका द्वी न हो, किसीसें संवाद ही न हों 
ओर यदि हों भी तो अत्यन्त सच्म । कुछ ऐसी भी हो सकती हैं जिनमें 
कथाका आधार ही न हो, जेसे एक नाटक हे--'सड़कपर पन्‍्द्ह मिनट” 
इससें एक सड़कपर पन्द्रह मिनट खड़े व्यक्तिने क्या-क्या देखा, इसीका 
चित्रण है । इससें न तो कोई उद्देश्य है, न नायक है, न नायिका है, न रस 
श््े 
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है, न कुतृहल । किल्तु अवस्थालुकृतिरनादयम्‌ के अजुसार वह नाठ्य अवश्य 
है । कभी-कभी ऐसी कथा-वस्तु हो सकता है जिसमें पूरी कथा तो दिखा 
दी गई हो किन्तु परिणाम दर्शकोंकी कल्पनापश छोड़ दिया गया हो । यद्यपि 
इस प्रक्ारकी कथावस्तु दर्शकोंके मनसें खीर उत्पन्न कर देती है परन्तु कर 

_ भी नाटककार इसौसें अपना कौशल समझता है । आजकलके बहुतसे समस्या- 
नाटक इसी प्रकारकी कथावस्तयर रचे जाते हैं, जहाँ पारिवारिक तथा 
सासाजिक घिषमताओंके कुछ चित्र नग्न रूपसें इस प्रकार उपस्थित कर देते 
है कि उसका समाधान करना नाटककार स्वयं समस्या समझता है ओर उसे 
इस भ्रकार प्रस्तत करता है कि जनता उसका समाधान ठीक उसी प्रकार अपने 
मनसें करे, जेसा नाटककार अपने मनसें चाहता है । 


कथा-वस्तुकी गति | 
नायकके गुश-दोषके अनुसार कथावस्तु तीन गतिसे चलती है---ऊध्वंगति, 
अधघोगति ओर समगति । जहाँ कथावस्तु नायकके गुणोंकी योजना करत्ती है, 
वहाँ कथावस्तु की ऊध्व॑ गति होती है। जहाँसे नायकके दोषोंकी योजना होने 
लगती है, वहाँसे कथावस्तुकी अधोगति होने लगती है और जच नायक 
सवसाधारण मानवका-सा व्यवहार करने लगता है, वहाँ कथा-वस्तुकी गति 
सम होती है। अरस्तूने दो प्रकारके इतिवृत्त माने हैं--१, साधारण और 
२. गृढ़ । जिसमें बिना किसी परिवत्तन या असिज्ञानके ही निवेहण या फल- 
लास हो वह साधारण है ओर जिसमें परिवर्तन या अभिज्ञान अथवा दोनोंके 
योगसे फललाभ होता हो उसे गूढ कहते हैं । इसे ही सरल भाषामें यह कहा 
ज्ञा सकता है कि जहाँ किसी नायक या किसी घटनाकों बिना किसी बाघाके 
सीधे ऊपर उठाते हुए फल-लाभतक पहुँचा दिया हो या गिराते-गिराते 
असफलतातक पहुँचा दिया हो, वे नाटक साधारणतया निम्न कोटिके होते हैं।. 
गूढ़ नाटक वे होते हैं, जिनमें नायकके चरिच्रका अर्थात्‌ उसके गण-दोषोंका 
उतार-चढ़ाव होता रहे और फिर गुणोंकी समहिसे उसका श्रभ्युत्थान हो 
अथवा घटनाओंका क्रम इस प्रकारसे गूथा जाय कि अनेक सम-विषभ 
परिस्थितियोंके बीच डूबते-उत्राते, लड़ते-ऋगढ़ते, सफल-असफल होते इृष्ट 
परिणामकी प्राप्ति हो । इस क्रमसे कथावस्तु तीन प्रकारकी होगी-...उत्तम, 
मध्यम और अधस । उत्तस कथावस्तु वह है, जिससें सम परिस्थितिसे नायक 
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यथा घटना-चक्रका सम-विषम-बाधित विकास हो और आश्वन्त कुतृहलका 
निर्चाह करते हुए अन्तर्से सहसा किसी स्वाभाविक संयोगसे इष्ट परिणाम 
प्राप्त ही । मध्यम कथावस्तु वह है, जिससे कथावस्तुकी ऊध्वंगति हो, 
फिर अधोगति हो ओर फिर उठकर समपर समाप्त हो जाय | अधम कथावस्तु 
वह है, जो केवल ऊध्वंगतिबाली हो या केवल अ्रधोगतिवाली हो । 


कथावस्तु-निर्मोणके अन्य आधार 

इन सबसे ऊपर मुख्य बात यह है कि नाटककारको कथावस्तुकी रचना 
करनेके पूर्वा यह भत्नी प्रकार विचार कर लेना चाहिए कि उसका नायक केसा 
है, नायिका केसी है, कथा-विषय किस प्रकारका है, उसको उपस्थित 
करनेका नाटकीय रूप क्‍या होगा ( वह एरकॉकी नाटक है, गीत-नाव्य है, 
छाया-नाट्य है या अन्य प्रकारका नाटक ), किस प्रकारके रज्ममब्चपर उपस्थित 
करना है, किस अवसरपर नाटक खेलना है, उसका उद्देश्य क्या है ओर किस 
प्रकाशककी जनताके सम्मुख खेलना है । जो नाटककार विशेष रक्षशाला, 
अवसर या किसी विशेष वर्गेके लिये नाटक नहीं लिखते हैं, उन्हें इस बातका 
ध्यान अवश्य रखना चाहिए कि विभिन्‍न रुचिकी जनता अम्ुक रुचिके अनुसार 
रचे हुए संविधानकर्मे रस लेगी या नहीं । इस रस लेनेके सम्बन्धर्में एक बात 
हम ऊपर बता आए हैं कि नाटकर्मे अन्तदह्वन्द्र' ओर बाह्य इन्द्र दोनों होने 
चाहिएँ । किन्‍त इतना ही पर्याप्त नहीं है। जबतक उससें अद्मुतके तत्त्वका 
सम्मिश्रण नहीं होगा, एक धारासें बहती हुईं घटना सहसा किसी बाधाके 
उपस्थित होते हुए किख्री दूसरी धारासें न मुड़ चलेगी तबतक लोक-विनोद 
सम्भव नहीं हो खकता । 


नाटकीय प्रभाव 
आजकलके नाव्य-प्रयोक्ताओंने जनताको प्रभावित करनेके कुछ रख्ु- 
प्रभावोंका प्रायोजन किया है। ये रक्ष-प्रभाव तीन प्रकारके हैं-.. 
१७ आज्तोक-प्रभाष, अरथांत्‌ ऋतु, काल, प्रदेश, रस, भाव तथा वेलाके 


अनुकल रक्लीन प्रकाश रक्षपीठपर देना । कभी-कभी अधिक प्रभावशाली बनानेके 
लिये एक ही दइश्यमें कई प्रकारक्े रज्ीन प्रकाशक्रा विधान क्रिया जाता है । 


२. वाद्य-प्रभाव था नेपथ्य-बाद्य, जिसमें परिस्थितिके अनुकूल पीछेसे ऐसे » 
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वाद्य बजाए जायें, जिससे उस नाव्य-परिस्थितिका अभाव और भी गाढ़तम 
हो ज्ञाय | ह 

३, दृश्य प्रभाव, जिससे ऐसा दृश्य-विधान किया जाय कि उससे नाटकीय 
व्यापार अधिक वास्तविक और कुतूहलएूण हो जायें। इनके अतिरिक्त दो 
और प्रकारके प्रभाव बताए गए हैं--$. वेश-प्रभाव और २. वर्ण-प्रभाव, जिसे 
औँगरेज़में मेकअप कहते हैं, किन्तु ये दोनों आहाये अभिनयके अन्तर्गत था 
जाते हैं । ऊपर बताए हुए अन्य तीन प्रभाव भी नाव्यकारकी सीमाके बाहर 
है क्‍योंकि उनका सम्बन्ध प्रकाश-व्यवस्थापक, सज्जीत-व्यवस्थापक और 
रह-व्यवस्थापकसे है ओर यह नाव्य-प्रयोक्ताके ऊपर अवलम्बित है कि वह 
इन तीनों व्यवस्थापकोंसे प्रकाश, वाद्य ओर दृश्यकी योजना किस प्रकार 
करावे | 


आागेदी 
अरस्त ने क्रिया या व्यापार ( श्रोसेख ) को त्रासदका प्रथम सिद्धान्त ओर 
श्रात्मा साना है | इसके लिये “अनुभव', 'जीवन-यापन', “'जीवनका अध्याय 
आदि शब्द भी प्रचल्षित हैं । उन्हें स्वीकार करके जीमेरेने कहा है कि 'इस 
क्रियाके अन्तर्गत वह उड़ जो लोग ग्रहण करने हैं, वे कार्य जो वे करते हैं 
श्र वह आान्तरिक जीवन जो वे निवाहते हैं, आता है। नाटक चरित्रका 
नहीं वरन्‌ मानव-क्रियाका अनुकरण होता है, जो किसी कल्लाकृतिसें 'एक! 
ओर “पूण” होनी चाहिए | 
नाटक व्यापार 
नाटकर्की कथावस्तु ( संविधानक ) की रचनाके समस्बन्धर्मे संसारके अनेक 
नाव्याचायोंने विचार किया है और उसके निर्माणके सम्बन्धर्मे अनेक कोशल 
सुकाए हैं क्योंकि संविधानक ही नाटकक्ा आत्मा है। एक आचायका मत है 
कि 'नाटकर्से संवादकी अपेज्षा व्यापार अधिक होना चाहिए । रप्नमश्बपर जब 
शान्ति हो या कोई न बोल रहा हो उस समय जो रड्मद्धपर कार्य या व्यापार 
होता हो, उसीको व्यापार ( बिज्ञनेस ) कहते हैं ।! नाटकीय कायकिे बीचके 
समयकी नीरसताको दूर करनेके लिये तथा सजीव वास्तविकता लानेके लिये 
यह बहुत आवश्यक है। योरोपकी व्यावसायिक नाव्य-मण्डलियोंसें तो 
व्यापार या मूक क्रियाका प्रयोग अत्यन्त रूढ हो गया है। जब कोई नया 
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अभिनेता रद़्मञ्लपर मुंह ऊपर करके तारोंकी ओर देखकर अपनी भूमिकाका 
अ्रदर्शन करता है तब दर्शक लोग यह आशा करते हैं कि अब वह कुछ नवीनता 
दिखानेवाला है, अर्थात्‌ कोई नई मूक क्रिया करनेवाला है। प्राय: जो 
अभिनेता कुछ भूल जाते हैं, वे भी इस प्रकारके मूक व्यापारका अश्रय लेते 
हैं और प्रतीक्षा करते हैं कि उतने कालमें प्रेरक आगेका पाठ सुझा दे । गम्भीर 
नाटठकोंमें तो यह होता ही है किन्तु प्स्‍रहसनोंमें ओर भी अधिक होता है, जेसे--. 
'मिकाडो' में इस प्रकारके नये काय या व्यापार्की योजनासे कथार्मं नयापन 
उत्पन्न करके हास्यको उत्तेजित कर दिया गया है । 
मौन-प्रयोग 

इसीका एक पक्ष है 'रक्षमञ्लपर मोन! ( साइलेन्स औन स्टेज ) । रज्षमत् 
मुख्यतः मोखिक कल्ाका क्षेत्र है । पोथियाँ पढ़ते-पढ़ते हम यही भूल चले हैं 
कि वास्तवसें लिखे या छुपे हुए शब्दकी अपेक्षा बोला हुआ शब्द ही प्रमुख 
और स्वाभाविक होता है। रेडियोने कुछ इस विचारकों बदला है फिर भी 
जब हम किसी बातका अथ निकालने चलते हैं तब हम शब्दके फेरमें पढ़कर 
भाषण-शेली ( बोलनेके ढज्ञ ) की उपेक्षा कर देते हैं। किन्तु हसें समझ 
रखना चाहिए कि किसी वाणी या प्रवचनका प्रमुख पक्ष मोन है। इस मोनका 
प्रयोग करके इसीसे नाटकका दृश्य प्रारम्भ किया जा सकता है, उसी मौनके 
ह्वाश आगे आनेवाले इश्यका सझ्ेत भी दिया जा सकता है और किसी 
विशेष क्षणपर मोनका विधान करके सम्बाद रोककर या सम्बादके बदले 
केवल अभिनेताओंकी मुखाकृतिसे ओर उनकी चेष्टाओंसे ही बहुत-ला अर्थ व्यक्त 
कराया जा सकता है। अतः किसी नाटकको रड्भमद्थपर उपस्थित करनेसे पू् 
उसके कथानकका मनोवेज्ञानिक व्याख्यान भी कर लेना चाहिए । इस कार्यमें 
मौन विश्राम ही अधिक सहायक हो सकते हैं क्‍योंकि इन्हीं विश्रामोंके द्वारा 
जो कुछ पहले हो चुका है वह भी लाकर स्थिर किया जा सकता है ओर जो 
आनेवाला होता है वह भी दर्शकोंके मस्तिष्क चमका दिया ज्ञा सकता है । 
इसे इस प्रकार समझू सकते हैं-... 


१. मोनसे दर्शकके मनसें एक तनाव उपस्थित होता है ओर “आगे क्‍या 
होनेवाला है! इसका कुतहल जागरित होता है । 


२. दर्शककी भावना और मानसिक्र वृत्तिकों मोन गम्भीर कर देता है । 
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सफक्लेसके नाटकके अन्तसें 'अन्चा ओडिपस' राजभवनकी सीढ़ियोंसे धीरे- 
धीरे उतरता है तो जनता उसके दुर्भाग्यके अपरिहा्य विधानसे विकम्पित हो 
उठती है | आन्तोन चेखव और गरहाट हाउप्टमानने अपने नाटकोंर्से नाटकीय 
ब्यापार कम देकर गस्सीर और प्रधान मानस-्वृत्तिका अ्रधिक अदशन कराया 
है। ये सबके सब भाव-दशाकी गति बदलते हुए ओर बीच-बीचसें मोन देकर 
अत्यन्त सुन्दरताके साथ अदशित किए जा सकते हैं । रक्मद्पर बहुतसे 
छोगोंका साथ-साथ मौन होकर प्रवेश करना या मुंह ढके हुए हत्यारोंका प्रवेश' 
करना अत्यन्त प्रभावशाली होता है । 

३, मोनसें स्वाभाविकता होती है। नाठकमें मौन व्यापार केवल यही हो 
सकता है कि रह््मज्पर एक ओरसे दूसरी ओर टहला जाय, बेठा जाय, किसी 
खिड़कीको स्लोला या बन्द किया जाय, कुछ परिंवाप ( फ़र्नीचर ) इधर-उधर 
किया जाय, सिगरट जलाई जाय, हाथ मिलाया जाय, शरीर हिला दिया 
जाय, ध्यानसे किसीको देखा जाय, सुंह फेर लिया जाय या हाथ उठा-भर 
दिया जाय । इन सब मौन क्रियाओंसे नाटकर्में चेतना उपस्थित की जा सकती 
हैं । इसालिय कर्भी-कर्भी तो नाव्य-प्रयोक्ता या अ्रभ्निनिता ही नाटकका सम्वह्द' 
छोड़कर उसके बदले मोन व्यापारका प्रयोग कर लेते हैं । 

४. भोनसे उन बातोंकी मनोवैज्ञानिक समझ उत्पन्न होती है--( क ) जो 
लेखकने केवल निरदिष्ट-मर की हो ओर जिन्हें वह शब्दोंमें प्रदर्शित न करना 
चाहता हो। (ख) जो अभिनेता-द्वारा अयुक्त हो और जो मोन क्रियासे इस अकार 
ल्ोगोंको वशीभूत कर सके कि वह अभाव शब्दों-द्वारा अकट करनेसे अधिक 
अभावशाली न हो सके । सिग्सक््ठ फ्रोयडने बताया है कि 'अखिद्ध अभिनेत्री 
इलियोन्योराड्यूसने अपनी भूमिका ऐसी मौन सल्लेतात्मक चेश्टाएँ डालकर 
अपना अभिनय गम्भीर ओर प्रभावशाली बना लिया है। एक व्यभिचारकी 
कथावाल नाठकर्से असिनय करते हुए वह अपने पतिसे बातचीत कर 
रहा हैं। उसे भगा ले जानेवाला जार जितनी देरमें आता है उतनी देर वह 
भन हा सन न जाने क्‍या सोचती रहती है। इस थोड़े समयमें ही वह अपने 
विवाहरकी अँगूर्डके साथ खेलती है, उसे निकालती है, फिर पहनती है और 

तसें निकाल ही डालती है। वह अब दूसरेकी होने जा रही है ।! जबसे 
इच्छनक यथाथंवादी नाटक खेले जाने लगे हैं तबसे मौनका महत्त्व नाठ्य- 
अयोक्ताओं ओर असभिनेताओं दोनोंने समझ लिया है । 
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५४, इस मौनसे नाटक आगे बढ़ता चलता है । मानसिक सह्षषे, प्रसन्नता 
ओर सन्देह केवल शब्दर्म ही नहीं कहे जा सकते वरन्‌ मौनसे व्यक्त हो 
सकते हैं । 

६. सुनकर जो मोन धारण किया जाता है वह रह्रमज्चकों भर देता 
है, अर्थात्‌ किसी दत-द्वारा समाचार सुनकर सुननेवालोंका विशेष मुद्घासे 
उसपर मौन हो जाना बड़े महत्वका होता है । 

७. मोनसे नाटकका चरमोत्कर्ष (क्लाइमेक्स) भी सघता है। “सन्देहास्पद' 
( सस्पेक्ट ) नामक नाटकर्में एक महिलापर सन्देह किया जाता है कि उसने 
पागलपनकी अवस्थासें एक कुल्हाड़ेसे किखीकी हत्या कर दी है | चह' मुक्त हो 
जाती है । तब अल्तिम परदा गिरनेसे पूर्व वह किली पर क्रद्ध होती है आर 
कुल्हाड़ा उठा लेती है । इसमें कुछ भी शब्द नहीं कहे जाते किन्तु जनता 
समझ लेती है कि हत्या इसीने की है । 


छायाका सिद्धान्त 
“मौन! के ही समान कुछ क्ोग छाया ( शेडो ) को भी काव्यका गुरू 
मानते हैं । साहित्यमें छाया ( शेडो ) वह दबा हुआ स्वर या घुंघला आभास 
है, जिसके हारा किसी सौन्दर्यात्मक भावके अनुसार कल्ामें अभिव्यज्षनीय 
तत्व प्रत्यक्ष कर दिए जाये । उनका मत है कि “जो वस्तुएँ छायासें या ओटमें 
उत्पन्न होती हैं वे बहुत दिनोंतक रह सकती हैं, श्र्थात्‌ जिन बातोंको मनुष्य 
आधा जानता है. उससें परिचय ओर आगेका रहस्य दोनोंके सम्मिलनका 
तत्त्व विद्यमान है । वास्तविकतासे एक परा बढ़ा देनेपर उसमें आशा ओर 
कृतहलका तत्व आा मिलता है, जीवनका सार आ जाता है, क्योंकि 
उससे एक साथ ज्ञात ओर अज्ञातकी भावना दोनोंका सम्मिश्रण होता 
है। इस ज्ञातको हम वास्तविक संसारका अतीक, समझ सकते हैं । 
किन्त अज्ञातमें आध्यात्मिक अस्तित्वका रहस्य रहता है। यही रहस्य _ 
हमारे जीवनको बनाए रखता है क्योंकि इसमें रूत्यु, मनुष्यका आत्मा और 
प्रकृति-शक्ति सभी छिपी रहती है ओर इसीमें आर्काक्षा तथा अच्छाई और 
: बुराईके मानदुण्ड भी व्याप्त रहते हैं। इसी भप्रकारके भाव-राज्यमें दाँतेने 
अपने “इनफरनो "की ओर भिल्टनमे अपने “परेडाइज' की सृष्टि की । अत्यन्त 
प्रकाश और अत्यन्त अ्न्धक्रार यदि साथ-साथ रहें तो उनसे श्राधा प्रकाश होता 
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है। इसी अर्थ प्रकाशमें ही उच्च कोडिके भावात्मक अजुभवॉका अभिज्ञान 
होता है ओर यह प्रकाशासास ही छाया कहलाता है। इस छायाको पूृथे- 
कथवके साथ मिलाकर गइड़बढ़ नहीं करना चाहिए ओर न इसका अथथ वह 
साधारण अन्धकार समझना चाद्टिए जहाँ किसी बाधाप्रद वस्तसे प्रकाश 
रुकता हो । किन्तु यह “प्रकाशमें बाधा? स्वयं वह अयोग हो सकता है जिसके 
द्वारा एसा ऋटपुटा रचा ज्ञाय जिससे महत्ताका उदय हो सकता हो। किसी 
शिरजाधरका भीतरी भाग अधंप्रकाशरमें प्रदशित होता है। उसके भीतरवाला 
मनुप्य चाहे जितना अ्रधार्मिक हो किन्तु वहाँका अ्रधेप्रकाश उसके मन्मे 
गरस्सीर तथा सुखमय उदासीसे भरी विचार-घारा उपस्थित कर देता है । यदि 
वहाँ खिड़कियोंकी काली पट्टी उतारकर इसके बदले पारदर्शी कॉच लगा दिया 
जाय तो छाया नष्ट हो जायगी ओर भाव भी बदल जायगा, विचारकी अभिव्यक्ति 
वास्तविकता ओर जीवनके पास पहुँच जायगी । 

यह छा हमारी विचार - परक्ृतिकों भी प्रभावित करती है। सुखान्त 
नाटकर्मे पूरा श्रकाश रह सकता है किन्तु ब्रासदके लिये छाया गम्भीर 
चाहिए । स्पष्ट ओर निश्चित वक्तव्य ऋत्पनाहीन हो सकता है ओर वह पूर्ण 
प्रकाशमें सस्ता जान पड़ सकता है । एक रह-चल्तता व्यक्ति कहता 
है. जीवन छोटा है।” वहीं विचार शेक्सपियरके मानसमें आकर बोलता 
है... 'बुझो ! बुस्यों | छोटी-सी बत्ती !! और तत्काल वह हमें ज्ञात संसारसे 
अज्ञात स्थानसें उड़ा ले जाता है, जहाँ थोड़ा प्रकाश है, अधिक छाया है । 

इस छिद्धास्तमें एक बढ़ा सारी सझ्ूट यह है कि नीरस व्यक्ति उस 
दृश्यकों ही सत्य समझ बठते हैं ओर 'उस दृश्यपीठमें क्‍या हो रहा है! उसकी 
चिन्ता नहीं करते । इस छायामें कुछ शक्तियाँ होती हैं जिनमें सबसे अधिक 
महत्वकी बात यह है कि वह मस्तिष्कको स्वतस्त्र कर देती है, क्रियाको मन्द 
कर देती है ओर एक प्रकारकी शान्ति उत्पन्न कर देती है। उससे ऐसा 
विश्वास उत्पल्त होता है कि मन उसीके घेरेसें घूमने लगता है। इसका 
परिणाम यह होता है कि वास्तविक घटनाओंसे लौटा हुआ मन अनुभवके भावोंसे 
सरूद्ध होकर लोटता है। शेक्सपियरके हेमलेट नाटकसें कब खोदनेवालोंका 
इरशय ऐसा ही विश्वास देता है जिसे लोग 'कोमिक रिलीफ' कहते हैं । संसार, 
तक, विवेक और वास्तविकतासे अधिक सम्बन्ध रखनेवाली सब वस्तुएँ 
सहसा छायामें पहुँचते ही परिवर्तित हो जाती हैं, सहृत वस्तु असड्भत प्रतीत 
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होने लगती है, विवेक अ्रान्त हो जाता हैं, वास्तविकता भी अवास्तविक 
प्रतीत होती है, संसारकी बहुत बड़ी वस्तुएँ भी विरोधी अतीत होती हैं, प्रेम 
अविवेकपूर्ण जान पड़ता है, विश्वास असज्ञत हो जाता है और साहसमें 
कोई वास्तविकता नहीं दिखाई पड़ती । यही छायाका महत्त्व है और इसीसें 
प्रेम और नियम पलते हैं, क्योंकि जहाँ गम्भीरतम छाया होगी, वहाँ उच्चतम 
क्रम होगा ओर यही अन्तिम क्रम त्रासद कहलाता है । 


नाटकका परिचय 


नाटककारका सबसे कठिन कांम यह है कि वह दशकोंके कुतूहलकी रघ्चा 
करते हुए नाटकके पूवंकी घटनाओंके सम्बन्धर्से दशकोंको आवश्यक सुचना 
दे दे। यूनानियोंने अपने आासदोंमें यह प्रणाली चलाई थी कि भस्तावनासें 
ही वे या तो नाटककी पूरी कथा दे देते थे या परिचित कहानी सुनाकर 
लोगोंका मन बहलाते थे। इस श्रणालीसे कृतुहल नष्ट हो जाता है । 
एलिजाबेथ-कालीन मृकामिनयोंसें भी प्राश्म्मसें कथा बता डालनेकी प्रणाली . 
थी । प्रायः नाटकोंकी यह परिपाटी रही है कि पहले ही दृश्यर्स नाटकीय 
कथाके पूर्वकी आवश्यक कथा दो व्यक्तियोंकी बातचीतमें संक्षेपमें कहला लेते 
थे, जसे---'एज यू लाइक इट'में एक पूछता है-“कहो ! नई राजसभाका क्‍या 
नया समाचार है ९! तो उत्तर मित्रता है---'नया समाचार कुछ नहीं, वही 


बुराना समाचार है|? इतना कहकर वह पुरानी कथा सुना डालता है। 
अठारहवीं शताब्दिमें फ़ांसमें विश्वस्त मिन्न ( कोनफ़ीडेन्ट फ़ेंड ) नामक पात्र 
अह्तुत करके नाटकीय कथाके पृथकी ज्ञातव्य बातें बतला देते थे । उननीसवों 
शताब्दिके बेठकवाले नाटकों ( डाइंग रूम प्ले) सें नोकर ओर नौकरानी 
प्रार्म्भसें आते हैं ओर अपने स्वामी तथा स्वामिनीके सम्बन्धर्से सब बातें 
कह जाते हैं। इसमें भी अधिक कलात्मक विधि है नाटककी घाराके बीचसे 
ही कथाकी सूचना देना, जिसे पश्चावत्तत कौशल ( फ्लेशबेक या कटबेक 
' टेकनीक ) कहते हैं। इृब्खनने अपने “गुड़ियोंका घर! ( डोल्स-दहाउस ) और 
भूत ( घोस्ट्स ) नामक नाटकोंसें इसोका श्रयोग किया था । उनसें ठीक उस 
समय पुरानी कथा कही जाती है जब नाठ्य-व्यापार समझनेके लिये उसकी 
आवश्यकता पढ़ती है । 


८४८ समीक्षा-शास्र 
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भविष्यवाणी ( पोफ़ेसी ) 

नाटकमें “भविष्यवाणी” केवल भविधष्यके लिये वचन देने-मान्नका काम 
नहीं करती , वरन तत्सम्बद्ध शक्तियोंकी सावशोमिकताका अर्थात्‌ उन 
शक्तियोंका परिचय देती है जो मनुष्यकी शक्तिसे परे हैं। इसमें चार बातें 
हो सकती हैं-. 

१, भविष्यमें होनेवाली घटनाके लिये साधारण सल्लेत, जो किसी प्रकार 
व्यवस्थित करके पूरा किया जाता है, जैसे जूलियस सीजरमें 'माचके मध्य 
सावधान | 

२. ञ्ञो कार्य पहल हो चुका हे उसकी सूचना, जिसका शने: -शने: 
उद्घाटन ही नाटकका विकास होता है, जसे ओडिपस । 

३. ऐसा वचन जो सुननेमें आशाजनक हो किन्तु वास्तवमें मिथ्या हो, 
जसे--हद्रेलका बचत या कथन कि “खीसे उत्पन्न कोई पुरुष मेकबेथकों 
हानि नहीं पहुँचा सकता । 

४. ऐसी भविष्यवाणी जो स्वतः: अपनेको सत्य करा देती हैं, जसे 
लेडी मेकबथके होते हुए चुड़ेलोंके वचन घटनाओंको इस प्रकार चलाते हैं 
कि वे सत्य हो जाती हैं। इनसेंसे अन्तिस प्रकार सबसे अधिक नाटकीय होते 
हैं किन्तु इसके उदाहरण कम मिलते हैं । 

अकाल-प्रयोग ( एनऋ निजष्म ) 

करभो-कभी कुछ लेखक अपने काव्य लिखते हुए इस बातका विचार नहीं 
करते कि जिस युगका ओर स्थानका वे वर्णन कर रहे हैं वहाँ वे वस्तुएँ होती 
हैं या नहीं, जसे--दरिओओोधज्ीीने सधुरा और गोकुलके बीच सब अकारके बृचच 
गिनवा दिए हैं या शेक्‍्सपियरने अपने 'जुलियस सीजर' नाटक्में घड़ीकी चर्चा 
की है । जो लोग अपने काव्योंसें प्रसिद्ध मर्यादाका ध्यान न रखकर रूढ 
प्रसिद्धिके विरुद्ध वर्णन देते हैं अ्रथवा चित्रण करते हैं वह भी इसी प्रकारकी 
असक्षतिसें आता है, जेसे मेथिल्लीशरण गुप्तके साकेत काव्यमें लच्मणका 
वर्तमान छुलोंकी भाँति हँसखी-ठट्टा करना अ्रथवा उसिलाका मध्यकालीन 
नायिकाशोंके समान विज्ञाप करना आदि । यह नाटकका दोष है । 

पूर्वाधास ( प्रोलेप्सिस ) 
यह प्रोक्रोनिज्मका रूप है, जिसमें किसी ऐसी बातका प्रयोग किया जा 
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रहा है जिसकी वास्तविक सकृति आगे प्रकट हो अथवा छिसी ऐसे भावी 
कार्यका परिणास पहलेसे समान लेना । यह भी नाटकका दोष है । 


पश्चावर्सन-कोशल ( फ्लेशबेक ठेकनीक ) 
नाटकोंसे यह कोशल पधाय: चित्नोंसे ले लिया गया है जो पहले 
जासूसी कहानियोंमेि सभी था कि नाटकका आरम्भ किसी विशेष घटनाके 
परिष्करम या सध्यसे किया जाय, जेसे किसी विशेष अपराध, वन्दीकरण या 
न्‍्यायालयका अदर्शन करके ओर फिर सहसा रहडुसश्लपर अँधेरा करके उससे: 
पहलेकी वह घटना या वे सब घटनाएँ शीघ्रतासे दृश्य-परिवषत्तंन करके 
दिखा दी जायें, जिनके परिणाम-स्वरूप नाटकीय व्यापार प्रारम्भ हुआ था । . 
कभी-कभी जब कोई पात्र अपनी पिछली घटना सुनाना चाहता है या 
स्मरण करने लगता है तब भी इसका प्रयोग किया जाता है। प्रायः स्वप्न 
दिखानेके लिये भी इस प्रकारकी व्यवस्था की जाती है कि रघ्जमज्थपर अंधेरा 
कर दिया जाता है ओर उसके पीछे जालीके परदेपर स्वप्नका दृश्य पीछे 
प्रकाश देकर दिखा दिया जाता है । किन्तु पश्चावत्तन ( फ़्लेशब्रक या कलबंक 
टेकनोक ) वास्तवें वहीं होता है जहाँ पिछुली घटना सहला रक्षमश्जपर 
ऋधेरा करके ओर दृश्य बदलकर दिखाई जाती है । जिस स्थलसे नाटक या 
कथासें सीधा कार्य प्रारम्भ हो जाता है उसे प्रारस्भसूत्र ( पोइंट औफ़ ए टेक ) 
कहते हैं । श्राय: महाकाव्य या नाटककों बीचसे प्रारम्भ करते हैं ओर आगे 
चलकर पश्चावत्तन-कोशलसे पिछली कथा देते हैं । 
उलमभन या जटिलता ( कोम्प्लिकेशन ) 
कथा प्रारम्भ करनेके अनन्तर नाटककारकों कई परस्पर विरोधी घटनाएँ या' 
शक्तियाँ इस प्रकार इकट्टी कर देनी चाहिएँ कि ज्यों-ज्यों नाटकके पात्र 
उस सद्डषके लिये परस्पर उलभते रहें त्यों-त्यों कथावस्तकी उलमरने बढ़ती 
रहें । नाटकके कुतूहलकी स्थापना ओर बृद्धिके लिये इस प्रकारकी उल्लकन 
उत्पन्न करना अत्यन्त आवश्यक है । इसी डलझून ( ट्विस्टिज्ञ ) को यूनानीसें 
'देसिस' कहते हैं और यही न्रासदका प्रथम पत्त होता है । 
संघष ( कोनिफ़लक्ट ) 
एफ़० बनेतिएका कथन है कि “किसी नाटकके व्यापार या कथा-व्यापारकों 
निश्रय करनेमें 'सद्धष अत्यन्त मौखिक तत्तत है।' विलियम आचरने इसके 
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बदले “क्राइसिस! और क्लेटन हेमल्टनने “कन्ट्रास्ट' शब्द तथा कुछ लोगोंने 
'स्ट्रगिल' और 'अपोजिशन! शब्दका प्रयोग किया है । इस सड्डघ्मे दो विरोधी 
शक्तियाँ होनी चाहिएँ अधिक नहीं, क्‍योंकि ओता या दुशकका भावात्मक 
प्रवाह एककी ओर खिंचता चलता है ओर शेष सब उसे सहायता देने या उसे 
दूर हटानेमें सहायक होते हैं। ये विरोधी शक्तियाँ या तो दो व्यक्तियोंमें हों, जेसे 
नायक और प्रतिनायकर्में या एक व्यक्ति ओर समाजमें हों। यह बाह्य सद्भघ 
कहलाता है| किन्तु जब एक ही व्यक्ति ( नायक ) के मनके भीतर उठनेवाला 
इन्द्र हो तब वह सात्विक या आच्तरिक कहलाता है जेसे स्पेनी नाटकॉमें 
प्रेम और कत्तव्यका हन्द्र या 'सिलास मानेर' नाटकर्मे (विश्वास और आन्तिका 
इन्द्र! है। स्पेनी नाटकोंके नायकोंका अन्त ( पुल्डोनोर ), विचित्र अकारका होता 
था| यहाँ क्सीके सम्मानपर पहल कलइछू लगा देते थे जो इस कलइछूको 
दर करनेके लिये अपना प्रेम, अपना जीवनका सब कुछ ही नष्ट करनेके लिये 
उद्यत हो जञाता था और इस प्रकार वह कलझ ( पोइन्ट ओफ़ ओनर ) ही अन्त 
या विनाशका कारण हो जाता था। ऋसके 'नोव्लेस आव्लिगे'सें भी यही 
बात थी अर्थाद वह 'सम्मानके प्श्नपर” ही बाह्य और अन्‍्तह्व॑न्द्र होता था । 


ग्रातकथानक ( काउन्टर प्लांट ) 
नाटकके मुख्य सद्धघकों बदलने या घुमाव देनेके लिये कुछ नाटककार 
एक दसरा प्रतिकधानक या तुलनापूण सटड्डघ जोड़ देते थे अर्थात्‌ दुसरे 
स्‍्तरपर उसी प्रकारका एक सट्डघ आरम्भ करके जटिल्नता बढ़ा देते थे । 


वचक्र (६ इन्ट्रों ) 
नाटकर्मे कथावस्तुकी उस जटिलता या जदठिल कथाके उस भागको विचक्र 
/ इन्ट्री | कहते हैं, जहाँ विभिन्‍न घटनाएँ विरोधी शक्तियोंके सह्ल्॑र्से 
परस्पर गुँथी रहती हैं । कभी-कभी बहुतसे नाटककार और कथाकार 
जठिलताको ही कतहल समझ बेठते हैं ओर वे इस फेरमें घटनाओंकी 
जटिलता अधिक दुरूहद, असम्भव ओर अस्वाभाविक कर देते हैं । किन्तु यह 
उच्चित नहीं है। 
संयोग ( कोइंसिडस ) 
सद्भघ उत्पन्न करनेके लिये नाटककारको घटनाओंका “संयोग” दिखाना 
पढ़ता है, निसके लिये बहुतसे नाटककार अपने नाटकोंमें ऐसी घटनाओंकों 
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सम्भव ( पीौसिबिल ) मान लेते हैं। किन्तु संयोग” ऐसी घटनाकों कहते 
हैं, जिनके सम्बन्धर्से यह शकह्का-युक्त भावना रहती है कि 'ऐसा भी हो सकता 
(लाइकलो) है । अरस्त ने इसकी निन्‍्दा करते हुए कहा है कि “अविश्वसनीय 
सस्मभव”? ( इस्प्रोबेबिल-पोसिबिल् ) के बदले “(विश्वसनीय सम्भव! ( प्रोबेबिल 
इस्पीसिबिल ) का अयोग आंधक अच्छा होता है ओर वह भी केवल आरभदी 
नाटक (सेलोडामा) में ही नहीं वरन्‌ अन्य नाटकोंमें भी होता है | शेक्सपियरके 
त्रासदोंसें भी चाहे उनके परिणाम भसल्ते ही अपरिहाय हों किन्तु उनके लिये 
भी उसने जिन साधनोंका अयोग किया है वे सब संयोगात्मक ही हैं, जेसे 
'ओथेल्ो 'में गिरा हुआ रूमाल । इसे ही कुछ लोगोंने दुर्देव ( फ़िक्लर ओफ़ 
फ़ट ) कहा है । 


अन्त्ून्द : भूल ( ऐरर या हामारतिया ) 
यूनानी ब्रासदोंसें वह त्रासात्मक भूल या दोष 'हामातिया” कहलाता है 
जो किसी भत्ते आदमीके पतनका कारण होता है। अ्श्विकाश' शब्नासदोंर्े 
सद्वीय व्यक्ति या नायकके सनके भीतर ही सद्डष होता है । यह भूल या तो 
१. अनजाने हो जाय, जेसे ओडीपस रेक्स में, यां २. जान-ब्‌ककर तो हो 
पर अविचारिताके कारण हो या ३. पूण रूपसे जान-बुककर किया गया हो, 
जैसे मेकबेथमें । यह भूल (क ) या तो मलुष्यकी इच्छाओं और उस क 
शक्तिकी अनपात-हीनदासे उक्त हो और वह भी इदृढु चरित्नों और 
दुर्बल चरित्रों दोनोंसें भी हो सकती है अथवा ( ख ) आदशों ओर इच्छाओंके 
संघघष॑से उत्पन्न हो, जैसे यश या सम्मान ओर श्रेममें या ( ग ) सामाजिक 
शक्तियोंके दबाव या शिथिल्तासे । इन सबसमें एक ऐसी भावधारा होती है 
जो मुख्य पात्रको विवेक-पथसे विचलित कर देती है ओर उसीसे “अत्यावत्त॑नके 
ब्रासद'की सृष्टि होती है । 


प्रत्यावर्तनके आखद ( ट्रेजडी ओफ़ रिक्वायल ) 
जब किसी नाटकर्में नायककी अपनी भूलें अपरिहार्य रूपसे उसके 
विनाशकी सामझी इकट्टी करती हैं, उन्हें “प्रत्यावत्तनके न्नासद” / ट्रेजडी औफ़ 
रिक्वायल ) कहते हैं। यह न्रासद ( ट्रेजडी ) दूसरे प्रकारके 'परिस्थिति-. 
सम्भव त्रासद' ( ट्रेजडी ओऔफ़ सरकमस्टेन्स ) से सिन्‍न है। 
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उत्तेजनात्मक क्रिया 
नाटकों और कथाओंमें बाह्य और आन्तरिक दोनों सद्धघोंका समन्वय 
होता है । इस सद्धघकी स्थापनाके लिये कोई विरोधका कारण ओर लक्ष्य 
होना चाहिए, अर्थात्‌ नाटकीय इन्द्र उत्पन्न करनेवाली घटना होनी चाहिए, 
जिसे उत्तेजनात्मक क्रिया (एक्साइटिक फ़ोस) कहते हैं। ये ही सट्डषंकी घटनाएँ 
मिलकर कथावस्तु या संविधानककी रचना करती हैं ओर इन्हींका निर्शयकारी 
स्थल किसी नाटक या कथाका चरम स्थल ( क्लाइसेक्स ) होता है । 


खूँटा ( कलाऊ ) ओर चरमोत्कर्ष ( क्‍लाइमेक्स ) 
फ्रास्सीसी भाषामें खूँटा ( कक्‍लाऊ ) किसी उपन्यास या नाटकीय कथाकोी 
श्स परिस्थितिको कहते हैं जिसपर सम्पूण कथा था आगेकी शेष कथा लटकती 
है. या जिसका परिणाम जाननेके लिये श्रोता या पाठक साँस रोककर उत्सुकता- 
बूवंक लटके रहते हैं। इसे ही हम साधारणतः चरमोत्कषकी उत्पादक 
परिस्थिति कह सकते हैं । 


विषम परिस्थिति ( एपितासिस या ऋाशसिस ) 

इसी इुन्द्कों अत्यन्त प्रव॒ल करनेवाली परिस्थितिको “एपितासिस' 
भी कहते हैं, जहाँ कथावस्तु या संविधानकमें वेग या शक्ति आ जाय और 
बह चरमोत्क्षंदी ओर बलपूृवक धकेल दे । इसी अवसरको विषम अवसर 
( क्राइसिस ) कहते हैं, जब नाटक या कथाकी विरोधी शक्तियाँ अन्तिम बार 
उलकती हैं शोर निर्णयात्मक स्थल अर्थात्‌ क्लाइमेक्सकी ओर बढ़ती हैं । 
इसीके आधारपर विषमावसर नाटक ( डासा ओफ़ क्राइसिस ) लिखे गए, 
जिनसें मुख्य दुघटना नाटकसे पूर्व या नाठकके झ्रारम्भमें हो छुकती है और 
जिसका ज्ञान पात्नोंको चरमोत्कर्ष ( क्‍्लाइमेक्स ) के समय होता है। ये 
नाटक उन विकास-गतिक नाटक ( डासा ओफ़ डेवलपमेन्ट ) से पूर्णतः: सिन्‍न 
होते हैं जिनमें आरम्मसे लेकर श्रन्ततक संघर्ष चलता है, जेसे 'रोमियो 
युएड जूलियट” । इसी विषम अवसरकी योजनाके लिये ऋतमे आकस्मिक 
हृदय ( कूप दे थिपुत्रे ) की प्रथा चली अर्थात्‌ वहाँ किसी भी नाटकमें 
जनताको भावोद्वेलित करनेवाला कोई भी आकस्मिक रोमाकारी श्श्य ला 
रक्खा जाता था । इसी श्राधारपर आगे चल्ककर श्रत्यन्त नाटकीय तनावका 


नाटक । ८५ ३ 
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स्पल्ल भी “कप दे थिएज्रे' कहलाने लगा और चहाँ अत्यन्त सफल्न नाटठकको 
भी 'कृप दे थिएत्रे' कहने लगे। 

चरमोतल्कर्प ( कलाइमेक्स् ) 

किसी नाटक या कथासें वह कार्य या वह परिस्थिति चरमोत्क्ष कहलाती 

है, जहोंसे नाटक या डपन्यासकी घटना सहसा दूसरी ओर सुड़ जाती है । 
नाटकीय संघर्षका यही निर्णयात्मक स्थल होता है। पाँच अद्डवाले 
नाटकर्में यह परिस्थिति झ्राय: तृतीय अ्ईके आस-पास उत्पन्न होती है, जेसे 
'हेमलेट के स्लेलवाले दृश्यर्से या ओशधेलो'के उस दृश्यमें जहाँ 'यागो? दोष 
निकालता है या अभिज्ञान-शाकृुन्तलके शकुन्तलाके प्रत्याख्यानवाले श्श्यमें 
श्रधवा बनंड शोके “'सेन्ट जोन! नाटकके “जाँच! ( इन्क्वीजिशन ) दृश्यमें । 

उद्घाटन या निर्वहण ( डिनूवर्मेन्ट या अनर्वेलिज्ञ ) 

हम पीछे बता आए हैं कि “त्रासद'का प्रथम पक्ष होता है उलरन 

( ट्विष्टिक्र, कोम्प्लिकेशन या देखिस )। उसका दूसरा पक्त होता है सुलकन 
( डिनूवमेणट ) । नाटकीय कथावस्तुर्से जिस स्थानसे नाटककी उल्लकन दूर. 
होने लगती है. और कवि डउपसंहारकी ओर चलने लगता है उसे सुलऋन 
( डिनूबमेर2 ) कहते हैं, जसे---अभिज्ञान-शाकुन्तलके अन्तिस इश्यर्मे भरतका 
सिंहके बच्चेसे खेलते दिखाना उसी सुलकनका प्रारम्भ है । नाटकके 
चरमोत्कर्ष ( क्लाइमेक्स ) के तत्काल पश्चात्‌ जो नाटकका दुःखमय अन्त 
( कवास्लोफ़ी यथा केटेस्ट्रोफ़ी अर्थात्‌ नायक या नायिकाका अन्त ) या अन्य 
सफलतापूर्ण घटना होती है ओर। जिससे नाटकीय सल्ज्ष' समाप्त हो जाता 
है उसे निवंह॒ण ( डिनूवमेन्ट या अनरवेलिज्ञ ) कहते हैं। इस कथा-परिवत्तन 
था कथाके चरमोत्कषंसे अन्तिम परिणामकी ओर लुढ़कनेकी क्रियाको 
प्रपतन-क्रिया ( फ़ोलिज्ञ एक्शन ) कहते हैं। 


फल्लागम ( रिज़ोल्यूशन ) 
जब नाटकर्मे उपस्थित की हुई सब कठिनाइयाँ दूर कर दी जाती हैं और 
नाठकका उपस्ंद्धार स्पष्ट हो जाता है तब उसे फलागम (रिज्ञोल्यूशन) कहते हैं। 
नाटकके आग द 
श्रासद लाटकके चार भाग माने गए हैं---१. प्रोतासिस ( प्रारम्म ), 
९, एपितासिस्स ( मुख्य कार्य जो परिणामकी ओर ले जानेवाला हो ), 
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३, कतास्तासिस ( वह व्यापार जो चरमोत्कषंतक उठा दे ) ओर ४. कताखोफी 
( दुःखमय अन्त )। 
नाट्य त्रिकोण 
,(लमन उपन्यासकार फ्रेढाग गुस्टावने “नाव्य-कोशल! ( देक्नीक डेस 
डासास, १८६३ ) नामक अन्थसें पाँच अछ्ृवाले नाटककों रचनाका स्वरूप 
बतानेके लिये एक त्रिकोण ( पिरेमिड ) खींचा है, जिसे व्यापक रूपसे नाटककार 
: मान्य समझते हैं । 





डे हट न््ण अन्तिम द्विविधाका 
(इनसा डी सोमेन्ट ) ( मोमेन्ट औफ़ ल्लास्ट ५ सस्पेन्स) 
च्त््क 


श्र 


बात्र-योजना 
पात्रके अन्तर्गत वे सब मनुष्य, पशु-पत्ती, मानवित साथ ( पर्सोनीफ़ाइड . 
फ़ीलिग्स या आइडियाज ) अथवा सानवित जड़ पदार्थ आा जाते हैं जो 
वाटकका व्यापार या कार्य करते हों । नाटकीय अर्थकी दर्शकोतक पहुँचानेसें 





कद सारिफा नर किलानकटगिक हा हर ञक रु ले न हल 


जो योग देते हैं, वे सब अभिनेता हैं । मजुष्योंके अतिरिक्त बहुतसे नाटककारोंने 
अन्य जीवों, भावों तथा जड़ पदार्थोकों भी पात्नके रूपमें प्रकट किया है । 
प्रभिज्ञानशाकुन्तलसें सुग, ऋूमर, लता, वृक्ष, चनदेवता और कोकिल, रत्नावलीमें 
सारिका ओर बाल-रामायशणसें पृत्तलिकाएँ भी नाटकीय व्यापारसे अन्य पात्नोंके 
समान योग देती हैं। आजकलके बहुतसे नाटकोंसें अक्रोकी वानर ( बेबून ), 
बनमानुस, कुत्ता, छुक तथा अन्य पश-पतक्षी भी इस प्रकार शिक्षित किए जाते 
हैं कि वे नाटकके व्यापारमें बुद्धिमत्तापवंक शिक्षित-जैसा व्यापार करें । इनमेंसे . 
शुक तो सिखाए हुए शब्दतक बोलता है । “सन्त ज्ञानेश्वर' नामक चलचित्नके 
निर्माताओंने मेंसेसे वेदपाठ कराया है। ग्रबोधचन्द्रोदयसें विवेक, सति, 
सन्‍्तोष, श्रद्धा, शान्ति, करुणा आदि भाव मानवीय स्वरूपमें आते हैं । 
इसके अतिरिक्त कुछ वेज्ञानिक श्रयोगोर्मे चित्र-कौशलके द्वारा के. हुए सिर 
बोलते हैं, कटे हुए हाथ काम करते हैं, मनुष्यकी ठठरी चलती-फिरती और 

म-लीला करती है, यहाँतक कि मनुष्यकी खोपड़ी मनुष्यके स्वरमें बोलती 
भी है । यद्यपि इस प्रकारके व्यापार यन्त्र-चालित ही होते हैं किन्तु अभिनयसें 
उनका योग तो होता ही है। फिर अभिनेताओंको सी तो शिक्षा दी ही जाती 
है। अन्तर केवल इतना ही होता है कि मानव अभिनेता सात्त्विक अभिनय 
भी कर सकते हैं, पश-पत्ती ओर जड़ पदार्थ सात््तिक अभिनय नहीं कर 
सकते । अत: यह निष्कर्ष निकला कि पश-पतक्ती, मनुष्य, जड़-प्रकृति सभी 
अभिनय-व्यापारके लिये पात्र हो सकते हैं। इनके अतिरिक्त दिव्य या 
अल्ोकिल शक्तियोंका भी पान्न-रूपमें प्रयोग किया गया है, जैसे देवता, भूत, 
प्रत, राक्षस, किनतर, देवदत आदि । 

पाजोकी पॉच श्रेणियाँ 

इस इश्टिसे हम पात्नोंकों पाँच श्रेणियाँसें विभाजित कर सकते हैं... 

१. अलोकिक तत्व, २, मानव, ३. पशु-पत्षी आदि जीव, ४, जड़ पदार्थ, 
ओर «, भाव । ४ 

भरतकी पाज-योजना क्‍ 

भरतने पुरुषों ओर ख्तियोंको उत्तम, सध्यम और अधम तीन प्रकारके 
स्वभाववाला बताया है । उत्तम प्रकृतिके पुरुष जितेन्द्रिय, ज्ञानवान्‌ , शास्त्र- 
कुशल, सबको असन्‍्न करनेवाले, ऐश्वर्य-शील, दीन-बन्घु, अनेक[शास्तर-मर्मज्ञ, 
“44 
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गस्मीर, उदार, धीर और त्यागी होते हैं। मध्यम अक्ृतिवाले उुरुष लोक- 
व्यवहारसें चतुर, शिल्प-शासतरसें प्रवीण, विज्ञानयुक्त ओर मधुर व्यवहारवाले 
होते हैं। अधम प्रकृतिके पुरुष रूखा बोलनेवाले, दूसरोंसे बुरा व्यवहार 
करनेवाले, दुष्ट, मन्द-लुद्धि, कोधो, हिंसक, मित्रधाती, अनेक कोशलोंसे प्राण 
लेनेवाले, पिशुनी, घमणडी, उद्दण्ड, कृंवघ्न, आलखी, मान्यका अपमान 
करनेमें प्रवोण, ख्ियोंके पीछे फिरनेवाले, रूगड़ालू, दूसरोंका दोष हूंढनेवाले, 
पापी तथा दूसरोंका धन हरनेवाले होते हैं। 
तीन प्रकारकी ख्रियाँ 

उत्तम प्रकरृतिकी सत्री रूदु व्यवहार करनेवाली, शान्‍्त, खदा प्रसन्‍न 
रहनेवाली, कोमल स्वभावकी, सदा सबको भल्नी बात कहनेवाली, लज्जाशील, 
नम्रतासे भरी हुई, सबको प्रिय लगनेवाले रूप ओर साधुयवाल्री, स्वाभाविक 
गुणोंवाली, गग्सीर ओर पेयसे युक्त होती है। मध्यम प्रकृतिवाल्ी स्त्री वह 
कहलाती है, जिसमें बहुत अच्छे युण भत्ते ही न हों किन्तु अवगुण सी न हों 
और हों भी तो कोई-कोई छोटे-मोटे । अधम प्रकृतिवाली सत्री वह है, जिसमें 
झधम पुरुषोंके लक्षण पाए जाये । जो मिश्र ओर अधमके लक्षणोंसे युक्त हो 
उसे नपुंसक समझना चाहिए । चेटी आदिकों भी मिश्र स्वभावका ही समझना 
चाहिए अर्थात्‌ जो कभी स्थिर हों, कभी अस्थिर हों । इसके अतिरिक्त द्विज, 
विदूषक ओर शकार आदि पात्रोंको मिश्र प्रकृतिवाला ही समझना चाहिए । 


नायक 

बहुतसे पुरुषोंका जो अग्रणी हो उसे नायक कहते हैं, उनमें सी जो नायक : 
विपत्ति ओर अम्युदयमें सुखका अनुभव करता हो और दोनों अवस्थाओोंसें जो 
अपनी श्रेष्ठ बनाए रखता हो वही नायक कहा जा सकता है | ऐसे चार 
प्रकारके नायक बताए गए हैं-...१. घीरोद्धत, २. धीरललित, ३. धीरोदात्त 
ओर ४. धीरशान्त । देवता धीरोद्धव होते हैं। राजा धीरललित होते हैं । 
सेनापति ओर अमात्य धोरोदात्त, तथा ब्राह्मण और वेश्य घीर-शान्त होते 
हैं। इन चारोंके चार प्रकारके विदूषक होते हैं। देवताओंके विदृषक लिक्ी 
( संन्यासी या धसंध्वजी ); राजाओंके विदृषक ब्राह्मण; सेनापति और 
असात्यके विदूषक राजपुरुष ओर ब्राह्मण-वैश्य नायकोंके विदूषक उनके शिष्य 


होते हैं। 
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राजपरिवारकी स्थ्रियाँ 

उदात्त ओर निश्चत जातिवाली ख्थियाँ कुलाकना होती हैं और ललित 
तथा उदात्त अक्ृतिवाली गणिका तथा शिल्पकारिका होती हैं। इन सबकी 
प्रकृतिका प्रयोग दो प्रकारका होता है-. 

१, राजोपचारको आशभ्यन्तर उपचार कहते हैं । 

२. बाहरी उपचारको बाह्यक कहते हैं | रनिवाससे सम्बन्ध रखनेवाली 
शजोपचार कहलाती है । | 

इसके पश्चात्‌ भरतने राजाके अन्‍्तःपुरकी खियोंमें महादेवी, देवी, 
स्वामिनी, आश्रिता, रखेली, शिल्प-कारिणी, नाटकीया ( नाटक करनेवाली है 
नाचनेवाली, अज्ञरक्षिका, सेविका, राजारानी श्रथवा प्रेमी-प्रेयसीके बीच सन्धि 
करानेवाली, सन्देशवाहिका, प्रधान सेविका, द्वाररज्षिका, कुमारी, बृद्धा और 
मन्त्रणा देनेवाली आयुक्तिकाका वर्णन किया है । 

. नाटकर्से खियोंकों किस प्रकार नियुक्त करना चाहिए इस सम्बन्धर्मे भरत 
कहते हैं---“अधिकार-पदुपर तथा किसी विशेष काममें उन्हीं खियोंकों नियुक्त 
करना चाहिए जो उद्भट अर्थात्‌ उदात्त चरिन्नकी हों, उद्आन्त अर्थात्‌ घबराई 
हुई न हों, लोभी न हों, निष्ठुर न हों तथा शान्त, क्षमाशील, प्रसन्‍न, कोध- 
रहित, सदाचारिणी, पूज्य, स्त्रियोंके दोषोंसे मुक्त, स्वामीसें श्रुराग रखनेवाली, 
भक्त ओर अनेक प्रकारकी कुटिल्लताओंसे दूर हों । 

नपुंसक 

नपुंसक नामकी जो तीसरे अकारकी श्रक्ृति बताई गई है, उससे राजाओंके 
अन्त:पुरका काम लेना चाहिए। कारका, कब्खुकी ( अन्तःपुरकी दासी ), 
नपुंसक, ओपस्थापिका तथा निमलुण्डा ख्रियोंको इधर-उधर सन्देश भेजने तथा 
कुमारियों ओर बालिकाश्ोंकी रक्षामें लगाना चाहिए । अन्तःपुरकी सँमालका 
काम, रानियोंकी टहल बजानेका काम और नाव्यागारका काम ऐसी स्त्रीछो . 
सोंपना चाहिए, जो सब बातें ठीकसे जानती हो। जिनसें ख्रियोंके अत्यन्त 
अल्प लक्षण हों, जो ख्री-स्वभाववाले नएुंसक हों और जो जन्मसे ही गूँगे 
दों उन्हें च्धवर कहते हैं। देवियोंके कामके लिये राजाकों चाहिए कि 
ऐसे बाह्यणोंको नियुक्त करें जो कुशल हों, वृद्ध हों और जिनसे कलाके 
दोष न हों | 


इनका वर्णन करके भरतने राजा, सेनापति, पुरोहित, मन्‍्त्री, सचिव, 
प्राइविवाक ( निर्शायक ), कुमारभ्त्‌ आदि ऐसे बहुतसे राजसेवकोंका विवरण 
देते | हुए कहा हैं कि बुद्धिमान, नीति - सम्पन्त, पराक्रसी, प्रियभाषी , 
झर्थ-शास्में कुशल, प्रजाका हित चाहनेवाले ओर धार्मिक पुरुषकों ही अमात्य 
या भन्‍्त्री बनाना चाहिए। व्यवहार और अथ्थ अर्थात्‌ लोकाचार ओर 
अर्थशासत्रके सब तत्व जाननेवाले, बुद्धिमानू, बहुश्॒त, निष्पक्ष, धार्मिक 
बुद्धिवाले, काये और अकार्यका भेद जाननेवाले, क्षमाशील, जितेन्द्रिय, 
क्रोधहीन, सबको समान दृष्टिस देखनेवाले लोगोंको निर्णायकके पदपर रखना 
चाहिए । जागरूक, सावधान, निरालस, कभी न थकनेवाले, कोमल हृदय- 
वाल, उइमाशील, विनीत, निष्पक्ष, चतुर, नीति ओर विनय जाननेवाले, 
उचित-अनुचितका विचार करनेवाले, सब शाख्रोंका अर्थ जाननेवाले तथा काम, 
क्रोध, लोभ, मोह, मत्सर आदि विकारोंसे हीन लोगोंको बृहस्पतिके सतसे 
सभासें नियुक्त करना चाहिए ।! 

भरतने विशेष रूपसे राजाओंके अन्तःपुर तथा समामें काम आनेचालते 
व्यक्तियोंके गुणोंका लेखा-भर दे दिया है ओर वह भी उतना स्पष्ट ओर विस्तृत 
नहीं है कि उससे ब्रिल्ञोकके पुरुषों और ख्तलरियोंकी प्रकृतिका ज्ञान हो सके । 
पीछेके आचायोने इस कम्ीका अनुसव किया और विस्तारके साथ स्त्रियों ओर 
पुरुषोंके स्वभाव ओर अवस्थाके अनुसार उनके अनेक भेद किए। इस 
प्रकार नायक-नायिका-भेद्‌ हमारे काव्यशासत्रका एक मुख्य अड्भ बन गया । 


भरत, नट ओर शेलूष 

शारदावनयने नाटकसे सम्बन्धित पान्नोंका विवरण देते हुए कहा है... 
जो व्यक्ति अनेक स्वभाववाले संसारके भावोंकों बसा-वेसा रूप धारण करके 
प्रकाशित करते हैं, जो लोग भाषा, वर्ण आदि सामग्रियोंसे भूतकालके : 
समाजकी अनेक अकारकी प्रवृत्तिवाल्ोंके वेष, अवस्था कर्म तथा चेष्टा करके 
रक््मश्पर अ्रभिनय दिखाते हैं, उन्हें भरत कहते हैं। जो लोग रस और 
भावसे युक्त भूतकालकी कथा स्वाभाविक रूपसे अभिनीत करते हैं, वे नट 
कहलाते हैं। जो वत्तंसान कालके लोगोंके जेसा रूपक बनाकर भाव प्रदर्शित 
करें, हु वे शेलूष ( नकल उतारनेवाले ) कहलाते हैं। तीनोंसें अन्तर यह है 
कि शलूष तो बिना किसी प्रकारका वेष आदि घारण किए ही केवल दूसरोंके 
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भावोंका अनुकरण करता है, भाषा, वर्ण तथा अन्य सामग्रियोंके साथ भरत 
केवल दूसरोंके वेष, अवस्था, कर्म तथा चेष्ठाओंका अनुकरण करता है और 
नट किसी प्राचीन कथाके पात्नोंका रस-सावयुक्त अभिनय करता है ।! 


सूतचधार और उसका परिवार 

सन्नधारकी इसलिये सूत्रधार कहते हैं कि वह नान्दीपाठके पश्चात्‌ काव्यमें 
प्रस्तुत वस्तु, नेताओंके चरित ओर र्खोंको इकट्ठा करके एक डोरेमें पिरो 
देता है अर्थात्‌ संक्षेप्में कह देता है। जो व्यक्ति चारों वाद्य बजानेसें कुशल, 
वक्ता, मधुरभाषी, गीत तथा तालका ज्ञाता और समझ-बुककर सबका प्रयोग 
करनेवाला हो, उसे सूत्रधार कहते हैं । जो व्यक्ति भरतके द्वारा अभिनय किए 
हुए अनेक रसोंपर आश्रित भावोंका परिष्कार करता चलता है और खदा 
मरतके पास रहता है, वह पारिपाश्विक कहलाता है। जो तेजस्वी, रूपवान्‌, 
राजाओंके लिये सब साधन जुटानेसमें समर्थ, मेधावी, सब बातोंकी ठीक-ठीक 
सममनेवाले, रज्नशालाका सब विधान जाननेवाले, अपने-अपने कामसें कुशल, 
सूत्र धारकी सहायता करनेवाले, चतुर, यथोचित कार्य करनेवाले लोग होते हैं, 
वे नाव्यमें नट या अभिनेता बन सकते हैं। अनेक अकारकी भूमिकाओंमें 
क्रिया, वाणी ओर आउ्िक चेष्टाओंसे नाटकके पान्नकी प्रकृतिका ढीक-ठीक 
अभिनय करनेसें जो कुशल्ष होते हैं, वे कुशीलब कहलाते हैं। चारों प्रकारके 
वाद्योंका भेद जाननेवाली और वाद्य-कलामें प्रवीण, करण ओर अभिनय 
जाननेवाली, सब भाषाओंकी पणरिडता, सब कामोंमें नटकी आज्ञा माननेवाली 
नटकी पत्नीको नटी कहते हैं। विदूषक भी सर्वत्र विनोदसें काम आता है जो 
अवसरके अनुकल आचरण करनेकी अतिभावात्वा, चारों प्रकारके नम 
( नर्म-स्फिज्ज, नर्म-स्फोट, नर्मगभ ओर नरम अर्थात्‌ सनोविनोदके भेद 
ओर प्रयोग ) जाननेवाला, वेद जाननेवाला और नायकके मनोविनोदके 
साधन पहचाननेवाला होता है ओर साथ ही वह गब्जा, पीली ऑँखोंवाला 
हास्य-स्वभाववाला, पीले बालवाला, भूरी दाढ़ीवाला और नाचनेवाला 
होता है। वेश्यासे व्यवहार करनेसें कुशल, मधुरभाषी, सबको प्रसन्न 
रखनेवाला, सबका कहा माननेवाला, बात बनानेमें कशल ओर प्रेम- 
व्यापा रसें मन्त्रणा देनेवाला वह चतुर व्यक्ति विद कहलाता है जो माला और 
आभूषणसे सजा हुआ, अकारण कऋद्ध झोर असन्‍न होनेवाला, नटखंट 
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झोर आकृतमें ही सदा बोलता हो । ये सब नाव्य करनेवाले लोग राजाओंके 
सुख भोगनेमें सहायक होते हैं । | 
अच्तःपुर 

राजाओंके अन्तःपुरमें तीन प्रकारकी ख्त्ियाँ होती हैं---१., एकमें तो महिषी 
( पटरानी ), महादेवी, देवी, सहभोगिनी, आश्रिता, नाटकीया, कामझुका, 
शिक्यकारिका, अन्त:पुरिका , परिचारिका, शैयापाली, छुन्रपाली, चासर- 
धारिणी, संवाहिका ( पेर दबानेवाली ), गन्धयोक्‍त्री ( सुग़न्धित पदार्थ लाकर 
देनेवाली ), माला ओर आभूषण सजानेवाली, अलनुचारिका, अनेक कक्षाओं 
( विभागों ) की रक्षिका, उपवन ( रनिवासके बाग ) की रज्षिका, मन्द्रि, यज्ञ, 
कीडागार, रनिवास ओर भवनकी रक्षा करनेवाली सेविकाएँ होती हैं । 

२. दुसरीमें बीड़ा (पान ) देनेवालीं, चोबदारिन, असिधारिणी, 
आह्वायिका ( लोगोंको बुला-बुलाकर लानेवाली ), प्रेत्रणका ( देख-भाव 
करनेवाली ), यामिनिकी ( रातकी पहरेदारिन ) ये सब राजाकी सच्धारिकाएँ 
ओर परिचारिकाएँ होती हैं । ये सदा राजाके साथ रहती हैं । 

..._ ३. तांसरासें महत्तरी, प्रवीहारी, बुद्धा, आयुक्तिका, काब्चुकीया, वर्षवरा, . 
किराता, .कुब्जा, वासना ( बोनी ), ओपस्थापिकी, निमुंण्डा, अभ्यागारा ओर 
मृकी ( गूँगी ) हैं जो अन्तःपुरमें रहती हैं । . 

इसके पश्चात्‌ भरतने नटसे लेकर अन्तःपुरचरोंतक्का वर्णन दिया 
है ओर राजा तथा राजपरिवारके लक्षण बताए हैं। इस वक्तव्यसे स्पष्ट 
है कि भरतने अपने नाट्यशास्त्रमें जिन्हें नाट्यके पात्रोंके उपयुक्त लोक- 
प्रकृतिके अनुसार विभाजित करके रकखा है, वे शारदातनयके अनुसार 
नट ओर प्रेक्षक-सात्र हैं। भरतने राजपरिवारका वर्णन नाव्यपान्नके रूपसें 
दिया है ओर शारदातनयने प्रत्षकके रूपसें । 

नायक ओर प्रतिनायक 


भरतने रसप्रकरणमें भी विभावका विचार करते हुए नायक-नायिकाओंका 
“विचार नहीं किया, किन्तु पीछेके सभी आचार्योने' आलम्बन विभावकी 
चर्चा करते हुए नायक-नायिकाओंका विस्तृत विवरण दिया है। नाव्य- 


दर्षणकारने नायकका लक्षण देते हुए प्रारम्भ ही धीरोद्ठत, धीरोदात्त, 
'धीरललित शोर धीरशान्त नेताओंकी व्याख्यां की है--. 
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“मध्यम और उत्तम नेता (नायक), स्वभावके अनुसार चार प्रकारके बताए 
गए हैं---१. धीरोछत, २. धीरोदात, घीरललित, और ४. धीरशान्त । 
देवता धीरोदछ्धत होते हैं,सेनापति ओर मन्त्री लोग धघीरोदात्त होते हैं, वेश्य और 
ब्राह्मण धीरशान्त होते हैं ओर राजा लोग चारों प्रकारके होते हैं । 

नख्गराजयशोभूषणके रचयिता अभिनवकालिदासने उक्तत अन्थके नाटक- 
प्रकरणमें विभिन्‍न रसोंके लिये अलग-अलग नायकॉकी कल्पना की है ओर 
उनके लक्षण बताए हैं। इस प्रकारसे विभिन्‍न रसोंके लिये अलग-अलग 
नायकोंका निर्धारण इसी अन्य मिलता है । वह लिखता है--. 

'जो व्यक्ति ग्रेममें इढ़, सुन्दर, कल्ाओंका ज्ञाता, विलासयुक्त ओर 
काम-कलाओंमसें चतुर हो, वह श्टज्भार रसके नाटकका नायक होता है। जो 
बोर, पराक्रमी, तेजस्वी, गय्भीर, मानी ओर सदा युद्धके लिये तत्पर 
रहे, वह वीर रसके नाटकका नायक होता है। जो व्यक्ति चन्वत्त, 
सबके दोष निकालनेवाला, हर्ष बढानेवाला, निन्‍दा करनेवाला, हँसानेकी 
क्रियाओंसें चतर और बात बनाना जानता हो, वह हास्य-रसका नायक होता है। 
जो सदा चिल्तित रहता हो, दीन, श्रान्त, अकर्मेण्य, खिन्‍न, भूल्या हुआ 
कोर दुखी हो, वह करुण रसके नाटकका नायक होता है। हुए और 
क्रोधसे युक्त, किसीकी न माननेवाला, अभिमानसें चूर, चबद्चल चित्त- 
बाला ओर अत्यन्व उत्साहवाला व्यक्ति रौद्व-रसके नाटकक्ा नायक होता 
है। जिसके सुँहसे ठीक शब्द न निकलते हों, जो बहुत हीन सुद्रावाला, 
किंकतव्य-विम्रूटद, दुखी, हड्बड़िया, पसीने - पसीने होनेबाला तथा खदा 
कॉपता रहनेवाला हो, वह भयानक रसका नायक होता है। मदिरा ओर 
माससे जिसका शरीर सना हो, जिसके झुखपर भय ओर घबराहटके 
भाव हों, सुंहसे ज्ञार टपकती हो और जो मदर्मे चूर हो, वह बीभमत्स 
रसका नायक होता है। जो जितेन्द्रिय, क्रोधचहीन, सात्तविक गुणोोंसे युक्त, 
सदा प्रसन्‍न रहनेवाला, परम सच्वशील ओर धीर हो, वह शाल्त रसका 
नायक होता है । ये भी दो प्रकारके होते हैं--एक नायक ओर दुसरा 
प्रतिनायक । जो नायकसे कुछ कम गुणवाला, नायकके दुःखमें दुखी 
झोर नायकका प्रिय होता है वह उपनायक होता है, जेसे रामायण 
सुगओव, लच्मण आदि । जो सब अकारके व्यसनोंमें लिघछ, पापी ओर 
द्वेंघके योग्य हो वह भतिनायक कहलाता है, जेसे---रावण आदि ।* 
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इनके अतिरिक्त सभी लक्षण ग्रन्‍्धोंस आचायाने प्राय: विभावकी 
व्याख्या करते हुए नायक-नायिकाओंके अनेक विभेद किए हैं ओर उनके 
गुणखोंका भी विस्तारसे विवरण दिया है। दशरूपककारने जिस अकार पाश्नोंकी 
योजना की है, उसे ही प्राय: अन्य सब आचायोने माना है। उसने ये 
सब रशुण ओर यह विवरण नाटकीय पान्नोंके विषयर्सें दिया है, साहित्य- 
दर्षशकारके समान विभावके आल्म्बन पत्तके विवरणमसें नहीं, यद्यपि साहित्य- 
दर्पणकारने भी बातें वही कही हैं जो धनखयने अपने दशरूपकर्में । बहुतसे 
आाचायाने नायक-नायिकाके भंद करते-करते उनकी संख्या कई सहखतक 
पहुँचा दी है फिर भी यह नहीं कहा जा सकता कि आचारयोकी इससे मन- 
स्तृष्टि हो गईं, क्योंकि अत्येक युग और युगकी परिस्थितियोंके अनुकूल 
घुरुष ओर स्तियोंकी मानसिक गति, रुचि, वृत्ति और प्रवृत्ति में अन्तर होता 
रहता है श्रोर तदनुसार भेंद-प्रमेद सी बढ़ते रहते हैं। आज यातायातकीं 
सुविधा, तार, बेतवारके तार आदि साधनोंके कारण नायिकाओंकी विरहोत्कण्ठा 
नगणय हो गईं है किल्त्‌ फिर भी कुछ बातें ऐसी देशकालाग्ववच्छिन्न 
हैं कि वे सहा रही हैं, सदा रहेंगी । 

रूपकके प्रधान पातन्रको नायक कहते हैं, क्योंकि वह नाटकीय कथाकी 
अद्भुल्लाको अग्रसर करता हुआ अन्ततक ले जाता है। उसे १. विनीत, 
२. मधुर, ई. त्यागी, ७, दक्ष, ९. प्रियंवद, ६. शुचि, ७. रक्‍्तलोक, 
झ. वासमी, &. रूढवंश, १०. स्थिर, ११, युवा, १२. बद्धिमान्‌ , 
3३. अज्ावात्‌, ३४. स्थृति-सम्पन्त, ३५, उत्साही, १६. कलावान , 
39. शाजच रु, 4८. आत्मसम्मानी, १६. शूर, २०, दृढ़, २१, तेजस्वी और 
२२. धामिक होना चाहिए । इस प्रकार भारतीय नाट्यशाखस्रके अनुसार उसे 
सब उच्च गुणोंका आधार होना चाहिए, परन्तु प्रत्येक गुण उचित सीमाके 
भीतर ह्टॉ | हैः 
चार अकारके नायक 


हे स्वभाव-भेदसे नायक चार अकारके होते हैं-_ शान्त * ललित, उदात्त 
र उद्धत । धीरताका शुण चारों प्रकारके नायकोंमें होना चाहिए । भारतीय 
विचार-पद्धतिके अनुसार मजुष्यका स्वभाव हृह होना चाहिए। अतएव 


'> 


कि । 
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नायकका स्थान वही पा सकता है, जो अपने आपको वशसें रख खकता हो । 
अधीरता ख्री-सुलम गुण है, नायकके लिये वह उचित नहीं है। लाहित्य- 
सारमें तीन ही प्रकारके नायक माने गए हैं। उद्धत नायकको उसमें स्थान 
नहीं दिया गया है । 
धीरशान्त : इस नायकर्मे नायकोचित सामान्य गुण होते हैं । घनक्षयके 
अनुसार वह 'द्विजादिक सेंसे ही होता है। धनिकने “द्विजादिक' को व्याख्या 
“विप्रवशिग्सचिवादि! की है। चतन्निय राजा या राजकुमारको छोड़कर शेष 
सबको ह्विजादिकर्में गिनना चाहिए। ललित नायकके उपयुक्त निश्चिन्तता 
आदि गुण सम्पन्न होनेपर भी विप्र आदि धघीरशान्त ही गिने जायेंगे, ललित 
नहीं । यह धनिककी सम्मति है। सम्भवतः लालित्यके लिये राजस गुणकी 
प्रधानता अपेक्षित है, जिसका बाह्यणादिकर्से श्रभाव माना गया है | सात्विक 
वृत्ति-प्रधान होनेके कारण वे शान्‍्त ही माने जाते हैं। 
धीरललित : यह नायक निश्चिन्‍्त , कलासक्त, सुखी ओर झदुल 
स्वभावका होता है। यह प्राय: राजा हुआ करता है जो अपने राजकायका 
भार दूसरोंपर सॉपकर नवीन प्रेममें लिप्त हो जाता है । 
घीरोदात्त : यह नायक शोक, क्रोध आदि मनोवेगोंसे विचलित नहीं 
होता इसीलिये उसे महासत्त्व कहा जाता है। वह क्षमावान्‌ , अति गम्भीर, 
स्थिर ओर दृढत्रत होता है। अपनी ग्रशंसा वह अपने आप नहीं करता, 
वह गाय करता है परन्तु उसका गयव बविनयसे ढका होता है, वह जिस कामको 
उठाता है डसे निभाकर छोड़ता है। इनसेंसे स्थिरता, इृढता आदि गुण 
सामान्यतः: प्रत्येक प्रकारके नायकर्मे बताए गए हैं परन्तु इनकी पराकाष्ठा 
: धीरोदात्त नायकर्मे ही देख पड़ती है। सब उच्च वृत्तियोंके उत्कर्षका ही नाम 
ओदात्त है । 
धीरोद्धत : यह नायक ह्वंषी, मायावी, छुली, प्रचएणड, चपल, असहनशीत्न, 
अहझछ्ारी, शूर ओर स्वयं अपनी अशंसा करनेवाला होता है । मन्‍्त्र-बलसे 
कुछका-कुछ कर दिखानेकी साया करता हैं। उद्धत नायककों अपने बल 
: ओर चेमवका दर्प रहता है। ु 
साहित्यसारमें तो उद्धत नायक माना ही नहीं गया है। हाँ, गौण 
' पान्नोंसे उद्धतताके लक्षण मिलते हैं। विचिन्न बात यह है कि भरतने 
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देवताओंको धीरोदत नायक साना है और पीछेके आचायोंने रावण जैसे पात्रको 
धीरोद्धत बताया है । 

नाटकका नायक, आदिसे अन्ततक, इन चार पकारोंसेंसे किसी एक 
प्रकारका होना चाहिए, अन्यथा नाटकीय #ंखलाकी एकताकी रक्षा असम्भव 
है । हाँ, गौण पात्रमें स्वभावका परिवत्तन दिखाया जा सकता है। कहीं वह 
ललित, कहीं शान्त, कहीं उदात्त ओर कहीं उद्धत हो सकता है | 

इन चार प्रकारोंके भी चार-चार भेद होते हैं--$. अनुकूल, २. दक्षिण, 
३. शठ और ४. €ृष्ट । अनुकुल नायक एक ही नायिकार्म अनुरक्त रहता है । 
वह एक पत्नी-ब्र्ता होता है, जसे उत्तर-रामचरितर्से राम । शेष तीन भेदोंका 
झाधार पूर्वा नायकाके प्रति नायकक्की चित्तवृत्ति है । दक्षिण नायककी एकसे 
अधिक नायिकाएँ अथवा पत्नियां होती हैं। नवीन भ्रेममें अनुरक्त होनेपर भी 
वह अपने पराने ग्रेसकों कम नहीं करता। पहली नायिकासे उसका सद॒य 
व्यवहार रहता है और अपनी सब प्रेमिकाओंमें वह समान ग्रेम रखता है । शठ 
नायक दिखानेके लिये एक ही पत्नीमें अनुरक्त रहता है, परन्तु छिपे-छिपे 
ओर नायिकाओंसे भी ग्रेम करता है। वह अपने नवीन प्रेमको छिपानेका 
प्रयत्न करता रहता है। ध्ृष्ट नायक खुले विश्रविय आचरण करता है । अन्य 
प्रेंसमकाके साथ रति करके दन्त-नख-च्ञतांद चिह्ठ दिखाते उसे लज्जा नहीं आती । 
ज्येष्ठा नायिकापर उसका पूबवत्‌ प्रेम नहीं रहता । 


चार अकारके नायकोंके चार-चार भेद होनेसे नायकके सोलह भेद होते 
हैं । नाव्याचाय भरतने उनके उत्तम, मध्यम और अधम तीन-तीन भेद और 
माने हैं । इस प्रकार नायकके अड्तालीस भेद हुए। इन अड्तालीसके भी 
दिव्य, अदिव्य ओर दिव्यादिध्य तीन-तीन भेद और माने जाते हैं । दिव्य 
देवता, अदिव्य मनुष्य ओर मलुष्यका रूप धारण किए देवता दिव्यादिव्य होते 
हैं । इस प्रकार नायकके कुल सिल्लाकर एक सौ चवालीस भेद होते हैं । 


नायकके सहायक ' 
नायकके कई सहायक होते हैं । पीठमद॑ सबसे मुख्य सहायक होता है । 
यह नायकका अन्‍्तरक्ष सित्र ओर प्रासझ्किक वस्तुका पताका-नायक होता है । 


उसमें अधिकारी नायकके सब गुण होते हैं पर न्यून सात्नामें । उसे कार्य-कुशलल 
( विचच्षण ), अनुचारी श्रोर भक्त होना चाहिए । 
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नायकके शेष सहायक कार्यानुसारी होते हैं। कार्यके अनुसार उनके विभार 
साहित्य-दर्षणमें इस अकार किए गए हैं--. 

१. ड्ार-सहाय, २. अथचिन्ता-सहाय . ३, घर्म-सहाय , ४, दण्ड- 
सहाय, ५, अन्त: ुर-सहाय ओर ६. समवाद-सहाय अथवा दत। आड्भार-सहायसे 
१, विट, २. चेट, ३. विदघषक, ४. मालाकार, &, रजक, ६. तमोली ओर 
७, गन्धी आदि होते अथंचिन्ता-सहायसे नावकॉके नायक विशेषत: राजा 
हुआ करते हैं, जिन्हें अपनी अथ्थ-व्यवस्थाके लिये मन्त्री ओर कोषाध्यक्षपर निर्भर 
रहना पड़ता है, परन्तु धीर-ललित नायक अर्थ-सिद्धिके लिये मन्त्रदाताओंपर 
ग्रवलस्बित नहीं रहता ओर घीर-शाल्त नायकको घनकी विशेष चिन्ता ही नहीं 
होती । दण्ड-सहाय दुष्टोंके दमनमें सहायक होते हैं । ये सुहृद्‌ (मित्र), कुमार, 
आटविक ( सीसारक्षक ), सामन्त ओर सेनिक आदि होते हैं। दण्ड-खहाय 
ओर अर्थचिन्ता-सहाय राज्य-व्यवस्थाके लिये नियुक्त होते हैं। धर्म-सहायमें 
ऋत्विग ( यज्ञ करनेवाले ), पुरोहित ( कुलगुरु ), तपस्वी ओर बहावादी 
( आत्मज्ञानी ) लोग होते हैं। श्रन्त:पुर-सहायमें वर्षवर ( हिंजड़े ), 
किरात ( जड़ली ), मूक ( यूँगे ), बोने, स्लेच्छ, ग्वाले ओर शकार 
आदि होते हैं। राजाकी उपपत्नीके भाईको शकार कहते हैं। यह मरते, 
घमरणडी, ऐश्वर्यंशाली ओर नीच कलका होता है । सम्बाद-सखहाय या दुत॑ 
किसी कार्यकी सिद्धिके लिये या सन्देश लेकर भेजे जाते हैं । साहित्य- 
दर्पणकारने इनके तीन भेद बताए हैं--नि:सुशाथे, मिताथे ओर सन्देशहारक । 
निःसृष्टार्थ उसे कहते हैं, जो भेजनेवालेके ओर जिसके पास भेजा जाय 
उसके मनोसावोंकों समझ जाय ओर आप ही उत्तरका प्रत्युत्तर दे सके तथा 
उत्तम प्रकारसे कार्यकी सिद्धि करे । मिता्थ थोड़ा ही बोलता है, पर कार्य- 
सिद्धि कर देता है। सन्देशहारक उतनी ही बात कहता है, जितनी उससे 

ही जाती है। पीठमद और धघर्म-सहाय उत्तम, विट और विदूषक मध्यम 
ओर चेट, शकार आदि अधम सहायक समझे जाते हैं । दूत अपनी काय- 
कुशलताकी मायाके अनुसार तीनोंमें आ सकता है । भ्रतिनायक वह धोीरोदछूत 
है, जो लोभी, कठोर, पांपी, व्यसनी ओर शत्रु होता है । यद्यपि साहित्य- 
दर्पशकारने विदूषकको मध्यम सहायक साना है किन्तु नाटककारोंने उसे प्रमुख 
स्थान दिया है । 
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नायकके सात्ततिक गण 
नायकर्से ३१. शोभा, २. विल्लास, ३. माधुय, ४. गाम्सीय, &. स्थिरता, 
६, तेज, ७. लालित्य और ८. ओऔदाय, ये आठ सात्विक ओर पोरुषेय गुण 
होते हैं । 
नायिका 
नायककी पिया या पत्नीको नायिका कहते हैं। आधुनिक ( पाश्चात्य ) 
नाट्यशाखमें यह आवश्यक नहीं कि नायककी प्रिया या पत्नी ही नायिका 
हो । खियोंमें जिसका नाटकीय कथा-प्रवाहमें प्रधान भाग हो वही पाश्चात्योंके 
अजुसार नायिका होती है, चाहे वड नायकको प्रिया हो या कोई ओर । परन्तु 
भारतीय नाट्य-शास्त्रमें नायककी प्रिया ही नायिक्ता कहलाती है। नायकके 
सासान्य शुण तायिकासें भी होने चाहिएँ। नाट्याचाय भरतने अपने 
नाट्यशाखसें नायिकाओंके चार सेद शिनाएं हैं--दिव्या, नुपतिनी, कुल-स्त्री 
और गणिका । परन्तु आगे चलकर ये सेद उतने मान्य नहीं हुए । स्वंसान्य 
विवेचन नायिकाके स्वकीया, परक्कीया ओर सामान्या इन तीन सेंदोंसे आरस्भ 
होता है। धनझ्षयने सी अपने दशरूपकर्मे इसीका अनुसरण किया है । 
स्वकीया झपनी ख्री, परकीया पराई स्त्री तथा सामान्या किसीकी री नहीं होती । 
साम्रान्याका दूसरा नाम गणिका या वेश्या सी है । 
स्वकीया 
स्वकीया नायिकामें शील, आ्राजव आदि गण होते हैं। स्वकीया नायिका 
पवित्रता, चरिन्रवती, लज्जावती तथा पतिकी संवार रत होती है | स्वकीयाके 
भी तीन भेद होते हैं--१. झुग्धा, २. मध्या ओर ३. प्रगल्‍्भा । मुग्धा 
नायिका वह हैं जिसमें नई तरुणाई आ रही हो, अर्थात्‌ जो अभी-अभी 
बाल्यावस्थासे योवनावस्था्ें पदार्पण कर रही हो और पहले ही पहल 
का्मेच्छाका अनुभव कर रही हो । चह रतिसे डरती है, .कोधरमें भी सु 
होती है तथा बढ़ी सरलतासे प्रसन्‍न की जा सकती है। मध्या नायिका 
योवनकी सब कामनाओंसे भरी हुई और मोह ( मूच्छा ) की अवस्थातक 
रतिसें समर्थ होती है । उससे कुछ-कुछ ग्रगल्‍ल्भता आ जाती है और लज्जा 
कुछ कम हो जाती है । 
अगभा नायिका यौवनसें अन्ध, रतिसें उन्‍्मत्त, काम-कलाओंमें निषुण, 
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नायकर्मे सदा रत होती है ओर सुरतारम्भमें ही आनन्दसें लीन होकर अचेतन 
हो जाती है । 

मध्या ओर प्रगल्भाके धीरा, धीराधीरा ओर अधछीरा ये तीन-तीन भेद 
श्रौर होते हैं। मध्या घीरा सहास वक्रोक्तिसे, मध्या धीराधीरा ऑँसुओंके 
सहित वक्रोक्तिस ओर मध्या अधीरा क्रोधपूवंक कट वचनोंसे अपने अपराधी 
पतिके हृदयमें उसके अपराधके लिये खेद उत्पन्त कराती है। प्रगहमा धीरशा 
अपने क्रोधको छिपाकर बाहरसे बातोंसें बड़ा आदर-सत्कार दिखाती है, पर 
सुरतमें उदासीन रहती है । भ्रगलमा धघीराधीरा मध्या अधीराकी भाँति कु. 
और व्यंग्य वचनोंसे नायककों खिन्‍न करती है ओर प्रगह्मा अधीरा क्रद्ध होकर 
उसका तर्जन ओर ताड़न करती है, मिड़कती है ओर शारीरिक दण्ड भी दे 
डालती है । 

इस प्रकार मध्या श्रोर प्रगल्भाके छुः-छ: भेद हुए। इन छः-छः भेदोंके 
ज्येष्ठा ओर कनिष्ठा दो-दो भेद और होते हैं । जिसपर पतिका अधिक प्रेम हो 
वह ज्येष्ठा ओर जिसपर कम प्रेम हो वह कनिष्ठा कहलाती है। इस प्रकार 
इन दोनोंके बारह-बारह भेद होते हैं। झुग्धा एकरूप रहती है, इससे 
उसके ओर भेद नहीं होते । 


परकोया 
परकीया नायिका दो प्रकारकी होती है---$. ऊढा, जिसका विवाह हो 
गया हो । २. श्रनूढा, जिसका विवाह न हुआ हो । प्रधान रसमें ऊढाका 
वर्णन नहीं होना चाहिए, किन्तु अनूढा श्रर्थात्‌ कनन्‍्याके अनुरागका उपयोग 
अज्ञी ( प्रधान ) ओर अज्भ ( अप्रधान ) दोनों रसोंमें हो सकता है । 


गणिका 

सासानन्‍्या नायिका गणिका होती है। वह कलाओंसें निपुण, साहसी 
तथा धूर्ता होती है। वह केवल धनसे प्रेम करती है ओर प्रच्छुन्न 
कामुक, आसानीसे धन कसानेवाले, मूखे, पाण्डुरोगी, नपुंसक शआरआदिका 
जबतक उनके पास धन रहता है तबतक ऐसा मनोरक्षन करती है सानो 
सचमुच उनसे प्रेम करती हो । जब उनकी सम्पत्ति नष्ट हो जाती है तब 
उनका निरादर करके उन्हें घरसे निकलवा देती है। परन्तु गणिकाकें हृद्यमें- 
भी यदि सच्चा प्रेम हो जाय तब वह गणिका नहीं रह जाती । 
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नायिकाके व्यवहार और दशा-मेदके अनुसार नीचे लिखे आठ भेद 

ओर होते हैं- 

३. स्वाधीनपतिका : जिसका पति उस्रके वशमें हो । 

२. वासकसजा : जो बख्र, श्क्लरादिसे सज-धजकर प्रसन्‍नतापूर्वक अपने 
पतिके आगमनकी प्रतीक्षा करती है । 

३, विरहोत्कृशिठिता : जिसका पति निश्चित समयके भीतर बिना अपने 
अपराधके न आ सके ओर जो इसी कारणसे खिन्‍न हो । 

४. खशणिडिता नायिका : पतिके शरीरपर अन्य ख्री-द्वारा किए हुए संभोग- 
चिट्ठ देखकर जो ईंष्यसे जल उठे । खण्डिता नायिकाका नायक ध्ृष्ट कहलाता 
है या यों कहना चाहिए कि नायकके धृष्ट होनेसे नायिका खरण्डिता होती है । 

४. कलहान्तरिता : जो पहले तो प्राथना करनेवाले प्रियतमका निरादर कर 
देती है परन्तु फिर अपने इस कृत्यपर पछुताती है । 

६. विप्रल्नव्धा : जिसका प्रियदम मिलनेका सद्जेत-स्थान नियत करके भी 
उससे मिलने न आवे ओर इस ग्कार जो अपना अपमान समके | 

७. श्रोषितश्रिया : जिसका पति किसी कामसे परदेस गया हो । भूत, 
भावी ओर वत्तमान तीन प्रकारकी ओषित-प्रिया नायिकाएँ होती हैं । भूत 
प्रोषितप्रिया वह है, जिसका पंति विदेश गया हुआ हो । इसे प्रोषितपतिका 
कहते हैं । भावी प्रोषित्रिया वह है, जिसका पति परदेस जानेवाला हो , 
इसे प्रवत्स्यत्पतिका कहते हैं । वत्तेस्तान ओषितश्रिया वह है, जिसका पति अभी 
विदेश जा रहा हो । इसे अवसत्पतिका कहते हैं 

य८- अभिसारिका : जो कामात्तो होकर, स्वयं सद्लेत-स्थानपर जाय अथवा 
अयतमको अपने पास छुलावे। यदि कुलकासिनी अभिसरण करेगी तो 
भूषणोंके शब्द बन्द करके दबे पाँव घूँवट काढ़कर जायगी, वेश्या विचित्र और 
उज्ज्वल वेश धारण करके नूपुर ओर ककण ऋनकारती जायगी, दासी सदसें 
अटपटी बाते करती हुई, विल्लाससे प्रफुल्ल-नयन और बहकी चालसे अभिसरण 
करेगी । अ्रभिसरण-स्थान आय: खेत, उद्यान, टूटा मन्दिर, दूतीका घर, 
निजन स्थान, जक्लल, श्मशान या नदी-तट हुआ करते हैं | 

े स्वाधीनपतिका और वासकसज्जाकी विशेषता क्रीडा , उज्ज्वलता और 
ह्ष के भोर शेष छू: अ्रकारकी नायिकाशोंकी चिस्ता, निःश्वास, स्वेद, ज्श्र, 
विवणता, ग्लानि तथा भूषणोंका अभाव है | ५ 
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परकीयाकी, चाहे वह ऊढा हो या अनूढा, इन आठ अवस्थाश्रोंमेंसे केवल 
तीन अवस्थाएँ होती हैं--- १. सद्भेत-स्थानको चलनेसे पहले वह विरहोत्करिठता 
होती है, २. विदृषक, दूती आदिके साथ स्लेत-स्थानपर जानेसे वह 
अभिसारिका होती है और ३. कदाचित्‌ यदि उसका प्रिय स्लेत-स्थानपर न 
आया तो वह विप्रत्तब्धा हो जाती है। शेष पाँच अवस्थाएँ परकीयाकी 
नहीं हो सकतीं । 

नायिकाकी दूतियाँ 

दासी, सखी, धोबिन , घरका काम-काज करनेवाली , नोकरानियाँ, 
पड़ोसिन , भिक्षकी » शिल्पिनी ( चिन्नादि बनानेवाली ) नायिकाकी दूतियाँ होती 
हैं। कभी-कभी नायिका स्वयं भी अपनी दुती त्रन जाती है । ऐसी अवस्था? 
वह स्वयंद्ती कहलाती है । नायकके सहायकोंसें जो गुण होते हैं वे इनके 
लिये भी आवश्यक हैं । इनमें कला-कोशल, उत्साह, स्वाभिभक्ति, चित्तज्ञता 
( दुसरेका अशिप्राय समझनेकी शक्ति ), तीन स्मरण-शक्ति, मधुरभाषिता, 
नमें-विज्ञानका ज्ञान, वाग्मिता आदि गुण होने चाहिएँ. । 


नायिकाओके अलझ्लार 

सोन्दर्य बढ़ानेवाले स्वाभाविक उपादान अलक्लार कहलाते हैं। अलड्ढारोंका 
अर्थ आभूषण नहीं है। वे प्राकृतिक हाव-भाव होते हैं। अलकूार ख्रो ओर 
घुरुष दोनोंमें हो सकते हैं। ऐसे अलह्लार. जो ख्री-पुरुषोंभे समान होते हैं, 
अज्ञज और अयत्नज कहलाते हैं । स्वभावज अलझहूार स्त्रियोंकी ही विशिष्टवा 
अकट करते हैं । भाव, हाव और हेला ये तीन अद्गज, शोभा, कान्ति, माधुये, 
'दीघप्ि, प्रगह्मता, औदार्य ओर घेर ये सात अयत्नज और लीला, विज्ञास, 
विच्छित्ति, विश्रम, किलकिब्वित, मोद्ायित, कुद्ठमित, विष्वोक, लत्ित और 
विहद ये दस स्वभावज अलझ्लार होते हैं। विश्वनाथने साहित्य-दर्पणमें 
आठ स्वभावज अलझ्ार ओर बताए हैं। वे हैं--तपन, मुगंधवा, विक्षेप, मद, 
कुत्‌हल, हसित, चकित ओर केलि । 


अज्ञेज अलह्वार 
भाव : जन्मसे अविकारी चित्तमें विकारका उत्पन्न होना “भाव? 
कहलाता है। २. हाव : हाव उस तीज रति-विकारको कहते हैं, जो 
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अपनी तीव्रताके कारण शरीरके बाहरी अक्ञोंकी विल्च्षण विक्ृतिके द्वारा 
लक्षित होने रूगता है, जिससे आँखोंमें, मेंवॉपर ओर चाल-ढालसें एक 
प्रकारका अनोख्तापन आ जाता है। ३. हेला : काम-वासनाके अत्यन्त स्पष्ट 
रुपसे लत्तित होनेकी 'हेला' कहते हैं । 
अयत्नज अलड्डार 

रूप, भोग ( रति ) और तरुणाईसे अड्कका जो सौन्दर्य दसक उठता है उसे 
शोभा, कामोन्मेषसे बढ़ी हुई शोभाकों कान्ति, अत्यन्त विस्तार पानेपर 
कान्तिको दीघि ; शोभा, कान्ति, दीध्ति आदिसे जो आकर्षण होता है 
उससे अतिघात होकर अपकर्ष न आने देनेको माछुयं, मनके क्षोभसे उत्पन्न 
अड़-सझ्लोचका अथवा विक्ृतिके भावका अ्रभाव होनेको प्रगह्मता, सब 
अवस्थाओंसें विनय-य॒क्त व्यवहार करनेको ओदाय ओर आत्मश्लाधासे 
विहीन सनकी अचल वृत्तिको थेय कहते हैं । 


स्वभावज अल्ज्ञार 

स्वभावज अलक्करके निस्नाइ्लित अठारह भेद हैं-- 

4. लॉला : जब नायिका अपने भ्रियके प्रेम-सम्भाषण, वेश-भूषा तथा 
चेष्टाका अनुकरण करें वह “लीला! कहलाती है। श्राचायनि इसके तीन भेद 
बतल्ाए हैं--स्वगता, सखीगता श्र स्वप्रियगता लीला । लीलाकी जो 
परिभाषा दी गई है वहीं स्वगताकी है। जब नायिका सखीसे नायकका 
अनकरण करावे तो सखीशता लीला होती है ओर जब वह नायकसे 
नायिकाका रूप धारण करावे ओर चेष्टा करावे तथा स्वयं नायकका रूप 
धारण करे ओर उसकी चेष्टाओंका अनकरण करे तब स्वप्रियगता लीला होती 
है । २. विज्ञास : प्रियके दर्शन-मात्नसे आक्ृति, नेत्नों तथा चेष्टाओंसें विशेषता- 
ओर परिवत्तत होना। ३, विच्छित्ति : कान्तिको बढ़ानेवाली अल्प वेश- 
रचना । ४. विश्रम : किसी विशेष अवसरपर, उतावलीके कारण भूषण 
आदिकों ओरकी ओर जगह पहन लेना तथा आन्तिपूर्ण आचरण करना । 
£- किलकिश्चित्‌ : प्रियके संसर्ग आदिसे सुस्कराहट, हँसी, क्रोध, भय और 
अ्रमका सिश्रण होना । ६. सोट्टायित : ग्रेममें तल्मय होकर प्रियतम-सम्बन्धी 
कथा-वार्ता सुनना। श्र्वांचीन झ्ाचायोंके अनसार मोद्दायितसें कामिनी: 
कान खुजलाने आदिकी चेष्टाएँ करती है, जिससे लोगोंको पता न लगे कि वह 
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उस ( प्रिय-सम्बन्धी ) वार्ताका ध्यान-पृ्वक अनसक्ण कर रही है 
७, कुंडमित : अधघर, केश, स्तन आदिके छनेसे आनन्द होनेपर भी रोकनेके 
लिये झूठमूठ ही हाथ हटाना या सिर हिलाना ओर क्रोध प्रकट करना | 
८. विव्वोक : गवके कारण प्रिय वस्तुके प्रति अनादर प्रकट करना । &£ ललित ; 
अपने कोमल अज्भोंकोी सुकुमारताके साथ सजाना। १०. विहत ; अनकलें 
श्रौर उचित अवसर पानेपर भी बन्नीड़ाके कारण न कह सकना । खाहित्यदर्पण- 
कारने आठ ओर गिना दिए हैं--. १३. भद्‌ : सौभाग्य, यौवन आदिके घमण्डसे 
उत्पन्न मनोविकार । १२. तपन्र : प्रियतमके वियोगमें कामोह्नेगसे उत्पल्न 
चेष्टाएं । १३. मुग्धता : जानी-ब॒स्क्की बातकों भी अियतमसे अनजान होकर 
पृछना। १४७, विक्षेप : वल्लभ (प्रिय) के समीप भूषणोंकी अपूर्ण रचना अथवा 
अकारण ही रहस्यमयी इृष्टिसे इधर-उधर देखना एवं भप्रियसे धोरेसे कोई 
रहस्यकी बात कहना । १५९, कुतूहल : रमणीय बस्तुको देखनेके लिये चन्चल- 
हो उठना । १६. हसित : यौवनोद्गमसे उत्पन्न ज्वथा हाल | १७. चकित : 
प्रियतमके सामने बिना कारण डरना या घबराना। १८. केलि' : विहारके समय 
कानतके साथ काम-कीड़ा । 
अज्ञुराग-चेशाएँ । 

साहित्य-दर्पंणकारने नायिकाओंकी अनराग-चेष्टाओंका वन इस प्रकार 
किया है-.. पतिको देखकर लज्जा दिखलाती है । सम्मुख कभी नहीं देखती । 
छिपे हुए, अथवा दूर खड़े हुए प्रियको देखती है । बहुत बार पृछुनेपर वह 
नीचे सुख करके गद्गद स्वरसे मन्द-मन्द कुछ प्रिय बातें बोलती है | अपने 
प्रियकी कथा दूसरोंसे कही जानेपर बड़े ध्यानसे सुनती है । 

इसके अनन्तर अत्येक नायिकाक्ी अनराग-चेष्टाओंका वर्णन इस प्रकार 
किया है-..-'वह प्रियके समीप रहनेकी इच्छा करनेवाली होती है तथा प्रियके 
सम्मुख बिना अलक्लार धारण किए नहीं जाती । केश अथव साड़ीकोी ठीक 
करनेके बहानेसे बाहुमुल, स्तन तथा नाभि दिखत्लाती है। मीठी वाणीसे 
प्रियक सेवकोंको वशर्मे रखती है। उसके ( प्रियतमके ) मिन्नोंका विश्वास 
करती है ओर उनका मान करती है । उसकी सखियोंसे उसके गुंणका वर्णन , 
करती है तथा अपना घन शआ्रादि देती है । उसके सोनेके पश्चात्‌ सोती है | 
उसके दु:खममे -हुःख ओर सुख सुख समझती है। श्रियके दृष्टिपर्से खड़ी 
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हुई उसे दूरसे देखदी है ओर सदुन-सन्तप्त होकर कुट्म्बियोंसे बातें करती 
है। कोई वस्तु देखकर हँसने लगती है, कान खुजलाने लगती है, केश' 
खोलने-बॉघने लगती है, जभाई लेती है, अँगड़ाती है, अपने बालकको 
हृदयसे लगाकर चुम्बन करती है, अपनी सखियोंके मस्तकपर तिलक 
लगाती है, पाँवके अंगूठेसे एथ्वी खोदती है, कटाकसे देखती है, अपने 
अधर चबाती दे तथा नीचे मुख करके मधुर भाषण करती है। जहाँसे नायक 
दिखलाई देता हो उस स्थानको नहीं छोड़ती और किसी न किसी कामके 
बहानेसे उसके धरपर पहुँच जाती है। अपने कान्तकी दी हुईं वस्तुको 
शरीरपर धारण करके बार-बार देखती है ओर उस वस्तुके संयोगसे प्रसन्न होती 
है. तथा उसके वियोगमें दुखी होती है। प्रियके शीलकों बहुत मानती है 
और उसकी प्यारी बस्तुसे प्यार करती है। प्रियसे अह्प मूल्य ( चुम्बनादि ) 
ही चाहती है और सोते समय प्रियकी ओर पीठ करके नहीं सोती । उसके 
सम्मुख स्तम्भ, स्वेद, रोमाञ्ञ आदि सातक्त्विक विकारोंका अनुभव करती है । 
सत्य ओर मधुर भाषण करती है । इन इज्जितों ( चेश्टाओँ ) में नई स्थ्रियाँ 
अधिक लजजा करती हैं, सध्या कुछ कम लजञ्ञा करती हैं तथा परकीया, प्रगह्भा 
और गणिका तनिक भी लज्जा नहीं करतीं।' इस विवरणसे प्रतीत होता है कि 
इसारे यहाँ नायक-नायिकाओंकी चेष्टाओंका जेसा सूच्म वर्णन किया गया है 
बेसा कहीं नहीं हुआ । 


हरिओघजीका रसकलस 

धनक्षय ओर साहित्यदर्पषणकारके इस विवरणके अतिरिक्त लक्षण- 
अन्धोर्स जहाँ नायक-नायिकाका विचरण आया हैं, वह सब अआड्ार रसके 
आलस्बन विभावके रूपमें आया है ओर प्राय; वेसा ही है जेसा धनअ्यते 
ऊपर दिया है। इनसे अच्छे ओर बुरे सभी प्रकारके पुरुषों और अच्छी- 
बुरी सभी स्लियोंका उल्लेख किया गया है । ह 

हरिश्रोधजीने अपने रसकलससें पक्चिनी, चित्रिणी, शंखिनी ओर हस्तिनी 
नामसे नायिकाओंके चार भेद किए हैं । प्रकृति-सस्बन्धी भेद करते हुए उन्होंने 
उत्तमाके आठ भेद बताए हैं-... ३. पति-प्रेमिका, २. परिवार-ग्रेमिका की जाति- 
अेसिका, ४. देश-प्रेमिका, €, जन्म-भूमि-प्रेमिका, ६. निजतानुरागिनी, ७. क्ोक- 
सेविका और ८. धघर्मप्रेमिका । भध्यमाके सी उन्होंने दो भेद किए हैं- व्यज्ञप्य- 
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विदग्धा ओर मर्मपीडिता । शेष धर्म-सम्बन्धी और स्वभाव-सम्बन्धी सेद 
वे ही हैं, जो अन्य आचारयोने दिए हैं। इस बीसवीं शताव्दिसें सी 
उन्होंने खखाके सेंदमें पीठमर्द, विट और चेटकी कल्पना की है। इन 
कृल्पनाशील आचारयोकी सदा यह स्वतन्त्रता रही है कि वे सबंदा अपनी 
विवेचनाके अनुसार मलुष्योंके भेद करें। हमने 'साहित्यके विघेय और 
प्रयोजन 'के अन्तगत सब प्कारके मलुष्यों ओर कार्योका विवरण दिया हैं । 
अतः यहाँ उसकी आवृत्ति असक्ञत है । 
नायक ( हीरो ) क्‍ 
हमारे यहाँके नायकसे विदेशी नायक भिन्‍न होते हैं | वहाँ किसी उपन्यास 
या नाटकमें जिस व्यक्तिमें उस नाटकंकी सब क्रियाएँ केन्द्रित हों या 
जिसके साथ पाठक या दुर्शकको सहानुभूति रहती हो उसे ही नायक कहते हैं, 
चाहे उसमें नायथकके उपयेज्धित शुण हों या न हों। यह प्रतिनायकका प्रति- 
हन्द्दो होता है। यदि नायक ओर पतिनायक दोनोंकी शक्तियाँ किसी 
एक. ही व्यक्तिमें हों तो वह “प्रोटेगोनिस्ट' कहलाता है। नायिका प्रायः 
नाटकर्में सद्डषंकी केन्द्र-शक्ति होती है। भारतीय नाटय-शाख्रमें चार मुख्य 
प्रकारके नायक साने गए हैं--.धीरशान्त, घीरललित, धीरोदात्त और धीरोछत 
किन्तु योरोपसें इस ग्रकारके भेद नहीं हैं । हाँ, त्रासदके नायकके कछ लक्षण 
अचश्यं बताए गए हैं । 


भूल- या पाप ( हामातिया ) 

अरस्तूने आदर्श न्रासद्‌ - नायक ( आइडियल ड्रेजिक हीरो ) 
उस व्यक्ति को बताया है, जो अत्यन्त विशिष्ट धर्मात्सा न हो और जिसपर 
किसी दुर्गुण या दुराचरणके कारण विपत्ति न आई हो, वरन्‌ किसी ऐसी 
भूल ( हामातिया ) के कारणसे आई हो जो असद्विविचन ( ठीक निश्चय 
न करने ) से या अज्ञानसे या किसी नेतिक दोषसे या किसी ऐसी मानसिक 
' व्त्तिसे उत्पल्न हुई हो, जो पहलेसे उसके कूटम्ब या परिवारमें चली 
आती हो. जसे ओडिपसकी जल्दीबाजी ' 


ज्रष्टता ( दिंब्रस ) 
बताया गया है कि नत्रासदोंमें नायकॉंपर आनेवाली विपत्तिका मूल 
कारण शृष्टता ( दिश्विस ) है। महत्त्वाकॉक्ता, अतिशाय आत्मविश्वास, 
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लोभ, काम या किसी वासनासे जब मनुष्य कोई देवी आदेश या 
उैतिक नियम भक्॒ कर देता है तब वह क्रिया ही इष्टता कहलाती है। 

यूनानी नाठकोंसें किसी भी नायकका अन्त इस क्रमसे होता है---१. ृष्टता 
( हिश्विस ), २. वासना-तृप्ति (कोरोख) और ३. विनाश ( आते ) । औरेस्तिया 
त्रिनाटयमें क्‍्लूतेसनेखा--१. एगमेम्नीनकी हत्या करती है, यही धष्टता है। 
२, ऐगिस्थसके साथ व्यभिचारपूर्ण जीवन व्यतीत करती है, यही वासना-तृप्ति. 
है। ३. ओरेस्तेस-द्वारा वह मारी जाती है, यही विनाश है । उसकी यही 
घष्टता ही भूल या पाप ( हमातिया ) है । 


प्रतिनायक या खलनायक ( विलन ) 

नाटकों, कहानियों ओर उपन्यासोंमें नायकके विरुद्ध काम करनेवाले 
दुष्ट प्रकृति और कार्योवाले व्यक्तिको खलनायक! कहते हैं। यूनानी 
ब्रासदोंमें इसका अभाव है । अधिकांश बड़े ग्न्धोंसे जो संघ होता है 
वह मुख्य पात्नके श्रन्तसर्स ही होता रहता है, जिसे आजकल “अधान 
नायक ( प्रोटेगोनिस्ट ) कहते हैं । किन्तु परियोकी कहानियोंसे लेकर आरभटी 
नाटकतक खलनायकोंका ही प्राधान्य रहा, जो प्रायः श्रत्यन्त शक्तिशाली 
और नायककी अपेत्षा अधिक निम्न कोठिके मनुष्य होते हैं । 


अन्तःप्रमाण ( जस्टीफ़िकेशन ) 
प्रत्येक चरित्रमें धार्मिकताका मौलिक भाव विद्यमान रहता है, जो उसके 
कार्याको भावगति ( सोटिवेशन ) प्रदान करता है। यह इस प्रकारका भी हो 
सकता है जेसे रावण या दुर्योधनका था । 
जानामि धर्मन चसे श्रवृत्ति: | 
जाताम्यधर्मस न च से निवृत्ति: | 
केनापि देवेब हृदि स्थितेन । 
यथा नियुक्तो5स्मि तथा करोमि ।। 
[ में घर्मको भल्ली-भाँति जानता हूँ, किन्तु धर्मर्म मेरी प्रवृत्ति नहीं है। सें 
अधमको भी पहचानता हूँ, किन्तु उधरसे मेरा मन नहीं हटता । भेरे हृदयसें 
कोई ऐसा देवता बेंठा हुआ है, जो सुरूसे जेसा कराना चाहता है, चेसा ही 
में करता जाता हूँ । | 
झरभटी-बृत्तिके ्रासद मेल्लोडामा या गम्भीर भयावह नाटककों छोड़कर 
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प्रतिनायक या खलनायक बहुत कम अनुभव करता है कि में दुष्ट हूँ। 
क्रैवल नायक या खलनायक ही नहीं, संसारका प्रत्येक व्यक्ति अपने प्रत्येक 
दुष्कृत्यके लिये कोई ऐसा कारण ढूँढ़ता है, जो उसकी सास्विक वृत्ति-द्वारा 
प्रेरित होता है। यदि आपने किसी घनीसे पेसा लिया ओर उसे नहीं 
लोटाया, तो आप रूट यही समाधान कर लेंगे कि उसके पास तो यों ही 
बहुत है । इस पकारके अन्त:प्रमाणकी अभिव्यक्तिसे ही वास्तवसें पात्नोंका 
चरिन्न व्यक्त होता है । 


ढपोरशंख ( ऐलेज़ौन ) | 

प्राचीन यूनानी प्रहसनोंसे यूनानी अरहसन कार एक ऐसे ऐलेज़ोन' पात्नकी 
कहपना करते थे जो बड़ा दम्भी होता था और सदा दूनको हॉकता था ---'में 
यह कर दूँगा, में वह कर दूँगा! किन्तु करता कुछ नहीं था। ऐसे पात्रके द्वारा 
यूनानी अहसनकार उन ल्ोगोंका व्यंग्य-चित्रण करते थे जो समाजसें रहकर 
बहुत बनते हैं या दुम्भ करते हैं अथवा धूर्तता और छुलसे अन्य लोगोंको 
ठगते औ्रोर धोखा देते हैं। अरस्तूने कहा है कि 'यदि वास्तवसें किसी पात्नर्मे 
जुद्धता हो और बह उस क्षद्वताको बढ़ाकर व्यक्त करता हो तो वह' ऐलेजोन ' है 
ओर यदि उसे कम करके व्यक्त करता हो तो बह “एड्रीन” है ।! इस प्रकारकी 
डींग हॉकनेवाल! व्यक्ति यह प्रदर्शित करता है कि उससें बढ़े प्रशंसनीय गुण हैं 
या वह यह प्रदर्शित करनेका प्रयत्न करता है. कि जो बड़े-बड़े श्लाघनीय ओर - 
लोक-प्रसिद्ध महत्काये हुए हैं, उनका श्रेय मुझे ही है, जेसे कोई यह कहे 
कि सारतकों स्वराज्य दिल्लानेसें. मेशा भी बड़ा हाथ है, क्‍योंकि मेंने ही 
गॉाँधीजीको असहयोगके लिये प्रेरित किया था! इत्यादि। राजनीतिक च्ेन्नमें इसे 
प्रकारके डींग हॉकनेवाले बहुत होते हैं । तक्‍्तेतस कोइसलीनिएनसने प्रहसनके 
लिये तीन प्रकारके चरिन्न गिनाए हैं--$. विदूषक २. व्यंग्याक्षेपक्त ओर 
8, डींग हॉकनेवाला या ग्रवद्धक । 


वर्गीय पात्र ( ठाइप या स्टोक कैरेक्‍्टर ) 

नाटकर्से कुछ पात्र तो असाधारण होते हैं किन्तु शेष पान्र अभ्रतिम या 
अद्वितीय रूपसे निराले न होकर किसी एक विशेष मानव-वृत्ति या वर्गके 
लक्षणोंवाले होते हैं। इन्हींको वर्गीय पान्न ( टाइप या स्टौक केरेक्टर ) 
कहते हैं । प्राय: श्रठारहवीं शताब्दिके ऋान्सीसी नाटकों तथा चलचित्रोर्से 
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कद दाम । हि ह आओ, अत ल्‍री आती रीति. न 0 0 0७0 ७ 
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कुछ अभिनेता इन वर्गीय भकारोंके ढाल दिए जाते थे क्‍योंकि उनका रूप 
और आकृति उन झुख्य चरित्रोंले सिलती-जुलदी थी । इस प्रकारकी चयन- 
पद्धतिके खबसे अधिक सफल आखेट वे हैं, जो विशिष्ट वर्गीय अभिनेता 
( केरक्टर एक्व्सछे ) या सदा एक ही प्रकारका अ्रभिनय करनेवाले कहलाते हैं | 
इन पाज्नोंका प्रयोग प्राय: सभी नाटकोंसे निरन्तर होता था, जेसे “बमण्डी 
सिपाही” जो प्राचीन नाटकसे लेकर कौसीदिया देलादें तथा शेक्सपियर आदिके 
नाटक्मेंको होते हुए चलचिन्नतक चला आया है। इसी अकार कोमीदिया 
देलात नामके नाटकोंमें कृत्रिम वेद्य ( ग्रेजिप्रानो ) दा एक पान्र बनाया 
जाता था । 

विदूषक ( वोमालोकस ) 


है... हल 


योशोपमें प्रारम्भसे ही विदूषकका बढ़ा महत्त्व रहा है, क्‍योंकि उन्होंने दो ही 
प्रकारके नायक सावे--4., तरासद ओर २. प्रहसन । इनसेंसे त्रासद तो गम्भीर 
होते थे ओर उनका नायक ( हीरो ) होता था। महसनसें यूवानसे भड़के 
अकारका विदृषक प्रहसनोंका एक मुख्य पात्र होता था जो अब भी पुतक्षियोंमें 
जीवित है । इनमें एक भोजन-भट्ट या “नींबुनिचोड' ( परेसाइट ) होता था, 
जिसकी प्रकृति हमारे यहाँके विदूषकुकों प्रकृतिसे सिलती-जुलती थी । आचीन 
अत्तिक प्रहसनोंसें यह विदूषक ही बोमोलोकस कहलाता था । हास्य-भाषणके 
सिद्धान्तानुसार जिस मनुष्यका विनोद ओचित्यकी या अनुपातकी इश्सिे 
झनावश्यक, शीलहीन, फूहड़, अश्लील ओर ईर्ष्यापूर्ण होता था उसे और ऐसे 
लोगोंको 'बोमोलोकस' कहते थे जो कृल्लाहीन हों या जिनका चरिन्न सामाजिक 
श्ष्ट्सि दोषपूण था फूहड़ होता था। साधारणत: अपहास या ईष्यपूण परिहास 
करनेवाले अथवा मँडेतीके द्वारा हास्य उत्पन्न करनेवाले भॉंडों या विदषकोंको' 
भी वहाँ 'बोमोल्रोकूस' कहते थे, जिसे अँगरेज्ञोमें “बेलेडाइन'ः कहते हैं। 
लातिन प्रहसनोंसें 'सानियो” नामक पात्र था, जो आगे चलकर मूकासिनय 
( साइन ) सें व्यापक विदूषक बन गया। सिसरोने इसका वर्णन करते हुए 
कहा है कि यह अपनी देन्य-मुद्रा, दाँत चियारना, भावभज्जी, स्वर्के आरोह- 
अवरोह तथा अज्ज-सब्बालन आदि क्रियाओंसे ही अपना अभिनय करता है? । 
जेसे यूनानी प्रहसनोंसें भोजनभट्ट ( पेरेखाइट ) विदृषक होता है बेखे ही 
ल्ातिनसें 'फ़बुला अतेल्सना'में एक भोजनभट्ट भाड़ होता था, जिसका 
काम ही था दूसरोंके घर जाकर भोजन जमाना । इटलीके “कोमीदिया देलातें” 





नामक नाटकमें सूर्ख विदूषक ( घुल्चीनेला ) चल्ता, जेसा प्रारस्थमें अँगरेज़ी 
पतन्‍्चका विदृषक ( क्लाउन ) होता था । इसी कोमीदिया देलातेंमें वह मूखे- 
विदूषक “जानी” या “गियोवानी' होता है। साधारणः किली भी हँसोड़या 
विदूषकको जानी कहते हैं जो विशेषतः सुख्य विदूषकके प.रहासका केन्द्र होता 
है ओर जिसे बीसवीं शताब्दिके रक्षमब्चवाले “स्टूज' कहते हैं । कोमीदिया 
देलातसें प्रसिद्ध ओर प्रचलित विदुषक 'हारलेक्विन! या “आलेब्विनो! था, 
जिसमें शिष्टता ओर मूखंता दोनोंका समन्वय होता था, जो सदा प्रेम और 
सहझूटसें पढ़ा रहता था। अंगरेज्ञी मूकामिनय ( हार्लेकिनेड ) सें सुन्दरी 
कौल्लम्बाइनको प्राप्त करनेके लिये वाचाल विदृषकका अतिस्पर्धी होता 
है। जमनीसे अँंगरेज प्रहसन - कारियों-द्वारा जो नाटकीय अद्शन होते 
थे, उनसे एक मूखे :हसनकारी < पिकेलहेरिज्ञ ” चला, जो सन्नहवीं 
शताब्दिसे “ पिकेलहेरिकुस्पीस ” नामकी नाठ्य - मालाका एक व्यापक 
चरिशन्र ही बन गया, जिसे सोलहवीं शताब्दिसे जमनीमें हान्स्वुस्ट कहने लगे 
ओर यही उल्नीसवीं शताब्दिके प्रारम्भसें वियना नगरसें ल्लोकप्रिय प्रहसनोंका 
विदूषक 'स्तावेल' कहलाया । कोमीदिया देलातके अभावसे, इस हान्वस्टकी 
टिप्पणियाँ ओर हास्यास्पद वेश-भूषा 'गोडशेडके रज्ञमव्चके सुधार' (अठारहवीं 
शताव्दि ) के पश्चत्‌ भी चलते रहे । इसी अकार स्पेनके डद्ात्तवादी 
कोसीदियामें शेक्सपियरके विदूषक ओर खू्खंसे मिलता-जुलता 'मेरों ऐब्द्नन्यू” 
विदूषक या विनोदुकारक व्यक्ति ग्रेशियोसो' था। पन्दहर्वी ओर सोलहवीं 
शताब्दिसे ऋससे 'सोत” नासक विदृषक चला जो अधरज्ञी वेश-भूषा, टोपी 
ओर गधेका कान लगाता था और अधिकांश सोती नामक अहसनोंमें भूमिका 
ग्रहण करता था। अगरेजीके नेतिक नाठकोंसें इसी प्रकारका विदृषक ही 
दुर्शुण ( वाइस ) बनता था, जो गधेका कान लगाकर सुकृतियोंसे युद्ध करता 
था और अन्‍्तर्में नरकमें ढकेल दिया जाता था । अगरेजीमें विदुषकको 
'क्ल्लाउन! “'बफ़्न' ओर “फूल! कहते हैं। इन विदृषकोंके चार स्वरूप होते 
हैं-त.५, मूखे, २. विनोदी, ३, धूत्ते. ओर ४. व्यंग्य-वक्ता । मूर्ख सदा 
उतल्तटे-पलटे मूखेतापूर्ण काम करके तथा विचित्र वेश-भूषा घारण करके 
हास्य उत्पन्न करता है। विनोदी अपनी मस्तीसे ऐसी. स्थितियाँ उत्पन्न 
करता है, जिससे विनोद हो, जेसे किसीकी कुर्सी पीछेसे खींच ल्लेना | घूत्ते. 
वह है, जो दम्भियों ओर अभिमानिय्नोंको सूखे बनाकर हास्य उत्पन्न करता 


च्य्ट समीक्षा-शा्र 











(७०४ ०७४४७३७०/४७४० आए 


है | व्य॑स्थ वक्ता निरन्तर चुटकुले या धत्युत्पन्नमतित्वपूर्ण जोड़-तोड़की बाते 
कहकर हास्यकी सृष्टि करता है । प्रायः खुर्ख ही हास्यके सवश्नें्ठ आलम्बन 
रहे हैं । अन्य प्रकारके विदषकोंके कार्योसे क्रोध और खीक भी हो सक्कती है 
और केवल साधारण विनोद हो सकता है, किन्तु वास्तविक सात्तिक हास्य 
मूर्खकी मुखंतासे ही होता है। मूखताके क्ार्योका कुछ विधान तो नाटककार 
करता है किल्तु अ्रधिर्काश विदषक ही श्रपनी सुद्राओंसे करता है, जिनसें 
दुम्भ दिखाना, हें-हें करना, दाँत चियारना, रोनी आकृति बनाना और 
प्रत्रय-सुद्रा घारण करना सुखझ्य हैं। इस ग्रल्य-मुद्रा ( डेड-पन ) के 
लिये विदषक अपनी मुद्रा गम्भीर कर लेता है या मूखंतापूण श्राश्चयकी 
मुद्रा बनाता हैं, जिसे देखकर जनता हँसती है। विचिन्न. बात यह 
है कि जितना ही अधिक लोग उसे देख-देखकर हँसते ओर चिदलाते 
हैं, उतना ही अधिक वह गम्भीर बनता जाता है। नाव्याचार्योका यह विचार 

है कि 'दूसरोको हँसानेके लिये विदृषककों स्वयं मोन रहना चाहिए ।! इस 
प्रह्यय-सुद्रा या ग़ग्भीरतासे मोख्य प्रदर्शित करनेसे ही सत्य हास्य! होता है । 
जो लोग निर्थंक, अ्रसद्भत उचछुल-कद या अ्रतिरक्षित मुह बनाकर या फहड़ 
बातें कहकर लोगोंकों हँसाते हैं थे सॉँड़ कहलाते हैं, विदषक नहीं । भाँडका 
सम्पूर्ण कृत्य ओचित्य और शीलकी सीमासे परे होता है अतः असैडेतीको 
निम्न कोटिकी वृत्तिके लिये विनोद-जनक ही समझा जा सकता है, शिष्ट 
जनके हास्यकी सामग्री नहीं । 


आदर्श दर्शक __ 
यूनानी नाठकोंके समवेत ग़ानसें एक व्यक्ति ऐसा रहता था जो सब 


भावोंको समझता ओर आत्मसात्‌ करता चलता था और बीच-बीचमें ऐसे 
अश्न पछुता चलता था, जिसके सम्बन्धर्से नाटककार समझा लेता था कि 
ये अश्न दशकों-द्वारा पूछे जा सकते हैं। फ्रॉसीसी “ रंजोनियाँ ' भी इसी 
दशकका अतिनिधि माना जा सकता है। कभी-कभी स्वयं नाटककार ही यूनानी 
कोरस ओर शेक्सपियरके विदूषकके समान आदर्श दुशंक हो सकता है । 
योरोपीय नाव्याचायोंके कुछ सिद्धान्त 
नाटक्ें पान्नोंका चरिन्रारोपण करते खस॒य नाटककारकों जिन बहुतसी 


है ध्यान रखना चहिए, उनके विषय योरोपीय नास्याचायोंके चार 
मत हैं... 


9 नौदक द्टह 
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4, दुष्टको भयानक चित्रित करो ओर सब्जनको देवतुल्य । 

२, रक्शाला तो चित्रक ( फोटोका केमरा ) का बिस्बग्राही काचफलक है, 
जो सामने पढ़े हुए समस्त पदार्थकों ग्रहण करके दिखाता है । 

३. सुन्दरका चित्रण करो, श्रसुन्दर स्वयं लुघ हो जायगा । 

४. दोष दिखाओ, उन्हें देखकर मनष्य स्वयं अपना सुधार कर लेगा । 

[ इसका पूरा विवरण पृष्ठ ४१ ७, ४१८ पर दिया जा चुका है। ] 

नाटककारको नियमत:ः यह सिद्धान्त पालन करना चाहिए कि पान्न थोड़े 
हों; उनके कल; वर्ग, देश, वृत्ति, देह, लिकु, मन, स्थिति, स्वास्थ्य, 
परिस्थिति, सद्ञ्पत, कुल-परम्परा, संस्कार आदिकी भावनाका योग देकर 
इस प्रकार उनकी सृष्टि की जाय कि विभिन्‍न नाटकीय परिस्थितियों पड़कर 
स्वभावोचित, सम्भव तथा विश्वसनीय कार्य करते हुए नाटकीय व्यापारके 
उद्दिष्ट फलागमको सिद्ध करें । 


स्थान-योजना 
उपन्यास या कथार्स तो लेखकको यह स्वतन्त्रता रहती है कि वह चाहे 
जो व्यापार या कार्य दिखला दे और चाहे जितने स्थान दिखला दे. किन्तु 
नाटककारको रक्मजञ्लके परिसाण, प्रदर्शनकी सम्भावना तथा नाटकीय कथाकी 
आवश्यकताके अनुकूल स्थान-निर्देश करना चाहिए । उसे ऐसे स्थानका निर्देश 
'नहीं करना चाहिए, जिसका पालन करना नाटचय-व्यवस्थापकके लिये श्रसम्भव 
या दुरूह हो जाय । 


व्यापार-योजना 

साहित्यके विषय” ओर प्रयोजनके श्रसकड्सें हम विस्तारसे उन सभी 
व्यापारोंका विवेचन कर आए हैं, जिनका प्रयोग साहित्यमें किया जा सकता 
है, किन्तु दृश्य-प्रधान होनेके कारण नाटकर्मे व्यापार भी परिभित हो जाते 
हैं। इसीलिये नाट-य-शा्धियोंने राज्य-विश्वव॒ तथा युद्ध आदिको रह्सन्जपर . 
चरज्जित माना है। अतः पात्रोंके कार्य, शील, कुल, कौशल, भाव आदिके 
'अनुसार देवयोगका सम्मिश्रण करते हुए कथाकी प्रकृति और आरवश्यकताका 
'ध्यान रखते हुए रक्षमब्लकी सीमा देखकर ही व्यापार-योजना करनी चाहिए 
अर्थात्‌ जो घटनाएँ ओर क्रियाएँ रह़सश्जपर दिखाई जा सकें उन्हें प्रदर्शित 
“करनेका विधान शेष सूच्य -विधान-द्वारा सूचित करा दें। इस व्यापार- 
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योजनामें ध्यान देनेकी बाते यही है कि नाटककारकों कोई ऐसी क्रिया नहीं 
करनी चाहिए जो असम्भव, अस्वासाविक, पान्नकी मर्यादा या रूढ़ भावनाके 
प्रतिकूल या समयकी प्रकृतिसे भिल्‍न हो, जेसे रामके विवाहसें “'मोटर'का 
प्रयोग आदि । 
भाषा-योजना 

शेलीके प्रसक्षमें हम भाषाका विवरण दे आए हैं और समफ्ता आए हैं 
कि नाटकीय संवादसें पात्रोंकी मनःस्थिति, परिस्थिति ओर योग्यताके अनुसार 
शिष्ट भाषाका ही प्रयोग करना चाहिए, जिसमें पात्नोंके संस्कारके अनुसार 
उच्चारण-दोष या अशुद्ध प्रयोग आदिका संयोजन करके उस पात्नके चरित्रका 
सासअस्य ते दिखला दिया जाय किन्तु स्वभाविकताके फेरमें पड़कर शुद्ध 
ग्राम्य या प्रादेशिक भाषाका प्रयोग न किया जाय, क्योंकि व्यापक रूपसे वह 
प्रादेशिक भाषा नहीं समभ्दी ज्ञा सकती । 

रज्ज-निदेंश 

बताया जा चुका है कि साथाका प्रयोग नाटकर्मे सम्बाद और रज्गनिर्दश 
दो कार्योके लिये होता है। ये रक़्निदेश अभिनेता, रह्च-व्यवस्था, प्रकाश- 
व्यवस्था सद्भीत-व्यवस्था तथा नेपथ्य-व्यवस्थाके लिये होते हैं। आजकल 
बहुतसे लाटककारोंकी प्रवृत्ति बहुत लम्बे-लस्बे ऱ्निर्देश देनेकी है, जिसमें 
वे रक्ष्पीयपपर उपस्थित किए जानेवाले इश्यपीढों तथा अन्य पदा्थोका इतना 
विस्तृत विवरण देते हैं कि उससे रक्ष-व्यवस्थापकका हाथ बहुत बेँध जाता है 
शोर कर्मी-कभ्भी तो यह अवस्था हो जाती है कि उस विस्तृत सामग्रीसे डरकर 
लोग नाटक ही. नहीं खेलते । अत: रह्श-निदेशका संप्रथम सिद्धान्त यह है 
कि अभिनयके लिये केवल उन्हीं बातोंका निर्देश किया जाय जो नाटकीय 
कथा-प्रवाहके लिये, रख और भावका प्रभाव बढानेके लिये तथा आह्लिक, 
वाचिक ओर खात्विक अभिनयके द्वारा पात्रोंके चरित्रों और व्यापारोंको 
विकसित करनेमें श्रभिनेताको सहायता दें । अर्थात्‌ “नाटचमें जो व्यापार जिस 
परिस्थितिसें दिखलाया जानेवाला हो उस प्रभाव या परिस्थितिको उत्पन्न 
करनेके लिये आडम्बरहीन शब्द-संकेत या निर्देशको ही रह्ञनिर्देश कहते हैं ।” 
रज्ञ-व्यवस्थाके लिये रह - व्यवस्थापक, सड्जीत-व्यवस्थापक तथा प्रकाश- 
ब्यवस्थापककों जो निर्देश दिए जायें वे अत्यल्त सरल भाषामें अत्यन्त सूचम 
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रूपसे दिए जाये, जिससे उन्हें इतनी स्वतन्त्रता भी रहे कि वे अपनी सुविधाके 
अनुसार रह्पीठके नाटकीय व्यापारकों सम्शुद्ध कर सके | 
नाख्यदृत्तियाँ 

हमारे यहाँ नाटककी “रचना-शेली! या रचनाके ढक को 'चुन्ति ' कहते 
हैं। अवृत्ति, वृक्षि तथा रीतिको साहित्य - विद्याका अड्ः सानते हुए 
 काव्य-मीर्मासामें राजशेखरने इनका परिचय देते हुए कहा है--. ठन्न वेष- 
विन्यासक्रम: प्रवृत्ति: , विज्ञासविन्यास-क्रमो वृक्तिः,. वचनविन्यासक्रमो 
रीति: ।! [ विशेष प्रकारकी वेश-रचनाकों प्रवृत्ति, विल्लास-प्रदर्शनकों बृत्ति 
और वचन - चातुरीको रीति कहंते हैं। ] “'साहित्य-दर्षण के टीकाकार 
तकंबागीशने कहा है-..'वर्तते रसोउनयेति द्ू [ जिसके कारण रस 
वत्तमान हो, जो रसास्वादनका प्रधान कारण हो, वही दत्त है। ] 

अतः नाव्यमें यथाथेता ओर सजीवता लानेका प्रयत्न करते हुए पात्रोंके 
वाचिक, आक्लिक ,. आहार्य और सार्त्वक चारों प्रकारकके अभिनय ओर 
असज्ञानुकूल इश्योंके प्रदर्शनकी उस विशेषताकों बृत्ति कहते हैं, जो विशेष 
प्रकारके नाटक या रखकी अनुभूतिसें सहायक हो । इसीलिये भरत मुनिने 
वृत्तियोंकी नाव्यकी माताएँ ( बृत्तयों नाव्यमातर: ) कहा है। हमारे यहाँ 
चार वृत्तियाँ सानी गई हैं---सारती, केशिकी, साज्यती और आरभटी । इनसेंसे 
भारतीको शब्दवृति ओर शेष तीनको अरथ-थृत्तियों कहते हैं । 


केशिकी क्षत्ति 
केशिकी व॒त्तिके नाटकोर्मे केवल गीत, नृत्य, विज्ञास, रति आदिका वर्णन 
ही होता है। इसीसे यह मधुर बृत्ति मानी गई है। इसके चार भेद हैं. 
4. ने : मियकों भ्रसन्‍न करनेवाल्ली परिहास-पू् क्रीडाग, जिससे केवल हास्य 
या हास्यनमें, झज्भार-पूर्ण परिहास या झक्षारनर्म और भययुक्त परिहास 
या भयनस होता है । २. नमंस्फूर्ज या नर्मास्फिज : जिससे नायक-नायिकाके 
प्रथम सम्मिलनका सुखसे आरम्भ तथा भयसे अन्त होना दिखलाया जाता है। 
३. नर्मस्फोट : जिसमें थोड़े भाषोंसे अलप रस सूचित हो। ४. न्मंगर्भ : जिसमें 
नायकका गुप्त व्यवहार दिखाया जाय । 
सात्त्वती चूक्ति 
नायकका व्यापार जहाँ शोकरहित, सत्तत, शोये, दया, त्याग ओर आजेव- 
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सहित हो वहाँ सात्वती वत्ति होती है। इसके चार पकार होते हैं- 
१. संलापक : जिससे अनेक प्रकाके भग्व और रसोंसे युक्त गम्भीर 
उक्ति या वार्ताल्ञाप हों। २. उत्थापक : जिसमें नायक दूसरोंको युद्धके 
लिये ललकारे या उसाड़े। ३. साँवात्य : जिससे मन्त्र, धन था दुवी 
शक्तिके बलसे किसी समाजमें फूट था भेदभाव डालना दिखाया जाय । 
४, परिवत्तक : जिसमें हाथमें लिए हुए कामको छोड़कर दूसरा काम आरम्भ 
करना दिखाया जाय । 








आरभटी चृत्ति 

आरभटी वत्तिमें माया , इन्द्रजाल, सद्भगम, क्रोध, उद्ञआआान्ति, श्रस्ताव 
आदि क्रियाएँ होती हैं। मन्त्रके बलसे कुछ कर दिखलानेकों माया, तन्त्रबल या 
हाथकी सफाईसे कुछ कर दिखानेको इन्द्रजाल और चकित होकर चक्कर काटते 
रहने अथवा घूमते रहनेको उद्ञ्रान्ति कहते हैं। आरभटी वत्ति चार 
प्रकारकी होती है--$. संक्षिप्ति: जिससें कुछ नई माया चलाकर किसीको 
भेड़-बकरा आदि बना दिया जाय । धनिक ओर धनझयने इसपर बढ़ी अटकल 
बढ़ाई है। २. सम्फेट : जिससे क्रोधसे उत्तेजित दो ध्यक्तियोंका पारस्परिक 
युद्ध हो। ३. वस्त॒त्थापन : जिससे माया, मन्त्रादिसे वस्तु उत्पन्न की जाय | 
४. अवपात : जिससे प्रवेश, भय और भागरना आदि बातें हों । 


[आर 


भारती वरत्ति 


की 


कद 


“दशरूपकर्स भारती वृत्तिका यह लक्षण दिया है--- 
भारती संस्कृतआयी वाग्व्यापारों नटाअयः | 
भेदे:. प्ररोचनायुक्तेवीथीप्रहसनामुखेः ।। 
[ भारती बृत्ति वह है जिसमें बटोंका वाम््यापार या बातचीत अधिकांश 
संस्कृतमें हो । इसके १. प्ररोचना . २, वीथी, ३. प्रहसन और ४ आमुख 
भेद होते हैं । ] क्‍ 
साहित्यदपणमें इसका क्षण इस अकार लिखा गया है--- 
भारती संस्कृतप्ाायों वाग्ब्यापारो नराश्रय: | 
तस्या: प्रोचना वीथी तथा अहसनासुखें ।। 
अड्भान्यत्रोन्मुखीकार: प्रशंसात: - प्ररोचना । 
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भरतझमिले अपने नाठ्य-शास्त्स्‍ेसें भारती वृतिका: वणशन इस प्रकार 


किया है- 
या वाक्प्रधाना पुरुषग्रयोज्या स्रीवजिता संस्कृतवाक्ययुक्ता | 


स्वनामघेयेभरते : प्रयुक्ता सा भारती नाम भवेत्त वृत्ति: || 

इन तीनों लक्षणोंके मिलानेसे यह स्पष्ट हो जाता है कि भारती वृत्ति 
डस रूपक-रचना-शैल्ली या भाषा-अ्रयोग-युक्‍्त नाव्य-रूपको कहते हैं जिसे भरत 
अर्थात्‌ नट लोग श्रयोगमें लाते हैं, नटियाँ नहीं, और जिससें संसक्रत भाषाके 
वाक्योंकी ही अधिकता रहती है। धनक्षय ओर साहित्य-दर्षणकार विश्वनाथकी 
परिभाषा तो प्रायः मिलती-जुलती है, किन्तु धनञ्षयका “नटाश्रय:? विश्वनाथ 
शाकर “नराश्रय:' हो गया है। भारती वृत्तिके चार अज्ञोंसेंसे प्ररोचना और 
मआामुखका सम्बन्ध स्पष्ट ही पूवरज़्से है। प्रस्तुत विषयकी प्रशंसा करके लोगोंकी 
उत्कण्ठा बढानेके कृत्यकों अरोचना ओर आपसकी बातचीतके हारा कोशल- 
पू्वक सुख्य नाटकीय वस्तुके आरम्भ करनेके कृत्यको आम्रुख कहते हैं । पर 
वीधी ओर प्रहसनकी व्याख्या आ्राचायोने स्पष्ट रूपसे नहीं की है | हाँ, वीथीके 
जो तेरह अ्रद्ध बताए हैं, उनका सस्बन्ध उतना पूवरज्ष्से नहीं है जितना 
स्वयं रूपकके कथानकसे । अहसन ओर वोीधी रूपकके भेदोंमें भी आए हैं । 
प्रहसन एक ही अइ्टका होता है जिसमें हास्यरस प्रधान रहता है | वीधीमें भी 
एक ही अछू होता है पर प्रधानता सटक्लार-रसक्ही होती है । दोनोंके इतिघृत्त 
कवि-कल्पित होते हैं। अनुमानसे ऐसा ज्ञान पड़ता है कि आरम्भसें असंहन 
ओर वीथी अस्तावनाके अज्ञमात्र थे, जिससें हँखी या विनोदकी बातें कहकर - 
अथवा विशेष प्रयोगसे युक्त कोई छोटासा कधानक लेकर तथा खज्ञार-रसयुक्त 
ओर विचितन्न उक्ति-प्रत्युक्तिसे पूर्ण कोई कह्पित पात्र लेकर दर्शकोंका चित्त 
असन्‍्न किया जाता था, ज़ेसे योरोपर्मे “कर्टनरेजस” चलते थे । पीछेसे हसन 
कर वीथीने स्वतन्त्र रूप धारण कर लिया होगा ओर वे रूपकके भेद विशेष 
माने जाने लगे होंगे । यह भी हो सकता है कि विश्वनाथका “नराश्रय:? 
धनक्षयके “नटाश्रय:” का नहीं वरन्‌ भरतके '“ख्रीवर्जिता! का स्थानापन्‍न 
हो। भारती वत्तिमें स्रियोंका पात्रत्व इसलिये वर्जित है कि एक तो भारती 
वृत्ति संस्कृत-प्रधान होती है, ओर भारतीय नाटय-शाखके अनुसार ख्त्रियाँ 
संस्कृतमें बोलतीं नहीं । 

धनअ्यने पदली तीन बृत्तियोंकों ही सच्ची या क्रिया-वृत्ति माना है, 
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भारती-बृच्तिको नहीं क्योंकि नाटकीय व्यापारसे भारती-बृत्तिका कोई सम्बन्ध 
नहीं, वह केवल वाचिक दृत्ति-सान्र है। इसके अतिरिक्त उच्चट और उनके 
अलयायियोंने एक पाँचवीं अथेवृत्ति' भी मानी है परन्तु अन्य नाव्याचायनि 
उसे मान्य नहीं समझा है | दृत्तिका अत्यन्त सीधा - सादा अर्थ है 
'होना' अर्थात्‌ जिस रूपसें नाटक उपस्थित हो , वही उसकी वत्ति 
है, ढंग है, रूप है। इसे यों कह सकते हैं कि कर्थांवस्तुर्ले जिस श्रकारके 
कार्य अधिक प्रदर्शित किए जाये वही उसकी वृत्ति कहलाती है । 

हमारे मतसे भारती-वत्तिमें 'नद्ाश्रय:' ही ठीक पाठ है। उसका अर्थ यह 
है कि जसा नट हों उसके अनुसार “वाग्व्यापार अर्थात्‌ संवाद जिससे हो' वह 
भारती वत्ति कहलाती है । नाव्यशाखके “अलुसार भारती बृत्ति “खीवजिता 
संस्कृत-वाक्य युक्ता' हो अर्थात्‌ उसमें स्तियोंके संवादको छोड़कर शेषका व्यापार 
अंस्कृतप्राय हो । इसमें स्री-वर्जिताका अर्थ खियोंसे हीन नाटक नहीं है। 
नटाश्रय बाग्व्यापारको भी संस्कृतप्राय इसलिये कहा कि निम्न कोटिके पात्र ओर 
विदृषक तो ग्राकृतसें ही बोलेंगे । इसलिये भरतका शुद्ध मत यही है कि 
भारती वृत्तिसें जितने संवाद हों वे नदोंकी ग्रकृतिके अनुकूल हों श्रर्थात्‌ जेसी 
उनकी योग्यता, उनका पद हो उसीके अलुकूल उनका सम्बाद हो और यह 
सम्वाद जहाँतक सम्भव हो, संस्कृतसें ही हो या इससे अधिकांश ऐसे पान्न 
रक्‍्खे जायें, जिनके मुखसे संस्कृत कहलाई जा सके, क्योंकि संस्कृत तो सब 
समझ सकते थे, ग्राकृतको केवल आदेशिक लोग ही समझ पाते थे । 
संस्कृतर्स बोलनेका बन्धन स्त्रियोंके लिये नहीं रहेगा, वे प्राकृतर्मे ही बोल 
सकेंगी |? द 

इन वृत्तियोंके अनुसार चार प्रकारक्के नाटक हुए--.. 

3. संवाद-प्रधान नाटक ( भारती बृत्ति ) 

२. सज्लीव-प्रधान नाटक ( केशिकी दृत्ति ) 

३. व्यक्ति-प्रधान नाटक ( सात्वती वृत्ति ) 

४. संघर्ष-प्रधान नाटक ( आरभटी बृत्ति ) 


रख-मीमांसा 
रसका सम्बन्ध समाज या दशकसे है इसलिये हम |अगले खणडसें 
रपके सम्बन्धर्से दाशंनिक तथा सेद्धान्तिक सीर्सासा करेंगे । यहाँ केवल 





इृतना ही जानना पर्याप्त होगा कि शज्ञार, वीर, हास्य, करुण, भयानक, 
अद्सुत, बीभत्स तथा रौद्र नामके आठ रख हैं। कुछ लोग शान्तकों भी 
नवाँ रस मानते हैं किन्तु नाटकके लिये वह अग्माह्य है । 

धनजझ्यने अपने दशरूपकर्में कथाबस्तु, नायक तथा रसके भेदके 
अनुसार रूपकों तथा उपरूपकोंका भेद्‌ माना, अर्थात्‌ जो अनेक प्रकारके रूपक 
ओर उपरूपक गिनाए गए हैं, उनसें या तो. नायक सिन्‍्म हैं या कथावस्तुकी 
शेली या वृत्ति भिन्‍न है था रसकी भिन्‍नता है। इन आधारोंपर हमारे यहाँ 
रूपक ओर उपरूपकके अनेक सेंद्‌ किए गए हैं... 


रूपक 


१, नाटकर्मे नाठ्य-शासत्र-सम्बन्धी सब लक्षण भी पाए जाते हैं ओर उससें 
सब रसोंका समावेश भी हो सकता है, यद्यपि प्रधानता झआइ्ार अथवा बवीर 
श्सकी ही होती है । इसीलिये नाव्याचायोने उसे नाठ्य-प्रकृति कहा है | 

रूपकके दस भेद बताए गए हैं-.. 

१, नाटककी कथा ख्यात अर्थात्‌ इतिहास-प्रसिद्ध होती है। उसका 
नायक. डदात्त गुणोंसे युक्त, धीर, गम्भीर, उदात्त, प्रतापी, कीत्तिका अभिलाषी, 
महा उत्साहवाला, वेदोंका रक्षक ( त्रयीज्नाता ), राजा अथवा राजर्षि या कोई 
दिव्य या दिव्यादिष्य पुरुष हो । उसके पधान कार्यसें चार या पाँच सहायक 
हों । नाटकर्मे पॉचसे दसतक अछू हों. ( पाँचसे अधिक अछूबाले नाटकको 
महानाटक कहते हैं। ) उसकी रचना गीकी पूँछुके अग्नसागके समान हो 
अर्थात्‌ अकू उत्तरोत्तर छोटे हों या जेसे गोकी पूँछके कुछ बाल छोटे 
ओर कुछ बड़े होते हैं, उसी प्रकार कुछ कार्य मुखसन्धिमें ओर कुछ आगे 
चलकर समाप्त हो । अभिनवभरतका मत है कि “अल्पसे नाटक प्रारम्भ किया 
जाय, मध्य भाग अधिक क्रियाशील, बहुव्यापार-गुम्फित हो ओर फिर 

अन्तर्मे यह कार्य-कल्ाप एक परिणामर्से समाप्त हो जाय, नाटकर्मे यथास्थान 
पाँचों सन्धियों ओर अ्र्थं-प्रकृतियोंका प्रयोग हो ओर निवहण-सन्धि अत्यन्त 
अदूभुत हो । 

२. प्रकरणका कथानक लोकिक ओर कवि-कल्पित, नायक धीर-शान्त 
( सन्‍्त्री, आहाण या वेश्य ) हो, जो धर्म ओर कामकी प्रास्िके लिये तत्पर रहे 
तथा बाधाझोंका सामना करके श्रभीष्टकी प्राप्ति करे। इसकी नायिका कुलकन्या या 
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वेश्या हो या दोनों हों । प्रकरणके तीन भेद हैं--$. कुलकन्या नायिकाबाला 
शुद्ध, २. वेश्यावाला विक्ृत, ओर ३, दोनोंवाला संकीस होता है । संकीर्रा 
प्रकरणसें घूत्त, जुआरी, विट, चेटादि पात्र भरे रहते हैं। अन्य बातोंमें 
प्रकरण भी नाटकके ही समान होता है । 

३. भाणसें कल्पित कथानक, एक अझ् शोर एक बुद्धिमान विट ही पातन्न 
होता है, जो अपने तथा दूसरोंके धूत्ततापूर्ण झृत्योंको किसी कल्पित व्यक्तिके 
साथ वार्तालापके रूपमें आकाशकी ओर देखकर सुननेका नाल्‍्य करके कल्पित 
पुरुषकी उक्तियोंको स्वयं दुहराता ओर उत्तर देता हुआ (आकांश-साषितके द्वारा) 
बातचीत करता है। वह शो्य ओर सोन्दर्यके वर्णनसे वीर एवं शक्षार रसका 
आाविर्भाव करता है। भाणमें प्राय: भारती बृत्तिका किन्तु कहीं-कहीं केशिकीका: 
भी प्रयोग होता है | इसमें सुख ओर निबोहण दो सन्धियोंका तथा लास्यके 
दस अक्लोका भी व्यवहार हो सकता है । 

8. अहसन भी भाणके समान होता है। किन्तु इसमें श्राधिक्य हास्य 
रसका होता है । वीर्थाके तेरह अक्लेंमेंसे सभी इसमें श्रा सकते हैं। आरभटी 
बृत्ति, विष्कम्भक ओर प्रवेशकका इससें प्रयोग नहीं होता । यह तीन प्रकारका 
होता है--१. शद्ध, २. विकृत और ३. सदर । शुद्ध श्रहसनमें पाखण्डी, 
संन्‍्यासी, तपसवी अथवा पुरोहित नायककी योजना होती है। इसमें चेट, 
चेटी, विट आदि नीच पात्र भी आते हैं। इसका बहुत कुछ प्रभाव वेश-भूषा 
और बोलनेके ढड़्से ही डाला जाता है । हास्यपूर्ण उक्तियोंका इसमें बाहुल्य 
होता है। विक्ृत प्रहसनमें नपुंसक, कब्चुकी ओर तपस्वी लोग काझुकोंके वेशसें 
तथा उन्हींकी-सी बातें करते दिखाए जाते हैं। सह्ढडीण प्रहसनसें हँसी-विनोदकी 
विशेषता, धूत्त नायक, अपन्व, छुल, स्पर्धा-युक्त बातें, अव्यक्त अर्थवा्ते 
परिहास-वचन, बे-सिरपेरकी बातें, “ हंसी-उड़ाना तथा गरुणकों अवशुणश ओर 
अवशुणकों गुण बनाकर कहनेका व्यवहार अधिकतासे किया जाता है। 

&., डिमकी कथा पुराण या इतिहास-प्रसिद होती है। इससें माया 
इन्द्रजाल, सड्डाम, क्रोध, उन्मत्त त्लोगोंकी चेश्ठा तथा सूथ-चन्द्र-अहण आदि 
बातोंका वर्णन, देवता, गन्धव, यक्ष, राक्रस, भूत, प्रेत, प्रिशाच, महोरग 
आदि सोलह उद्धत नायक, केशिकीको छोड़कर शेष तीनों वृत्तियाँ ओर हास्य 
तथा >सज्ाारको छोड़कर शेष सब रसोंका परिपाक होता है । इससे चार अह्ू 
झोर चार ही सन्धियाँ होती हैं, विमर्श सन्धि नहीं होती । 


नाटक ब्ः्6छ 
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६, व्यायोगकी कथा-वस्तु पुराण या इतिहासन्यसिद्ध और उसका 
नायक धीरोहूत, राजषि अथवा दिन्य पुरुष होता है। उससे बहुतसे 
नर पात्र होते हैं, सत्री एक भी नहीं होती । इसमें युद्ध तो होता है, पर ख्ीके 
कारण नहीं । इसमें एक ही दिनके वृत्तान्तवाला एक ही अछू होता है जिससे 

: क्ेशिकी वुत्ति तथा हास्य और ःइक्कारकी योजना नहीं होती । शेष सब बातोंमें 
ब्यायोग भी डिमके ही समान होता है | 

७. समवकारका कथानक इतिहास-प्रसिद्ध परन्तु देवता तथा असुरोंसे 
सम्बद्ध होता है, जिसमें बारह देवासुर नायक और शत्येक नायकका प्ृथक- 
पृथक फल होता है । इसमें वीर-रस प्रधान होता है, जिसकी पुष्टि अन्य सब 
रस. करते हैं । इसमें केशिकीका तो थोढ़ा ही किन्तु अन्य बृत्तियोंका प्रयोग 
अधिक होता है इसके तीन अड्ञॉसें पहले छुः घढ़ीका बेत्तान्त तथा दो सन्धियाँ, 
दूसरे तथा तीसरे अह्लोर्मे क्रमश: दो ओर एक घड़ीका वृत्तान्त और एक-एक 


सन्धि होती है, विमर्श-सन्धिको छोड़कर शेष चारों होती हैं । क्‍ 
८. वीथीर्से एक ही अकू, उत्तम या मध्यम पुरुष नायक ओर पात्र 


एक ही दो होते हैं। भाणके समान कैशिकी बृत्ति तथा क्र रससे युक्त 
. शआ्राकाश-भाषितके द्वारा उक्ति-प्रत्युक्ति होती है, इससें मुख और निवेहर 
सन्धियाँ, पाँचों अथ-प्रकृतियाँ ओर वीथ्यक्ोंका समावेश होता है । 

&. अक्लू था उत्सष्टिकाइमसें एक ही अछू, साधारण पुरुष नायक, कविकी 
. क्दपनासे विस्तृत प्रख्यात इतिबृत्त ओर खस्थियोंका विलाप, जय तथा परानयका 
वर्णन तथा मौखिक इन्द्र होता है। इसमें वेराग्योन्मेषिणी भाषा ओर भाणके 
. समान सुख तथा निवहण सन्धि और कहीं भारती तथा कहीं केशिकी वृत्ति 
एवं लास्यके दसों अक्लोंका प्रयोग होता है । 

१०. ईहासूगका नायक हरिणी-सदृश अलभ्य नायिकाकी इच्छा करता है। 
इसमें कथानक मिश्रित ( अंशतः प्रसिद्ध, अंशतः: कवि-कल्पित ),,चार अछू, 
मुख, प्रतिमुख तथा निर्वदण तीन सन्धियाँ तथा नायक ओर प्रति-नायक 
प्रसिद्ध धीरोंद्त, मनुष्य या देवता होते हैं। इससें प्रतिनायक छिपकर 
पापाचरण करता हुआ किसी दिव्य नारीको चाहता है, जो उसे नहीं चाहती 
और जिससे वह खुलकर अपना श्रेम नहीं जता सकता । नायक उसे हरण 
करनेकी सोचता दे । युद्धकी पूरी लम्भावना द्वोती द्वे पर वद्द किसी बहानेसे 
टत्न जाता है । 

हो 
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अठारह उपरूपक 

उषस्यकके अठारह भेद होते हैं--- 

३, नाटिका : यह नाटक ओर अकरणका मिश्रण मान्न है। नाटिकाकी 
कथा कवि-कुल्पित होती है, जिससें चार अइ्छ, अधिकांश पात्र खियाँ, नायक 
धीर-लतित राजा और नायिका कोई रनिवाससे सम्बन्ध रखनेवाली या 
राजवं शकी कोई गायन-प्रवीणा अलनुरागवती कन्या होती है । इससें अधचधान रख 
अज्ार होता है और केशिकी वत्तिके भिन्‍न रूपोंका. क्रशशः चारों अह्ञोंसे 
पालन किया जाता है। विमश-सन्धि बहुत कम या नहीं होती, शेष चारों 
सन्धियाँ होती हैं । | 

२, ब्रोटकर्से पाँच, सात, आठ या नो शअ्रछ्क, देवता या भनुष्य पान्न, 
प्रधान रस ह्डक्भार तथा अत्येक अइसें विदूषकका व्यापार रहता है। शेष 
नाटेकके समान होता है । 

३. गोष्ठीम नी या दस भलुष्यों तथा पाँच या छुः ख््रियोंके व्यापारवाला 
एक अछू होता है, काम-म्टड्गरकी अधानता ओर केशिकी बृत्तिका प्रयोग होता 
है पर उदात्त वचनोंकी योजना नहीं होती। गे ओर विमशं-सम्धियाँ 
नहीं होतीं । 

४. सट्टकको रचना प्राकृतमें होती है। इससें प्रवेशक ओर विष्कम्भक 
नहीं होते, अद्सुत रसकी गचुरता रहती है, इसका अइछू जबनिका कहलाता 
तथा अन्य बातें नाटिकाके सदश होती हैं। 

९. नाह्यरासकर्से एक ही अइछू, उदात्त नायक, पीठमदे उपनायक, 
चासकसज्जा नायिका ओर प्रधान रस हास्य किन्तु शड्रपरका भी समावेश 
रहता है। इसमें सुख और निवंहण-सन्धियाँ तथा लास्यके दसों अड्ञोंकी 
योजना होती है। कोई-कोई इसमें प्रतिमुख-सम्धिको छोड़कर शेष चारों 
सन्धियोंका होना मानते हैं परन्तु यह दो सन्धियोंका भी मिल्लता है। 

दे, अस्थानकर्से दो अझू ओर दस नायक, हीन पुरुष उपनायक, नायिका 
दासी तथा केशिकी और भारती बृत्तिका ्रयोग होता है । सुरापानके संयोगसे 
उद्दष्टि अथंकी सिद्धि होती है । 

७. उत्लाब्यसें एक अछ्ू, दिव्य कथा, धीरोदात्त नायक, चार नायिकाएँ 
तथा >उज्लार, हास्य ओर करुण रस होते हैं। 

८. काव्यसें केवल एक झक्क, व्यापक हास्य रस, गीतोंका बाहुल्‍य, 


नाटक टः6& 


'7ल्‍न्प्'टाक्ाद इरनकाशाननथ पड ध्णा 





"आम १४१३० पापा कर) ! #का आकाश फल ,कार ११:7१ ३# कंगापजई उपकतर "7इर ५ाकर चाह “जनक कक+%-क.- जयफशनऊन-- पदक बक पक 7ाग 
2 मरी फजरीय जी अली कली पी ५न: पटक मी जिडििलअ पनतीऑिलीडलीफल अल ७० अजीफिड फिर फिडीजल घट कह जल अल अल अली ही जल 5४ * कल अली कलीजजिता के आहट जी बन फट जल जी जी जी धन टी जीन अली जी लीन जटी जननी परत 


नायक ओर नायिका दोनों उद्ात्त, तथा मुख, प्रतियुख और निर्वेदरण- 
सन्धियाँ होती हैं । 

४. रासकमें एक ही अछ्ू, पाँच पान्न तथा मुख ओर निर्वहण-सन्धियाँ 
होती हैं। इसमें केशिकी ओर भारती बृत्ति तथा भिन्‍न अकारकी प्राकृतोंका विशेष 
प्रयोग होता है । इसमें सूत्र धार नहीं होता । नायिका असिद्ध और नायक 
मूर्ख होता है तथा उदात्त भाव उत्तरोत्तर प्रदर्शित किए जाते हैं । 

१०. प्रेंछुणमें एक अकछू ओर हीन पुरुष नायक होता है। इसमें सूत्रधार, 
विष्कम्भक, प्रवेशक, गर्भ ओर विमर्श-सन्धिका अभाव होता है, नान्‍दी और 
प्ररोचना नेपथ्यसे पढ़ी जाती है ओर सब वृत्तियाँ होती हैं । 

११. संलापकर्में तीन या चार अछू, पाखण्डी नायक, भारती तथा 
कैशिकी ध्वत्तियाँ ओर नगरका घेरा, सड्राटम तथा भगद॒ड़का वर्शन रहता है । 

१२, आीगदितसें एक अइ्ढ, प्रसिद्ध कथा, धीरोदात्त नायक तथा भारती 
वृत्तिका आधिक्य होता है । गर्भ ओर विमशे-सब्धि नहीं होती । 

१३. शिल्पकर्मे चार अह्व, चारों चृत्तियाँ, शान्‍्त और हास्यको छोड़कर सब 
रस, नायक ब्राह्मण तथा उपनायक कोई हीनपुरुष होता है। इसमें शव, 
श्मशान आदिका वर्शन अधिक रहता है। 

१४. विलासिकार्से एक अकछू, दस लास्याहुगका चिनिवेश, विदृषक न 
बिट, पीठमर्दे आदिका व्यापार और हीन-गुणवाला नायक होता है। गे 
और विमर्श सन्धियां इससें नहीं होतीं । 

१४. दुर्मल्लिकार्मे चार अछू होते हैं। पहले अइ्सें छुः घड़ीका व्यापार 
तथा बिटकी क्रीड़ा, दूसरेसें दस घड़ीतक विदृूषकका विल्लास, तीसरेमें दो 
घड़ीतक पीठमर्दका विल्लास ओर चौथेमें दस धड़ीकी नागरिक पुरुषोंकी क्रीड़ा 
रहती है । इसमें केशिकी ओर भारती वृत्तियाँ होती हैं,गर्भ-सन्धि नहीं होती। 
पुरुष सब चतुर होते हैं, पर नायक छोटी जातिका होता है । क्‍ 

१६. प्रकरणिकासें नायक व्यापारी ओर नायिका उसकी सजातीया होती 
है । शेष बातें ग्रकरणके समान होती हैं | ' 

१७. हल्लीशर्मे एक अछू, खात-आठ या दस ख्ियाँ ओर उदात्त वचन 
बोलनेवाला एक पुरुष रहता है। इसमें केशिकी वत्ति तथा सुख और निवहण- 
सन्धियाँ होती हैं एवं गान, ताल, लयका अश्विकतासे प्रयोग होता है । 

"८. भाणिकार्म एक अइछू, मन्द्मति नायक तथा नायिका उदात्त और 
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प्ररात्भा होती है । इसमें सुख, निर्वंहण-सक्षीदययाँ एवं भारती ओर केशिकी 
बत्तियाँ होती हैं । यह भाणकी जोड़का उपरूपक है । ह 
योरोप्ें “नाटक या रूपक साहित्य-कलाके उस रूपको कहते हैं 
जिसके आधारपर व्यक्तिगत रूप धारण करके भनुष्योंके व्यापारों ओर चरित्नोंका 
जनता वा दर्शकोंके सम्मुख सीधा अभिनय किया जाता हो ।* 


यूनानी नाटक 

हम पहले कह जुके हैं कि यूनानसें दो प्रकारके नाटक होते थे--त्रासदु 
झौर प्रहसन, जिन्हें भूलसे लोग दुःखान्‍त ओर सुखान्त कहते हैं । साधारणत: 
श्रासदका अन्त दु:खसय होता है ओर प्रहसनका सुखमय, किन्तु दोनोंसें 
विशेष अन्तर यह है कि ब्रासदसे गम्भीर कथाओंपर गस्भीर विचार किया जाता 
है तथा मनुष्यके कष्ठों ओर विपत्तियोंका विशेष विवरण होता है। 
पअहसनमें हास्यास्पद और निम्न कोटिके लोगोंकी मूखेताओं ओर असक्भषत 
कार्योका विवरण होता है। ब्रासदर्मे करुणा ओर भयके भावषोंको उत्तेजित 
करके रसानुभूति कराई जाती हैं ओर धरहसनमें हास्यके भावकों उत्तेजित 
करके । किन्तु पीछेके लेखकोंने इस प्रकारके भेद नहीं माने, जिससे अनेक 
भकारके रूपक प्रकट होने लगे । इन विभिन्‍न श्रकारोंमें ऐतिहासिक और 
काल्पनिक नाटक तो अपने नामसे स्वयं ज्ञात हैं। आरभटी नाटक (मैलोडामा) 
वास्तवर्स इतालियामें उत्पल्न हुआ जिसमें त्रासद और ग्रहसन दोनोंकल 
सम्मिश्रण है, जो हमारे अत्यन्त निम्नतम भावोंको प्रभावित करते हैं । 
ऋसीसी दामे ( नाटक ) दो अकारके हैं, जिनमें जीवनके वास्तविक 
स्वरूपका बहुत कम अनुकरण रहता है । ये दोनों रूप हैं--$. त्राजेदी बोजूचा" 
ओर २. कोमेदी लार्मोयान्ते । प्रहसनके भी अनेक रूप प्रचलित हुए जो 
अठारहवीं शताब्दिसें आचार-विषयक प्रहसनों ( कोमसेडी ओफ़ मेनस ) से 
चलकर फ्रार्स ( मैंडेती ), बर्लेस्क ( स्वॉग ), वादेविले ( हास्य-प्रधान 
नृत्य-गीत नाटक ), खूकासिनय ( पेन्टोमीस ) तथा नृत्याम्िनय ( बाले ) 
तक विकसित हुए और जो वास्तवसें प्राचीन नाटकोंसे ही उद्धृत हैं। 
सुँंह बनाना या व्यड्यानुकरण ( सिसरिक्री ) तो नाटकका ही एक अंश है 
झोर स्वंसाधारणमें भी वहाँ प्रचलित है जहाँ किसीका अपमान .करनेके 
लिये, खिकानेके लिये या झूखे बनानेके लिये लोग मुँह बनाकर चिदढ़ाते हैं ॥ 
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रोमके नाटक 

रोममें प्रहसनोंको अधिक्र ग्रहण किया गया ओर त्रासदोंको कम । धहसनोंके 
ये तत्व 'सत्॒री! नामक प्रहसनोंमें अधिक मिलते हैं। इनके अतिरिक्त 
अतेललाना”' नामक जो प्रहसन भ्रचल्नषित थे, वे ओसस्‍्कलोंसे प्राप्त हुए थे । 
उन्होंने माइस ( वास्तविक जीवनपर लिखें हुए श्रहसन ) मेगना झीसासे 
लिए । यहाँ न्रासद ओर प्रहसन दोनों ही लिखे गए। प्रहसनोंमें भी 
'पल्लियाती? बरगगके प्रदान यूनानी आदशॉपर लिखे गए थे* ओर तोगाती : 
प्रहसन रोसके विषयोपर लिखे गए थे। इन नाटकोंकी एक विशेषता 
यह थी कि इनसेंसे भ्रस्तावनाका बहिष्कार हो गया था ओर उसके स्थानपर 
एक असम्बद्ध व्याख्या-मातन्र रहती थी। ब्रासदोंमें भी “प्रातेक्स्ती' पकारके 
वे नाटक थे जिनसे रोमके ऐतिहासिक विषयोंका निरूपण किया जाता था। 
शेष सब त्रासद यूनानी पोराणिक कथाओंपर ही अ्रवल्लम्बित थ्रे। रोस 
साम्राज्यके पतनके पश्चात्‌ ये व्यवस्थित नाटक समाप्त हो गए ओर रह्ल्‍जमद्जपर 
नत्तकों तथा मूकामिनय- कारियोंने अधिकार क्र लिया । 


चीनी नांटक 


चीनसें दो प्रकारके नाटक होते रहे हैं---$. नागरिक ओर २. सेनिक । 
चीनी नाटकोंका अधान उद्देश्य यह है कि मनुष्यके सम्पूर्ण गुणोंका 
उत्कर्ष ओर अभ्युदय दिखलाया जाय । ये सब नाटक प्रायः रूढिगत हैं। 
किन्तु चीनी नाटकोंकी एक बढ़ी भारी विशेषता यह है कि खेलते समय 
अभिनेता लोग उसमें मनसाने ढंगसे चाहे जितना बढ़ा-घटा लेते हैं, इसलिये 
लिखे हुए तथा खेले हुए नाटकोंके पाठोंमें बड़ा अन्तर हो जाता 
है। नागरिक नांटकोंसें सामाजिक जीवनके स्वासाधारण पक्षका प्रदर्शन 
किया जाता है और उनकी श्रकृति शान्त तथा प्रहसनाव्मक होती है । सेनिक 
नाटकोंसें हन्द्र-युद्धू तथा सब प्रकारके उत्तेजनातव्मक व्यापार होते हैं। 
चास्तविकता या रकुविधानकी ओर वहाँ बहुत कम ध्यान दिया जाता है । 
खियोंकी भूमिका पुरुष ही, अहण करते हैं। एक साथ बिना श्रन्तरायके 
अनेक नाटक खेंले जाते हैं ओर इसीलिये बहुत कालतक जो लम्बा काम 
किया जाय उसके लिये थक्ति ही प्रचक्षित हो गईं है कि “चीनी नाटक 
खेला जा रहा है' 


६०२ ... समीक्षा-शास्र 
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जापानी नाठक ल्‍ 
जापानियोंका स्व प्राचीन नाटकीय रूप था कगूरा, जिससे देवताओंके सम्मुख 


गीत ओर नुृत्यका प्रदर्शन किया जाता था। यह आजतक उसी खपसें 
शिल्तों मृत्तियके सम्मुख खेला जाता है । पीछे इससे कुछ मन्त्र तथा कुछ 
तालयुक्त क्रियाएँ सो समाविष्ट कर दी गई । तमाएं अर्थात्‌ चेन्र-नृत्य ओर 
देंगाकू अर्थात्‌ च॒न्र-सज्ञोत जञापानकों प्राचीन निधियाँ हैं। इनके अतिरिक्त 
'सापवारा' नामक सामाजिक नाटकीय रूप हैं जो प्रधानतः गीतात्मक हैं ओर 
जिन्हें लोग राजाओंके पास राजकीय कर ले जाते समय गाया करते हैं । एक 
इसी प्रकारके पूर्वी प्राल्तके ऐसे ही गीत हैं जिन्हें अजका माए' कहते हैं । 
जैसे हमार यहाँ देव-यात्राएँ होती हैं उसी प्रकार जापानसें भी “सृत्सुरी' नामके 
यान-यात्राके उत्सव अबतक अचलित हैं । क्‍ 

देंगाकूके छः नाठकीय रूप हैं--शिवा ( घासवाले खेत ), दाई 
( महान्‌ ), शो ( लघु ), मइको ( नत्तेकियाँ ), मारू (ग्राम ) ओर कार्ची 
( टहल्लना ) । ये छुः अकारके नाटक एन्नेन! नामक नृत्य-नाटकके साथ 
मिलकर बोद्ध धर्मकी उन्‍नतिके साथ अधिक व्यवस्थित हो गए ओर इन्होंने 
“नोह' (योग्यैदा-्नाटक) का रूप धारण कर लिया । 'खारू गाक नोह! (वानर- 
सक्रीत ) प्रारम्भ प्रहसनात्मक था किन्तु बोद्ध पुरोहितोंके हाथसें पढ़कर 
उसको प्रहसनात्मिका अकृति समाष्ष हो गई । 

“नोह में दो या दोसे अधिक अभिनेता होते हैं। नाटक गद्यमय होता है 
ओर सनन्‍्त्रोंके समान उसका पाठ किया जाता है। अभिनेता प्राय: झुखौोटे 
बाँध रहते हैं ओर उनकी सम्पूर्णा गति एक नियममें बेंधी रहती है। 
पन्‍द्नहर्वी शताब्दिकि अन्ततक चार प्रकारके नोह नाटक भ्चलित थे--- 
4. शिन्तों नोह, जिसमें पौराणिक विषय होते थे, २. शगेन नोह, जिससें 
आचीन लोकाचार दिखाया जाता था, ३, यरेई शेरेई नोह, जिखसे भूत-प्रेतोंकी 
कथा होती थी ओर ४. गेज्लाई मोनों नोह, जिसमें कोई नेतिक लच्य 
अतिपादित करनेके लिये लोकिक जीवनका तथ्य प्रतिपादित किया जाता था 
बोद्दोंके हाथमें रहनेके कारण इनसेंसे प्रहसनात्मक तस्‍्तवोंका पूर्णात: बहिंष्कार 
कर दिया गया था | 

प्रहसनात्मक नाटक मोखिक होते थे और “क्योगेन'में प्रत्षिप्त कर दिए जाते. 
थे। 'क्योग्रेनका अर्थ है सरल वाणी। ये अत्यन्त वास्तविक तथा असाहित्यिक 
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सामाजिक भ्रहसन हैं । ये भी गययमें होते हैं ओर प्राय: 'नोह! नाटकोंके बीच- 
बीचमें खेल दिए जाते हैं । 
योरोपके मध्य-युगीन नाटक 

मध्य कालसें योरोपके ईसाई पादरियोंने बहुदेववादियोंके मनोविनोदात्मक 
प्रदर्शोंके समकत्त नाटकोंकी प्रतिष्ठा की, जो थोड़े दिनोंमें मिरेकिल 
प्लेज ( अलोकिक नाटक ), भिस्टरीज ( रहस्यात्मक नाटक ) ओर पेशन 
श्लेज़ ( भावात्मक नाटक ) के रुपसे प्रचलित हुए। इन्हींके साथ-साथ 
मोरेलिटीज़ ( नेतिक नाटक ) नामके उन नाठकोंका श्रादुर्भाव हुआ जो 
अमणशील पादरी खेलते थे । इन्हींसे नवीन योरोपीय नाटकोंकी उत्पत्ति हुईं 
इतालवी नाटक 

इटलीसें सास्कृतिक नाटकोंका घुनरुद्धार सवाश्रथम हुआ । सोलहवीं 
शताब्दिके प्रारम्भमें प्लाउतीय पअहसनोंका जीणॉिार किया गया किन्तु 
वास्तविक इतावली नाटकोंका प्रारम्भ किया श्ररिस्तीनोने अपने रूढिवादी 
त्रासद 'सोफोनिस्वा'से, जो अतुकान्त पद्ममें लिखा हुआ था। इसके पश्चात्‌ 
तोरकातो तासोने पेस्तोरल प्लेज ( आम्य जीवनके नाटक ) लिखे। उसी 
शताब्दिके अन्तर्में गियमवत्तिस्ता दे ला पोर्ताने अपने मनोहर व्यंग्यात्मक प्रहखन 
परारस्स किए । कल्पनात्मक लाटकका प्रारम्भ तो युनानसें हुआ किन्तु उसका 
प्रचार इटलीमें हुआ ओर प्राचीन रूढिचादी नाटकोंके विरोध ं एक दल ही 
खड़ा हो गया ।. उसी समय रिच्यूबिनी ओर उसके अलुयायियोंने इन 
स्वेरवादी ( रोमान्टिक ) नाठकोंसें सज्ञीतका पुट देकर आरभटी नाटक 
( मेलोडामा ) की सृष्टि की । फल यह हुआ कि त्रासद और प्रहसनका स्थान 
ले लिया यूग्डिनका अपेरा ( सज्जीत-नृत्यमय नाटक ) ने, जिसे साहित्यिक 
स्तरपर पहुँचाया ज्ञेनोने । 

किन्तु थोड़े दिन पीछे ऋ्ॉसीसी नाव्य - कलाने इटलीके रज्मछको 
प्रभावित करना आरम्भ कर दिया विशेषतः अभिनेता नाव्यकार रिच्यूविनीने । 
गोजीने सावजनिक “कौमीदिया दे लाते! ( मुखोटीका प्रहसन ) को साहित्थिक 
रूप प्रदान किया । 


स्पनी नांठक 
स्पेनको कल्पनाव्यक न(टककी जन्म-भूभि समझती चाहिए ।,इन नाटकोंका 
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प्रारम्भ किया सन्तिल्ञाना खोपेदे, रुएदा और नाहारोने, जो स्पेनी रहुमशअके 
पिता समके जाते हैं। कल्पनात्मक नाटकोंके अतिरिक्त कुछ तो त्रासद लिखे 
गए किनत कुछ वे धार्मिक नाटक लिखें गए, जिन्हें 'आडतोस सेक्रामेन्तालिस 
कहते हैं, जिसमें यखारिस्तके रहस्योंको नाटकीय रूप दिया गया है। उसी 
समय मोरेतोने अनेफ प्रहसन लिखे जो “'चोगा ओर तलवार! ( क्लोक ऐंड 
सोडे टाइप ) श्रेणीके कह्टे जाते हैं झौर जिनके लिये स्पेनी रक्रशाला प्रसिद्ध 
है। इसके पश्चात्‌ वह विद्रोही दुल खड़ा हुआ जिसने इन श्ाचीन “पुन्तों दे 
ओऔनर' नामक प्राचीनतावादी नाटकोंका विरोध किया, यहाँतक कि बेनीतो पेरेज 
गाढदोसने रज्ञमव्चके विधानोंकी भी अवहेलना की । 


फ्रांसीसी नाटक 
ऋसने देश, काल ओर व्यवहारके एकत्व ( यूनिटी औफ़ प्लेस, टाइम 
ऐन्ड एक्शन ) के सिद्धान्तको स्वीकार करके सस्क्ृतिक नाटकोंका पुनरुद्धार 
किया । उनके मिस्तेरे ( रहस्यात्मक नाटक ), मोरालिते ( नेतिक नाटक ), 
सोतीस (मूखंतापूर्ण नाटक), फ़ा्से ( व्यंग्यात्मक महसन ) में संस्क्ृति-विरोधी 
या कल्पनात्मक प्रंवृत्तियाँ स्पष्ट दिखाई पढ़ती थीं। किन्तु कोई विशेष उन्नति 
उनके यहाँ नहीं हुई । वहाँ भी श्रन्य योरोपीय देशोंकी भाँति. त्रालद लिखे 
गए। बहुत दिन पीछे वोल्तेयाने अपने कल्पनात्मक न्रासद लिखें ओर 
इसके पश्चात्‌ तो कल्पनावादी तथा काव्यात्मक नाटक लिखनेवालोंकी बाढ़. ही 
था र्ूं। बीसवीं शताब्दिके माटककारोंने काम-शासत्र तथा सनःशास्त्रके 
शआाधारपर नाटक लिखे किन्तु जितने प्रकारके नाटक लिखे जाने चाहिएँ थे 
उतने प्रकार यहाँ न मिल सके । 
जमन, आपए्रियन और जेकोसलोवाकियन नाटक 


जमन, आष्ट्रिया और जेकोस्लोवाकियार्में भी प्रारस्भसें नत्रासद द्लिखे 
गए | गेटेने अपने 'फ़ाउस्ट'में आत्मसंस्कारको अधिक महत्त्व दिया है और 
अपने नाटककी प्रस्तावनासें बताया है कि “नाटकीय रूपसें रचना करते 
हुए भी में सावजनिक रजुशालाकी आवश्यकताओंके साथ इसका समन्वय 
नहीं कर सका ।? हाउप्टमानने उन्‍नीसवीं शताब्दिके अन्तर्से प्रकृतिवादी और 
काब्यात्मक नाटक लिखे ओर वेडेकिन्डने अभिव्यक्षनातव्मक नाटक खिखे 
जो साक्सरीनहाड रक्शालाके इतिहासमें अत्यन्त असिद्ध हैं। नाटक-प्रद््शन 
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करनेके लिये जो उसने इश्यपीठोंका रूप-विध्ञान किया है वह सारे संखारसें 
अद्वितीय है । 
स्केरडीनेवियन ओर फ़्लेमिश नाठक 

फ़्लेमिश नाटक तो ऋतसिके करपनात्मक नाटकोंके अनुकरण-मात्न हैं । 
बेल्जियमके असिद्ध कवि मेटरलिहूने प्रतीकृवादी आन्दोलनका नेतृत्व किया 
झौर नाटकर्मे अतिशय प्रतीकवादकी प्रतिष्ठा की । नाटकके क्षेत्रमें महत्वपूर्ण 
प्रत्षत्तियोंका आन्दोलन प्रारम्भ किया स्केन्डीनेवियाने । व्योनंसन्‌ और 
इब्सनने मनोवेज्ञानिक ओर सामाजिक समस्याओंपर “समस्या नाटक' लिखे 
है, जिनका प्रभाव व्यापक रूपसे योरोपीय नाटकोपर पड़ा है । हिटूल्डवर्गले 
इब्सनके महिलावादके विरोधसें शक्तिशाली नाटक लिखा । 





रूसी नाठक 

किसी युगर्मे रूससें भी धामिक नाटक खेले जाते रहे किन्तु वहाँ 
व्यवस्थित रूपसे अठारहवीं शताब्दिसें नाटकोंका विकास हुआ और त्रासद 
लिखे गए । उन्‍नीसवीं शताब्दिसें ग्रीवोयेडोफ़ ओर गोगोलने प्रहसन लिखें, 
पुश्किनने सेक्सपियरी शैत्नीपर नाटकोंकी रचना की, आष्ट्रीवर्कीने जनताके 
मनोसावोका स्वाभाविक निरूपण किया, अल्लेग्ज़ेन्डर टोल्स्टोयने रूसी 
राजाओंकी कथाओंपर नाटक लिखे श्रीर काउन्ट लियो टोल्स्टोयने सब 
रूढियोंको तोड़ते हुए केवल चरित्र-चित्रणकी इश्टिसे नाटक रचे । आस्तोन 
चेखवने मोस्को आटे धिएटरके लिये प्रत्यन्त स्वाभाविकतापूर्ण कलात्मक 
नाटक लिखे, जिनमें सरल किन्तु भावात्मक अभिनयकी श्रावश्यकता होती 
है। नवीन नाटककार पब्ोनफ़ने अपने मोनोडासा ( एकनटीय नाटक ) के 
सिद्धांन्तपर अपने नाटक खिखें। सन्‌ १६१७ की क्रान्तिके पश्चात्‌ नई 
रजशालाओंकी स्थापना हुई, जिनसे सस्ते उपकरणोंसे तथा ज्यामितीय 
आकारोंकी सामग्रियोंपर विभिन्‍न प्रकारसे प्रकाश देकर दृश्य प्रभाव उत्पन्न 
करनेकी चेष्टा की गई, साथ ही रक्शालाको प्रचारका साधन भी बना लिया 
गया । मेयरहोढ्ड जेसे लेखकोंने , साधारण जनताके लिये ऐसे नाटक लिखे 
- जो सावंजनिक रूपसे खुले मेंदानमें खेले जा सकते हैं। वहाँके विभिन्‍न 
'प्न्तोर्सम छोटी या उठौवा रक्षशालाएँ हैं ओर घुमन्तू अभिनेता घूम-घूमकर 
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नाटक दिखाते हैं। इनके अतिरिक्त प्रयोगात्मक्ष राजकीय रह्शशालाएँ भी हैं 
जहाँ निरन्तर नाटकीय. प्रयोग होते रहते हैं । 
आअँगरंज़ी नाटक 

इंग्लेण्ड्से भी प्रासस्स्म ईसाई पादरियों-द्वारा धार्मिक नाटक होते थे, 
जिनमें भ्रल्लोकिक नाटक ( मिरकिल प्लेज्ञ ) ओर रहस्यात्मक नाटक ( मिस्टरी 
प्लेज्ञ ) होते थे। किन्तु सोलहवीं शताव्दिमें पुनरुद्वार-कालसें ये बन्धन 
टूट गए ओर प्रहसन तथा न्नासद लिखे जाने लगे । किन्तु इन सबसे सर्वाधिक 
ख्याति पाई शेक्यपियरने । जोन्सनने प्रहसन ओर ज्ञासद दोनों लिखे किन्तु 
उसे प्सिद्धि मिली उस कंलात्मक 'मास्क' ( झुखोटवाले प्रहतन ) से जिखकी 
राजद्वारमें बड़ी एशंसा हुई । इस प्रकार त्रासद ओर प्रहसन निरन्तर लिखे 
जाते रहे | पीछे अन्ना बेली, कोलरिज, बायरन, शेली ओर हेनरी टेलर 
जेसे लेखक हुए जिन्होंने पाव्य-नाटक लिख, जो केवल पढ़नेके लिये अच्छे थे, 
रक्मञ्जपर नहीं खेले जा सकते थे । टेनींसन, बाउनिज्ः ओर स्विनवर्ग जेसे 
कवियोंने नाटकीय का््योंकी रचना की ओर शेरिडन जेसे लोगोंने दृश्याव्मक 
शक्तिस पूर्ण नाटक लिखे । इसके पश्चात्‌ जोन्स पिनरो और ओस्कर चाइल्ड 
जेसे नाट्कक्वारोंने वाग्वेदम्ध्यसे पूर्ण प्रहसन लिखे। उसके पश्चात्‌ आए बर्नडेशा 
ओर गाल्सवर्दी जिन्होंने रक्षशालाको नया ही रूप दिया, अनेक विवादास्पद 
विषयोपर निर्भीकृता ओर व्यक् चसे आलोचना की तथा सामाजिक समस्याओंका 
नये ढड़से समाधान कया। जे० एम० बारीने अपने नाटकोंमें अलोकिक: 
रहस्यात्मक तत््वोंका अधिक योग किया । हालतसें ग्रेतविज्ञ बाकरने रड्ध-विधानकी 
योजनासें महत््वपूर्य अतिष्ठा श्राप्त की । पीछेके कवियोंमें कुछ ऐसे भी थे 
जिन्होंने व्यक्षयात्मक प्रहसन भी लिखे । 

आयरिश नेशनल थिएटरसें दो प्रकारके नाटक लिखे-गए---३ , साहित्यिक 
नाटक ओर २. ल्लोक-नाटक ( फ़ोक प्लेज्ञ ) । 


अमरीकाके नाटक 


अभी पचास वर्ष पहलेतक अमेरिकाके नाटकॉपर ऋषच्सीसी ओर अ्ँगरेज़ी 
प्रभाव था । किन्तु डेन्मन टौम्सनके सावजनिक गीत-नाव्यके आ जानेसे 
ओर दैरिगन तथा हार्टके निम्न कोटिके जीवनके देशी अहसनोंके प्रादुर्भावसे- 
देशी मोलिकता जागने लगी। जेम्स हनेने सर्वप्रथम नये इड्लेण्डके. 
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जनों २ 


गरम्य जीवनपर अत्यन्त स्वाभाविक नाटक लिखा। वत्तमान अमरीकाके 
नाटककारोंकी विशेषता यह हैं कि वे मानवीय प्रकृतिका श्रत्यन्त सच्चा और 
निःसक्लोच चित्रण करते ह । इधर अमरीकाकी जनताके मतका प्रतिनिधित्व 
करनेवाले भी कुछ नाटक लिखे जा रहे हैं, जिनकी लोकप्रियता अधिक बढ़ 
रही है किन्तु प्रभावशाली, नह सम्भावनाओंकों समझनेवाला वास्तविकतावाद' 
नाटककार है. यूजेन ओ नील, जो अभिव्यक्षनात्मक कोशलका भी अयोग 
करता है । दुसरा अभिव्यक्षनाबदी नाटककार है एलकम्ेर राइस । 

विभिन्‍न देशोंमें प्रयुक्त होनेवाले जिन अनेक प्रकारके नाटकोंका वर्णान 
किया गया है उनके अतिरिक्त उनमें हमने नृत्यनाव्य, गीत-नाव्य तथा 
मृकनाव्यकी चर्चा की है, किन्तु इसके अतिरिक्त भी कुछ नाव्य-शेलियाँ 
प्रचलित हो चली हैं, जेसे एकाह्ी नाटक, जिनसें एक ही अइझसें पूरी कथा 
पूर्ण हो जाती है। दूसरा है श्रव्य नाव्य ( रेडियो प्ले ), जिसमें इस प्रकार 
संवाद-योजना रक्खी जाती है कि मोखिक निर्देश ओर वाचिक अभिनयसे ही 
पूरा नाटक पूर्णा कर लिया जाता है। रडियोपर जो' नाटक होते हैं वे इसी 
प्रकारके होते हैं। किन्तु जब बेतार-रूप-ध्वनि ( टेलीविज्ञन ) का प्रयोग होने 
लगेगा तब श्रव्य नाटक समाप्त हो जायेंगे । तीसरा सम्बाद-नाव्य है, जिससे 
गद्य-संवाद नेपथ्यसे होते हैं ओर अभिनेता रड्रमशञ्जपर केवल अभिनय करते 
हैं। इनके अतिरिक्त भी ओर बहुतसे प्रकारके नाटक हो सकते हैं जिनका 
विवरण आगे दिया गया है । 


७ णएकाड़ी नाटक 
योरापीय साहित्यसें बोलपटके आविष्कारकी प्रतिक्रियाके रुूपमें एकॉकी 


नाटकोंकी सृष्टि हुईं । जिन्होंने संस्क्ृत नाव्य-साहित्यका अध्ययन नहीं किया 
है, उनका यही विश्वास हैं कि एकाह्ली नाटक वेज्ञानिक शआआविष्कारोंके 
समान ही बीसवीं शताब्दिकी देन है। किन्तु एकाड़ी नाटकोंका आरम्भ 
ईसासे बहुत पहले भासने कर दिया था और “मध्यम व्यायोग! उसके 
उदाहरणके रूपसें प्रस्तुत किया जा सकता है। योरोपमें सी छोटे, सम्बद्ध 
तथा कल्ात्मक नाठक कोई नये नहीं हैं । प्राचीन यूनान और इतालियामें 
छोटे प्रहसन स्वतन्त्र रूपसे विकसित हुए थे और यह प्रमाणित है कि छोटे- 
छोटे प्रहसन पन्‍्द्वहवीं शताब्दिसे सन्नहर्चीं शताब्दितक “कोमीदिया दे लात” 
के नामसे इतालियामें तथा दूसरे योरोपीय देशोर्मे प्रचलित थे । द 
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सबसे पहले अरगरेज़ी नाटक यूनानी साहित्यिक नाठकोंके समान धार्मिक 
घूजासे विकसित हुए थे ओर मध्ययुगरसे प्रचलित भरे । रहस्यात्मक नाटक 
( भिस्टरीज़ ), अद्योकिक नाटक ( मिरेकिल प्लेज्ञ ) और गर्भाक् नाटक 
( इन्टरल्यूड्स ) सभी एकॉकी नाटक ही थे । 

झब रूढ़िवादियोंने सन्‌ १६४२ में अपनी रहक्शशालाएं कीखित कर दीं, 
डस समय अमणशाील अभिनेता प्राय: स्थान-स्थानपर 'डोह्ल” नामके 
छोट-छोट अहसन किया करते थे । अदारहवीं तथा उन्नीसवीं शताब्दिमें भो 
'पप्दें उठाऊ' ( कर्टेन रेजसते ) या पुछुल्ल नाटक (आफ़्टर पीसेज) कहलानेवाले 
बहुतसे एकॉकी नाटक व्यावसायिक रक्कशालाओंके लिये भी लिखे गए 
अथवा अव्यावसायिकोंके लिये चित्ररेखाके रूपसें रचे गए थे जो अब भरी 
हमारे ऊपर कभी-कभी लाड़े जाते हैं । वे मुख्यतः अमँडेती / बलेस्क ) या 
पहसन होते थे ओर सामूहिक रूपसे एकांकी रूपके विगलित प्रतिनिधि प्रतीत 
“होते आए हैं । 

यद्यपि एसे बहुतसे उदाहरण दिए जा सकते हैं किन्तु फिर भी इसका 
कोई प्रमाण नहीं मिलता है कि इनका विकास या विस्तार कबसे नियमित 
तथा सक्रम रहा है क्योंकि अभीतक इस विषयपर पूरी खोज नहीं हो 
पाई है। हा, इतना तो निश्चय है कि बीसवीं शताबिदिमें एकॉकी नाटकॉंका 
निर्माण इज्लेण्ड, फ्रान्स, रूस तथा इतालियासें घुनः हुआ, नाटकीय 
रूपकी इश्ठिसे उसका आदर हुआ और यह भी समझा जाने लगा कि वह 
त्रासद, जहसन, उपदेशात्मक नाटक अथवा किसी भी विशिष्ट नाटकीय 
प्रभावके लिये उपयुक्त है। ज़ेकोस्लोवाकिया और अमेरिकाको छोटी रज्शशालाओं 
(स्िटिल थिएट्स) में उनका बढ़ा आदर हुआ और इड्शलेण्डकी अव्यावसायिक 
नाटक-मण्डलियोंसें भी उनका प्रचार बढ़ रहा है| 

टाल्बोटका सिद्धान्त 

एकाइ्ा नाटककी रचनाके सम्बन्धर्स टाल्बोटने दो सिद्धान्त निर्धारित 
किए हैं--$. एकाही नाटकर्मे यदि चरित्र-चित्रण सुन्दर हो तो नाटक कभी 
असफल नहीं हो सकता । २. यदि एकाह्ली नाटकर्में विनोद न, हो तो उसे 
नाटक नहीं सल्कना चाहिए । टाल्बोटने अचार-नाटक तथा सावपर्ण नाटकोंको 
इसलिये त्याज्य कहा है कि वे सब अत्यन्त सत्यता दिखाने तथा किसी विशेष 
सिद्धान्त या मतके प्रचारके लिये लिखे जाते हैं । 
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टाइबोटका सिद्धान्त है कि “उन नाटकोंको भी नाटकोंसें सम्मिलित कर 
ल्लेना चाहिए जो रू ढिसे ढले नहीं होते अर्थात्‌ जिनके व्यापार रक्मब्जके उपयुक्त 
नहीं होते ओर जिनके चरित्र भी रूढिगत नाटकोंके चरिव्रोंके समान नहीं 
होते ।? ये सिद्धान्त डिह्ृवाटरके सावयव नाठकों (औरेंनिक डामा) के विरोधी 
हैं और ये सावयव नाटक “कृत्रिम नाटकीं'के विरोधी हैं । टाल्बोटका दूसरा 
' प्िद्धान्त हैं कि 'डन तथाकथित तीत्र नाटकों अथवा विनोदरहित गस्भीर 
नाटकों और प्रचार-नाटकोंका बहिष्कार करना चाहिए जो अत्यन्त अस्वाभाविक 
रूपसे प्रभावशाली बनाए जाते हैं ।” उसका कहना है कि “ब्रासदसें भी कुछ 
हंसी-विनोद होना ही चाहिए; कुछ तो सानसिक भावषों तथा भावावेशोंको 
शान्ति देनेके लिये ओर कुछ तलना-द्वारा उसपर बल देनेके लिये। जो 
नाटककार विनोदसे ऊपर उठा रहता है वह ऐसा लगता है मानो उससें 
अलनुपातकी बुद्धि ही नहीं है क्योंकि विनोद एक अकारका दाशनिक उन्माद है, 
जो केवल नाटकोर्से ही नहीं वरन्‌ इस रूखी दुनियाके लिये भी आवश्यक है।? 

योरोपसें एकाह्ली नाटक इतने अधिक लिखें गए कि उनके कई वर्ग बन 
गए.। नीचे हम उन वर्गोका तथा प्रत्येक वर्गके सर्वश्रेष्ठ नाटककार तथा 
रचनाका भी परिचय दे रहे हैं -- | 

१. सभ्य प्रहसन (पोलाइट फ़ासज़ञ)--आरनॉल्‍्ड बेनेका'दि स्टेप-मदर' । 
२. देवताओं ओर मलुष्योंके नाटक ( प्ले ओफ़ गोडस्‌ ऐण्ड मेन )--लार्ड 
डनसेनीका “ए नाइट ऐट एन इन!। ३. खुले मेदानके नाटक ( ओपेन 
एअर प्लेज )--हैरोल्ड ब्रिग हाउसका “हाउ दि वेटर इज मेड” । ४. परिधान 
नाटक ( कोस्टयूस प्लेज )--ओलाइव कोनन्‍्चेका 'मिसी?। ३, गद्य-पत्च-मय 
नाटक ( प्ले इन पोज ऐण्ड वर्से ) डब्लू ० बी० यीट्सका “दि पोट ओफ़ ओऔथ? 
६. गोचर भूमि तथा हरे मेदानोंके लिये नाटक ( प्ले फ़ौर दि मीडो ऐण्ड प्ले 
क्रौर दि लोन ) हैरोल्ड त्रिग-हाउसका “दि प॒िंस हू वाज ए पाइपर! । ७, दूर 
ओर पासके नाटक ( प्लेज ओफ़ फ़ार ऐणशड नियर )--लोडे डलसेनीका “दि 
प्लाइट औफ़ दि क्वीन! । ८, शत्युत्पन्नमतित्वपूर्णा नाटक ( विंटी प्लेज ). 
जी० जी० टाल्बोटका “दि स्पार्टन गले! । . 

इनके अतिरिक्त कुछ नागरिक जीवन-सम्बन्धी विशेषतः लन्दनके आचारसे 
सम्बद्ध एकाछ्ी नाटक भी लिखे गए हैं| इन नाठकोंका प्रारम्भ किया था 
हैरोल्ड चैपिनने, जिसका “में फेयर” नाटकं बड़ा प्रसिद्ध हैं। स्वर्गीय वि।ल्यम 
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आचरका “दि डस्ब ऐश्ड दि बलाइरड'. तो एकाह्ली नाठकोंसें सर्वश्रेष्ठ है, 
जिसका कारण उसकी सरलता ओर स्पष्टता है । 

इन सभी शअकारके एकाही नाटकोंकी रचनाएँ साधारण दृश्य -माश्रसे 
लगाकर नाटकके सभी तत्त्वोंसे पूर्ण छोटे नाटकतकसें हुई हैं ओर विभिन्‍त 
नाटककारोंने अपने नाटकोंको यथासम्भव प्रभावशाली बनानेका श्रयत्न 
किया है। इस पभावको उत्पन्न करनेके लिये उन्होंने आयः लोक-भाषाका 
आश्रय लिया है और दृश्य-विधान ग़ुम्फित बना दिया है, अर्थात्‌ उससें 
घटनाओं, पात्रों अधवा स्थितियोंका परिवत्तेन दिखलाकर उन्हें सरस, 
बोधगम्य, कुतूहल-पूर्ण तथा अभाव-पूर्ण बनाया है। इनकी रचनासें भी 
दो रूप हैं-..एक तो वे, जो केवल एक इृश्यमें ही समाप्त हो जाते हैं, दूसरे 
वे, जो एक अइमें तो समाप्त होते हैं किन्तु उनमें इश्य कई होते हैं। किन्तु 
वास्तविक एकाइ्ी वही है जिसमें एक ही कार्य एक ही स्थितिसें एक हो भाव 
उत्पन्न करे | 


कलावादी तथा वास्तविकतावादी नाठक 
' थोरोपसें ज्ञिन बुद्धिवादियोंने समस्याएँ लेकर नाटकोंकी रचना प्रारम्भ की 
उनके दो पच्च हुए--. शद्ध वास्तविकतावादी ओर २. कल्लावादी । 
कलावादियोंका यह तक हैं कि 'नाटक मनोरक्षनका साधन है किन्तु 
साथ-साथ उससें तथ्यकी सात्रा समूची रहनी चाहिए। हाँ, वथ्यकों प्रकट 
करनेके साधनोंमें कलाकी पूर्ण सहायता ली जा 'सकती है|? इन ल्ोगोंका 
विश्वास है कि 'संसार स्वयं संघर्ष ओर दन्द्रका क्षेत्र है। मनुष्य चारों ओर 
अनेक वषम्योंकों नित्य देखता भोगता चला आ रहा है अतः उन्हें देखने तथा 
सहन करनेका अभ्यास हो गया है। डनके आवेशसय प्रत्यक्षीकरणसे उसके 
हृदयपर विशेष प्रभाव नहीं पड़ता । इसलिये नाटककारका जो उद्देश्य है वह 
भी #न लोगोंके हृदयतक नहीं उतर पाता है।' अतः इन कलावादियोंका यह 
प्रस्ताव है कि “नाटकर्मे विनोदके कल्लात्मक साधनोंका अर्थात्‌ गीत, नृत्त और 
नृत्यका अचुर अयोग किया जाय ।? इसी आधारपर गीति-नाटकोंकी सृष्टि हुई । 
इन गीति-नाव्योंकी विशेषता यही थी कि इनसें सब बातें पद्यसें ही होती थीं । 
किन्तु केवल पद्य-बद्धता ही इन गीति-नाटयोंकी विशेषता नहीं है । इसके दो. 
स्पष्ट स्वरूप हैं-- ३. झूक असिनयके साथ गीति-नाव्य और २. शुद्ध 
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सम्भादात्मक गीति-नाव्य । इनसेंसे पहलेसें एक दुल विशेष भावयुक्त, सम्बाद- द 
युक्त, वाद्य-यन्त्रोंकी सहायतासे गीत गाता है ओर दूसरा दल उन गीतोंके 
श्रनुरूप भूमिकामें गीतके भावोंके अनुरूप अभिनय करता है । दूसरे प्रकारके 
गीति-नाव्य वे हैं, जिनसें केवल पद्य-बद्धू सम्बाद-मात्र ही रहते हैं। 
नवीन वर्गीकरण 

जितने प्रकारके नाटक भारत तथा अन्य देशोमें प्राप्त हुए हैं ओर हो रहे 
हैं, उनका वर्गीकरण कई इृशष्टियोंसे किया जा सकता है--- १. विषय, २: रज्धमच्ध 
३. प्रद्शन-विधि, ७. प्रभाव, &, रचना, ६. उद्देश्य, ७. समाज या 
दर्शक तथा ८. पाजन्न । ु 

१. विषयके अलुसार नाटक निम्नलिखित प्रकारके हो सकते हैं-- 

क, पौराणिक, ख. ऐतिहासिक, ग. भ्रतीकात्मक, घ. रूढ, ढः. मोलिक 
( सामाजिक, राजनीतिक, धार्मिक, वेज्ञानिक, घरेलू, आर्थिक तथा नतिक ) । 

२, रज्ञमज्लके अनुसार नाटक निम्नलिखित प्रकारके हो सकते हैं-. 

क. खुले मेदानके योग्य नाटक ( ओपिन एअर या मीडो प्लेज़ ), 
ख. चक्रिल रज्ञमञ्च ( रिवोल्विज्ञ स्टेज ) के योग्य, ग॒. छोटे रक््सब्चके योग्य, 
घ. बढ़े रक्मश्के योग्य, डा. पत्चहीन रह्नमश्लके योग्य श्रोर च, दुहरे 
इड्रपीठके योग्य । 

३. प्रदर्शन-विधिके अनुखार ये प्रकार हो सकते हैं-- 

क्‌. छाया नाटक, ख., पुसलिका नाटक, ग. मूकासिनय नाटक, घ. गीति« 
नात्य नाटक, ड. नृत्यनाठ्य नाटक, च. अ्रव्य-नाटक ( रेडियो प्ले ) ओर 
छु, दृश्य-अव्य नाटक । 

४. प्रभावके अनुसार ये भेद हो सकते हैं--- 

क्‌, आक्रामक , ख., वीरतापूणं, ग. त्रासअनक , घ., हास्यजनक, 
ढ', कुतूहलोत्पादक, च., विनोदात्मक , छु. उपदेशात्मक , ज., करुण, 
रू. घृणोत्पादक, ज. क्रोधजनक या भावोेेत्तेजक ( किसी व्यक्ति, समाज, वंरी, 
जाति, देश, वस्तु, जीव, क्रिया आदिके विरुद्ध ) ओर 2, वेराग्यजनक । 

४. रचनाके अनुसार निम्नलिखित मेद्‌ किए जा सकते हैं-.. 

क, एकाछ्ी, ख. अनेकाक्ली, ग, एक दृश्यात्मक, ध. एक दृश्यान्तगंत 
'बहुदश्यपीयात्मक तथा बहु-व्यापारात्मक, ओर छठ, आलझ्लारिक तथा लाक्षणिक 
' भाषायुक्त पठनीय नाटक | 
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६. उद्देश्यके अनसार ये भेद दो सकते हैं-. 

क्‌. समाज-सुधार, ख, किसीकी निन्‍्दा या स्तुति, ग. किसी विशेष 
सिद्धाल्त या लक्ष्यका प्रतिपादन और घ. मनोविनोद-सात्र । 

७. सामाजिक या दश्शोकके अनसार निम्नलिखित भेद किए जा सकते हैं-.- 

क, बालकोंके योग्य, ख. ख्रियोंके योग्य, ग., सेनिकॉोंके योग्य और 
घ, किसी विशेष वर्गके योग्य । 

८, पात्रके श्रनुसार निम्नाक्षित जेद हो सकते हैं--.. 

क. देवता या अलोकिक पात्रवाले, ख, उच्च कोटिके पान्नवाले, ग, निस्‍्न 
वर्गके पात्रवालें, घ. मध्य वर्गके पात्रवाले ओर ढ़. निकृष्ट श्रेणीके पान्नवाले | 

वत्तमान वर्गीकरण 

इतने सब भेद होते हुए हम सामान्यतः विश्वभरके नाटकोंकों निम्न- 
लिखित छुः वर्गो्में बॉ: सकते हैं--/-4. कथा-प्रधान : जिससें मुख्यतः किसी 
असिद्ध कथाको उपस्थित करना ही नाटककारका लच्य हो । २. चरित्न-प्रधान : 
जिसमें किसी विशिष्ट नायक या नायिकाके गुणोंका विकास प्रदर्शित करना इृष्ट 
हो अथवा किसीकी निन्‍दा करके उसके अवशुर्शोका भण्डाफोड़ करना उद्देश्य 
हो । ३. व्यापार-प्रधान : जिससे घटनाओं ओर क्रियाओंका अधिक समावेश 
हो, सम्वाद कम हो ओर क्रियाओंके परिणामस्वरूप कोई विशेष स्वाभाविक 
तथा अनिवाय फल प्राप्त हों। इस प्रकारके मोत्षिक नाटक सर्वश्रेष्ठ होते. 
ह और वास्तविक नाटकीयता तथा नाव्यकौशल इसी प्रकारकी रचनाओंमें. 
प्रकट होता है । ४. सक्ीत-प्रधान : जिसमें गीत, वाद्य, नृत्य आदिके द्वारा. 
ही नाटय-वयावार प्रदर्शित किया जाय । «&. उद्देश्य प्रधान : जिसमें किली 
विशेष उद्देश्यका प्रतिपादुन किया जाय। ६, सम्वादु-प्रधान : जिससें अधिकांश 
नाटकीय व्यापार सम्वाद-द्वारा सिद्ध हो ओर भाषा-शैद्लीपर अधिक ध्यान 
दिया गया हो । ह 

सुखान्त नाटक ( कौमेंडी ) 

प्रारस्भमें तो 'कोमेडी' शब्दुका अथ “प्रहसन” था किन्तु आगे चलकर 
योरोपमें कोमेदी' ( कौमेडी ) शब्द दो अर्थोर्से प्रयुक्त हुआ--१. हसन, 
जिसमें सूखता, व्यंग्य ओर घूत्तताके कृत्यों-दवारा विनोद उत्पन्न किया जाता 
है ओर २. सुखान्त नाटक, जिसमें किसी नाटकका श्ल्त सुखमय हो ॥ 


नाठक :& १-३ 
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वशीयक 3 ० 


सुखान्त नाटकर्मे जितने काये होते हैं वे सब गम्भीर भी हो सकते हैं और 
अगरभीर भी, किन्तु उनसें जो ब्यापार हो वह शूखंता, व्यंग्य ओर धूत्तताके 
द्वारा विधोद करनेवाला न होकर पाश्रोंकी समस्त, विनोदशील और पसन्‍न 
प्रकृतिके कारण ही हो । ये नाटक भी या तो गद्य-सम्वादात्मक होते थे या 
सड्जीवात्मक या सूकामिनयात्मक | इसी प्रकार ऋसम्म कोमेदी शब्द 'प्रहसन के. 
लिये न प्रयुक्त होकर व्यापक अर्थमें अन्नासदीय रचनाओंके लिये भयुक्त 
होने छगा, जसे द्दरोके 'कुलपिता' ( दि फादर औफ़ फैमिली ) के लिये। 

कुछ ऐसे भी थे जिनकी शेली और विषय-योजना निम्न कोटिकी थी किन्तु 
अन्त सुखमय होता था। उसे भी कोमेदी कहने लगे, जैसे दाँतेकी 

'डिवाइन कौमेदी” या बालजककी “ला कोमेदी श्यमेन! । अतः योरोपीय 

नाटकोंकी अकृति हम अग्नाक्षित मानचित्र-द्वारा समझा सकते हैं--.. 
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नाटक 
| 
सूकासिनय संचादसय सक्ीतमय 
दा - 
आखद्‌ ह सुखद 
कमल, जल मन किम 7 वन 
| | | | 
हःखान्त ढुःखसय' सुखाल्त , प्रहसन 
किन्तु सुखान्त | | 
लि न तल ८ नह विन 
ि आज 
3 रुप रे 
कुछ त्रासपूर्ण हषपूर्ण तथा. |. | ढ 
किन्तु सुखान्त सुखान्त मूुर्खता व्यज्ञात्मक धूत्तंता 


पूरा .. पूर्ण 


इनसेंले त्रासदके सम्बन्धर्से कहा जा खुका है, शेष अनेक प्रकारके 
नाटकॉका परिचय नीचे दिया जाता है | 
ध्प्प 





हे समीक्षा-शात्र 


2३ 28,6५० / पलक हे अप पी पलक जाओ, माफ पा ीपिजटीप टी पलटी घिरी भेजी पेज "3 न्‍ी कि नीच न्‍ा कह कीट कटीफ कान हल 5ज फट डक िट5ज 0 ल0त3ज ४2. 3ट 5 जमट ४. ध आता त ./ 





खुखाल्त नाटक ( कोमेंदी ) क्‍ 
मिखसे ईसासे दो सहख वर्ष पूर्व “ओसरिस' देववाका कथानक खेलें 
आानेका विवरण मिलता है। वे योरोपके वीरकाव्य नाटकके धार्मिक नाटचोों 
( पैशन प्ले )से मिलते-जुलते थे, जिनसें देवता था जीवनकी घटना 
होती थी । द 


लोकनाय्य ( फ़ोक-ड़ामा ) " 

प्रारम्भमें बहुदेववादियोंके धार्मिक इृत्यों और जादू-टोनेके उत्सवोंके 
नृत्य ओर गीतसे आदिम कालसें लोक-नाम्यका आदुर्भाव हुआ । पश्चिसी 
'योरोपमें इसीसे मिलते -जुलते उत्सव सभी लोकनाव्यके ही प्रारम्भिक रूप थे। 
इडलैण्डसे खड्गनृत्य ( सोरिस डान्स ), फ्समें 'दाल्से देस्‌ बफ़्न्स', स्पेनसें 
ददे-गोलादा' और इटलीमें “'सात्ताचिनो' एक ही नाटयके विभिन्‍न रूप थे, जो 
आगरेजी-भाघी संसारमें 'मुखोदा-नाटय” या “विदृषक - नाट्य ( ममसे 
प्ले) के रूपसे आ गए । दक्षिणी-पश्चिमी संयक्त अमेरिकार्मे इन नाटकोंको 
'पास्तोरेलाः कहते है, क्योंकि इनके बहुतसे पात्र गड़रिए हैं ओर दज्षिण- 
पश्चिम अमेरिकार्मे 'ल्ौस सौरोस” नामके वे नाटक भी अत्यन्त लोकप्रिय 
हैं, जिनसें मर और ईसाइयोंका संघर्ष दिखलाया जाता है। लातिन 
अमेरिकार्से लोकिक विषयोपर भी नाटक होते हैं, जैसे न्यू मेक्सिकोका 
'लौस कोर्मांचेस' । कैथौलिक देशोंसें ऐसे “फ्रीएस्टास! नाटक जी लोकनाट्यके 
रूपमें प्रचल्तित हैं, जो गाँवके किसी मास्य सब्तके स्मारक-रूपमें खेले जाते 
हैं। दीन आसीण वर्गकी कथा लेकर वास्तविक यथाथ्थंवादी ल्ोकनाट्य 
संयक्तराज्य अमेरिकार्से १४ मा सन्‌ १६१६ से चले, जब केरोल्षिना ' 
प्ले-्मेकसने सर्वप्रथम 'केरोलिना लोकनाटकों'का अदृंशेन किया । इससे 
उन निम्न श्रेणीके लोगोंकी रूढियों तथा रीतियोंका अ्रदर्शन है जो वत्तसान 
जटिल सासाजिक खूढिसे अधिक श्रभ्रावित नहीं हो पाए हैं । इन 
नाटकोर्से लोक-कथाएँ, झअन्धविश्वास, रीतियाँ, परिस्थिति-सेद तथा साधारण 
ल्ोगोंकी भाधाका प्रयोग किया जाता है। इनसेंसे अधिकांश यथाथ्थंचादी, 
न्रासद या उप अहसन होते हैं, जो कभी-कभी कर्पनात्मक और काव्यात्मक 
भी होते हैं। उनके सठाजुसार वास्तविक लोकनाट्य वह है, जिसमें अंस्तित्वके 
लिये सजुब्यका परस संघर्ष और प्रकृतिके संसारका आनन्द दिखल्लाया जाय ।! 


नोदक &९१४ 
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घार्मिक नाटक 

. नवीं शताब्दिके लगभग योरोपसें सृकासिनय था तो इधर-उचर 
घूमनेवाले आवारे लोग करते थे था कभी-कभी गाँवों, गिरजाघरोंके उत्सवोंमें 
हो जाते थे । नवीं शताब्दिर्से गिरजाघरकी सामूहिक प्रार्थनाओंसे खमवेत 
गानके खाथ कुछ थोड़े जावात्मक संवाद ( ट्रोप ) जोड़ " दिए गए, जिनके 
बदले दसवीं शताब्दिसें कुछ मूकाशिनय होने लगे। धीरे-धीरे- ईस्टरके 
'ट्रोपः भी लातिनके बदले देशी भाषाओंसे फेल गए और नाटक-रूपसें 
चौराहोंमें होने लगे । इनमें लोकिक यथार्थवादी विवरण तथा प्रहसनके अंश 
भी जुड़ गए। इस अकार बाइबिलसें रहस्यात्मक कथाएँ जोड़-लोड़कर 
पूर्ण नाव्य-चक्र बना लिए गए। नाठकीय इष्टिसे ये रहस्थ नाटक ( सिस्टरी 
प्ले) शिधिल, अक्रम ओर अमशुपातहीन थे, जिनमें कला कम थी, उपदेश 
अधिक । इसमें साधारण यथार्थवादी दृश्योंके साथ सुन्दर प्रदर्शन और 
यात्राओंकी सी व्यवस्था होती थी । ये नाटक सब्बादात्मक प्रयोग (ट्रोष ) 
के रुपसें आारम्स हुए । इन नाटकोंमें यात्राके उत्सव, , सरकस, विंदृप ओर 
निम्म को टिके भहसनक्का सेल होता था । इनसें ईसाका जीवन या किसी राजा, 
सन्त था बीरका जीवन-चरित अदर्शित किया जाता था |. 


अद्सुत नाटक ( भिरेकिल स्ते ) 

नियमित अर्थमें अधिक नाटकीय ओर धार्मिक होनेकी अपेक्षा अधिक 
वास्तविक लोकिक नाठ्य 'अदूसुत नाटक! ( भिरेकिल प्ले) था । यह नाटकीय 
प्रकार बारहवीं शताब्दिके प्रारम्भसें बहुत फैला । इन' नाटकोंमें किसी एक 
अदभुत घटनाका प्रदर्शन होता था। इनसे शुद्ध' रूपसे .उन मानवीय 
क्रियाओंका वर्णन होता था , जिनकी समस्याओोंका समाधान किसी सन्त 
या वर्जिनकी कृपासे हो जाता था। फऋन्सीसी अदूमुत नाटकोंसें यथार्थवादी 

मध्यवर्गीय नाटक ( बुजुवा डामा ) की छाया स्पष्ट मिलती थी 
धीरे-धीरे इन नाटकोर्मे अद्भुत रूपसे सनन्‍्तोंको प्रकट करानेके बदले केवल 
_असन्तोंकी सम्मति ही दी जाने लगी । इसके पश्चात्‌ वह भी बन्द हो गई ओर 
भ्रन्य मनुष्यके सद्दारे ही मशुष्यके जीवनका युद्ध चलता रहा । दूसरे अकारके 
ऐसे श्री लोकिक नाटक लिखें गए, जिनसे सन्त लोग राष्ट्रीय वीर भौ हैं, अतः 
रे - धीरे सन्‍्तकी महत्तासे राष्ट्रीय वीरोंकी महत्ता बढ़ने लगी ओर 





फल आ कक... ल्‍री+ न्‍रय की। अजन्‍ 3. मेल डी 57 


६१६ समीक्षा-शात्र 


कक. मी ही | लीजलीय न धनी अयिजन ढ़. आज बी आजा 56 पन्‍ीअ जप # न्‍च्ज चली आने मीजीिलील आधी जीजा वतन अजीज 5ल ४ टी बा अत विल अीीडिली लपिलफिजीडन 


इस राष्ट्रीयताकी भावनाके अनुसार उन वौरों विशेषतः राजाओंके सम्दन्धर्से 
नाटक लिखे जाने छगे जिलका घर्मसे कोई सम्बन्ध नहीं था। इस अकार 
ऐतिहासिक नाटकोंका सून्नपात छुआ । 


नैतिक नाटक ( मोरेलिटी प्लेज्ञ ) 

प्हडवी और सोलहवीं शताब्दिमें योरोपसें कुछु नेतिक नाटक लिखें गए, 
जिनका उद्देश्य आचीन व्यंग्य-लेखकों ओर नीति-लेखकोंके उपदेश रक्मन्च 
पर उपस्थित करता था । इसके अन्तर्गत गस्भीर, श्रधे-ऐेतिहासिक, अद्भुत 
नाटकॉसे मिलते-जुल्चते नाटकॉसे लेकर हल्के व्यंग्यात्मक चिन्रणोंतकरकके नाटक . 
आाप्त होते हैं । वास्त्वमें सटीक नेतिक नाटक झुत व्यक्तिके शवके साथ 
भावात्मक चरित्रों ( शान्ति, क्षमा; दया ) आदिके गुण ओर दोषोंके बीच 
ह्म्बा शाख्रार्थ कराया जाता है ओर कोई नेतिक निष्कर्ष निकाला जाता है । 
इस्छीका पुराना नाम “मोरेल प्ले सी है। 


ऐसा ही 'ज्यू नामका लोकशिय प्रद््शन परिससें प्रारम्भ हुआ, जो प्रारम्भर्से 
घुसन्‍्तू नाटक ( सोती ) बना, उसके पश्चात्‌ नतिक हुआ, तब व्यंग्यात्मक 
मंड्तीके रूपसें बढु चला । इन नेतिक नाटकोॉंमे सोलहवीं शताब्एमें नेतिक 
उपदेशके/बदले लौकिक शिक्षा प्रारम्भ कर दी और इनके द्वारा भूगोल ओर 
विज्ञान भी सिखाया जाने खगा । झ्रायः इसी झुपसें ये सब अन्तरिस झूपक!' 
( इन्टरक्यूड ) के रूपलें प्रसिद्ध हुए । धार्मिक उत्सवोंसे इनका सम्बन्ध दूट 
ग्रया और ये किसी भोजके बीचमें या किसी खेल या उत्सवके बीचमें खेले 
जाने बगे । 


लबादे ओर तलवारका अहसन (कोमीदिया. दे कापा ई एस्पादा) 

स्पेनसें उच्च श्रेणीके मिश्र नाठक 'लबादे ओर तलवारका नाटक' 
( कोमीदिया दे 'कापा ई धुस्पादा या 'क्लोक ऐंड सोर्ड:कौमेडी” ) चला, जिसमें 
'घुड़्सवार लोग उच्च वर्गकी महिलासे प्रेम करते थे, उसके लिये परस्पर दन्‍्द्- 
' युद्ध करते थे, अपने मान और पअतिष्ठाका एक पेसा आदर्श बनाए हुए थे कि 
यदि परिवारके सानपर तनिकसा भी कलझू लगता हो तो अपनी भोली-भसाली 
ह पत्िनियोंको भी मारनेके किये विवश हो जाते थे । एक विशेष प्रकारकी वीरता, 
साहसपूर्य कार्योके लिये रुचि, सौन्दर्य, शिक्षता, कोमलता , सेवकोंकी 
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प्रत्युत्पन्नमतिता, सुन्दर अव्युण्टित महिल्लाओंकी जीवट-भरी चालें इन नाशकोके 
वबातावरणको श्रत्यन्त सुन्दर बना देती थीं | 
शोमके फ़ेबूला 
रोममें एक अकारका लातिभ सुखान्त नाटक “फेबला पालियाता' था जो 
यूनानके सुखान्त नाटकोंका स्वतन्त्र अज्वाद या उसके आधारपर बना होता था। 
उसमें दृश्य ओर चरित्र सब यूनानी हैं किन्तु उनके आचार-विचार यूनानी और 
रोमके मिश्रण हैं। इनसें पहले बड़ी अश्लीलता थी किन्तु पीछेछे लेखकोंने उससें 
परिवत्तन कर दिया । द्वितीय शताब्दिके अन्तर्सें जनताके अनुरोधसे कविगण 
इसे छोड़कर “तोगाता” या अधिक विषय लेकर “अतेलाना' लिखने लगे । 
चोथी शताब्दि ईसवीतक प्राचीन प्रहसनों और त्रासदोंके बदले देश-भरसें 
सूक प्रहसन ( माइस्स ) खेले जाने लगे, जिनसें साधारण जीवनके वास्तविक 
इश्य ओर विषय केवल मुख सुद्रा-हारा अभिनीत किए जाते थे। आगे 
चलकर ये अत्यन्त कामुकतापूर्ण और अश्लील हो गए । 
मेगोदी, लिसियोदी, हिलारोदी ओर सिमोदी 
यूनानसें इसके साहित्यिक रूप वे थे, जो भूकासिनय ( साइम ) के 
विविध रूप ओर विविध दृश्यात्मक नाटकीय प्रदर्शनके गाींतोंसे बहुत मिलते- 
जुलते हैं । इन 'मेगोदी' लिखनेवालोंने अपनी कथाएँ प्रहसनसे ली: थीं, 
जिनमें पुरुष ओर ख््री दोनों पान्न होते थे, यद्यपि मेगोदी-अभिनेताके सब वस्त्र 
महिलाओोंके-से ही होते थे । लिसोदीवाले वंशीके साथ गाते हुए पुरुषोचित 
वेश-भूषामें ख्रियोंकी भूमिकाका अभिनय करते थे । हिलारोदी अत्यन्त गस्भौर 
शेलीसें लिखे जाते थे। इनका अभिनेता पुरुष ही वेश-भूषा ग्रहण कर्ता 
था ओर सुनहरा मुकुट तथा आधी टॉगतकका उँची एड़ीका जूता पहनता: था, 
क्योंकि वह त्रासदकी परिवृत्ति (पेराडी ) करतां था। खांबोने सिमोदीको 
ही हिलारोदीका दूसरा नाम बताया है । 
फ्रॉसमें सन्नहर्वीसे उन्‍नीसवीं शताब्दितक घनिकोंकी बेठकेंमें एक अकारके 
'नाटकीय-कहावत? ( डामेटिक:प्रोवर्ब ) नामक नाट्य-्प्रदर्शन होते रहे जिनमें 
अव्यावसायिक लोग पहेली-बुकोवलके रुपमें छोटी-छोटी नाटकीय शिलष्ट 
कहावतोंका प्रदर्शन करते रहे । उनमें अलिखित,' श्लिष्ट सथयः सम्बाद हुआ 
_ करते थे जिनका अर्थ समझना जनतापर छोड़ दिया जाता थां। 





ह्श्ट समीक्षा-शास््र 
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ट्रेजी कामेंडी (अआास-हास नाठक ) 
कछ लोगोंने विशेषतः शेक्सपियरने ऐसे भी नाटक लिखे जिनसें त्रासका 
श॒ सी भरपर रहता था ओर प्रहसनका भी | ऐसे नाटक लिखनेवालोंका 
विश्वास है कि न्रासदके कारण दु्शकके मनमें जो भावोका तनाव झा जाता 
है उसे शिधिल और शान्त करनेके लिये प्रहसन-विश्राम ( कोमिक रिल्ीफ़ ) 
अवश्य देना चाहिए । | 


तरल नाठक ( वादाचल ) 
पत्वहवीं शठाब्दिमें एक प्रकारके “ब्यंग्यात्मक मद्रि-गीत” ही “बोदेविले' 


नोसंडीसें रचे गए थे । भ्रठारहवीं शताव्दिके आरस्ममें ये गीत संड्तियों या 
प्रहसनोंसें डाल दिए गए जो 'कोमेदीज आवेक वोदेविले' ओर पीछे चलकर 
केवल 'बोदेविले' कहलाने लगे । उलन्‍्नीसवीं शताब्दिमें उन नाटकोंको 
वोदेविले कहते थे, जो बीच-बाचमें गेय दपदियोंसे भरे हों पर अब तो उन 
सभी हल्के, तरल नावकको “वौदेविल्े! कहने लगे हैं, जिनसें कोशल पूरा 
तथा वेगर्शाल कथावस्तु हो । इसका आरम्भ मूकामिनयसे होता है, जिससे 
कुछ नटबाजी या सिखाई हुई सील मछुलीका अभिनय होता है. ओर वह सी 
इसलिये कि विलम्बसे आनेवाले लोगोंके प्रवेशसे नाटक बिगड़ न जाय ओर 
जो सबसे महत्त्वपूर्ण अछू हो वह अल्‍्ितम अछसे ठीक पहले दिखाया जाय. । 
इससें जादगर, सनके ज्ञाता, छिप्फुट कलाकार, कुत्ते, खच्चर, नट, 
बाजीगर, फिसलनेवाले विशेषतः बाइसिकिलका दृश्य दिखानेवाले मुख्य होते 
हैं। इनमें विनोदकारी संवादके साथ नृत्य ओर गीत भी रहता है । ऐसा ही 
'सोती नामक वह नाटकीय प्रदर्शन है, जिसे 'सोत' या लोकमण्डली दिखाती 
हैं। पन्द्ृहर्वीं और सोलहवीं शताब्दिसें विशेषतः इन बासोंखकी सोतियोंके 
आरम्भमें 'वोदेविले! नाटथ हुआ करता था, जो मण्डलियोंके अमणक्े 
समय उनसे नमक-सिच मिलानेके लिये खेला जाता था। धीरे-धीरे इससे 
छोटे-छोटे व्यंग्यात्मक और नीतिके नाटक भी खेले जाने लगे, जिनमें सोतोंके 
कुछ मण्डल नटोंके साथ मिलकर संवादों-ह्वारा तत्कालीन घटनाओं ओर 
परिस्थितियोंका प्रदर्शन करते थे 
मूकाशिनय ( पेन्टोमीम ) 

यद्यपि 'पेस्टोमीमस का अथ है सबका अनुकरण करना, किन्तु इसका अर्थ 
आजकल मुकाभिनय अथांत्‌ बिना मुँहर्से शब्द निकाले अभिनय करना ही है । 
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इसके अभिनेता अपने शरीर, हाथ और भावभज्ञीसे ही सब. कुछ बता देते 
हैं। इसके लिये वाणीकी झावश्यकता नहीं वरन्‌ सुख-सुद्रा, हाथ या शरीरकी.: 
झोंक ही सब कुछ कह देती है । गम्भीर कथाओंके गायनके ह्लाथ होनेवाले 
सूकामिनयसें एकाकी अभिनेता अनेक पान्नोंके भावोंकी मूकः व्याख्या 
करता हुआ नाचता था। आगे चलकर साइम”के समान ही ये असभिनय 
श्रत्यन्त कामुकतापूर्ण ओर अश्लील हो गए। हस्त-लबख्औालन तथा 
भावपर्ण जडमुख होकर इसके अभिनेता ऐसी मक भाषामें बोलते हैं 
कि वे सम्पूर्ण विश्वमें समझे जाते हैं। इन्हींको 'सिमोडामा' सी कहते हैं । 
एक प्रकारका मृकामिनय “डम्ब शो? भी है, जिसके बीच-बीचसें या दो 
अज्लोके बीचमें सजीव होता था ओर जो नाटकीय कथावस्तु ओर उसके 
भावको आगे बढ़ाता था । इसी सुकासिनयका एक रूप है 'टेबलो', जिसमें 
किसी एक व्यक्ति, एक घटना था इृश्यको शान्त ओर क्रियाहीन व्यक्ति या 
मण्डली-द्वारा भदशित किया ज्ञावा है या अभिनेता तथा इश्यपीठकी मिलाकर 
एक विशिष्ट चित्रात्मक प्रभाव उत्पन्न किया जाता है | 


मूकनाख्य 


मुक नाव्यमें दो अड्ढ होते हैं १, कथा या प्रस्तावना, २. अभिनय | 
यदि कथा अ्रप्नसिद्ध हो तो पूरी कथा पहले दे दी जाती है ओर यदि 
प्रसदु हो तो उसके सम्बन्ध्सें इतना कथा-सहझूृत दे दिया जाता है कि 
कथा-प्रसक़॒ समझनेसे सुविधा हो । इसमें गीतका पूर्ण अभाव होता है । 
कथाके क्रमामुसार सब पात्र आ-आकर केवल आकज्षिक अभिनयके द्वारा 
कथा व्यक्त करते हैं। बीच-बीचमें आवश्यकतावश यदि नत्तेनका विधान हो 
तो उसके साथ वाद्यका प्रयोग होता है ओर यों भी मौनताकी एकरसता 
भज्ञ करनेके लिये पत्चचाद्य, प्ृष्ठ-सड्जीत या वाद्य-ध्वनि भावाबुसार सुनाई देती 
रहती है । इसके लिये यह अवश्य सक्लेत कर देना चाहिए कि कब-कब, 
किस-किस राग, ताल और लयसें कौनसे वाद्य बजाने चाहिएँ । 


मूकसस्वाद-नाल्य तथा नेपथ्यवाक्‌ ( प्लबक ) 
मूक-सम्वाद-नाध्य तथा साधारण नाउककी रचनामें कोई अच्तर नहीं 

होता, केवल उसके प्रस्तुत करनेके ढड़सें यह अन्तर हो जाता है कि 

साधारण नाटकर्मे तो सम्बाद और अभिनय दोनों कार्य अभिनेत्रा ही करते. 
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है, किन्तु मूक-सम्बाद-नाव्यर्सें सम्बादका वाचिक अभिनय अधथ्ईत्‌ पाठ तो 
नेषध्यमें प्रत्येक पात्रके प्रतिनिधि ( सम्बाद-पाठक ) करते हैं ओर रक्नमद्ञपर 
पात्रोंकी भूमिका धारण करनेवाले केवल अभिनय करते हैं। इसे ही 
नेपथ्यवाक्‌ ( प्ले बेंक ) कहते हैं। आजकल अनेक चल्चिन्रवाले प्रायः 
सक्लीतज्ञान-हीन अथवा कण्ठ-हीन सुन्दरी अभिनेत्रियोंके गीतोंके लिये इसीका 


प्रयोग करते हैं । 


ऐतिहासिक नाटक 

जो नाटक वास्तविक घटनाओंपर लिखे जाते हैं, उन्हें ऐतिहासिक नाटक 
कहते हैं किन्तु कुछ ऐसी घटनाओंपर अवलम्बित होते हैं, जिन्हें लोग सत्य 
मान लेते हैं। अतः आगे चलकर उन शिथिल रचनावाले नाटकोंको, भी 
इतिहास-नाटक कहने लगे जिनकी कथावस्तु मली प्रकार व्यवस्थित न हो । 
अत: इतिहासमें वर्णित घटनाके ,आधारपर ज्योंका त्यों जो नाटक रचा 
जाता है, उसे ही लोग ऐतिहासिक नाटक कहने लगे । इसी आधारपर 
शेक्सपियरके नाटक मुख्यतः तीन भागोंसें विभक्त हैं--- सुखान्त ओर 
त्रास-हास ( कौसेडी और ट्रेजी-कोमेडी ), च्ासद (ट्रेजडी ) ओर ऐतिहासिक । 
इसी श्रेणीमें रोमकी कथाओंपर आश्रित नाटक “फेबला तोगाता' भी आते 
हैं। सवग्रथम नोवियसने छुद्म-नाटक फेबूला प्रतेक्स्ता”' नामक रोसी 
ऐतिहासिक नाटक लिखा था ओर उससें राजनीतिक प्रसक़ डाल देनेके 
कारण वन्दी कर लिया गया था। इसका प्रयोग यूनानी 'फेबुला पालियाता'को 
अपदस्थ करने तथा उसके स्थानयपर शुद्ध राष्ट्रीय रोमीय सुखान्त नाटक 
स्थापित करने ओर इृश्योंसे वास्तविक चरित्र ही स्थापित करनेके लिये 
किया गया । इन नाठकोंर्मे ससोइए, दरजी, नाई, दासत्वसे मुक्त व्यक्ति, 
नीबू-निचोड़ ( वह व्यक्ति जो दूसरेके यहाँ भोजन करनेका प्रबन्ध कर लेता हो ) 
और वास्तविक व्यक्ति ल्ञाकर रह्मश्बपर उपस्थित किए जाते थे किन्तु 
'पालियाता 'सें तो सिपाही, रखोइए, दलाल और धूत्त नौकर पात्र होते थे, जो 
अपने स्वामियोंको ही धोखा देते थे । इन .“तोगाता' नाटकोंका स्वरूप न्रनासद 
ओर पअहसन दोनोंके बीचका होता था। आगे चलकर ये “तोगाता” भी 
'प्रत्रियाता के अभावमें पढ़ गए । क्लोपष स्टौकने अपने उन पेतिहासिक 
नाटकोंको चारण नाटक ( बार्डिक डासा या बार्डनाउसख्टूज़ ) कहा है, जो 
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प्राचीन जमेन जातियोंकी युद्धकी ललकार ( बार्डिट्स ) के प्रबन्धात्मक गेय 
काव्योंसे लिए गए थे और जिनमें आदिम जर्मन जातियोंदी सभ्यता और 
संस्कृतिका बहुत गुण बखाना गया है । 


नाडकोके कुछ अन्य प्रकार 

कुछ लोगोंने भाविकतापूर्ण नाटक ( सेस्टीमेन्टल कोमेडी ) लिखे हैं 
जिनका विश्वास है कि मनुष्य पूर्ण भाणी है। इन नाटकोंसें उनके पात्नोंकी 
सज्जनता ओर शालीनताकी दुहाई देकर उनका कार्य प्रदर्शित किया जाता है । ' 
कुछ स्वेरवादी सुखान्त नाटक ( रोमान्टिक कौमेडी ) भी लिखे गए, जिनसें 
यथा्थवादी दृश्य दिखाकर भावात्मक जटिलता या मानसिक इन्द्र अधिक 
दिखाया जाता है। इनसे पेम-काण्डकी प्रधानता होती है तथा अत्यन्त 
कृत्रिम छपायोंसे सुखमय अन्त किया जाता है। फेबूला स्वातारिया उस 
प्रकारका सुखान्त नाटक होता है जिसमें नाटकीय व्यापार अत्यन्त स्थिर 
या अचल गतिसे चलता है। ये उस “फ़ेबुला मोतोरिया' नाटकसे भिन्न हैं, 
जिनमें कुछ गिने - चुने चरिश्रोंके द्वारा नाटकीय व्यापार अत्यन्त तीज्र 
गतिसे चलता हो, जेसे कोई दास दोड़ा आ रहा हो, कोई बुड़्डा क्रोधर्से 
विज्षव्ध हो आदि। समीक्षयवादियोंने यह स्तातारिया ओर मोतोरियाका 
अन्तर केवल रज््मब्बपर नाटककी सजीवता ओर निर्जीवता या सक्रियता ओर 
निष्क्रियताके अनुसार किया है। यह तीत्र-गत्यात्मक व्यापारवाला नाटक सदा 
लोकप्रिय रहा है ओर वह बढ़ते-बढ़ते उस “चेज 'के रूपसें पहुँच गया जिसका 
प्रयोग चलचित्रोंसे किया गया, जहाँ नायककों प्रतिनायक या अतिनायकको 
नायक द्वेंढता या उसका पीछा करता हुआ मोटर आदि यानोंपर चलता है । 
आरभटी नाटक ( मेलोड्रामा या ब्लड ऐन्ड थन्डर ) 

पहले मेल्लोडामा भी सज्ञीतमय काव्यपाठ ही था ज्ञो आगे चलकर सज्लीत- 
: नाट्य ( यूनानी 'मेलो '5गीत + ऋतिीसी “द्वामेः-नाथ्क) का पर्याय हर ट 
इसीलिये जी० एफ़० हैल्डिलने अपनी इस प्रकारकी कृतियोंको “ओपेरा” कर 
'मेल्ञोडामा” दोनों कहा । वास्तव पहले पिग्माल्ली लोग गालातियाकी मूत्तिके 
आगे ऐखा संक्षिप्त एकाकी सम्बाद करते थे, जिसके अन्तमें वह पत्थरकी मूत्ति 
सहसा सनीव हो जाती है ओर वह सत्री अपने श्रेमीकी गोदमें आ गिरती 
'है। आगे चलकर इससे पात्र बढ़े, सम्वाद बदा, दृश्य-विधान भी बढ़ 
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अप्रअन का धार पारा भा अत 


चला, सड्लैतकों अधिक महत्व दिया जाने लगा ओर देखते-देखते मोमहर्षक 
घटनाओं, तीच्र भावावेशपूर्णा भ्रभाव तथा सुखमय अन्‍्तसे पूण स्वांक्ष- 
व्यवस्थित 'सेलोडसा” ऐसा चल निकला कि खलनायकत्वसे पू्ण रोमाब्व 
उत्पन्न करनेवाले नाटकोंसें इसका कोई ग्तिद्वन्द्दी नहीं रहा | हाँ, विक्टोरिया- 
कालमें कुछ नाटक अवश्य एसे लिखे गए जिनमें हृदय दृहलानेचाली 
भयडूरताएं भरी हुई थीं । ह - 

एसे बहतसे मेलोडामा वास्तविक अपराधके आधारपर भी लिखे गए, 
जिनमें नाटकीय व्यापार सड़ीत-हारा भावित रहता था, जेसे आजकल 
चलचित्रोर्स रहता हैं अर्थात्‌ नायिकाके दु:खके समय करुण सड्ीच होता रहता 
है ओर सब प्रकारके भाव तदनुकूल रागसे अलुप्राखित रहते हैं। ऐसे एक: 
नाटकर्में गिरिजायरकी भूमिसें शवोंके ढाँचे टहरते हैं, गुलाबकी माला 
पहने हुई एक सुन्दरी परी सहसा हड़्डीका ढाँचा बन जाती हैं। इसी प्रकार 
इनमें भूत, शत, डाइन, देत्य आदिका भी प्रयोग होता है। दूसरी ओर 
शुद्ध घरेलू नाटक ( डोमेस्टिक मेल्ोडामा ) वे हैं, जिनमें नित्य प्रतिके जीवनकी 
धव्नाएं देखाइ जाता हैं, जिनसें आप अपना दशन कर सकते हैं | बढ़े नगरोंकी 
छोटी रहुशालत्रासें अत्यन्त लोमहपंक ओर कभी-कभी अत्यल्त अरुचिकरे 
घटनाओंका प्रदुशन करके नाटकका आरशस्स करते थे ओर उसका श्रन्‍्त किसी 
जादकी कहानोसे समाप्त करते थे। कुछ स्थानांमें घरेलू मेलोडामाके पश्चात्‌ 
विनोद ( बलेटा या फ़ाल ) होता था जिससे मेलोडामाका भयहूर प्रभाव 
सनपर न बना रहे । इन सेलोडासाओंसें चोर, डाक , गुण्डे, जेबकट, तोड़फोड़ 
करनेवाले, चोरीसे सामान लाने ले जानेवाले, काल्पनिक और यथार्थ अपराधी 
भरे रहते थे । कुछ दिनोंतक लन्दुनकी रहुशाल्ामें इनकी बड़ी धूम रही किन्तु 
जब दशक लोग इन नाटकोंसे श्रेरणा पाकर वास्तविक जीवनमें भी दुष्काण्ड 
करने लगे तब इनका श्रुयोग नियमत: रोक दिया गया । इन नाठकोंमें घोड़े भी 
हब जाते थे, कुछ पानीकी लीलाएँ होती थीं, कुछ समुद्री रूब्झाके नाटक होते 
थे तथा कुछ दास-प्रथा, मच्च-निषेध आदिकी बातें भी होती थीं। इन नाटकोंका 
लिखित रूप पढ़ना बढ़ा कठिन हैं क्योंकि इनमें अधिकृत: रक्ष -निर्देश ही होता. 
है जिसे कार्य-रूपसें परिणत करनेपर ही नाटक बनता है। कर्भी-कभी तो पूरे 
पृंष्ठमे केवल रज्ध-निर्देश होता है जिससे संवादकी पंक्ति कहीं-कहीं एक दो ही. 
होढी हैं। इन्हींमें अँगरेजीके वे आरभटी वृत्तिवाल्े रक्तमय त्रासद (सेनेकन डामा 
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या ट्रेजडी ओफ़ ब्लड ) भी आते हैं, जो सोलहवीं शताब्दिवांले “सेनेका' के 
आदश्येपर लिखे गए थे, जिनसें लच्छेदार भाषा और मैलोडामावादी उत्तेजना- 
भर रहती थी ओर उच्च नतिक उद्देश्यका अभाव होता था | इन नाटकोंसें 
भमयानकताकी सावनाओंका निर्वाह शबोों था श्रेवोंसे संबादके द्वारा किया 
जाता है अथवा सयह्ूर नि्दंयता या आधारहीन दुर्भाग्यका प्रदर्शन किया जाता 
है, जिसका समाचार कोई दूत आकर देता है ओर इससे लग्बे-लम्बे दुरूह 
संवाद होते हैं। इसी प्रकारके पतिहिंसात्मक नाटक प्रारम्भिक एलिजाबेथीय 
नाटक ( ट्रेंजडी श्रोफ़ रेवेज्ज ) हैं, जिनसें मारकाट, हत्या-काण्ड, भूत-प्रेतोंकी 
कथा, वास्तविक या कृत्रिम पागल्लपन तथा भयानक थव्नाएँ रह्मखपर ही 
होती हैं । इसीसे मिलते-जुलते वे भाग्यवादी नाटक ( फ्रेट डामा ) हैं, जिनसें 
'नियति या भाग्य अथवा जमनी 'समोइरा' प्रधान तत्व होता है और जिनसे 
प्राय: पूरे परिवारका ही स्वनाश हो जाता है। अठारहवीं ओर उन्नीखवीं 
शताव्दिसं इसका एक विशेष रूप विकश्चित हुआ जिनसे नायक श्रेष्ठ पुरुष नहीं 
: होता, इसलिये इसने मध्यम श्रेणीके लोगोंपर आश्रित नाटकों (द्वासे तथा कौमेदी 
'लामोयान्ते) का श्रीगणेश किया। इन नाटकोंसें माग्य ही अ्रधान रहता है और 
कभी-कभी यह नियति एक प्रतीक ही बन जाती है जंसे कटार या कोई विथि 
था जसे सुलेनरके 'फंत्रश्नरी २६? को अत्येक चाथे वर्ष ( लोप इयर ) किलीकी 
सुत्यु हो जाती है। किन्तु ग्रिल पाजरके 'डी० आह्ुफ्राउ' (१८१७) के पश्चात्‌ 
इसकी अथा ही बन्द हो गई। इसी मेल्ोडामाका एक विशिष्ट रूप 'टेन्ट्वेल्टयट? 
है, जिसमें नायिकाको रेलगाड़ीसे बंचानेके लिये या ऐसी ही दुर्घटनासे बचानेके 
लिये श्रन्तिम क्षणपर रक्षाका प्रयोग किया जाता है। इसी श्रेणीमें फ़ाँसके वे 
भाविकतापूर्ण करुण नाटक ( कौमेढी ला्मोयान्ते ) लिखें गए, जिनसे दर्शक . 
रोते-रोते 'त्राहि' कर देते थे । इसीसे प्रभावित होकर मध्यवर्गीय ( चुज्जेचा या 
मिडिल क्लास ) नाटक प्रारम्भ हुए, जिनसें अ्रदारहवीं शताब्दिसें मध्यवर्धीय 
लोगोंकी बढ़ती हुईं सामाजिक महत्ताके कारण उनकी समस्याएं. रक्शालापर 
प्रारम्षमें तो केवल प्रंहसनके लिये अयुक्त हुईं किन्तु पीछे चलकर उनसें गम्भीर 
समसस्‍्याएँ भी चित्रित की जाने लगीं ओर जिनसे एक सामाजिक वर्गका दूसरे 
' सामाजिक वर्ग से सद्भषं दिखानेके बदले व्यक्तिका समाजसे सद्धष! अधिक 
दिखाया जाने लगा । इसी श्रेणीमें ऋतसके वे लोमहर्घक एकाह्ली नाटक 
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गुहम्नोल”! भी आते है जिनसे अत्यन्त लोमहबक; भ्रकम्षक और रक्त 
जमानेवाली घटनाएँ भरी रहती हैं । 
समस्या-नाटक ( प्रोव्लम प्ले ) 
समस्या-नाटकका रूप गम्भीर तो छीता है किन्तु त्रासद नहीं होता। इससे 
जीवनकी हँसी और आँसू मिले-जुले चलते हैं अथवा किसी सामयिक मुख्य 
समस्याका सद्धष दिखाया जाता है। इन समस्याओंसें व्यक्ति ओर समाजका 
अथवा समाजके ऐसे दो वर्गोका सड्धध दिखाया जाता है, जिनका आचार- 
विचार अधिक समयसे रूढ हुआ चला आ रहा हो । ऐसे मनोवज्ञामिक ओर 
मनोविश्लेषणात्मक नाटक भी इसी समस्या-नाटकके अश्रन्तर्गत आते हैं 
जिनसे मनुष्यका कत्तेव्य और प्रेम अथवा आत्मसम्मान और सत्यसें मानसिक 
सद्ष दिखाया जाता है। इनसें नाटककार या तो स्वर्य मनोवैज्ञानिक ओर 
मानवीय इृष्टिसे सप्ताधान कर देता है या इस पकार परिस्थितियाँ उपस्थित 
करता है कि दशक स्वयं उस समस्याका समाधान कर लें। ये सब नाटक 
बुद्धिवादी, यथार्थवादी और प्रकृतिवादी होते हैं। इसी प्रकारके नाटक आचार- 
नाटक ( कोमेदी द म्यो या कौमेडी औफ़ मेनस ) हैं जिनमें ऋसके सामाजिक 
आचारका अदर्शन हुआ ओर जो विशेषत: समस्या-नाटकोंके रूपसें. व्यक्त 
हुए । इन्हींसे आगे चलकर यथाथ्थतापूण ऐसे समस्या-नाटक ( थीसिस प्ले ) 
बने जिनसे नाटककार स्वत: समस्याका समाधान कर देता है जसे इब्सन या 
बनंड शोके नाटक । | 


सज्ञीत-नाख्य ( आपरा ) 
सक्ीत-नास्यके अन्तररत वे सब नाटक आते हैं जिनसे १. स्वयं गीत गाकर, 


२. पाछेसे गाए हुए या गाए जाते हुए गीतके साथ भरूकामिनय या नृत्य 
किया जाता है । इनसेंसे ओपेंरा” सबसे मुख्य है। कहा जाता है कि स्पेनमें 
क्ीतके साथ जो “जारज्ञएला” नाटक खेले जाते थे, उन्हींसे योरोपमें सम््ीत- 
नाट्य ( ओपेरा ) की उत्पत्ति हुई । सज्लीतनास्थ ( ओऔपेरा ) वह कला-रूप या 
नाटक है जिसके सम्वाद गीतमय होते हैं । यह सर्वप्रथम यनानी उदात्तवादी 
त्रासदको पुनर्जीवित करनेके प्रय॒त्नर्मे फ्ल्लोरेन्समें सड्जीत-नाव्यके रूपसें खेला 
'राय्ा । पुर्र्जागरणकालने ओपेराको जन्म दिया, बारोककालने उसका विकास 
किया विशेषत: रोम, नेपिक्स और वेनिसमें, जहाँ १६३७ से १७०० तक 
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,दा्रकर:ायातग्रााइपपमथा> नधपपपराचभपमपा वाद 
री 
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लगभग तीन सो सजक्लीतनास्य खेडे गए । फिर तो पेरिस ओर वियना इनके 
केन्द्र बन गए ओर ये योरोप-भरमें फेल गए । इनमें एक 'बारोक ओपेरा! था, 
जिसमें सब कलाशोंका समन्वय करके सौन्दर्यामक प्रभाव डालनेके दिये 
चित्र, गीत, बाले (नृत्य), यन्त्र, रक्षपीठ आदिका प्रयोग किया गया । इनके 
विषय प्राचीन इतिहास या यूनानी पुराणोंसे लिए जाते हैं किन्तु 
नाटकीय असाव उत्पन्न करना ही इनका मुख्य लच्य रहता है। 
स्वेरवादी आन्दोलनने इस ओऔपेराको नये विषय ओर नई शेक्ियाँ दीं, 
जिनके 'शेतिदासिक ओपेरा', “प्रकृतिवादी श्रोपेरा', “स्वेरवादी लोक-ओपेरा 
( रोमान्टिक फ़ोक औपेरा ) तथा भूत-ओपेरा ( घोस्ट-ओपेरा ) आदि अनेक 
रूप चले । इधरके साहित्यिक भ्रान्दोलनोंकों भी “श्रौपेरा'ने सहायता दी 
झोर अकृतिवार्द, 'फऋणतीसी प्रभाववाद! ( इसम्प्रेशनिज्षम ) तथा यन्त्रवाद 
( कन्स्ट्रक्टिविज़्म ) भी इन रचनाओंसें दिखाई पड़ने लगा । इस प्रकार 
सब्जीत और रज्ञशालाके सब साधनोंका समन्वय करके हमारे युगकी कलात्मक 
ओऔर आश्यात्मिक शक्तियोंकी प्रभावात्मक अभिव्यक्षनाका साधन ओपेर. 
. हुआ । इसीका नाम महाश्ज्ञीतनास्य ( ग्रेन्ड ओपेरा ) पढ़ गया। 

कृथशककली 

यह ओगेरा श्रकृतित: ठीक चेसा ही होता है जेसा दक्षिय भारतका 

नृत्य-नाट्य कथकली होता है, जिसमें किसी कथाके आधारपर बने हुए गीतोंका. 
अभिनय एक था अनेक नट-लटी अपने नृत्य, नृत्त ओर नास्य-द्वारा व्यक्त 
' करते हैं। इस प्रकारका सकल्लीत-नाव्य हमारे यहाँ अत्यन्त ग्राचीन कालसे 
होता आया है जिसका भव्य वर्णन सहासारतके हरिवंश पवर्मे दिया गया 
है कि किस प्रकार प्रद्यमम्नके लिये वज्ञ नामकी कन्या प्रभावतीका हरण करनेके 
लिये थादवोंने वजपुरमें वाध्ोंके साथ देवगान्धार रागसें 'गड्भावतरेण” और 
'कोबेर-रम्भाभिसार! नामक संगीत-नाटक खेले थे । 

सज्ञीत-नाटिका ( ओपरेता ) 

सामन्तवादी बढ़े औपेरा ( ग्रेन्ड औपेरा ) की प्रतिक्रियामें सम्बाद तथा 

सज्ञीत-खण्डोंसे भरी हुई कुछ लोकप्रिय छोटी-छोटी सज्लीत-नाटिका (ओपरेटा)के 
रूपमें उपस्थित हुईं । नेपिल्समें अठारहवीं शताब्दिसे ही ग्रम्भीर ओपेरा 
( औपेरा सीरिया ) के अ््लोके बीच श्रन्तरिम दृश्य ( इन्तरमेजी ) डाले जाते 
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रहे । धीरे-धीरे इनसे स्वतन्त्र रूप ही विकसित होकर इज्जलन्‍्डर्से महसन 
ओऔपेरा ( कौमिक औपेरा ), जमेनीमें स्वेरवादी ओपेरा ( रोमान्टिक ओपेरा ) 
झौर फ्रान्ससें 'ओऔपरेतचा' तथा सक्ीतात्सक प्रहसन चलन पढ़ा । 

रोममें एक प्रकारका सक चुत्याभिनय 'फबला साह्तिका' था। लूकनने भी 
एक ऐसा झुक-नाव्य ( लित्रेतो ) लिखा है, जिसमें समवेत गायक पाठ गाते 
है और अभिनेता मुद्दा करते हुए नाचते हैं। ऐसे ही फ़ान्ससें एक अकारका 
तृत्यात्मक गीत ( ऐस्तास्पी ) मध्ययुगमें गाया जाता था, जिसके साथ लृत्य 
भी हुआ करता था और जहाँ-जहाँ उन्हें 'सम' देना होता था, वहाँ वे पर 
खटखटाकर ताल दे लेते थे। ऐसा ही एक ( बलादे या बलादा ) नृत्य 
तेरहत्रीं शताव्दिमें फ्रान्समें अत्यन्त अ्चलित था । 


मूक-नाव्य ( वले, बाले या बलल्‍्ला ) 

मध्यकालसें योरोपमें एक प्रेम-सम्बन्धी नृत्य-गीत ( बढ्लेत ) चले जिन्हें 
मूक-नाव्य ( बेले या बहला ) का पूर्व रूप समझना चाहिए, जिनसे सखूकनाव्य 
या मूक नृत्यासिनय ( बेल्लेट या बेले ) नामके सम्बादहीन सज्भीताभिनय चले 
जिनमें नृत्य, मूकामिनय ( पैन्टोमीस ) या सक्लीतके द्वारा कथाका वर्णन होता 
है। पहले इनका अचलन रोममें हुआ फिर इटलौसें ओपेरा ( नृत्यनाव्य ) सें 
ग़ीतके साथ इसका अयोग किया गया ओर फिर ये अन्य देशोर्से जा पहुँचे । 
झठारहवीं शवाब्दिमें साधारण नाटकके समान ही यह “बेले' ( सजह्लीताभिनय ) 
भी शअ्रत्यन्त द्लोकप्रिय विनोद था, जिसमें वादकीय कथावस्तु, सुन्दर 

वेश-भूषा ओर खज़ावट होती थी 
इसमें तारेकी बारीक खुली फीनी मलमलके साए पहने हुए और चौकोर 
पंब्जेके जते पहने हुए सीधी तनी हुई कमर और तने हुए नृत्य-रूपोर्से अभिनेता 
झुख्यत; अपने पेर और पंजेपर ही चाचते हैं। ये प्रायः पेरके अँगूठेपर ही चक्कर 
लगाते हैं ओर अपने हाथकी झूटकेदार गतियोंसे अपनेको समन्‍्तुलित करते चलते 
हैं। उछुलना, शक परके अँगूठेपर चक्कर खाना, सीधे ऊपर कदकर अपने 
परोंको कंचीके लमान बेगसे चढ़ा लेना ओर बीचसें अपनी एडियोंको जितनी बार 
सम्भव हो सके उतनी बार खटकाना (एन्त्रेशात) ही इसकी विशेषता है। इसके 
स्लाथ जो .समवेत गीत ( क्ोरियोग्रेफी ) होता था, चह एक प्रकारकी मानसिक 
भावना था प्रवृत्तिका निर्माता होता था या सुन्दर जगमगाती वेश-भूषाओं 
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और दृश्य-विधानोंसे बहता हुआ एुक चित्र होता था । वत्तेमान रूसी बेलेसें 
क्थाके अनुसार वेश-सूषा घारण की ज्लेती है, अगूठेपर चक्कर देना बहुत 
कम होता है ओर उसका उद्देश्य यही है कि वह हमारे युगकी गति ऋण कर 
सके । इससें तीत्र गतियों ओर लहरेदार सम्मिलित ध्वनियोंक्ा प्रदर्शन अधिक: 
होता है। अभी थोड़े दिन पहले प्रसिद अभिनेता ओर सम्बालक लोनिया हेनीके 
अयल्नोंने हिसपर फिसलनेकी गति और मोंकमें विनोद ओर सोन्‍्दर्य दोनोंकी 
सम्भावना उत्पन्न कर दी है। इस भकार विभिन्‍न. रुपोंसे शास्त्रीय बेलेका 
एक रझूपसें बंघे रहनेका सकूट टल गया. ओर उससे शपत्येक युगकी नई-नई 
प्रेरणाएँ, भावनाएँ और योजनाएँ आ-आकर उसे गतिशील बनाती जा रही हैं। 

सज्ञीत-प्रहलसन ( बेलेड ओपेरा ) ल्न्दनके नाटकीय पदर्शनोंसें सबसे 
आधिक व्क्ैकप्रिय. रहा है। इतालवी ओऔपेराको हास्यात्मक बनाकर इसमें 
नये-नये राग लिए गए ओर नई हास्यात्मक योजनाएँ भर ढी गईं। इसे 
हास्य-नृत्य” ( कोमिक ओपेरा ) का पूवेज समझना चाहिए । 

इटलीके “ओऔपेरा बुफ़फ़ा', फान्सके “वादेविल्ले! और इडलेन्डके “बेलेड 
ओऔपेरा से एक नया रूप सज्ञीत-प्हसन ( भ्यूजिकल कोमेडी ) विकसित हुआ, 
जिसमें किसी ऑअत्यन्त सरल कधावस्तुके सहारे सम्बाद-युक्त-हास्य, विनोद 
तथा प्रहसनात्मक परिस्थितिथोंके साथ बंधे हुए गीत गाना, नाचना और अत्यन्त 
तड़क-भड़कके दृश्य भरे रहते हैं। खजद्जीत-नाटिका ( लाइट ओपेरा या 
ओऔपरेटा ) में तो गाए हुए सम्बादपर अधिक बल दिया जाता है और उसका 
प्ल्लीत भी अधिक शास्त्रीय होता है किन्तु सज्ञीत-प्रहसनसें उतना शास्त्रीय नहीं 
होता । इसकी कथावस्तु चों-चों ( रिव्यू ) से भी ,भिम्न होती है जिसमें 
बहुतसे इध॑र-उधरके विभिन्‍न दृश्य मिला दिए जाते हैं, अभिनेता ही 
समवेत गान करते है, पशुओं तथा नाटकोंकी संख्या अ्रधिक होती है ओर 
इश्यपीठ तथा वेश-भूषा कम सड़कीली होती है । इन तीनों म्यूजिकल कौमेडी, 
ओपरेटा ।और “रिव्यू” सें वत्तेमान व्यक्तियों ओर घटनाओंका व्यंग्य-चित्रण 
भी होता है। इनसें भँडेती, श्लिष्ट शब्द-प्रयोग, थोड़ी किन्तु सुन्दर वेश- - 
भूषासे हाव-भाव और सुन्दरताका श्रदु्शन किया जाता है | 

'सक्नीत-नाक्यके निम्नलिखित अक्ृ होते हैं--.१. प्रस्तावना, २, कथा, 

; ३, सम्वादासिनय, ४. गीत, &., नत्तेन | गीति-नाटअर्मे सब कुछ गीतोंसें 
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होता है। ये गीत अभिनेता नहीं गाते हैं वरन्‌ एक गायक-मण्डली गाती . 
है । इस ग्रायक-मणडल्लीमें अत्येक पान्रके श्रतिनिधि गायक होते हैं जो उसन्‍उख 
पात्रके सम्बाद या अभिनयका अंश गाते हैं ओर पान्न केवल गीत-भावका 
अभिनय-मात्र करते हैं । सम्बादके अतिरिक्त जितना कथा-भाग है उसे या तो 
गायक-मण्डकी गीत-द्वारा व्यक्त करती है अथवा एक भावनटी या जावनट 
झाकर कथा-भागको नृत्य-द्वारा प्रस्तुत करता है, श्र्थात्‌ इसके परदुर्शन* 
विधानमें तीन दुल होते हैं---., अभिनेता, २. भावनट, भावनटो अथवा 
कथामिनेता, और ३ गायक-वादक--मण्डल्लीके दो वग--क, पात्र-प्रतिनिच्चि, 
ख. समवेत गायक । 
सद्जीत-नास्थकी ग्रस्तावनामें केवल कथा-विषय अर्थात्‌ मुख्य पान्न छः 
घटनाका गीत-नृत्याव्मक परिचय-मात्र दे दिया जाता है जो भावनरटी अपने 
नर्तनसे व्यक्त करती है। सुख्य सद्जीव-नाथ्यकी रचनासें कुछ तो गीति-सयग 
सम्बाद होते हैं, कुछु विभिन्‍न दृश्योंके बीचकी कड़ी जोड़नेवाली गीति-कृथा 
होती है, कुछ विशेष अवसरोंके मानसिक आवेगोंकों व्यक्त करनेवाडे गीत होते 
हैं ओर कुछ गीतहीन नृत्य होते हैं। इसका रचना-विधान यह है कि नाटककार . 
यथास्थान पद्यमय कथा-भाण देकर यह सहूंत कर देता है कि इसे भावनटी 
अपने नृत्य-ह्वारा अस्तुत करेंगी अथवा गायक ही गाकर समझा लेंगे । इसके 
सम्दाद भी ग्रीतिमय होते हैं । इसमें पात्नोंका उल्लेख उसी प्रकार होता 
है जेसे गद्य-नाटकर्मे होता है। जंहाँ किसी पात्रका विशेष भावावेश' 
अथवा मानसिक आवेग दिखाना होता है वहाँ गीत दिया जाता है ओर जहाँ 
खसम्बादहीन उत्सव श्रादि अथवा विशेष उपद्रव आदि दिखाना हो वहाँ केवल 
नत्यका सड्डेत कर दिया जाता है कि' यहाँ अमुक वालसें अस्ुुक वाद्योंके साथ 
कोमल अथवा उद्धत नृत्य किया जाय। यदि कहीं कोई विशेष रक्ष-निर्देश करना 
हो कि 'अमुक व्यक्ति धोढ़ेपर चढ़ा अवेश करता है' या “बुद्ध होता है? आदि 
तो यह गद्यसें ही किया जाना चाहिए। इसका सर्वश्रेष्ठ उदाहरण अभिनवभरतका 
'सिद्धाथ' है। इसमें ध्यान रखनेकी बात यही है कि सम्बाद-विधान अत्यन्त 
अप होना चाहिए | 
मृत्य-नास्य 
आजकल राज्ि-गोष्टियोर्स छोटे-छोटे जलपाम-गृहोंसें खेले जानेवाले 
वाटकोर्स एक प्रकारके व्य॑ंग्यात्मक तथा. धृष्टता - पूण गीत थोड़े लोगोंके 
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सम्मुख बाल रूमके नृत्यके रूपसें आए पर अब वे गीत-लृत्य ( काबारे ) बनकर 
पूर्ण रूपसे ज्यावसायिक हो चले है । 

जमनीसें प्रारम्भसें उत्पत्ति-मूलक जृत्योंसे अथवा शौतपर हरित बसख्रोंसे 
अलंकृत वसन्‍्तकी विजय मनानेके लिये जो नृत्य होते हैं वही “फास्टनाख्टस 
पील' कहलाते हैं। इसमें धीरे-धीरे नृत्य भी गोण हो गया और उससें द्च्न्द्द 
तथा सम्बादने अड्डा आ जसाया । ये अधिकाँशत: नाटक-रूपमें व्यंग्यात्मक 
कथाएँ हैं जो भद्दी ओर अश्लील हैं | इसमें किसानकी हँसी उड़ाई गई है । 
इसमें लगभग ३०० से ३६० तक छुन्द होते हैं ओर ये उत्सवोंके समय 
खेले जाते हैं । इन्हें खेलनेवाले लोग मुखोंटे लगाकर, वेश बनाकर 
मण्डलियोंसें एक धर्मेशालासे दूसरी धर्मशाला और एक घरसे दूसरे घर बिना 
शख़मअके खेलते फिरते हैं । 

इसी प्रकारका फ्रान्सीखी नृत्यगीत-नाव्य “वेवरदी? था जिससें वसन्‍्तके 
सौन्द्यका उत्सव मनाते हुए बुलबुलें गाती हैं और हरी हरियालीका दृश्य 
दिखाया जाता है। इन नाटकोर्से आगे चलकर प्रेमके देवता तथा प्न्य 
रूपस्मक भशूत्तियोंका विवरण भी आने लगा । 

 पन्द्ृहवीं शताब्दिसें ब्रिटिश आइल्समें एक मम्स प्ले! या 'ममरी' नामक 

लोकनाव्य होता था जिसमें विनोद, गवोक्तियाँ, खड़ग-सब्बालन, तलवारके 
नृत्य, दन्द्र-युद्ध ( डुएल ) ओर सेन्ट जोजकी कथाएँ होती थीं, जिसके अन्तसें 
एक वद्य आकर सबको सजीव कर देता था। कभी-कभी मूकासिनय 
( पेन्टामीस ) के अभिनयको भी 'ममरी” कहते थे । 


दूसरा था इज्ललंण्डका नृत्य-नाव्य .( मास्क ), जिसमें पुनर्जागरणकालके 
आसीण नाटक और प्रारम्भिक नृत्य-नाव्यका भी योग था। इसमें अत्यन्त 
धूमधामकी चक्रिल यन्त्रावली (सशीना वर्सातिलिस) थी जिससे तत्काल दृश्य- 
परिवत्तन कर दिया जा सकता था। इसमें वेष-भूषा भी जड़ी तड़क-भड़ककी 
होती थी । इसके ठीक उल्दे भीषण नृत्य-नाव्य ( ऐन्टी-मास्क ) में कुछ 
'चुडल होती थीं ( जसे 'मेकवेथ 'सें ) जिनसेंसे एकके सिरपर सर्प होते थे, शेष 
मुदंकी खोपड़ीकी मशात्र लिए रहती थीं | मास्कके ये अभिनेता श्रत्यन्त सुन्दर 
बृत्य करते थे और दर्शकोंमेंसे दी पुरुषों और खस्तियोंको छाँटकर यह नृत्य किया 
जाता था। ऐसा ही अमरीकी इंडियनोंमे एक “चीर-नृत्य! ( स्काल्प-ढान्स ) 


४५९ 


8३० समीक्षा-शास्र 


आय आई ५ 











हि कं! तीर न्‍ लकी सर १, 


था जिसमें प्राय: ख्ियाँ ही नाचती ड्डँ ओर बीच-बीचर्म झपने वीरोंके कृत्योंका 
गाना गाती जाती हैं । 

जावाका “वायाज्षवोह” संसारका सर्वश्रेष्ठ नृत्यनाव्य है । वहाँ इसके लिये 
क्रीड़ावेक्न-विराम ( सज्ञीत और दृत्य-मण्डल ) बने हैं, इसके लिये नियम और 
कौशल निश्चित किए गए हैं और इसके वत्तमान दृत्य-नाटकका रूप व्यवस्थित 
किया गया है। पहले तो “वार्याग तोपेंप” या 'राकेत'का विकास हुआ जिससे 
झमिनेता सुखौंटे लगाते थे ओर जिसमें जादू तथा पूर्च-पुरुषोंकी पूजा की 
जाती थी | तदनस्तर आया 'वार्याग पूर्व या छाया नाटक, जो झयः वार्याँग 
कुलित' या “वार्यांग गेदोग” कहलाता है। इसके पश्चात्‌ चमड़ेकी पुतलियाँ 
नाचने लगीं जो “वार्यांग क्लितिकः या “वायाँग क्रायत्यिल्” कहलाती हैं । 
इनसे लकड़ीकी युतलत्नियाँ ( वार्यांग गोलेक ) बनीं जिनका सूत्रधार ( दर्लांग ) 
इन गुड़ियोंके सम्वाद बोलता चलता है। “वार्यांग”के जिन रूपोर्से पुतलियाँ- 
या झुखोंटे लगाए हुए मनुष्य होते हैं वे अधिक गम्भीर ओर रहस्यात्मक 
समझी ज्ञाती हैं। इनके पश्चात्‌ 'तोपेंग दुर्लशांग! था “तोपेंग बारक्षन!का 
विकास हुआ जिनसे सूत्रधार सह्ूंत दे देता है और मुखोंटे लगाए हुए 
झमिनेता उसका प्रदर्शन करते हैं। ये सब रूप अभीतक चलते हैं ओर 
सब मिलकर “वार्याँग वाँग” या “नृत्यनाव्य” कहलाते हैं । 

इस “वार्यागवोंग को नाटक ( रिंगित त्यांग ) में बिना सुखौटेवाले मानव 
अभिनेता प्रस्तुत करते हैं। इनसें निर्दिष्ट अभिनेता. यह दिखलानेके लिये 
केवल हाथ भर उठाता है कि “अब मेरा सम्बाद प्रारम्स हो रहा है?! और तब 
सम्बादको दर्लांय पढ़ता है। इसमें प्रज्ञगवशात्‌ इन्द्र-नृत्य ( पोकोक ) 
और अलइझरण-नृत्य ( मिराग ) होते हैं। ये नाटक कई-कई घंटे यहाँतक 
कि कई-कई दिनतक होते रहते हैं । इनसें कोशल है शरीरकी भावभक्लिमाका, 
जिससें गतिकी सरल स्निग्ध सुन्दर धारा बहती है। इसका उद्देश्य है शान्ति 
देना, उत्तेजित करना नहीं । इन नाटकोंके विषय रामायण या सहाभारतसे 
ही लिए जाते हैं । इसमें पाँच विभिन्‍न प्रकारके कोशलकी शेलियाँ चलती हैं--.. 
4. ख्ियोंकी, २. अग्रीत नायक ( द्योगेद अल्लस ) की, ४. नाटकीय नायक 
( धोगेद कासर ) की, ४. राजसोंकी और ४. देत्योंकी । इससें विदृषकका 
कोई निश्चित नाव्य-कोशल नहीं होता, वह जेसा चाहे वेसा अभिनय कर 
सकता है । महिल्वा-नत्तकियोंके तीन प्रकार हैं-.-१., सृम्पिस, जो राजसी 
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परिवारकी होती हैं । जे युवतियाँ चार-चारके मण्डलसे नाचती हैं । 
२. बादाया, जो राजद्वारोंसे सम्बद्ध रहती हैं। ये नो-नोके मण्डलर्मे नाचती 
है और ३. रोंगेंग या व्यावसायिक नत्तेकियाँ, जिन्हें क्रीड़ा-वेक्ष-विशभवाल्ते ' 
स्वीकार नहीं करते, यद्यपि थोढ़े दिनसे उन्हें यह अधिकार मिला है कि दे 
धबादाया? का रूप धारण कर सकती हैं। जावामें नृत्य-नाटकोंके आज दो 
केन्द्र हैं-/-१. सोयराकाता ( सोलो ) ओर २. द्योक्‍्याकारता । इनसे अनेक 
कोशलात्मक क्रियाओं ओर शेलीमें भी भेद हुए | “द्योकक्‍्याकारता! अधिक 
गतिशील ओर वेगशील होता है। इससें मजुष्य ही ख्रियोंकी भूमिका 
ग्रहण करते हैं पर “सोलो 'सें ख्तियाँ ही पुरुषोंकी भूमिका ग्रहण करती हैं 
ओर रँगी हुई मूँछे लगाती हैं। दर्लाग या सूत्रधार मूल अन्थोंसे कथाएँ 
पढ़ता है। यह “वार्यागवोंग” संसार-भरमें सबसे अधिक पृणतासे संयुक्त 
नाव्यरूप है । | 

नाव्यनृत्यके रचना-विधानसें दो अक्ष होते हैं---१, कथा, २. नत्य-सक्लेत । 
नाव्यनत्यसें अस्तुत की जानेवाली वस्तुके कथा-भागसे कथा श्रत्यन्त काव्यमयी 
प्रभावमयी किन्तु स्पष्ट ओर सरल भाषामें पहले किसी वाग्विदुरध सूत्र धार 
श्रधवा विशेष व्यक्ति ( स्थापक या ग्रस्तोता ) द्वारा कहलाई जाती है। 
दूसरे भागमें वाद्य-सक्लेत, ताल-सक्लेत तथा नत्त-नृत्य-सक्लेत दिए जाते हैं 
अर्थात यह क्रम बताया जाता है! कि कथाकी किसी घटनाको किस 
प्रकारके न॒त्य-ह्वारा किस वाद्यके खाथ किस राग, ताल. ओर गतिके सहारे 
प्रस्तुत किया जाय | 


भहलसन 

योरोप, चीन, जापान तथा अ्रन्य देशोंर्स जो प्रहलन चले वे सब तीन 
श्रेणियोंमें बाँ टे जा सकते हैं---$, विनोदात्मक, २. व्यंग्यात्मक और २. भँड़ेती 
या फूहड़ नाटक । इन प्रहसनोंका मुख्य उद्देश्य दर्शोकोंको हँसाना है । यह 
हँसानेका काम तीन दक्लप्से होता है---१, सू्खताके काये ओर मुद्गाएँ अदर्शित 
करके, २. दुसरेको सुख बनाकर, ओर ३. किसी प्रमत्तका मद दूर करके । 
इन पहसनोंमें 'सातिर! नामके दोरस्यिन प्रहसन यनानी पुराणके किसी चरित्र 
या घटनाकी खिदली उड़ानेके लिये लिखें हुए 'गीतोंमें मिलते हैं। इन 
गीतोंके समवेत गायक पशछुझोकी खाल ओढ़कर ओर घोड़े या बकरेकी झूँछ 
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लगाकर चलते थे । ये 'सातिर' नाटक प्रहसनात्सक विश्राम (कोमिक रिलीफ़) 
देनेके लिये त्रासदोंके पश्चात्‌ खेले जाते थे । 
प्रहसनात्मक विश्राम ( कोमिक रिलीफ़ ) 

कुछ आचायोंका मत है कि “गस्भीर त्रासद नाटकोंसे जब दुशकोंके भाव 
बहुत तन जाये तब उस तनावको शिथिल् करने ओर विश्राम देनेके लिये 
बीचसें या अन्तर्से कोई विनोदात्मक इश्य डाल देना चाहिए ।? इस भरकारके 
इश्य १, कसी तो नाटककी घटनासे सम्बद्ध होते हैं, २. कभी नाटकसे पूर्खंतः 
सिन्‍म ॥ एक तीसरे प्कारके भी हास्यात्मक दृश्य चल्ले हैं ३, जिनसें कोई नोकर 
या देहाती हास्य-पात्र बनकर आता है ओर नास्य-कथाका तट छूकर सहसा 
लुघ हो जाता है, जेसे हेमलेटमें कब खोदनेवालें । किन्तु ये अ्रन्तिम दोनों 
प्रकार इस आधारपर उचित नहीं माने जाते कि इनका अभाव स्थायी नहीं 
होता, उठ्टे दाल-सातमें मूसरचन्द्‌ बनकर ये भावधाराकों भी तोड़ देते हैं। 
झतः गम्भीर नाटकोंर्से बीच-बीचसें कथासे सम्बद्ध प्रहघनात्मक इश्य 
ही आने चाहिए। इस ग्रकारका विनोदात्मक विश्वास देनेके लिये सद्भीतका भी 


प्रयोग होता है । 
प्रहसनोके रूप 


इन प्रहसनोंमें कुछ अत्यन्त उच्च शेल्रीके मूकासिनय-द्वारा प्रदर्शित किए 
जानेवालें वथ्यवादी प्रहेसन होते थे जिनमें लातिनका “गड़ेरिया? ( बुकालिक ) 
प्रसिद्ध है। ऐसा ही एक “कार्डाक्स ब्लैक! नृत्य है जिसमें बहुतसे पात्र 
गीतके साथ या बिना गीतके ही नाचकर व्यक्त करते हैं ओर जो “माइम'से 
बहुत मिलताब्जुलता था। यह इतना अश्लील होता था कि इसमें अधिकांश 
गीत लिक्ष-सम्बन्धी होते थे। कहा जाता है कि इन्‍्हींसे यूनानी प्रहसनोंका 
विकास हुआ । इन प्रहसनोंसें खबसे अधिक प्रसिद्ध विनोद-प्रहसन ( बरलैंस्क ) 
था जो पहले स्वस्थ विनोद॒के अर्थर्म ओर हास्यनाव्य ( डाल ) के पर्याय श्र्थात्‌ 
अत्यन्त हास्य-जनकके रूपसें अयुक्त हुआ था किन्तु अब यह परिश्वत्ति (पैरोडी), 
ब्यंग्य-चित्रण ( केरिकेचर ) और हास्यालुकरण ( त्रावेस्ती या त्रेवेस्तिय्रा ) के 
अर्थमें आता है । इसमें असज्ञत अनुकरणके द्वारा किल्हीं रीतियों, संस्थाओं, 
व्यक्तियों या साहित्यिक कृतियोंकों जान-बुऋफर उनकी शैली और भावोंसें 
अलुपात-हीनता या श्रसंगतता दिखाकर व्यक्ताकया जाता है। इनमें उच्च 
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'विनोद-परहसन ( हाई बलेस्क ) में तो तुच्छु वस्तुको भी व्य॑ग्यात्मक गम्भीरताके 
साथ व्यक्त किया जाता है ओर निम्न प्रहसन ( लो बर्लेस्क ) वह है जिसमें 
गम्भीर वस्तुकों तुच्छु रूपसें व्यक्त किया जाय। इनमें प्रायः दूसरोंकी हँसी उड़ाई 
जाती है । यदि ये काल्पनिक हों तो इन्हें 'एक्स्ट्रावेगान्जा' कहते हैं । किन्तु 
“बलेंक्स'में परिव्त्ति, हास्थानुकरण ओर व्यडग्यानुकरण तीनोंका प्रयोग होना 
चाहिए । वास्तविक 'बलैंक्स' तो अब समाप्त हो गए, यद्यपि कभी-कभी उसका 
अदेशन हो ही जाता है जिसका एक नया रूप “स्ट्रिपटीज' है, जिसमें नत्तक 
एकके पश्चात्‌ दूसरे वस्त्र उतारता जाता है ओर दर्शक ताल्ली पीटते जाते हैं । 
एक ऐसा ही अत्तिक प्रहसनोंसें गल्लाघोंट ( प्निगोस ) था जो आजकलके 
संभीतात्मक भ्रहसनके हड़बड़-गति (पेटरसोड़) या “नाइटमेयर सोझह'के समान 
एक ही साँसमें पढ दिया जाता था । इंटलीमें कुछ “फ़ेबुला अतेलाना' नामके 
प्रहसन चले जिनसें विशिष्ट सुखोट ही असिद्ध पात्नोंकां प्रतिनिधित्व करते थे 
श्रोर जिनके अभिनयमें अश्लीलतापूर्ण मृकासिनय होता था । ये मैंडेतियाँ 
लगभग दूसरी शताब्दि ई० पू० में लातिनमें आई और फिर मार भगा दी 
गह । नाटकोंके दो अक्लोंके बीच लोगोंका जी बहलानेके लिये एक अन्तराल्- 
विनोद ( ऐन्त्रे ऐक्ते ) नामके विनोद चले जो उसी प्रकारके थे जसे स्पेनमें . 
“तासो '। यह प्रहसनकी प्रवत्ति योरोपसें यहाँतक चली कि लोग मुखोर्ट लगाकर 
भोजोंमें जाने लगे ओर फिर लन्‍्दनमें नावपर मुखोटवाले नाटक ही बन गए, 
जिनका नाम ही पड़ गया “छुद्मवेश” ( डिस्गाइजिड्ग ) । 


मुखोटोका प्रहसन ( कमीदिया देलाते ) 

सोलहवीं शताब्दिर्से व्यावसायिक इतालवी अभिनेताश्रोंने कुछ छोटे-छोटे 
कथानक लेकर उससें सम्वाद भरकर एके नाटक बना लिया जिनमें आठ 
या नो पुरुष, तीन था चार ख्तियाँ ओर दो या तीन बढ़े निश्चित भूमिकाएँ 
ग्रहण करते थे । इनसेंसे प्रधान बूढ़े प्रायः दोत्तोरे आ्राजियानों और पेल्तालोन 
कहलाते थे । इसमें दो या तीन युवा श्रेमी होते थे जिनके अलग-अलग 
भावात्मक नाम होते थे जैसे, फ्लेवियो, ओरेतियो, फ़्लेमीनियो ; दो या तीन 
विदूषक होते थे जो सबके सब “ज्ञानी” कहलाते थे जिनमें सबसे अधिक चन्ट 
अलेच्चिनो ( हार्लेक्विन ) था जो अन्य मूर्खतर लोगों जेसे अिघेला, पेद्रोलिनो 
ओर पुलसिनेलाकी तुलनामें श्रेष्ठ माना जाता था । इसमें एक दम्भी कंपितानो 
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होता था जो प्लाउतसके 'ओऔैगर 'के आदुर्शपर ढाल्ा जाता धा। अधान महिल्वाएँ 
सुन्दर और युवती आइजाबेला, फ्लैसीनिया या सीढिया होती थीं जिनके 
साथ दासियाँ ( सर्वेत्ते ) होती थीं जिनमेंसे एक फ्रान्सेशिना सोलहवीं ओर 
सन्नहवीं शताव्दिर्में नाटकके अन्तर्से अलंच्चिनोके साथ ब्याह दी जाती थी 
ओर श्रन्य युवतियाँ उन्के-उनके प्रेमियोंके साथ व्याही जाती थीं। यही 
नाटक 'कमादिया देलात्तें! कहलाया। इससें एक या दो ऐसे युवा ग्रेमियोंके जोड़े 
भी मिलते हैं जो अपने चतुर नोकरोंकी सहायतासे अपने बूढ़े पिताओंको सूख 
बनाती हैं । इनसें जामी ओर अलेंच्चिनों उछुल-कूद, नद-विद्या, धूचेंता, 
खिड़कियों या छुज्जोंसे कृदूना, इन्द्र युद्ध ओर मल्ल-युद्ध आदि बहुत करते 
हैं। अनेक प्रकारकी वेश-भूषाके साथ विदूषक तथा बुद्ध मलुष्य अनेक 
प्रकारके चित्र-विचित्र मुखोट पहनते थे जो इसीलिये “ल माशेर' कहलाते 
थे। प्रेमी लोग भी कमी-की अपना स्वरूप छिपानेके लिये उन सुखोटोंका 
प्रयोग करते थे। झुखोंटेके समान ही इससें विचित्र प्रकारकी वेश-भूषा भी 
होती थी जेसे प्राय: लाल और काले लम्बे पतलून ( पैन्ताल्लोन ), चोगे 
झौर वेनिसके धनी सोदागरकी टोपी पहनी जाती थी । 'अल्लेंचिचिनो! भी 
अध्यल्त सुन्दर थेकल्ली या चकती लगी हुई जाकट और पतेलून पहनता था, 
हाथमें लकढ़ीकी तलवार लिए रहता था और एक ऐसी टोपी पहनता 
था जिससें आगेकी ओर खरगोशकी पूँछ कूलती थी। मूर्ख 'जानी? भी प्रायः 
ग्रामीण कुर्ती पहनता था ओर नोकदार या चोड़े किनारेका टोप छगाता था | 
केपितानों ( स्पावेन्तो, कोकोद्धिलो आदि ) कवच और शखरोंसे खुसज्ज्िव होते 
थे किन्तु उनका प्रयोग करनेसे डरते थे क्योंकि वे प्राय: दम्भी भारु होते थे । 
डाक्टर सदा युनिवर्सिटीका लबादा पहने रहता था और श्रेमी युवा-युवतियाँ 
यथा-सम्भव मण्डलीकी ,शक्ति या आश्रयदाताके सामर्थ्यके अनुसार सुन्द्रत्म 
वेश-भूषा धारण करते थे। वेश और मुखींटोंके समान ही उनकी वाणी भी 
अत्यन्त नियमबद्ध होती थी। युवा प्रेमी लोग प्रेम, सम्पत्ति, झत्य आदि 
विषयोपर बंधे-बैंधाए व्याख्यान या स्वतन्त्रतापूवंक गीतोंसे सजाई हुई अत्यन्त 
कोमल टस्कन भाषाका प्रयोग करते थे और बुद्ध तथा विदृषक ऐसी शपथों और 
फूहड़ बातोंसे भरे हुए इटलीकी प्रान्तीय उपभाषाओंसें बोलते थे कि कभी-कभी 
भले आदमी उससे त्रस्त हो जाते थे। उनन्‍्नीसवों शताब्दिसें 'पञ्च' “जुडी 
शो', 'क्रिस्सस पेल्टोमीम !, 'हार्लेकिनेड्स” आदि अनेक ऐसे नाव्यरूप इंग्लेन्ड्े 
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प्रचलित थे जिनमें हार्लेकिन ( पियरो ) कोलस्बाइन, ( पियरेते ) ओर 
पपैन्तालून का चित्रण होता था ओर इस प्रकार अनेक रूपॉर्मे ये लोग वही 
परिपाटी चलाते रहे । आज 'भी उन एुनर्जागर्सिकालके इतावली मुखोटोंकी 
छाया हम 'गीतनाटथ ओर नृत्यनाटय' ( बाले और औपेरा ), सरकलस ओर 
सड्ीतनाटथ ( स्यृज़िकल रिव्य) सें पा सकते हैं । 
भड़ती ( फास ) 
प्रहसनोंमें सबसे भद्दे ओर अश्लील “मंडेती! ( फासे ) पहसन होते हैं 

जिनसे अनेक प्रकारकी अश्लील, अखड्भत तथा निम्न कोटिकी झुख-मुद्गाएँ, 
तथा बातचीत करके या क्रिया दिखाकर हास्य उत्पन्न किया जाता है। इससे 
किसीकों डण्डेसे पीटना, किसीका घुँआँधार पीछा करना, अ्रनवसर कास करना 
आदि क्रियाएँ होती हैं । इसमें तीन प्रकारकी क्रियाएँ होती हैं-. १. जिनसें 
स्वयं अभिनेता अपनी ही हँसीका आखेट होता है अर्थात्‌ स्वयं म्खे बनता 
है। २. जिनमें विदषकका साथी मर्ख बनता है, ओर ३. जिनमें जनताको ही 
मूल बनाया जाता है। इस प्रकारकी सार-पीट, उचछुल-कदु तथा अज्ञानियोंक्ी 
भूलें दिखाकर उनको मुखेंताओं ओर उज़ड्डताओंकी हँली उड़ानेवाले प्रहसन 
इसीलिये निम्न कोटिके अअहसन ( लो कोमेदी ) कहलाए । इसी श्रेणीसें एक 
“स्लेपस्टिक' था जिसमें अधिकांश क्रिया यही होती थी कि दो चपटे बाँसवाली 
छुछ्लीसे किसीको मारते थे, जिसकी फट - फटकी ध्वनिसे लोग हँसते. 
थे। अतः हास्यजञनक सारपीटसे भरे हुए अहखनोंकों ही लोग “स्लेपस्टिक' 
कहने लगे । इसी श्रेणीमें डोल ( डोलरी या डोल हमर ) सी थे। 

व्यग्य-नाटकोंका विषय भ्राय: मनुष्यकी दुबेलताओंपर निन्‍्दात्मक आलोचना 
करना तथा उसका सुधार करना होता है। इस सुधारको भी व्यंग्यनाटकका 
कलात्मक ओर नेतिक उद्देश्य समझना चाहिए । इनमें व्यक्ति ओर समाजकी 
दुबंलताएँ दिखा-दिखाकर उनपर छींटे कसे जाते थे ओर उनके दोषोंकी खिर्ली 
उड़ाई जाती थी । यह व्यंग्य केवल शब्दोंके द्वारा ही नहीं वरन्‌ नृत्य, गीत 
तथा अन्य गतिशील कलाओंके द्वारा भी व्यक्त किया गया है। सुना जाता 
'है कि एक सध्य प्रहसन ( मिडित्ल कौमेडी ) नामक व्यंग्य नाटक भौ/युनानसें 
चले थे, जिनमें पोराणिक कथाओंका उपहास किया जाता था। उससे भी 
पूर्व अरिस्तोफ़नेस आदिके वे यूनानी प्राचीन प्रहसन ( ओल्ड कोमेडी ) 
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जिनमें किसी विशेष व्यक्तिपर आक्षेप किया जाता था और अखज्भत कल्पनाएँ 
की जाती थीं। इन सबके पश्चात्‌ यनान्से वास्तविक जीवनपर विशेषतः 
प्रेसकाण्डपर प्रहसन लिखे गए जिन्हें न्यू कोमेडीः कहते हैं। इस प्रकार 
प्रहसन तीन रूपोर्मे व्यक्त हुआ। फ्रारसीमें थोढ़े दिनोंसे अत्यन्त लोकप्रिय 
प्रहसन लिखे गए जिन्हें 'शबबाजी” कहते हैं । इनसें भी निम्न कोटिका फूइड़ 
हँसी-विनोद भरा रहता है । 


अन्य प्रकारके नाटक 

इटलीमें प्रारस्भमें 'साक्रा रेशेज्ञेल्ताजियोनी' नासक धार्मिक नाटक चले 
जो पीछे प्रहसन बन गए । “हाउप्टाक्टियन' जर्मनीका एक गस्सीर नाटक था, 
जिसे बलैंस्कसे मिन्‍्न समझना चाहिए और “ह्दाट्साक्टियन! ऐतिहासिक 
या राजनीतिक नाटक था। गौटशेडने इसे अभद्व बताया था क्योंकि 
'स्टाटसाक्टियन! ककाझक झलकता था और उसका विशद्‌, भव्य रूपसाधारण 
जनताकी इच्छा पूर्ण करता था, क्योंकि उसमें जनताके एकच्छुन्न स्वामियोंकी 
राजससाओोंका सोन्दर्य ओर वेभव दिखलाया जाता था | कुछ सुखान्त 
नाटकोंमें वेज्ञानिक सटीकृताका ध्यान रक्खे बिना केवल कल्पनासे भूत-प्रेत 


. आदिका प्रयोग किया जाता है, उन्हें “फ़ैल्टेस्टिक कौसेडी” कहते हैं । ऐसे ही 


एक राजली नाटक (कोर्ट कोमेडी) नामक एक कृत्रिम नाटक होता था, जिससे 


: अभिनय कम और अध्यवसानके रूपसें पौराणिक कथाओंका प्रयोग अधिक 


होंता था। ये राजसभाओंसें खेले जानेके लिये होते थे तथा अत्यन्त ठाठउ-बाटकी 
वेष-भूषा ओर सज्ञीतके साथ असिनीत किए जांते थे । एक नये प्रकारके 
रहस्यात्मक नाटक ( मिस्टरी प्ले ) लिखे गए, जिनमें साधारणतः तीन अड्डू 
होते थे--१. किसीपर सन्‍्देह नहीं, २. सबपर सन्देह है, और ३. अपराधी 
पकड़ा गया । इनके अतिरिक्त ऐसे सुखान्त नाटक ( हाई कामेडी ) भी प्रारम्स 
हुए, जो अत्यन्त शिष्ट तथा कुलीन लोगोंके सम्मुख खेले जाते थे। इनके 
पात्र आय: वास्तविक व्यक्तियोंके श्रतिरूप होते थे और श्रत्यन्त विदग्धतापूर्य 
तथा अत्यन्त शिष्ट संवादोंसें बातचीत करते थे । 

अगरेजीके जिन सुधारयुगीन नाठकों ( रेस्टोवेशन प्ले ) में वीरता, 
सोन्दर्य और अमका अत्यन्त अतिशयपूर्ण, कृत्रिम, कठिन शेल्ीमें अनेक 
अकारके इश्थात्मक विधान रहते भरे उन्हें “वीरनाव्य' ( होरोइक डासा ) कहते 
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हैं । यद्यपि ये नाटक गम्भीर होते थे किन्तु उनका अन्त सुखमय होता था । 
कुछ साधारण बुद्धिके प्रहसन ( कोमेडी ओफ़ कोमन-सेन्स ) चले जिनसे 
मानव-जीवनके संद्धान्तिक पन्नों ओर समाजके व्यावहारिक रूपोंका सुन्दर 
बुद्धिसज् त सन्तुलन बेठाया जाता है। इन्हींमें एक भावात्मक अहसन? 
( कौमेडी ओफ़ झूम ) है जिससें मानव-प्रकृतिके अधान लक्षणोंको एकत्र 
किया जाता है ओर फिर विशिष्ट पात्नोंके रूपमें तदनु लार उनका नामकरण करके 
उपस्थित किया जाता है ओर फिर उनका पूर्ण विश्लेषण कर दिया जाता है | 
इनके साथ-साथ एक आचार-मूलक प्रहसन ( कौमेडी ओऔफ़ मेनसे या 
कोमेडी द मूवा ) है जिसमें विशेष सामाजिक नियमोंके अनुसार रूढ आचरण 
करनेवाले पुरुषों ओर ख्तियोंका चित्रण होता है। इन नाटकोंमें मौलिक 
नेतिकताके बदलें शिष्ट व्यवहार ही अधिक महत्त्पूर्ण समझा जाता है। इनका 
प्रयोग पहले तो 'समस्या-नाटक ( प्रोब्लम प्ले) में हुआ जिनसे समाधान- 
युक्त नाटक ( थीसिस प्ले) उत्फन छुए । 
इन विशिष्ट अकारोंके अतिरिक्त विद्यालयोंकी आ्रावश्यकताके अनुसार 
कुछ अध्यापकोंने बाइबिलकीा कथाके आधारपर अधिक सम्बादवाले, कम 
झभिनयवाले ओर परदे-विहीन रक्षमजञ्ञोपर खेले जानेवाले यूनिवर्सिटी डामा' 
ओर शूले डामा ( विद्यालय नाटक ) लिखे । उडन्‍नीसवीं ओर बीखवीं 
शताब्दिसें आरस्तीन यूजीन स्क्राइबेने ऋन्ससें लगभग चार सो सुरचित 
नाटक ( पीसे बिएँ फ़ेते या वेलमेड प्ले ) लिखें जिनकी कथावस्तु सुसम्बद्ध, 
घटना अत्यन्त स्पष्ट ओर व्यवस्थित तथा कुतुहल अत्यन्त स्वाभाविक होता 
था । इस नाट्य-शेलीने 'हैनरिक इब्सनः ओर “बनंड शो” जेसे नाटककारोंको 
अत्यन्त प्रभावित किया । प्रकृतिवादियोंने इनपर यह शआहक्षेप किया कि ये 
अधिक बुद्धिसज्ञत तो श्रतीत होते हैं किप्त वास्तविक जीवनसे बहुत दूर हैं। 
इस शेलीका व्यवस्थित रूप 'रक्राइबिया? कहलाता है । एक दुसरे प्रकारके 
विश्लेष्ञात्मक ( ऐनेलिटिकल ) नाटक चले हैं जिनसे केवल परिणाम या 
- अन्त ही रक्षसञ्ञपर उपस्थित किया जाता है, शेष घटना उससे पूवकी मान 
ली जाती है, किन्तु जितना भाग गअस्तुत किया जाता है उसीमें अभिनयके 
द्वारा खब कारणोंका विवरण दे दिया जाता है, .जसे इब्सनके हाउप्टमानस । 
ादेविलेके समान एक नया 'प्रोटियन” नाठक चला है जिसमें अभिनेता 
अत्यस्त वेगसे एकक्ले पश्चात्‌ दुसरी भूमिका अहण करते चलते हैं ओर ये 
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वेग-वेशधारी अभिनेता .विद्यदाम कलाकार ( लाइटनिड्भ-चेञ् आर्टिस्ट ) 
कहलाते हैं । इसी अकारका वह “मनोपोलीलोग”' होता है जिसमें एक ही 
अभिनेता कई व्यक्तियोंका अभिनय करता है। कभी-क्ी विश्वेष उत्सवके 
उपयुक्त भी नाटक लिखें और खेले जाते हैं, जेसे जरमनीके 'फ़ेस्टस्पील' होते हैं। 
बहुतसे एक-इश्यात्मक नाटक भी रचे गए हैं जिनमें एक ही अभिनेता अकेले 
धभाण! नाटकके समान अकेला ही अभिनय करता है, जिसका सम्वाद 
एकाह्ली सम्बाद 'मोनोलोग!ः ओर अभिनेता “मोनोलोगिस्ट”' कहलाता 
है। ऐसे नाटकीय एकाक्ी सम्बादवाले नाटक “'मोनोडामा कहलाते हैं, 
किस्तु इन्हें एकाडी नाटकोंसे मिन्‍न समझना चाहिए। पफान्समें क्वाते 
द झरे' ओर अगरेजीसें 'कर्टन रेजस! नामके दस मिनटके नाटक लिखे. 
गए जो नाटकोंसे पहले जनताकों बहल्ाएं रखनेके लिये ओर विलम्बसे , 
आनेवालोंको मुख्य नाटकसे वद्धित न होने देनेके लिये खेले जाते थे । इसी 
प्रकारके नाटकोंको फान्समें 'सीनेआफ़ेयरे' कहते हैं। कुछ नवीन नाटकीय 
प्रक्रिाओंके साथ कुछ नई नाटकीय शेलियाँ भी चलीं, जेसे अभिव्यज्षनावादी 
नाथ्कोंमें अःधघ टूटे हुए खश्डित वाक्योंका प्रयोग, छोटे-छोट इश्य, यथा 
और क्पनाका मेल तथा प्रत्यावत्तेन-कोशल ( फ्लेश बंक टंकनीक ) से 
संस्पूर्ण भास्य-व्यापार वत्तमानसे भूतसें परिवर्तित होना दिखाया जाता है 
अथवा जिनमें एक ही पानत्रके चेतन और श्रचेतन दोनों पक्ष दिखाए जाते हैं । 
एक नई नास्यशेली सर्व समाचारपतन्र' ( लिविह् न्यूजपेपर ) की चली है 
जिसमें वास्तविक या प्रामाणिक घटनाओंको अत्यन्त सटीकताके साथ रंगमशझ्जपर 
दिखाते हैं। इसी प्रकार स्पेनमें ऑगरेजी “अन्तरिस नाटक! ( इण्टरल्यूड ) के 
खान एक छोटा-सा उदात्त श्रेणीका 'ऐल्त्रेम नाटक होता था जो पीछे चलकर 
बड़े नाटकोंके बीचसें व्यंग्यात्मक आलोचना-पूर्ण प्रहसनोंके रूपमें प्रयुक्त होने 
लगा । इसी अकारके कुछ बुद्धिवादी नाटक ( ग्रोटस्की ) लिखे गए जिनसे यह 
दिखलाया गया कि जीवनकी पत्येक परिस्थिति साधारण ओर स्वच्छुन्द होती 
है ओर यह जीवन अत्यन्त अबुद्धि-सज्ञत और अस्म्भव है । तेरहचींसे सन्नहवीं 
शताब्दितक स्पेनसें अ्रवीकात्मक ( आउटो-सेक्रामेन्टल ) नाटक खेले जाया करते 
थे जिनसें धार्मिक, पोराखिक, ऐतिहासिक तथा भावात्मक विषयोंका चित्रण 
किया जाता था। इन सब विचित्र प्रकारके नाटकोंमें सबसे विलक्षण है. 
“लड़के-लड़कोका सिल्वन! ( व्वाय सीद्स गहस ) नाटक । ये“नाटक सन्‌. 
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१8३४ में बेला ओर साम स्पेवाकने लिखें थे जिनसे साधारण कथा यही 
होती थी कि प्रथम अड्ट्स एक लड़का किसी लड़कीसे मिलता है, दसरे अइ्डमें 
उनका वियोग होता है ओर तीसरे अइमें दोनों सिल जाते हैं। अमरीकामं 
आ्रजकल ऐसे नाटकोंकी बाढ़ आ गई है. । इनके अतिरिक्त कुछ बेज्ञानिक नाटक 
भी लिखे गए जिनमें नवीन वेज्ञानिक आविष्कारों या कल्पनाओंके आधारपर 
शुद्ध काव्पनिक नाटक लिखे गए ओर विभिन्‍न साहित्यिक तथा राजनीतिक 
वादोंके शराधारपर समाजवादी, ल्लोकवादी ओर सध्यमवर्गीय नाटक भी 
लिखें जाने लगे । आजकल नाटककारोंकी विशेष प्रवृत्ति यह है कि वेश्ञानिक 
सुविधाओंका अधिकसे अधिक प्रयोग करके नाटकीय प्रभाव अधिक उत्पल्न 
द्विया जाय ओर उनके पात्र तथा घटनाएँ साधारण जीवनसे ली जायें । 


भ्रव्य नाटक ( रेडियो प्ले या फ़ीचर ) 

आजकल रेडियोपर अनेक नाटक सुनवाए जाते हैं जो पूर्णतः श्रव्य होते 
हैं। इन नाटकोंसें कमर पान्न, कम धघटनाचक्र और थोड़े स्वाभाविक सम्बाद 
रखने पड़ते हैं इसलिये इनकी अवधि भी आध घरण्टेकी होती है। इस नाटकोर्मे 
कथा-प्रसक्षकी घोषणा ( नेरेशन ) होती है जिसके द्वार बीचकी कथा सुना दी 
जाती है। थ्रद्यपि नाटक तो दृश्य ओर अ्रव्य दोनों होना चाहिए किन्तु रेडियोपर 
जो नाटक अस्तुत किए जाते हैं वे द्श्य-रेंडियो ( टेलिविज्ञन ) के अचलित 
होनेतक तो अ्रव्य नाटक ही अस्तुत कर रहे हैं । ऐसे श्रव्य नाटकोंके चार अज्ज 
होते हैं. १. सूचना, २. सम्बाद, ३, ध्वनि-युक्त व्यापार-योजना ४. सड्जीव 
( गीत, चाद्य तथा नृत्य ) | इसको रचना करते समय सम्बादके अतिरिक्त शेष 
सब काय एक सूचकके द्वारा बाच-बीचर्से सूचित कराया जाता है' जिसकी भाषा 
इतनी काव्यमय ओर प्रभावशाली किन्तु सरल होती है कि सूचक उसे पढ़ते 
समय वाचिक स्वरके उतार-चढावके द्वारा उसके भाव व्यक्त करता चलता 
है। इसमें रक्ञनिर्देश तथा सस्वाद-कार्य ठीक बेसा ही होता है जसे 
अन्य साधारण नाटकोंसें, किन्तु सम्बाद ऐसे होते हैं जिनसें अधिकसे अधिक 
वाचिक अभिनयका अवसर हो। इसका जो श्रक्ञ विशेष ध्यान देनेका 
है, वह है ध्वनियुक्त व्यापोर-योजना। साधारण इश्य-नाटकर्मे तो अभिनेताओंकी 
सारी क्रिया श्रत्यक्ष होती हैं इसलिये कोई असुविधा नहीं होती किन्तु “वह 
उठकर जाता है, चलता है, सोचता है! आदि क्रियाएँ श्रव्य-नाटकर्मे तर 
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देखी नहीं जा सकतीं ओर प्रत्येक ऐसी क्रिया सूचित भी नहीं की जा सकती 
क्योंकि उससे सावधारा टूट्नेकी आशहछू। पग-परगपर बनी रहती है । इसलिये 
इसमें ध्वनियुक्त व्यापारोंकी योजना करनी पड़ती है जिससे श्रोता उस व्यापारको 
कानसे समझ सके जेसे प्याल्ले धोना, थाली गिराना; मोटरका सोंपा, चिड़ियों 
या अन्य जीवोंकी बोली, किवाड़की भड़भड़ाहट, घड़ीकी ठिकटिक, घण्टा-ध्वनि, 
घोड़ेकी टाप, तलवारोंकी खनखन, पिस्तौलकी धाय आदि | इससें सद्भीत 
वेसा ही होता हैं जैसा श्रन्‍्य नाटकोंमें किन्तु इसमें यह सझक्ृेत कर दिया 
जाता है कि कहाँ, किस राग, किस ताल ओर किस लबमें वाद्यके साथ नत्य 
या गीत हो या केवल वाद्य अथवा केवल नृत्य हो । 


शाखरार्थ नाटक ( डिस्कशन ड्रामा ) 

प्लेटोके समयसे ही कुछ ऐसे सम्बाद लिखें जाने लगे थे जिनका उद्देश्य 
परस्पर-विरोधी विचारोंका विश्लेषण करना या व्यंग्यात्मक टिप्पणी करना 
होता था | दियोगेनेसने इन विचारात्मक संवादोंकी यह परिभाषा की है-... 
'अश्नोत्तरे रूपसे विभिन्‍न पात्रों-द्वारा कही जानेवाली जिस बातचीतसें किसी 
सिद्धान्तका खण्डन या सण्डन हो उसे विचारात्मक संवाद कहते हैं ।* आगे 
चलकर लूशियनने प्रहंसनके साथ इन संवादोंको मिलाकर शाख्रार्थी-नाटक 
( डिस्कशन डामा ) ही लिख डाले किन्तु ये अच्छे नहीं समझे जाते । 

पाठ्य नाठक ( क्लोज़ेट ड्रामा ) 

प्राय: पाठ्य नाटक” शब्द केवल पढ़े जानेवाले नाटकोंके लिये अर्थात्‌ 
उन नाटकीय काव्योंके लिये निनन्‍दाके रूपमें प्रयुक्त होता है जो खेले न जा 
सके । इनके बहुतसे पाठ्य नाटक रज्न्‍़मश्लपर खेले जानेके लिये लिखे भी गए 
थे किन्तु सफलता न मिलनेपर वे पाठ्य नाटक बन गए कुछ नाटक केवल 
पढ़े जानेके उद्देश्यसे ही लिखे गए किन्तु वे रहुमञ्जपर अत्यन्त सफलताके 
साथ खेले भी गए हैं। यह भी सम्भव है कि जो नाटक किसी एक देशर्में, 
किसी एक विशेष युगमें लिखे ओर खेले जा चुके हों, वे किसी दूसरे देश या 
युग सफलतापृवक न खेले जा सकें । अतः स्वभावतः प्रश्न उठता है कि 
क्या यूनानी त्रासद ओर संस्कृत नाटक पाठ्य नाटक ही, हैं, क्‍योंकि उनसेंसे 
अधिकाँश खेले नहीं जाते ? क्या उनका प्रयोग, परिस्थितियाँ या प्रभाव- 
शक्तियाँ बदल गई हैं ? कुछ लोग केवल पढ़नेके लिये ही नाटक खिखते हैं 
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यद्यपि यह उनकी अश्रनमधिकारचेष्टा ही है। कुछ लोगोंने खेले जाने योग्य 
नाटकोंमें रक़-निर्देश, श्रन्तराल-व्याख्या तथा इश्य-व्याख्या देकर नाटककों 
पठनीय बना दिया है और अभिनेताओंको अपनी भूमिका सममनेमें सहायता 
भी दी है, जेसे अभिनवभरतके “अनारकल्ली'में । कभी-कभी सफल नाटककार 
भी ऐसा नाटक लिख देता है जिसे वह समझता है कि यह रह़्मञ्जपर 
नहीं खेला जा सकता, क्योंकि वह रक्षशाला, अभिनेता और दर्शककी 
आवश्यकताओंसे अपनेको बाँधना नहीं चाहता । फिर भी उसे काट-छाँटकर 
. एक सुन्दर नाटक बनाया ही जा सकता है, जेसे इब्सनका “पीयरमिंट” या 
गेटका 'फ़ाउस्ट' | द 


प्रयोजनवादी माटक ( ईपिक थिएटर ) 
बीसवीं शताब्दिसे एक नया आन्दोलन आरम्भ हुआ जिम्ममें रचना- 
रूपकी अपेत्ञषा विषयको और असम ( इल्यूज़न ) उत्पन्न करनेकी अपेक्षा 
सत्यको प्रधानता दी गई है । यह अधृत्ति मूलतः प्रयोजनवादी है। ये लोग 
विभिन्‍न शेलियों ओर रह्नशालाके तत्वों ( नाटक, नाव्य-प्रयोक्ता अभिनेता, 
. इश्य-विधायक, नप्तेक, गायक, सड्ञीत-प्रयोक्ता तथा दर्शक आदि ) को ऐसी 
सक्रिय शक्तियोंके रूपसें प्रयोग करना चाहते हैं जो नाटककार-द्धारा रक़ुमद्भपर 
प्रत्तुत सत्यकी व्याख्या करनेसें समर्थ हैं। यह मूलतः: कथात्मक और 
उपदेशात्मक है इस्ीलिये इसके स्राथ “ईपिकः शब्द जोड़ दिया गया है | 
इसके प्रदर्शनोंकी परिधि बड़ी व्यापक है ओर उससें उसी कोशलसे काम लिया 
. जाता है जिस कोशलसे उपन्यास या चलचित्सें, अर्थात्‌ निर्धोषक या बीच- 
बीचसें टिप्पणी तथा बीचकी कथा कहनेवाला वक्‍ता परिचय देता चलता है। 
स्वगत भाषण, समवेत गान और उसके साथ चलचितन्न, रेडियो, लैन्ट्न स्लाइड 
श्रौर ट्रेडमिलू ( पेर-चक्की ) आदिके द्वारा प्रभाव उत्पन्न किया जाता है । 
जमनमें प्रथम महायुद्धकी बेकारीके समय इसका अधिक भ्रचार हुआ ओर लोगोंने 
राजनीतिक विचारोंके असारके लिये रक्षशालाको मद्ज बनाया। बेअरटोढट ज्ेंख़्टने 
ही इस सिद्धान्तका विशेष श्रखार किया तथा नाव्यप्रयोक्ता अरविन पिस्केटरने 
विश्िन्त नाटकोंसें इसका अयोग किया । | 
ईपिक थिएटरमें कई प्रकार आते हैं-.३, “ रिपोर्ट्रियल थिएटर”, जो केवल 
पत्रकारितावादी है. और जिससें नित्यकी श्रमुख घटनाएँ दिखा ढी जाती हैं , 


| 
रे 
रे 
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“हौक्यमेस्टरी थिएटर”, जिससें किसी ऐतिहासिक घटनाकों स्पष्ट दिखानेके 
लिये तत्सम्बन्धी प्रामाणिक लेख तथा विवरण दिखाए जाते हैं | ३, 'लिविह्ल 
न्‍्यज पेपर. जो जनताकों कोई सामाजिक उपदेश या सीख देमा चाहता है | 
४. 'घिएटर औफ़ ऐक्शन”, जिसके अन्तर्गत 'एगित श्रोप”' और “फ़ाइटिक् 
थिएटर” भी आ जाते हैं और जो मूलतः श्रचारका रख्नमन्च हैं । ९, डाइलेक्टिक 
थिएटर! , जो रक्ष्मज़को समाजके दोष बतानेका न्यायालय बना देता है खोर 
विशेष रूपसे समाजके दोष हुँढ़ता है। ६. 'डाइडेक्टिक थिएटर”, जिसका 
सबसे प्रधान व्याख्याता बरेंह्ट है जो जनताको सद्भत रूपसे सोचने ओर 
सामाजिक चेतनाके लिये शिक्षा देनेका प्रयल्त करता है। ७. 'पोलिटिकल 
थिएटर, जो पूर्ण जातिका सेवर्क है। यह 'ईपिक थिएटर! हमारे जीवनकी 
सभी समस्याझ्रोंका समाधान करनेके लिये नये रूपों ओर कोशलोॉका प्रयोग 
करता चला जा रहा है । 


नंवान अयाग 
नवीन नाटकोंमें वैज्ञानिक कोशलके द्वारा जो नये अ्रयोग हुए उनसें 


एक “चौथी दीवाल” ( फोर्थ वाल ) की योजना है। वत्तमान 'चोखटेवाले 
रक्ष्मब्ञ ' ( पिक्चर- फ्रेम स्टेज ) पर आगेका परदा ही कल्पित बाधाके रूपसें 
चौथी दीवार बना रहता है, किन्तु उसके डठते ही वह चौथी दीवार दूर हो 
जाती है। आजकलके नाटकोंमें ऐसे घरोंके इश्य दिखाए जाते हैं जिनके 
आगेकी दीवार ( चौथी दीवार ) वबतक लगा तो रखते हैं जबतक उसके 
सामनेका दृश्य दिखाना हो, किन्तु जब उसके भीतरका इश्य दिखाना होता है. 
तो चोथी दीवार यन्त्रसे लुप्त कर देते हैं। इसके अतिरिक्त कुछ परिवत्तन-दृश्य 
( ड्रान्सफ़ोमेंशन सीन ) होते हैं जिनमें किन्हीं पात्रोंकी आक्ृतिसें या नाव्य- 
व्यापारसें सहसा परिवत्तत हो जाता है। एक ओर भी सर्वांसिद्ध ( ऐक्टर 
प्रूफ़ ) नाटक चले हैं जिन्हें किसी प्रकार भी अभिनेता खेलें किन्तु वह सफल 
अवश्य होगा । इसी प्रकारके दो श्रह्नवाले या उससे कुछ बढ़े नृत्य-नाल्य या 
बढ़े नाटकोंके संक्तिप रूप चले जिन्हें 'दिवर्तिसेमेन्त” कहते हैं। प्रहसनों या 
सुखान्त नाटकोर्से एक समरस दृश्य ( सीना ईक्वीवोका ) रखनेकी प्रथा भी 
चली जिससें पात्र दो विरोधी बातें करते हैं और अपनी-अपनी इष्टिसे एक 
दूसरेका अथ लगाते हैं, जेसे दो पान्न परस्पर बातें करते हुए यही नहीं समझते 
हैं कि दोनों एक ही प्रेयसीके सम्बन्धमें बातें कर रहे हैं। 
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नाठकीय देव-चक्र ( डामेटिक आयरनी ) 
तआ्रासदोंके सम्बन्धर्स यह सिद्धान्त है कि 'सराग्य यथा देवताओंकी इच्छासे 

ही नाटकीय व्यापारको शक्ति मिलती है ।! आय: त्रासद नाटकका मुख्य पात्र . 
ऐसा अभिमानी, उच्छू छुल व्यक्ति होता है जो देवदाओंका सम्मान नहीं करता 
ओर अपनी ऐंठ्से कुछ ऐसा अतिरेकवापूण कार्य कर डालता है कि नाटकके 
प्रारम्भसे ही उसके सिर्पर ऐसा विनाश नाच्ले लगता है जिसका उसे 
अ्रन्ततक ज्ञान नहीं होता । इस दुर्देव-चक्रमें निम्नलिखित तत्त्व होते हैं--. 
4. देवी विधान ( भाग्य ), जो इस आन्‍्त व्यक्तिकों सहसा और सी अधिक 
आन्त कर देता है, २. आखेट, ३. दर्शक ओर ४७. नाटकके श्रन्य पान्न । 
यूनानी ब्रासदोंसें इस दुर्देव-चक्रको नेतिक पक्ष समझना चाहिए जिसके 
हारा देवताशोंका निरशादर करनेवालोको दुए्ड दिया जाता था। इससें 
विशेषता यही रहती थी कि जिस व्यक्तिसे यह नाटकीय दुर्देव-चक्र या वामता 
( आयरनी ) कही जाय वह तो न समझे किन्तु दशक तत्काल भावी 
विपत्तिकी कथा समझ जाय । एक और भी साग्य-वामता ( आयरनी ओफ़ 
फेट ) होती है जो मनुष्यकी योजनाकों उल्लट-पलट देती है---“अपने मन 
कछु ओर दे, विधनाके कछु और ।” एक स्वेस्वादी वामता ( रोमान्टिक 
आयरनी ) का भी विवरण श्लेगलने दिया है जिससें वह कहता है कि “अत्येक 
कृतिमें लेखक अपने आन्तरिक गुण व्यक्त करता चलता है, अर्थात्‌ श्लेगलने 
यह सिद्ध किया है कि लेखकका उसकी कृतिसे वही सम्बन्ध है जो ईश्वरका 
रचनासे । नाटकर्मे दुर्देच-चक्रके लिये सिद्धान्त' है कि 'रहख्यको अन्ततक 
बनाए रखना चाहिए |” कुछ लोग कहते हैं--'“इसके लिये नाटकके पातन्नोंको 
तो भूल-सुलेयामें डाले रहो किन्तु दर्शकोंको सब बातें जता दो ।! किन्तु 
अधिकांश लोगोंका मत है कि 'दर्शकोंके भावोंका ही तो रेचन करना है अ्रतः 
कुतहलका निर्वाह झन्ततक करना चाहिए, दर्शकोंको बतानेसे कुतूहल नष्ट 
हो. जाता है ।! 

रेचन ( कथार्सिस ) 

. अरस्तुने अपने काव्य-शाखरसें त्रासदीय रेचन या ट्रेजिक कथासिंसके 
सम्बन्धर्मे संक्षेपमें चलता-सा विवरण दिया है ।- इसपर सोलहवीं शताब्दिके 
व्याख्याताओंने अत्यन्त महत्त्वपूर्ण समीक्षात्मक प्रश्न उठाए हैं। काव्यशाखर्से वह. 
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अंश इस प्रकार है--'करुणा और भयके भावषोंके द्वारा श्रासद्‌ इस पकारके 
भावोंका रेचन कर देता है ।” इससे अधिक व्याख्या उस काव्य-शाखमें प्राप्त 
नहीं होती । जिन लोगोंने अरस्त के इस वाक्यका अथ समकानेका प्रयास 
किया है उन्होंने अरस्तकी आठवीं पुस्तक राजनीति! में आए हुए एक अल्य ' 
छोटेसे वाक्यका आधार अहण किया है या उसके भाषण-शास्त्रमें आई हुई 
करुणा और सयकी परिसाषाओं तथा प्लेटो, ओक्लस, प्रोतीनस और चाह्सिसके' 
श्रायमब्लिखसके छिट-पुट छोटे-मोटे वाक्योंका आश्रय लिया है। जितना 
शास्त्राथ इस एक बातपर है उतना बहुत कम साहित्यिक समस्याओओपश हुआ है। 
इस शाख्ार्थकी दो धाराएँ हैं---, अरस्त॒का तात्पय कया था ? और २. त्रासद्‌. 
तया झन्य काव्य-रूपोंके उद्देश्योंकी व्याख्या करनेके सम्बन्धर्में इस कथासिसके 
भावकी क्‍या उपयोगिता है ? जिस युगर्मे भी अरस्तूके तात्पयंकों समस्कानेका 
प्रयत्त किया गया हैं उसमें केवल्न तत्कालीन युगकी प्रवृत्तियोंको ही प्रतिबिम्बित 
किया गया है अ्रत: इस भावनाकों भी विचारोंके इतिहासमें सहत््वपू्ण समरूना 
चाहिए, क्योंकि इसके आधारपर सरलतासे अनेक सोन्‍्दर्यवादी सिद्धान्तोंका 
अवच्तेन किया गया। सोलहवीं शताब्दिर्मे इटलीमें इसके तीन झुख्य अथ 
लगाए गए जिनसेंसे दो तो नवोदासीनतावादी / नियो-स्टोइसिज़ष्म ) मतके 
साथ बहुत मिलते-जुलते थे ओर वे नेतिक अर्थ लगाते थे । तीसरे सतवाले 
वे ल्लोग थे जो रुचि-परक मनोविज्ञानका आरोप करते थे। राबरतेली (१६४८), 
कास्तेलवेन्नों ( १९७० ); हेइनसियस ( १६३३ ), वोसियल ( १६४७ ), 
आदिने एक कठोरीकरणकरा ( हाडनिंग ) सिद्धान्त उपस्थित किया कि “दुश्ख 
ओर हत्या आदिके इश्य देखकर दर्शकके हृदयकी भय और करुणाकी दुबंल 
चृत्तियाँ कठोर हो जाती हैं ओर वह ऐसे दृश्योंको सहन करनेके योग्य कठोर- 
हृदय हो जाता है।' कोर्नीलने अत्यन्त शक्तिशाली किल्तु सन्देहवादसे 
भरा हुआ सिद्धान्त अपने ह्वितीय व्याख्यान १६०७ में समम्ाते हुए 
कहा है कि त्रासदीय करुणा या तो दश्शाकको आपत्मरक्षाके लिये भयभीत 
करती है या उसके हृदयमें आशंका उत्पन्न करती है, क्‍योंकि वह ब्रासदके 
चरित्रका पतन देखकर ओर उस पतनके कारण देखकर स्वय॑ अपनी 
दुर्बंलताओंकी उससे तुलना करने लगता है और यह परिणाम निकालता है 
कि चरिन्रकी अमुक-अमुक दुर्बललवाके कारण झमुक नायककों यह कष्ट या 
दुष्परिणाम भोगना पढ़ा तो मुझे भी ऐसा ही भोराना पढ़ेगा । यद्ट भाव- 
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संस्कार धीरे-घीरे चलकर भय उत्पन्न करके मनुष्यके मनसें पापोंसे शह्लितः 
होनेका संस्कार उत्पन्न कर देता है जिससे मनुष्य अपने भावोंको अपने वशर्से 
करनेका निश्चय करके अपना परिष्कार कर लेता है ।' तीसरा सिद्धान्त बहुल 
कुछ आत्मोपचारका सिद्धान्त है जिसे हम आत्म-सुधारका सिद्धान्त सी कह 
सकते हैं ओर जो आजकलके कथासिंसके सिद्धान्तसे बहुत मिल्ता-जुलछता 
भी है । इस स्िद्धान्तने मिन्टर्नों ओर मिल्टन जेसे प्रतिभाशाली व्यक्तियोंको सी 
अभावित किया । इसका कथन है कि “सावोंका बोक उतारकर रख देना ही 
बास्तविक रेचच ( कथारसिस ) है।? उनका मत है कि समान साव अपने 
समान भावको निकाल फेंकते हैं अर्थात्‌ यदि इस भयानक दृश्य देखें तो 
हमारे हृदयम रहनेवाला भयका साव भाग खड़ा होता है।' 
किन्तु रेचनका तात्पये यही है कि हमारे मनमें जो करुणा, भय आदि 
ग्रनेक भाव दबे पड़े हैं उन्हें साधारण जीवनसें व्यक्त होनेका अधिक अवसर 
नहीं मिलता ओर इसलिये हम यही नहीं जान पाते कि इनका उचित श्रयोग 
कहाँ करना चाहिए, किन्तु त्रासद देखकर उनका उचित परिष्कार हो जाता है 
इनके प्रवाहका उचित माग बन जाता है ओर इस प्रकार भावका रेचन 
हो जाता है । 
कया नदमे भी रसालुभूति ? 
कुछ लोगोंका मत है कि “जो बड़े अभिनेता अपने भावमय श्रभ्िनयसे 
बनताको प्रभावित करते हैं. वे स्वयं उस भावका अलुभव नहीं करते ।? 
इसीको “पारोदोक्से सुर ज्ञा कोमीदिएँ? या “अभिनेताकी रसोपेत्षिता' कहते हैं 
अथांत्‌ अभिनेता अपनी भूमिकाके चरिन्नके सम्बन्ध्मं अपने मस्तिष्कसें कुछ 
धारणा बनाए रहता है जिसकी वास्तविक प्रकृतिका सीधा अनुकरण न 
करके वह उससे भी आगे आदर्श पअतिकृति' ( मौदेल अआइदिआल ) के 
रूपतक पहुँच जाता है अर्थात्‌ वह जो कुछ करता है--स्वर, भावभज्जी, हष 
ओर विषाद, सब कुछ एक विशेष नियमित कल्ाकृति बनाकर व्यक्त करता है। 
इन सब बातोंका स्वयं रसानुभूतिसे कोई सम्बन्ध नहीं है श्र्थात्‌ वह मुलचरितके 
साथ एकाव्मता स्थापित न करके केवल उसका भाव प्रस्तुत करता है । 
दर्शकोका सहयोग 
कहा जाता है कि न्नासद नाटक देखनेसे दर्शकपर किसी चरिन्रकी म॑ 
( एसज़ाल्टेशन ) अंकित होती है, अर्थात्‌ वह विरोधी शक्तियोंके विरुद्ध 
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नायकके साहसन-प्रदर्शन आदिको देखकर एक विशेष प्रकारका गव, आत्मविश्वास 
और झाशा ग्रहण करता है। उसके सनमें यह भावना होती है कि झत्यु भत्ते 
ही अपरिहाय हो किन्तु रज॒प्पके झप्तश्यले लिये एसे वीरताके कण ही स्पृहरणीय 
है । किन्तु जनताके द्वारा अभिनेताओंकों भी प्रोत्साहन मिलता है। जिस 
नाटकमें अधिक सीड़ होगी उससे अभिनेताओंको अधिक प्रोत्साहन शिलता 
है ओर उनके समवेत ह्षोह्लास या भावासिव्यक्षनसे असिनेताओंकों 
तात्काल्निक समर्थनकी सन्‍्तुष्टि भी मिलती रहती है । कुछ लोगोंने जनताको 
नास्यसागी बनानेके लिये एसे नाटक लिखे है जिनसे दशक भी सह-अभिनेता 
होते हैं, जंसे कचहरीके दृश्यर्मे नाव्यभवनमें उपस्थित दशक ही “कचहरीके 
कमरेमें उपस्थित सीड़के लोग” मान लिए जाते हैं। कभी-कभी कुछ नाटकोंसे 
अभिनेताओं ओर दुर्शकोर्मे दन्द्रतकक दिखलाया जाता है। जहाँ अभिनेताओंके 
साथ स्वर मिलाकर दशक गाने लगते हैं या उनके गायनके साथ वाल्न देने 
लगते हैं वहाँ तो दर्शकोंका सहयोग प्रत्यक्ष ही प्रतीत होता है। कुछ 
नाटकोर्मं उत्तेजित भीड़का प्रतिनिधित्व करनेके लिये एक अभिनेता ही 
दर्शकोर्मे बेठा दिया जाता है जेसे रोलेन्डके 'डान्टन! नाटकममें अभियोगके समय 
एक व्यक्ति चिल्लाता ओर हुल्लड़ मचाता है, जिसकी देखा-देखी दर्शक भी 
चिह्लाने लगते हैं ओर यही नहीं ज्ञात होता है कि दर्शक कोन है, अभिनेता 
कौन है | अतः इस प्रकारके दृश्योंका विधान नाटक नहीं करना चाहिए । 
फ् 
सम्भवता ( बिएन्सेयाँसे ) 
फ्रान्समें नाटकके सम्बन्धर्स सत्यतुल्यता या सम्भवता ( चसेम्ूब्ल्याँ ) के 
सिद्धान्तके अन्तर्गत एक कल्लात्मक ओचित्य ( आर्टिस्टिक कन्विन्सिज्नेस ) है । 
इसके दो रूप हैं--१. बिएन्सेयों एक्स्तने, अर्थात्‌ जिस युगके नाठकीय चरित्न 
लिए जाये उन्के काय उस युगके अनुरूप हों । २. इन्वने, अर्थात्‌ नाटकर्से जो 
पात्र जिस चरित्रका दिखाया जाय वह आयद्यन्‍्त एकरूप ही हो । 
सम्बाद ( डायकौग ) 
योरोपसें नाटकीय सम्वाद तीन रूपोंमें रूढ हो गया है-... ५. बीसवीं 
शताब्दितक सम्वाद केवल पद्माव्मक रहा, यद्यपि कभी-कभी एलिज़बेथीय 
नाटकोर्से साधारण जनता और अहसनोंके पात्रोंसे गद्य भी कहलाया गया है। 
किन्तु आजकल कुछ नाटककारोंकों छोड़कर शेष गद्यमें सम्बाद ही लिखने 
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लगे हैं। २. सम्वाद बड़े लम्बेललमग्बे ओर वास्तविक जीवनके व्यावहारिक 
संवादोंकी अपेक्षा अधिक जोड़-तोड़के और ठुले हुए होते रहे हैं, अर्थात्‌ 
उनमें एक कोई बात कहता है तो दूसरा भी उसी आवेगसें, बेसे ही बलसे 
उसी जोड़की चोट करता है। पुनःस्थापन ( रेस्टोरेशन ) कालसें संवाद 
छोटे ओर अधिक सन्‍्तुल्तित होने लगे । एक पान्नके मुखसे एक पद या पंक्ति 
कर उसकी जोड़सें दूसरेके झुखसे भी एक कड़ी या एक पंक्ति पर्याप्त ओर 
सुन्दर प्रतीत समझी जाने लगी । इन संवादोंसें जोड़-तोड़के वाग्वेद्स्ध्यपूर्ण 
उत्तर-प्रत्युत्तरोंकी श्ूछुला बनी रहती है। ६. इनमें स्वाभाविकताका पूर्ण 
अभाव होता है। जाज बनेड शोके अधिकांश नाटकॉमें बड़े लम्बे-चोड़े शाखाथ 
हैं जिनसे जी भी ऊब जाता है और जो कभी-कभी तीखे भी होते हैं। 
इसीलिये बनंड शोके नाटक “शाखार्थी-नाटक! ( डिस्कशन डामाज़ ) कहलाते 
हैं। किन्तु जितने भी अच्छे प्रभावशाली नाठक हैं उन सबसें इस बातका ध्यान 
रक्‍खा जाता है कि प्रत्येक पात्रकी योग्यता और प्रकरण या अवसरकी 
आवश्यकताके अनुकूल यथासम्भव स्वाभाविक बातचीत हो, जिसमें जोड़- 
तोड़के उत्तर या तुल्य तक हो, श्लिष्ट फबतियाँ हों ओर इस प्रकार संवाद 


चलाया जाय कि आड्िक तथा सात्तिक अभिनय-व्यापारकी अपेत्षा केवल 
संवादसे ही नाटकीय इन्द्रोंका निर्वाह हो | 


स्वतःकथन ( मोनोलोग या सोलीलोकी ) 


एकाकी हवचन या स्वगत कथन ( मोनोलोग और सौलीलोकी ) का अथ 
है “बह कथन जिसे व्यक्ति श्रकेला बोल रहा हो! । किन्तु एकाकी प्रवचन 
( मोनोलोग ) वास्व॒वर्मे एक प्रकारका साहित्यिक नाट्य है ओर स्वग॒त-कथन 
( सोर्लालोकी ) उसका एक अज्ज है। मोनोलोगका तात्पय है कि “एक व्यक्ति 
कुछ कह रहा है ।' मोनोलोगर्से किसी एक व्यक्तिकी पूर्ण ओर लम्बी बात 
हो जाती है। यह सोलीलीकीसे इस बातसें मिन्‍न है कि यह मोनोलोग 
किसीको सम्बोधित करके कहा जाता है। यह “मोनोलोग' प्रार्थना, स्वोन्न, 
शोक-निवेदन, ग्रेमगीत या अचानक बातचीत ( एपोस्ट्रौफी ) द्वारा किसी 
उपस्थित या अनुपस्थित व्यक्ति या वस्तुकी सम्बोधन करके कहा जाता है । 
यह स्ववन्न्न रूपसे एक पूर्ण कलाकृति है । 

स्वग॒त-कथन ( सोलीलोकी ) में एकाकी व्यक्ति ही इस प्रकार बोलता या 
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कार्य करता है सानों अकेला हो। यह एक प्रकारसे अपना मानसिक 
वार्तालाप है जिसका उद्देश्य किसी अन्यको प्रभावित करना नहीं है। सब्त 
ओगस्टाइनने अपने सन तथा अपने विवेकमें होनेवाले विवादोंकी कछुलाके 
लिये 'ल्ीबेर सोलीलोकीयोरम” शब्द चलाया था । इस अथर्मे 'सोलीलोकी'* 
वह मानसिक शाख्थार्थ है जिसमें दो नेतिक पक्ष स्वर्य उपस्थित किए जाते 
हैं। इसका उद्भव सन्देहसे होता है। इसमें एकान्तताका अधिक महत्त्व 
समझा जाता है। किन्‍्तु अब तो “सौलीलोकी'में सब प्रकारके विचार और 
इच्छाओंका समावेश होने लगा है ओर प्रायः यह प्रथम पुरुष ( में ) से 
प्रारम्भ किया जाता है। नाटकीय रूढिके अनुसार इसका एक विशेष रूपसे 
भी भ्रयोग हो सकता है, जेसे किसी बातकी व्याख्या या वर्णन करने, 
इश्य प्रारम्भ था समाप्त करने या जोड़ने, चरित्रोका विवरण देने या 
कथावस्तुका सार्राश कहनेके लिये। मोनोलोगके समान यह पूर्ण भी हो सकता 
है ओर उसका अंश भी | 


चेंतनाधारा 
उपयड्ित एकाकी प्रवचनका सबसे नया प्रयोग है 'चेतनाधारा” ( स्ट्रीम 
ओफ़ कोन्शसनेस ) या “एकाकी श्रन्तःप्रवचन! । ऐसे अन्तःप्रवचनके 
कल्लात्मक प्रयोग तथा कोशलकी उपयुक्तताके सम्बन्ध बड़ा वाद-विवाद 
छिड़ गया है । इसका उद्देश्य यह है कि चेतनामें जिस ऋ्रमसे विचार, 
परिज्ञान, इन्द्रिय-ज्ञान, भावनाएँ ओर स्मशृतियाँ आती हैं उसकी अनवरत 
भाराका सीधा परिचय पाठकको प्राप्त हो । 
जनान्तिक ( एसाइड ) - 
जनान्तिकके सम्बन्धर्से हम प्रारम्भमें ही बहुत कुछ कह आए हैं किन्तु 
योरोपके नाटकोंसें इसका इतना ध्योग हुआ कि आरभटी नाटक ( मैलोडासा ) 
सें तो यह एक कौशल ही बन गया किल्तु श्रब तो प्राय: प्रहसनात्मक प्रभाव 
उत्पन्त करनेके रिये ही इसका पअयोग किया जाता है । इसका दूसरा 
कोसलतस रूप वह है जहाँ कोई पान्न, स्वगत भाषणके समान प्रत्यक्षत: 
उच्च स्वरसे सोचता है ( लाउड थिंकिंग )। भायः नये प्रकारके चेतनाधारा 
[ स्ट्रोम ओफ़ कोन्शसनेस ) वाले तथ्यातिरेकवादी नाटकों झोर उपस्यासोंसे 
इसका अधिक प्रयोग होता है, जेसे--'क्या वह सचमुच मुझसे प्यार करती. 
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है किन्तु आजके व्यवहारसे तो उसने कोई ऐसा परिचय नहीं दिया । वह 
मेरी ओर सुँह करके क्‍यों नहीं बेठी १ मैंने जो फूल रखें थे उन्हें भी उसने 
नहीं उठाया । किन्तु जब मेंने उसकी स्वस्थताका समाचार पूछा तब तो उसने 
“हाँ? कहा था। वह अपनी बड़ी बहनसे लजा रही होगी | उसकी माँ भी तो 
वहीं बेढी थी । पर ऐसा तो पहले भी कई बार हो चुका है' आदि । 
संयम ( रेस्ट्रेन्ट ) 
कुछ नाटकोंमें श्राय: बड़े कल्ाकारोंने अत्यन्त गम्भीर तथा तीघच्र भावावेगके 
चणोर्े अत्यन्त वाक्संयम दिखलाकर भावषावेगको तीत्रतम कर दिया है। 
शेक्सपियरने प्राय: ऐसे अवसरपर एक अत्यन्त साधारण वाक्य कहलाकर 
दशकोंकी भावना उत्तेजित कर दी है। मरणोन्सुख 'किक्क लियर! केवल इतना 
हो कहता है कि “भाई ! बटन तो खोल दो ।” दर्शक तत्काल उस परिस्थितिकी 
मीषणता जान लेते हैं ओर समझ लेते हैं कि जीवनमें ये चाहे जितने दु्बल 
रहे हों किन्तु ये लोग अत्यन्त पोरुषके साथ मरना भी जानते हैं । ऐसी ओर 
भी अनेक परिस्थितियाँ होती हैं जिनमें इस प्रकारके प्रयोगसे कलारमें व्यक्षना 
झाती है | 
कथावस्तु 
कथार्वस्तुके सम्बन्धस. हम ऊपर बता आए है कि कथाका कोई व्यापार 
गसड्ञत ओर असम्साव्य न हो । अत्येक घटना ऐसी हो जो नाटकीय कथाके 
देश, काल ओर पात्रोंकी मर्यादाके पूर्णतः अशुकूल हो । यदि उसमें कुछ 
अलोकिक तत्त्व जेसे भूत, प्रेत आदि लाने भी हों तो उन्हें इस प्रकार लाना 
चाहिए जिससे वे देश-काल-पात्रकी भावनासे भिन्‍न न प्रतीत हों । 
नांदककां नामकरण 
नाटक या उपन्यासका नामकरण करनेसे पहले संविधानकी रचना कर 
लेनी चाहिए क्योंकि यह बहुत सम्भव है कि संविधानककों रचना करते समय 
न॒जाने उसमें कोनसे ऐसे व्यापार आा जाये जिनके कारण नामकरणमसें सुविधा 
हो जाय । नाम ऐसा रखना चाहिए कि उपन्यास या नाटकका विषय स्पष्ट 
हो जाय । इसके सम्बन्ध ये सिद्धान्त हैं--- 
१. नायक-प्रधान या पान्न-प्रधान नाटकका नाम उस नायक था पान्नपर 
ही हो, जेसे अभिनवभरतका “सेनापति/पुष्यमिन्र! । यदि नायक-नायिका दोनों 
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प्रधान हों तो दोनोंके सम्सिल्तित माससे सी नाटकका नामकरण हो 
सकता है जेले विक्रमोवशीयम! । 

२. व्यापार-प्रधान नाटकर्म मुख्य घटना या व्यायपारपर चामकरण हो, 
जैसे 'वेशीसंहार, उस्सक्ल, सुभद्रा-हरण, क्रोश्चवध' । प्रहसन या व्य॑ग्याव्मक 
नाटक ( सेटायर ) में व्यापार या घटनाके अनुसार ही नामकरण होना 
चाहिए, जसे 'सूमके घर घूम? । 

३. जिन नाटकोसें पात्र ओर घटना दोनों प्रधान हों उनका नामकरण 
पात्र ओर घना दोनोंके अनुसार होना चाहिए, जेसे--'असिज्ञान-शाकुन्तल 
था 'स्वप्नवासवदत्ता' | 

४. यदि नाटकर्से किसी जाति-विशेषकी वृत्ति दिखाई गई हो तो उस 
जातिके सडत्से नामकरण करना चाहिए, जेसे 'नाईकी करतूत, कायस्थ- 
कोशल, मर्चेन्ट ओफ़ वेनिस' । 

४. उद्देश्य-प्रधान नाटकोंमें उद्देश्य था परिणामके अनुसार नामकरण 
करना चाहिए, जेसे “विश्वास, कन्या-विक्रय, दीनके आँसू, प्रायश्वित्त, 
बलिदान, सत्यकी विजय | 

६. कभी-कभी कुछ वस्तु या स्थान ही नाटकीय घटना या पान्रकी 
क्रियाके आधार होते हैं। ऐसी दशासें उन वस्तुओं या स्थानोंके अनुसार 
भी नास हो सकते हैं, जेसे 'हीरेका हार, हाथी-दाँतका डब्बा, भोजन- 
पेटिका, रूमाल' । 

७, प्रतीकात्मक नाटक यद्यपि नाठकीय इश्सि अत्यन्त गहित और हेय 
होते हैं किन्तु यदि कोई लिखना ही चाहे तो उसके नामसे उसके विषयकी 


जैसे 
] 


ध्वनि स्पष्ट होनी चाहिए, जसे 'प्रबोधचन्द्रोदय' | 

नाटक या उपन्यासके नाम इतने आकर्षक रखने चाहिएँ कि ग्राहक उसे 
देखनेके लिये आतुर ओर आकुल हो उठे, जेसे--“अक्भद॒का पेर, हत्यारा, 
पिशाच, राचसका पिता, देवता, प्यारके आँसू, विश्वास-घात, श्रतिद्टिसा, 
अत्याचार, सतीका शाप, आगकी चिनगारी, हृदय-मन्थन, जीवित समाधि, 
स्वरंसें नरक, नरकको आग, उजड़ा हुआ स्वर, नयनोंकी प्यास' आदि। इधर 
खण्डित वाक्योंसें या पूर्ण वाक्योंसें नामकस्एकी प्रथा चल निकली है । यह 
भी अत्यन्त मनोहर है, जेसे “आओ ग्रियतस, में तुम्हारा हुँ, इधर न देखोंगी ९ 
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बादल घबरसेंगे, घदा छा गई, ऊषा कब उदय होगी १ चलो दिल्ली, देश 
हमार है, दुर्ग टूट रहा है, बोलो ! सखी बोलो ! बिजली चमक गई, जब तारे 
भी रोए थे, यह आपका पत्र है ९ में आ गया रानी, वह सुनो हाहाकार, 
हृदयपर ताण्डव करो, घरवी कॉप उठी” आदि। स्नेहावेश, भथ, अद्झ्भुत, 
रोद तथा रोमा्चकारी घटनाओंसे भरे नाटकोंके लिये ऐसे नाम अधिक उपयुक्त 
होते हैं । 

पात्रोका नामकरण 


हमारे यहाँ नामकरणके सम्बन्ध्सें भसरतने नाव्यशाखके उन्‍नीसके 
अध्यायमें बताया है कि “जो जिसका लिडुस्थ ( पुकारनेका ) नाम हो वही 
नाम नाटकर्मे रखना चाहिए, उसको उत्पत्तिका बोधक नास ( जेसे रासका 
दाशरथि ) नहीं रखना चाहिए । बाह्मणोंके नामके साथ शर्मा, क्नत्रियोंके 
नामके साथ वर्मा तथा गोन्न ओर कर्मके अनुरूप नाम रखना चाहिए । 
वेश्योंके नामके साथ दत्त” लगाना चाहिए ( जैसे धनदत्त ), राजाओं 
ओर रानियोंके नाम विजयवाची रखने चाहिएँ ( जेसे जयसिंह, विजया ), 
वेश्याओंके नाम दत्ता, मित्रा या सेना लगाकर रखना चाहिए ( जेखे 
सुदत्ता, चारुमित्रा, वसन्तसेना ), दूतियोंके नाम फूल्ोपर रखने चाहिए 
( जेसे मालती, माधवी, मझ़्री ), चेटोंके नाम मज्ञलाथंक हों ( जेसे श्रीधर ), 
ओेछ ज्लोगोंके नाम गम्भीर शअथंवाले हों ( जेसे ज्योति्धेब ), शेष लोगोंके 
नाम उनके व्यवसाय, उनकी जाति और उनके आचरणके अनुसार रखने 
चाहिए ।” पोसाणिक ओर ऐतिहासिक नाटकोंके लिये अधिर्कशश नाम तो पुराण 
और इतिहाससे मिल ही जाते हैं, शेष नामोंका प्रयोग उन देशोंकी नाम- 
प्रकृति तथा पान्रोंकी वृत्तिके अनुसार ही करना चाहिए । 
नाव्य-समीक्षा 

अमीतक नाटकीय समीक्षा या तो नाटवय-रचना और नाव्य-प्रयोगके 
सिद्धान्तोंक अतिपादनतक ही परिमित रही या नाटकों ओर उनके प्रयोगोंपर 
किन्‍हीं प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष आदर्शाके अनुसार व्यक्तिगत निणयोंके रूपसें 
थी। तआाखद॒के सिद्धान्तोंका सवंग्राचीन व्यवस्थित विश्लेषण भरस्तूके 
काव्यशास्त्रमें मिलता है। अरिस्तोफ़नेसने अपने 'मेंढक' ( रस ) में 
ब्यंग्य-परियरूत्ति ( पेरीडी ) के रूपसे कुछ चलती-सी आलोचना दी है । 


'++क आहट रमन खली 


&५२ समीक्षा-शास्र 
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रोममें भी महाकाब्य और त्रासदके रूपोंकी कवितापर विचार हुआ है । हरेसने 
अपने आस पोएतिका में पूर्ण सेद्धान्तिक विवेचल दिया है। सिसरों , 
स्विन्तीलियन और झआउलस गेलियसकी रचदाओंसे भी नाटक ओर नाटककारोंके 
सम्बन्ध कुछ विवेचन मिलते हैं। प्रारम्भिक ईसाई आल्ोचकोंने भी स्वभावतः 
जैतिक और धार्मिक दइष्टिसे नाव्यतल्लोचन किया ओर हासोन्मुख नाव्यशालाओंकी 
बढ़ती हुई विल्ञास-प्रियता और स्वच्छुन्दताका उन लोगोंने विरोध भी किया । 
घुनर्जागरणकालमें जब भरस्तूका काव्यशाख मिल गया तबसे समीक्षयवादियोंने 
भाव-रेचन ( कथार्सिस ), सत्यतुल्यता या सम्भवता ( वेरीसिमिल्ीव्यूड ), 
तीनों एकल्व ( स्थान, समय ओर व्यापारका एकत्व ) की समस्याओंपर, 
तथा अरस्तूके घिद्धान्तके साथ होरेसके विचारोंका सामब्जस्थ करने और 
उद्दाचवादी नियमोंके साथ नये प्रयोगकी सक्लति बेठानेको ही कई शतान्दियोंवक 
नाव्यालोचनका आधार बनाए रक्‍्खा। सेन्‍्ट-एवरेसौन्डने अरस्त्‌के करुणा 
झोर भयके रेचनके विरुद्ध “सली-भाँति अभिव्यक्त आत्माकी महत्ता? को अधिक 
महत्त्त दिया। 

इन मोत्षिक सिद्धान्तोंके साथ-साथ फान्ससें रह्षशालाकी इष्टिसे नादकपर 
विचार होने लगा । सौलिएने आनन्द देना! ही नाटकका सबसे बढ़ा नियम 
' साना, प्रहसनसें 'समाजकी आलोचना” को ही ठीक समझा और शेक्सपियरकी 
शेज्नीके अतिरक्षित अभिनयकी निन्‍्दा करके स्वाभाविक शैत्लीका समर्थन किया। 
इस नाटकीय समीक्षार्से अधिकाश नाटककारों, अभिनेताओं तथा रक़्शालासे 
सम्बद्ध अन्य कार्य-कर्तताओंका ही हाथ रहा । इज्ञलेण्डके रेस्टेरेशन-कालसें 
'फ्ौक्स कौनेर से नाटकीय समीक्षकोंका एक दल ही उठ खड़ा हुआ । किन्तु 
अठारइवीं शताब्दिमें पत्रोंसें की हुई आलोचना ही मुख्य रूपसे प्रभावशाली 
हुई यहाँतक कि कुछ पत्नोंने तो नाटकीय समीक्षाकी प्रणात्वी ही स्थिर कर दी। . 

नवोदात्तवादियोंके नियमोंके विरुद्ध जमनीसें ऋूगढ़ा उठ खड़ा हुआ, 
जहाँ शेक्सपियर ही नाटकीय पूर्णता और स्वतल्त्रवाका प्रतीक मान लिया 
गया था। लेसिज्ञने नये राष्ट्रीय धिएटरकी जो समीक्षा (“हास्बुर्गिशे डामाटु्गी' 
१७६७ से ६६ तक ) लिखी उसे ही वत्तमान नाटकीय समीक्षाका प्रारम्भ 
समझना चाहिए । हेगेलने अपने इस सिद्धान्तके अनुसार कि “विरोध ही सब 
वस्तुओंकी गति अदान करता है”, “त्रासदीय सद्डषो।को नाटकीय व्यापारकी 
प्रेरणा-शक्ति माना है। इसके कारण भरस्त॒के व्यापार-सिद्धान्तको फिर 
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नाटक्में प्रधानता मिल गई ओर श्लेगेल तथा कोलरिज दोनोंने इस सिद्धान्तको 
स्वीकृत कर लिया, गुस्टाव फ्रेटागने इसे पल्‍्लवित किया और बुनेतिएने अपने 
'सडूल्प” ( वोलिशन ) के सिद्धान्तके साथ 'सद्भघ' का सिद्धान्त मिलाकर इसे 
च्रासदसे आगे ले जाकर सब प्रकारके नाटकॉपर आरोपित कर दिया | विलियम 
आचरने इस “इन्द्र ” (कौन्फ़्लिक्ट) को छोड़कर विषमावसर ( क्राइसिस ) को 
महत्व दिया । हेगेलके इन विचार-विस्तारोंका परिणाम यह हुआ कि इब्सन 
आदि पीछेके नाटककारोंने इनके सहारे नये नाव्य-कोशलोॉका आविष्कार 
किया, यहाँतक कि. बनेडे शोने तो अपने नाटकोंसें भी इस प्रकारके विचार- 
सिद्धान्तकी व्याख्याको प्रमुख स्थान दिया है। इस शअकार हेगेलने सामाजिक 
नाटक ओर सामाजिक भावनाओं-द्वारा प्रेरित समीक्षाको जन्म दिया । 
स्वेर्वाद फिर भी चलता ही रहा। आलोचनाके कषेन्रपर ए० डब्लू० 
- श्लेगेलका “अन्तवांदकी श्रेष्ठताका सिद्धान्त! तथा “अ्रन्तःग्रेरणा! (इन्ट्यू शन), 
इन्द्रियोंके प्रभाव, ससीमका अ्र्सामके रूपमें रहृस्यात्मक परिवर्तन! आदि 
भाव हो व्यापक रूपसे छाए हुए थे । उसका मत था कि “वास्तविक संसारसे 
जो अनेक प्रकार ( टाइप्स )या प्रतीक लिए जाते हैं, वे कविकी निजी 
अन्त:प्रेरणाओं ( इन्झ्यूशन ) को उस स्पष्ट सीमा पहुँचा देती हैं जिसे 
 कल्ला कहते हैं ओर जो प्रकतिकी नग्न ग्रतिकृति होती है । कविकी ये अन्तः- 
प्रेरणाएँ अत्यन्त महान, रहस्यात्मकष और दाशेनिक होती हैं ओर यही 
कारण है कि उनके सहारे वास्तविक संसारके प्रतीक कला-रूपसें परिणत 
हो जाते हैं ।? ये सिद्धान्त स्वेरवादी नाटक-सिद्धान्तसे इतना मेल खाते थे कि 
एक ओर मेटरलिकू, यीट्स, सोलोगुब और आन्द्वरेयेव जेंसे नव स्वेरवादी 
नाटककारोंके लिये नया चेत्र खड़ा हो गंया ओर दूसरी ओर रिद्रंडबर्ग तथा 
ग़ेझोर्ग कैसरके अभिव्यअक्षनावादके लिये भी नया क्षेत्र खुल गया । 
कौलरिजने भी इसी मतका समर्थन किया जिसका वत्तमान समीक्षयवादी 
'एलार्डिस निकल, जाज जीन नेथन्‌, स्टार्क यज्ञ, जोसेफ़ व॒ड क्रच' ने तथ्यवाद 





तथा सामाजिक नाटकोंका विचार करते हुए प्रयोग किया है। श्यगोने ऋन्सीसी. 


नाटकके नवोदात्तवादी रूपचादको यह कहकर ललकार दिया कि “संसार 
' किसी बातके लिये नियम और आदर्श नहीं हुआ करता ।” उसने नाठककों 
“पृथ्वीकी चस्तु ? अर्थात्‌ स्वाभाविक बनानेका अयत्न किया । उसने लिखा 
“है कि “हमें उदात्त और हास्यास्पद दोनों प्रकारका वेसा ही सुन्दर समन्वय 


अर 
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करना चाहिए, जैसा हम जीवन और सश्टिमें पाते हैं ।' दूसरा व्यक्ति था जमे 
नाटककार फौडरिख़ हैबेल, जिसने स्वेरवादी नाटककारोंपर टिप्पणी करते 
हुए प्रारम्भिक तथ्यवादका समर्थेन किया । 

इक़्लण्डर्स विलियम हैज़लिटने 'मोनिंग क्रोनिकल! पत्नमें प्रकाशित 
नाटकोंकी श्रालोचना करनेके बदले खेले हुए नाठकोंकी आलोचना प्रारम्भ की, 


जो प्रथा आजतक भी पत्रोंमे चली आरती है | 
धीरे-घीरे सामाजिक नाटक और दथ्यवादके पत्तमें समीक्षा बल पकड़ने 


लगी । समाधानयक्त समस्या-नाटक ( थींसिस प्ले ) का पक्ष अहण करके 
'एलेंजज़ान्देर च्ूमा के पुत्रने फ़ान्सीसी आलोचक सारसेको एक खुली चिट्टी 
लिखी, जिसमें उसने कहा कि “व्यक्तिगत ओर सामूहिक सुधारके लिये “उपादेय ' 
नाटक ही अत्यन्त आवश्यक साधन है ।! उसकी इस प्रेरणापर ओगिए ओर 
इब्सनने नाटक लिखे ओर स्वयं उसने भी अपने उपदेशात्मक नाटकोंसें अपना 
पत्व स्थापित किया । परिणाम यह हुआ कि असखिद्ध व्यवसायी फ्रान्सीसी 
आलोचक फ़ान्सिस्के सारसेका झुँह ही बन्द हो गया जो सुरचित, सद्षप्‌ण, 
सुचारु चाटकोंका विशेषतः 'स्क्राइबे! ओर 'सारदू! के नाटकोंका समर्थक 
था। दुर्शकोंको सच्तुष्ट करनेवाले नाव्य-कोशलके फेरसें सारसेने अपना 'खीन 
आफ़यरे' ( जनताकों अ्रसन्‍न करनेवाला वह इश्य जिसमें जनता ऊब न ज्ञाय 
और जिसमें ज़नताकी रुचिका ध्यान हों) का सिद्धान्त निकाला । विलियम 
झाचरने इसका अल्‍्ुुवाद करके इसका नास रक्‍खा था ओपचारिक दृश्य 
( आव्लीगेटरी सीन ) । सन्‌ १८७३ में एमील जोलाने फ़ान्समसें “नाटकोय 
स्वाभावकता! या अकृतिवादःका अवत्तंत किया। व्यवसायी आलोचक 
जीन जूलियन” ने उसका सम्रथन करते हुएं कहा कि “वास्तविक जीवन 
मनोवज्ञानिक विवेचन, विस्तृत सूचम विश्लेषण तथा मनुष्यकी पाशविक 
पबृत्तियोंके ग्रद्शनसे यक्त स्वाभाविक नाव्य-कोशलसे नाटक रचे जाने चाहिएँ 
जो सुरचित नाटककी जटिलताओं ओर रचना-कोशल्ोंसे मुक्त हों ।” झपनी 
नाट्य-शजाके असफल हो जानेपर नाव्य-प्रयोक्ता आज्त्वॉ? सी समीक्षक बन 
बढा किन्तु उसने अपने अत्यन्त श्रकृतिवादकों थोड़ा शिथिल्ष कर दिया। 
जमनीसें जिस विद्वत्तापूर्णा ओर स्वेरवादी अवृत्तिका अतिनिधित्व गुस्टांब 
फ्रेठाग कर रहा था उसके विरुद्ध 'ड्च' नामकी साहित्यिक गोंष्ठीने “बर्लषिन” 
ओर “म्युनिस्र ' सें केवल आलोचना ही नहीं की वरन्‌ रह्मश्लपर रवय॑ 
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व्यावहारिक प्रयोग करके दिखलाए। इनसेंसे बाह्ममे पहला ब्रकृततिवादी 
रख़मआ जमेनीसें स्थापित किया, जिसमें उसने अभिनय, नाव्य-निर्देश और 
नाटकपर अपने आल्ोचना-सिद्धाब्तोंका प्रयोग किया । स्केन्डीनेवियासें इब्सन, 
स्ट्रन्डबर्ग ओर व्योनंसनने नाटकीय समीक्षा प्रारम्भ की जिन्हें तत्कालीन 
प्रसिद्ध उदार समीक्ष्यवादी गेओग ब्ान्डिसका प्रबल समर्थन सिल्ला हुआ था। 
रूसमें सी उदार समीक्षकोंने प्रकृतिवादका ही समर्थन किया जिसका प्रवत्तन 
शोर जिसकी अभिव्यक्तित 'मोस्कों आर्ट थिएटर? के संस्थापक स्तानिसलबस्की 
ओर दान्तशेन्को द्वारा हुईं, जिन्होंने अभिनय, इृश्य-विधान ओर नाव्य- 
निर्देशपर भी विशेष ध्यान दिया और तथ्यवादी आलोचना भी लिखी | 
अमरीकार्से यह तथ्यवाद बहुत धीरे ओर बहुत पीछे आया, जहाँ 
हैन्री जेम्ब और विलियम डीन हौवेल्सने थोड़ा-धोड़ा समर्थन किया, किन्तु 
विद्धलियम विन्टरने डसकी कसकर भव्खेना की। वह विक्टोरिया-युगका 
नातिवादाी था इसलिये उसने इब्सनका बढ़ा विरोध किया । दूसरी ओर 
ब्रान्डेर मेध्यूज ओर क्लेटन हैसिल्टन केवल विचारोंके बदले नाटकीय 
प्रभावकी ओर अधिक सरुच थे। बीसवोीं शताब्दिके प्रथम दशकोंमें जोज जीन 
नेधन्‌ ओर लुडांवग ल्यइसोहुने उस स्वाभावकतावादका स्वागत किया, जो 
हाउप्टमान ओर ओनीलके प्रारम्भिक नाटकोंसें प्रकट हुआ था । इज्गठेण्डर्से 
हृब्सनका अबल समर्थत बनंड शोने किया जिसने स्वेरवादुकों बड़ी खरी-खोटी 
सुनाईं। उससे सिथ्या प्रशंसकों ( बाडलिटस ) को कोसते हुए कहा 
कि शेक्सपियर 'के नाटकोंको रपक्शालासें काम करनेवालेकी दष्टिसे जॉँचना 
चाहिए ।” वह “कला्े कला' का भी पोषक था अर्थात्‌ वह सामाजिक 
इश्सि सद्शत ओर प्रभावशील नाटकका पत्षपाती था। उसने विभिन्‍न 
पत्नोंसें जो नाव्य-समीक्षःर्ण लिखीं उन्होंने नाटकीय समीक्षाके छेन्नमें नया 
मानदुण्ड ही स्थापित कर दिया । विलियम आचर, जे> टी० ग्रीन, नाट्यकार 
सर आशेर विज्ञ पिनरो ओर हेनरी आधथरर जोन्सने अ्रत्यन्त समीच्यवादी शक्तिसे 
तथ्यवादको प्रदीध्त किया । ये लोग बनेंडे शोकी अपेक्षा अधिक उदार थे 
इसलिये इनका प्रभाव भी शोकी अपेक्षा अधिक रहा । ए० बी० वाक्ले, 
क्लीमेन्द स्कोट ओर भेक्‍्स बीरबोहाने अपने शिष्ट तथा तकंपूण शब्दावलीसे 
नाटकोंकी समीक्षा प्रारम्भ की । यहीं प्रभाववादिताके साथ उदार मानद्ण्ड 
स्थापित करनेकी प्रवृत्ति ही आजकल इज्जलेण्डर्से अचल्तित समीक्षा-पद्धति है । 
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यद्यपि श्रिटेनकी समीक्षा-पद्धतिर्मे उदारवादिता है किन्तु शोका प्रशंसक होते 
हुए भी नाटककार समीक्षक सेन्ट जोन इरविन क्रान्तिकारी नाटक तथा 
सिद्धान्त दोनोंका विरोधी है। उननीसदी शताब्दिके श्रन्तिम दशकर्मे 
प्रकृतिवादकी अतिरेकताओं ओर बन्धरनोंके विद्वोह-स्वरूप तथा वत्तमान 
नाटकों बहुत कुछ अति साधारण अनगढ़ शेलीकी भरतीने एक नव- 
स्वेरवादी या प्रतीकात्मक समीक्षाकों जन्म दिया। इस सिद्धान्तको कुछ 
तो रिचार्ड वेगनरके नाव्य-सिद्धान्तोंसे समर्थन मिल्रा और कुछ ऋ्खकी 
प्रतीकात्मक कवितासे । उसके सर्वश्रेष्ठ अवत्तक कुछ तो मेटरलिह् जेसे 
नाटककार थे जिन्होंने स्थिर, अचश्लल, गम्भीर नाटकॉंका आदर्श स्थापित किया 
और कुछ यीट्स जेसे लोग थे जिन्होंने रह्मश्बर्मे कविता ल्ानेका प्रयत्न किया । 
इनके अ्रतिरिक्त सिन्‍ज, एशले छः कस, सोलोगुब, एवरीनोव आदि तथा दृश्य- 
विधायक गोडंन क्रेंग अडोल्फी अप्पिया जेसे व्यक्ति थे जिन्होंने कला-रक्शाला- 
आन्दोलन ( आर्ट-थिएटर मूवमेन्ट ) को अनुप्राणशित किया । अलार्डिस निकल 
झभीतक भी आध्यात्मिक ओर काव्यात्मक नाटकके पक्तपाती हैं। इटलीमें 
पिरान्देलो, चियारेली ओर सान सेकन्दो जेसे लोग अत्यलंकृत शेलीके समर्थक 
हैं। जमेन अभिष्यक्षनावादके समधेक भी इसी प्रकृतिवाद-विरोधी दलसें 
गिने जा सकते हैं । 
तथ्यवादियों ओर तथ्यवाद-विरोधियोंका विभिन्‍न पत्त स्पष्ट करते हुए 
'एलेक्ज़ेन्डर वाक्शी'ने रह़्शालाके दो भेद माने हैं--.१, प्रतिनिधित्वपूर्ण 
(रिम्रेज़े टेशनल) अर्थात्‌ अधिक यथार्थतापू्ण तथा आन्विपूर्ण (इल्यूज़निस्टिक), 
२. आदश ( थ्रेज़ेन्टेशनल् ) अर्थात्‌ वास्वविकतायुक्त, अश्चान्तियुक्त, विशिष्ट- 
शल्लीयुक्त वथा नियम-सिद्ध। आजके समीक्षक नाटककी भावना ओर उद्देश्यके 
अनुसार दोनों शल्नियोंको ठीक समझते हैं। कमसे कम अमरीकी सभीक्तार्से 
तो यह बाद ठीक ही है जहाँ उदार्तावादी और प्रभाववादी समीक्षकोंकी ही 
प्रधानता है । इन लोगोंकी सीक्षा-पद्धतिके विरोधर्मे सन्‌ १६३० में एक 
वासपक्षीय समीक्षा-पद्धति चली जिसके आचाय॑ थे अनिता ब्लौक, जीन हौवडे 
लासन, इलियानोर फ्लेक्सनोर। जोन गेसनरने मध्यम मार्ग ग्रहण किया जिसने 
राजनीतिक परीक्षणका विरोध करके रक़ु-कोशल तथा सावभौसमताको आवश्यक 
बताया। साथ ही वह यह भी मानता है कि 'रक्नशाल्ाको सामाजिक बना देना 
चाहिए ।' सोवियत रूसकी नाटकीय समीक्षा शुद्ध रूपसे माक्संवादी है, यद्यपि 
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अपने लेखों ओर छोटे भाषणोंसें मक्सिम गोकीने नाटकको मानवित करनेकी 
भी प्रेरणा दी है । नात्सीवाद प्रारम्भ होनेसे ठीक पहले जमनीसें आलफ्रोडः 
केरके लेखोंमें सुन्दर बोद्धिक उदारतावाद मिलता है ओर जुलियस बाब तथा 
कुट पिन्थसके लेखोंमे|ं सामाजिक लोकतन्त्रात्मक समीक्षा त्राप्त होती है | 

वत्तेमान नाटकीय समीक्षाकी मुख्य प्रवृत्ति यह है कि रह्शालाका 
इस इष्टिसे गम्भीर परीक्षण किया जाय कि “'उससें अ्रनेक कलाओंका संयोजन 
किस झकार किया गया है, अनेक शेलियोंको अहण करके उन सम्मावनाओंकी 
खोज करनी चाहिए जिनसे कि हम रकड्शशालाको अपने समयके जीवनके लिये 
उपयुक्त और सज्ञत बना सकें ।! आजकल समाचारपन्न और रेडियोवाल्ॉका 
बोलबाला है, इसलिये ये लोग जेसा चाहें वेसा नाटककों बना-बिगाढ़ सकते 
हैं, यद्यपि यह प्रयत्न किया गया है कि इन लोगोंपर थोड़ा अज्टश रहे । रूसमें 
यह नीति बना ली गई है कि 'तबतक किसी नाटकक्ी समीक्षा नहीं छापी 
जाती जबतक वह थोड़े दिन चल न ले ।” इसके अ्रतिरिक्त नाटक प्रारम्भ 
करनेसे पहले एसे समाल्लोचकोंको बुलाकर उनसे परामर्श भी कर खिया 
जाता है । 


नाटककी अभिनव भावना 

देनिस दिदरो ( १७१३ से १७८४ ) नामक फ्रान्सके प्रसिद्ध नाटककार, 
दाशंनिक ओर सम्पादकने एक नये प्रकारकी अभिनेय रचना “द्वामे का प्रवत्तन 
किया । उसका कहना था कि 'इस नाटकका उद्देश्य शिक्षा देना है तथा 
गुणोंके श्रति प्रेम ओर दु्युणोंके श्रति घृणा उत्पन्न करना है ।? वह चाहता 
था कि “'नाटकका भ्रयोजन सामाजिक ओर दाशनिक विवेचन हो, वह दाशतनिक . 
प्रचारका साधन बने, विश्व-विद्या-प्रसारकोंके भावोंकोी प्रचारित करनेका 
साधन बने और इस प्रकार स्वाभाविकता ओर विवेकके आधारपर नया 
समाज स्थापित करनेसें सहायक हो ।' इसीलिये उसने अपने नाटकोंमें 
व्यक्तियोंको चित्रित करनेके बदले जीविका-ब्त्तियों ( प्रोफ़ेशन ) को स्थान 
दिया है। उसका कहना है कि 'नाटककारको साधारण मनुष्यकी अपेक्षा 
सामाजिक मनुष्यको अधिक ध्यानमें रखना चाहिए ओर जेसे फान्खीसी 
न्रासदोंमें चरित्रके प्रकार ( टाइप्स ओफ़ केटेक्ट्स ) चित्रित किए जाते हैं 
वैसे ही व्यवसायके प्रकारको चित्रित करना चाहिए ।” बह चाहता था कि 
भावों ओर आवेगोंकी सीधी अभिव्यक्ति हो, अर्थात्‌ आवेगात्मक भाषणोंका 
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स्वाभाविक अक्खड़पन ओर उजड्डपन उज्योंका त्यों रक्‍्खा जाय, लम्बे 
भाषण छोटे कर दिए जाये, अधिक अभिव्यक्षक भाव, सामूहिक अभिनय और 
स्थिर इश्य' ( टेबलों ) या मुकासितय ( पेल्टोमीस ) के समान पात्नोंके 
समूहको चित्रमय रूपसे उपस्थित करनेकी अधिक योजना हो ।! दिदरोने 
इश्य-विधान, रड्न्‍-निदेश, दृश्य-सज्जा और अभिनयके सम्बन्धर्से जो विस्तारसे 
बिचार किए उनके कारण नाटककी भावना ही बदल गई। उसने बताया है कि 
“नाटक पढ़नेकी वस्तु नहीं हे, रह सद्धपर खेलनेकी है ।! 
अमभिनीत नाठकद)ोें समीक्षा 

किसी नाटकऋका प्रयोग ओर उस साटकका पढ़ना दो अलग बस्तुएँ हैं | 
जब हम किसी प्रयोग करिए हुए नाटकपर विचार करते हैं तब हम उस 
विशेष कार्यक्ी सर्म:ज्ञा करते हैं जिसमें नाव्य-निर्दश, अभिनय, दृश्य-विधान, 
वेष-भूषा, रड्न-प्रदीषन तथा नाटकके अन्य तत्व मिलकर एक सश्मिल्षित 
प्रसाव उत्पल्न करते हैं। विलियन आचंरने गम्भीर नाटककी समीक्षाके लिये 
सिद्धाल्त बताया है कि नाटकके सर्माक्षककों तीन प्रश्नोंका उत्तर देना चाहिए -... 
4. क्‍या उस नाटकने रूढ-प.रवर्तत अथवा भद्दे अनुकरणसे पूर्यातः मुक्त 
होकर जीवनके दृश्य ओर श्रव्य रूपकका शुद्ध अनुकरण या पतिरूप उपस्थित 
किया है १ २. क्या कथा इस प्रकार विकसित हुई और चरित्र इस प्रकार 
उपस्थित किए गए हैं कि वे रहुमबके पूरे साधनोंका श्रेष्ठस उपयोग करके 
जनताओें अत्यन्त प्रभावशाली रुपसें रूचि, आशा, आकस्मिक ओर प्रत्यक्ष 
अनुभूतिके एसे भावोको उत्पन्न कर सके हैं जो नाटक-ह्वारा अवश्य उत्पत्न 
होने ही चाहिएँ ? ३. पेसा तो नहीं है कि नाटकर्मे कहा कुछ जा रहा हो और 
अर्थ कुछ और हो ? जो कुछ कहा जा रहा है, क्या वह आचार और विचारकी 
इष्टिसे व्यावहारिक है ? नाटकर्मे विनोद-सात्र ही है या उससे हमें कुछ 
अनुभव भी हुआ है ? अर्थात्‌ हमें यह देखना चाहिए कि उस नाटककों 
देखकर हमारे ज्ञान ओर सदाचारसें झुछ वृद्धि हुई हीं ९ 

कुछ लोगोंका कहना हैं कि 'कुछ नाटक तो विशेष झरूपसे मनोविनोद 
करके ज्ञान तथा सदाचार भी अदान करते हैं ओर कुछ ऐसे हैं जो केवल 
मनोविनोद ही करते हैं। सबका अलग-श्रल्लग स्तर या परिधि होती है। इस 
अकार प्रत्येक नाटककी उसकी विशेषताके साथ समझना और परखना चाहिए। * 
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नाटकीय आलोचक 

अत्यन्त अनुभवी और नाटय-शाखरके सब अज्ञॉके पशिडत लुई जूएने 
बताया है कि 'साहित्यिक ओर नाटकीय आलोचनामें जढ़ा अन्तर है। नाटककी 
आलतोचनाका सम्बन्ध सजीव वस्तुसे हे। वह ऐसा सावयव पदाथ है 
जो प्रयोग या अभिनयके समय ही अपने पुणे श्रेष्टत्वर्में प्रस्तुत होता है । 
उसका सम्बन्ध केवल एक कलासे नहीं वरन्‌ अनेक कल्ाओंसे है जिससे सज्लीत, 
गीत, इश्य-कलाएं ( चित्रकला आदि ), नृत्य और अमभिनय सभी हैं। 
लिखा हुआ नाटक तो नाठ्यके जटिल स्वरूपका एक छोटाला अंग है और 
वही ऐसी सामग्री है जिसकी साहित्यिक समीक्षा हो सकती है । वह महत्त्वका 
भाण अर्थात्‌ नाटकका ढाँचा ही होता है किन्तु फिर भी वह पूर्णा नाट्य नहीं 
होता । इसलिये वास्तविक नाटय-समीक्षकको 'शमिनयका समीक्षक' या 
'नाटय-शालाका समीक्षक' कहना चाहिए क्योंकि उसकी समीक्षाक्की श्रेष्ठ वा 
इसीसे हे कि वह श्रेष्ठ नाट्य-प्रयोगको समझे और उसका गुण परखे । उससें 
'क्ञमआ-दति! ( थिएट्रिकल सेन्‍्ल ) की भावना वेंसीं ही होनी चाहिए जसे 
सूचिकारमें रूपको, चित्रकारमें रज्षको ओर सद्जीतकरसें श्रतिकी, क्‍योंकि जबतक 
उसमें यह भावना न होगी तबतक न तो बह नाटकको ठीक परख सकता, 
न हूस जटिल कलाके ठीक रूपकी सर्माज्षा कर सकता ।? उसका काम दुद्दरा हो 
जाता है। उसे जानना चाहिए कि १. क्या श्रेष्ठ है, या उससे क्या गुण हट 
वह केवल इसलिये नहीं कि वह उसे अच्छा लगता है वरन्‌ इसलिये कि उसका 
- मस्तिष्क, उसका अनुभव, उसकी शिक्षा उसे इस योग्य बना देती है कि वह 
निर्णय कर सके कि इसमें जितने कल्लाकारोंका समन्वय हुआ है उनके उद्देश्य 
क्या थे ठथा कितनी पूर्णता और सहयोगिताके लाथ उन्होंने अपना उद्देश्य 
सिद्ध किया है ? २. यह बात कहाँतक कल्ाके उद्देश्योंको पूर्णा करती है ९ 
क्या वह कलाकी सींसाक्षोंका विस्तार करती है ? उसकी परिधिको बढ़ाती है १ 
ओर अलुभव तथा प्रयोगके लिये नये मार्ग खोलती है १ ३. जो नाटक 
प्रस्तुत किया गया है उससें कोनसा तत्व ऐसा है जिसका उद्देश्य अत्यन्त 
सुखकर रूपसे सिद्ध हुआ है ? लिखे हुए नाटकसे निकाल देने योग्य वे 
कौन-कोनसे गुण हैं जो शिक्षा ठीक न दी जानेके कारण या भद्दे अभिनयके 
दुर्गुणोंसे दब गए हैं ? ७, किसी सोलिक कल्लाकारने किसी चलतेसे दृश्यक्ो 
किस प्रकार शक्ति ओर अर्थ प्रदान किया है ? यह सब करनेके लिये उसे 


8६६० समोक्षा-शास्र 


७,0८7 हक, अर नम प९. कटी पका, 








स्पष्टत: रक््मखके रूपके साधारणसे अनुभवके अतिरिक्त ओर भी बहुत कुछ 
जानना चाहिए--$, उसे रकुमजकी प्ृष्ठभूमिका अर्थात्‌ उन सभी घाराओंका 
ज्ञान होना चाहिए जिन्होंने विभिन्‍न युगोंकी करोड़ों सावनाओं, आचार-विचारों, 
झअभ्याखों, खढ़ियों, विश्वासों ओर स्वप्नोंकी बहाकर आजके रक्सब्जतक ला 
पहुँचाया है। २, उसे रक्षमद्चकी प्रयोग-समस्याओंका भी परिज्ञान होना चाहिए 
कि उससें कितना श्रम खगता है ? उसके श्रमिकोंकी क्‍या समस्‍्याएँ हैं ९ रमन 
केसे बनता हैं १ कितने भागों उसका कार्य होता है ? नाटकका चुनाव, 
अभिनेताओंका चुनाव, उनकी शिक्षा, रहक्षमश्बका निर्णय, वेश-भृषा तथा 
मुखराग, रहुप्रदीपन, प्रेच्रा॑ंगृह, जनताकों एकन्र करनेके लिये विज्ञापन, बठानेकी 
सुविधा आदि काय किस प्रकार होते हैं । ३. उसे यह भी ज्ञान होना चाहिश 
कि नाटकर्से कौनसी ऐसी बातें आवश्यक हैं जो जनताको मन्‍्त्रमुग्ध ओर ठनन्‍्मज 
किए रह सकता हैं, अर्थात्‌ उसे जनताकी मनोवृ त्ति, उनकी आवश्यकता, उनकी 
रुचि ओर ग्रवृत्तिका ज्ञान होना चाहिए श्रोर उसके साथ ही यह भी जानना 
चाहिए कि थे दर्शक कहाँसे आ रहे हैं, अर्थात्‌ ये गाँवके हैं या नगरके ओर 
यदि नगरके भी हैं तो किस बवृत्ति ओर संस्कारके हैं। यह सब उसे जानना 
तो चाहिए किन्तु जेसे ही चह नाटकीय प्रयोगकी पहली राज्रिकों परदेके: 
सामने बेठे वेसे ही उसे यह सब भूल जाना चाहिए और उसी उत्सुकताके 
साथ उम्र रहस्य-भरें परदेकी ओर देखना चाहिए जेसे एक श्ेसी अपनी 
अमिकाके लिये पर्ताक्षा करता हुआ उत्सुकता, आशा और अखन्‍नतासे गद्गद 
ओर उत्करिठित हुआ रहता है । 
ज्यों हो नाटक समाप्त हुआ कि समौज्ञाका कार्य रकटसे उपस्थित हुआ । 
कभी-कभी तो समीक्षकसे यह आशा की जाती है कि बाटक समाप्त होनेके कुछ 
ही घण्टोंके भीतर उसकी समीक्षा पतन्नोंमें प्रकाशित हो जाय। इस प्रकार 
बत्रकारिताने समीक्षाके छेन्रपर ऋधिपत्य जसा लिया है और इस कारण 
बेचारा समीक्षक भी साधारण सम्बाददाता या पुस्तक-समीक्षकके समान 
बन गया है, उससे ससीक्षा, सत्य-शंसन और निर्णयात्मक समीक्षाका 
कार्य ही छीन लिया गया है। सच्चा समीक्षक चाहे अपने पास प्रतिलिपि 
करनेवालेकी बेठाकर लिखे अथवा एक सप्ताह या महीनेसें जमकर 
लिखे किन्ठु उसका काय यही होना चाहिए जेसा जोन मेसन बाउनने कहा है 
कि “इसको ध्वज-वाहक या साग-दुशेकके समान काय करना चाहिए। जहाँ 
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हल .ह चेक - 


डण्डेकी आवश्यकता हो वहाँ उसे डण्डा भी चलाना चाहिए किन्तु उसका 
मुख्य कार्य यही होना चाहिए कि वह खब कंल्लाकारोंके सर्वश्रेष्ठ प्रयत्नोंके 
सम्मिलित प्रभावका ही समीक्षण करें, अर्थात्‌ अद्श्य प्रकाश डालनेवाले-: 
कलाकारसे लेकर उस अमिनेतातकका उसे ध्यान रखना चाहिए जिसपर 
अकाश पड़ता है । किन्तु उसका सबसे बड़ा उत्तरदायित्व तो यह है कि वह 
उन आगे आनेवाले प्रतिभाशाली नाटय-कल्नाकारोंके लिये सार्ग-दुशंक ओर 
अग्रदुतका काम करे जो रज्ञमन्लके लिये अपना जीवन देनेवाल्े हैं ।” 


नाथ्य-समीक्षण 
नाटककी समीक्षा हमें दो इृशष्टियोंसे करनी चाहिए- ५, भाट्ट य-रचना 


ओर २. नाटथ-प्रयोग । रचनाकी समीक्षा्में हमें इन प्रश्नोंका उत्तर देना 
चाहिए---१. नाटककारने किस उद्देश्यसे नाटककी रचना की है ? २. उस 
उद्देश्यकी पूत्तिके लिये नाटककारने किस प्रकारके कितने पान्नों ओर किन 
धट्नाओंका समावेश किया है ? ३. किस अकार नाटककारने घटनाओं और 
पात्रोंके संयोजनसें कुतूहलका निर्वाह करते हुए पान्नों और घटनाओंका 
सामन्जस्य स्थापित किया है ? ४. जितने पातन्नोंका प्रयोग किया गया है 
उनमेंसे किसने ऐसे हैं जिनका संयोजन अनिवार्य है? «. कितने पान्न ऐसे 
हैं जिनके बिना भी नाउ्य-व्यावार सरलता श्रोर सुचारु रूपसे सन्चालित 
"किया जा सकता था ९ ६. क्िवनी घटनाएँ ऐसी हैं जो पाश्रोंके चरिच्न- 
विकास ओर कथा-प्रवाहके सम्बर््धनकी इश्टिसि उचित और अपरिहाय थीं ९ 
७, उनसेंसे कितनी घटनाएँ अनावश्यक, श्रसम्भव और अस्वाभाविक हैं 
ओर कितनी घटनाएँ सम्भव, स्वाभाविक ओर आवश्यक हैं १ ४. नाटककारने 
जो परिणाम निकाला है वह उसके उद्देश्यकी इष्टिसे कहाँतक सक्ञत है ? 
8४३ उस घटनाके परिणामको किसी दुसरे रूपमें प्रस्तुत करनेसे उस 
उद्देश्यकी सिद्धि हो सकती थी या नहीं ? १०. स्वाभाविक होते हुए भी वह 
परिणाम कहॉतक वाब्छुनीय ओर घटनाओंके प्रत्ाहके अनुकल है ९ ु 

विभिन्‍न पाम्नोंके लिये श्रयुक्त'की हुई भाषा-शल्रीका भली प्रकार 
परीक्षण करते हुए नाव्य-समीक्षकको देखना चाहिए कि “१. विभिन्‍न श्रेणीके 
पाश्न जिस सावषाका प्रयोग करते हैं वे उस श्रेणीके पान्नकी मर्यादाके 
 अजुकूल हैं या नहीं १. २. भाषाके श्रयोगसें सम्भावना और आवश्यकताके 
साथ-साथ स्वामभाविकता तथा ओचित्यका विचार भी किया दया है या 


8६९ 


8६२ समीक्षा-शास्तर 






'ैाच्थि ५.0 १,./जेक उरी जार 








नहीं ? ( औचित्यका तात्पर्य यह है कि सम्वादोंसें परस्पर जोड़-तोड़, उत्तर« 
प्रत्युत्तकी सह्ृति और »क्रम ठीक हैं या नहीं १ ) ३, उसका कितना अंश 
कथा-प्रवाहको आगे बढ़ाने तथा पात्नोंका चरित्र स्पष्ट करमेके लिये आवश्यक है? 
४. कितना भाग ऐसा है जिसे निकाल देनेसे नाटकके सौन्दर्य ओर कथा- 
प्रवाहमें किसी श्रकारकी कोई त्रुटि उपस्थित नहीं होगी १ <. उस सम्बादको 
सुनकर सामाजिक या दर्शक उसे सरलतासे समझकर भल्ी-भाँति डसका रस 
ले पावेंगे या नहीं १ श्रर्थात्‌ उससे इतना रख, विनोद, जोढ़-तोड़के 
प्रच्युत्तर, प्रत्यपस्नमतित्वपूर्णा डक्तियाँ हैं या नहीं जिन्हें सुनते ही दशक या 
सामाजिक तदनुकूल प्रभावसे रस-मग्न हो जाय ९! वास्तवसें सम्वाद ही 
नाटककी प्राणशक्ति होती है। अभिनेताओंको अभिनय करनेमें ओर दर्शाकोंको 
नाटयका वास्तविक आनन्द लेनेमें सबसे अधिक सहायता सम्बादसे ही 
मिलती है। अतः सम्वादका परीक्षण इस इष्टिसे नहीं करना चाहिए कि 
नाटककारने इसमें काव्य कितना भरा है, वरन्‌ इस दृष्टिसे करना चहिए कि 
नाटककारने जिस उद्देश्य्से नाटक लिखा है उस उद्देश्यकी पत्तिके निमनित्त 
अभिनेताओंके सहयोगसे वह जो विशेष प्रभाव उत्पन्न करना चाहता है 
उसकी सम्भावनाएँ सम्वादसें हैं या नहीं। इस इशष्टिसे परीक्षण किया जाय 
तो प्रतीत होगा कि काव्य-कलाकी इश्सि जो सम्बाद अत्यन्त भावपर् 
ओर सरस प्रतीत होते हैं वे नाव्य-प्रयोगकी इश्टिसे श्रत्यन्त नीरस और 


अभावहीन हो जाते हैं। इसके अतिरिक्त यह भी देखना चाहिए कि गीत, | 


नृत्य, वाद्य आदिका संयोजन कहाँतक, उचित, उपयुक्त और आवश्यक 
हुआ है ? * 


अयोगकी इष्टिसे भी नाटककी परीक्षा करनी चाहिए ओर यह देखना 


चाहिए कि १, नाटककारने इश्य-विधान इस कऋमसे रक्खा है या नहीं कि 
निर्बाध रूपसे नाट्य-प्रयोक्ता उन इश्योंका सरलतासे विधान कर सके और 


उस इृश्य-कमसे नाटककी कथा-घाराका क्रम ठीक बनाए रक्खे ? २, नाटककारने 


जो रक्ष-निर्देश दिए हैं वे असम्भव, अयोजनीय, अस्वाभाविक और अप्रय॒क्त 
तो नहीं हैं । प्राय: नाटककार या तो रह्भ-निर्देश देनेमें श्रत्यन्त सझ्लौची 
होते हैं या इतने उदार होते हैं कि वे कई पृष्ठ रक्ष-निर्देशसें रंग डालते हैं । 


३, रज्ष-नि्देशर्से रक्-ध्यवस्थापककों इश्य-सज्जाके लिये, नेपथ्य-विधायककों 
वेश ओर रूप-सज्जाके लिये, प्रकाश-विधायकको रंग-दीपनके लिये और ' 





क्ण्न्‍त “5 


नाटक &६ ३. 


निया क नकशानककला०क आह ३कककफफभक आफ क आम का म४ पर रभआा ऊन काना आइऋकऊफऋक कफ कक कक कफ का कक फ कफ कक कक भा्क कर फपक कक १४ कफ कक माना कन्क मानक मान ७ का कन्क 
मम नर टी जीजी जहा नटी जरीजटी ही. मे अब तीफी जी मी जी जीी हज रीजीी ह# हो हों हज है हब लीज॑जॉजलिडजाज। हजाजड७ जलन लॉ जी लीला हज जी अजीजरीजरी क्‍तनी जन नी लीं ल्‍ीी जरी हरी न्‍ी बरी जरी ज्वी हरी बरी जन्‍ी री हीं दही हरी न्‍ही ७ करी वही न्‍ली करी जरी जी जी री परी हरी जन हीं 


अभिनेताकी अभिनयके लिये र्पष्ट, उचित और आवश्यक निर्देश मिले हैं या 
नहीं ? ४. नाटककारने अभिनेताके, वाचिक, आजड्लिक ओर सात्त्तिक अभिनयक्रे 
लिये पर्याप्त सम्भावनाएँ उपस्थित की हैं. या नहों १ अर्थात्‌ सम्वादोंसें उसने 
इतनी गति भरी है या नहीं कि अभिनेता उसके अनुसार अभिनय क्ररते 
समय अपना सम्पूर्ण अभिनय-कोशल्ल प्रदर्शित करके उचित नाटकीय प्रभाव 

उत्पन्न कर सके झआर्थात्‌ नादककारने व्यापार-योजना, क्रिया-योजना इतनी पर्याश्त 

रखी है या नहीं कि अभिनेता उनका अनुसरण करके नाटककार-दहारा उदिष्ट 

प्रभाव उत्पन्न कर सके । प्रायः आजकल ऐसी प्रवृत्ति बन गई है कि जब हम 

किसी बड़े लेखककी कृतिका समीक्षण करने बेठते हैं तब उस लेखककी 

महत्कीसिका आतह्ू हमें तत्काल दबा बेठता है ओर हम समीक्षण करते-करते 

बलपवक उसके दोषोंको भी गुण बतानेके लिये बाध्य हो जाते हैं। 

४. समीक्षककी इस प्रकारके दुष्ट आतडूसे सदा बचे रहना चाहिए 

झोर उसे निष्पत्ष होकर यह देखना चाहिए कि यह जिन दर्शोकोंके लिये 

लिखा गया है उनकी समकमे झा सकेगा या नहीं ? ६. इसका संविधानक या 

कथाक्रम ऐसा तो नहीं उलका दिया गया है कि कथा समभनेमें ही दर्शकोंको 

कठिनाई हो ? ७, इसका दृश्य-विधान इतना अव्यवस्थित, असस्भच ओर 

दुरूह तो नहीं है कि नाट्य-अ्योक्ता उसे अस्तुत ही न कर सके ? ८. उसका 

पात्र -विधान इतना जटिल तो नहीं है कि नाटय-प्रयोक्ताको बसे पात्र ही 

न मिल सकें ? ६, उसका सम्बाद-विधान ऐसा कठिन तो नहीं है कि अभिनेता 

“उसमें अभसिनयकी सम्भावनाएँ ही न पा सकें ९ १०. सम्बाद इतना पाणिडत्य- 

पूर्ण ठो नहीं है कि दर्शक तो दूर, स्वयं अभिनेता ही डसका अधथ न 

समझ पावे |! ११. वह जिस अ्रकारके रक्षमन्चके लिये लिखा गया है उसके 

लिये कहाँतक उपयक्त है १? दर्शकोंपर उसका क्या मनोवज्ञानिक या सॉस्कारिक 

प्रभाव पड़ा है और वह कहाँतक सफल हो पाया है ? १२. उससे कोई 

अनेतिक या अभ्रसामाजिक प्रभाव तो नहीं पड़ा है ? इतने प्रश्नोंका उत्तर देनेपर . 
ही नाल्य-समीक्षापूर्ण होती है । 


(हू. वरभाकाकाकंब्गपताकताा/ंतररकामााधपााक, 


महाकाव्य, नाटक और उपन्यास 


यद्यपि अरस्तूने महाकाव्य ओर न्रासदकी तुलना करते हुए त्रासद 
(ट्रेंजडी)को या गम्भीर नाटककों महाकाव्यसे श्रेष्ठ बताया है किन्तु काव्यके सभी 
रूप अपनी-अपनी श्रेणीमें श्रेष्ठ होते ही हैं। फिर भी यदि ग्राहकोंकी इशिसे 
विचार किया जाय तो निश्चय ही काव्य सर्वश्रेष्ठ है क्योंकि महाकाव्य तो उन्हीं 
आहकों , पाठकों ओर श्रोताओंको आनन्द दे सकता है जिन्हें काव्यकी परिपाटियों, 
भाष'की सुन्द्रताओं, शब्द शोर अर्थकी विशेषताओं, अल्झ्वारों, व्यज्ञनाओं 
आादिका पूरा ज्ञान हो। कहानी ओर उपन्यास भी उन व्यक्तियोंको सन्तुष्ट 
करके आनन्द दे सकते हैं जिन्हें कमसे कम भाषान्ज्ञान अवश्य हो । किन्तु 
नाटक ठो पढ़े ओर बे-पढ़ें, पणिडत ओर खझुखें सभीको समान रूपसे आनन्द 
दे सकता है। महाकाव्य और उपन्यास ल्िखनेकी अपेज्ञा नाटक लिखनेसें 
अधिक कोशलकी आवश्यकता होती है। नाटककारको पग-पगपर सोचना 
पड़ता है कि कथाका कितना अंश लिया जाय ९ कितना छोड़ दिया जाय ९ 
कथाके पात्नॉसेंसे कितने पान्नोंका भ्रयोग किया जाय ? कोन-खी घटनाएँ : 
पत्यक्त दिखाई जायें ? किस घटनाकी सूचना-मात्र दी जाय ? कितना सम्वाद 
रस्खा ज्ञाय ?) कोन-कोनसे व्यापार दिखाए जाये कि नाटककी कथा पूर्ण होकर 
भी निश्चित अवधिके भीतर समाप्त हो जाय? अतः नादककारकों अनेक 
प्रकारके बन्धनोंसें बंधकर चलना पड़ता है। किन्तु महाकाव्यके रचयिताको 
इनसेंसे किसी प्रकारका बन्धन नहीं । वह मुक्त होकर चाहे जितने पात्रों, 
घटनाओं और वर्णनोंका संयोजन करे, उसे किसी प्रकारकी बाधा नहीं है । हाँ, 
इतनी बात अवश्य है कि उसे श्रपर्ने कथा-प्रवाह ओर वर्णनमें उदात्त भाषा- 
शेल्ी, भावोंका सुद्तम विवेचन ओर अलकझ्करण ऐसी रीतिसे संयोजित करने 
पढ़ते हैं कि पाठकको केवल कथामान्नका ही बोध न हो वरन्‌ वह कथाके 


महाकाव्य, नाटक ओर उपन्यास ६६५ 
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बीचमें आए हुए चरित्रों ओर स्थलोंके वर्शनसे सी अपने विचारोंको समृद्ध 
करता जाय, अपने ज्ञानका अभिवद्धन करता जाय तथा उस उदात्त शेलीके 
प्रभावसे व्शन की हुईं कथाके भीतर जो भाव-तत््व कबिने निहित किया है 
उसके रससे भी भावित होता चला जाय । उपन्यासमें महाकाव्य ओर नाटक 
दोनोंसे कम कोशलकी आवश्यकता पड़ती है। इसमें यह भी आवश्यक नहीं है 
कि उदात्त अलंकृत भाषा-शेल्ली या वर्णुनोंका प्रयोग हो। उसे किसी 
प्रकारकी सीमासें भी बंधकर नहीं चलना पड़ता | उसका उद्देश्य तो यही है कि 
वह पाठकको निरन्तर आश्वस्त घटनाओंके प्रवाहमें फेसाए हुए वहाता ले चले। 
उपन्यासकारकोी यह भी सुविधा है कि वह चाहे जितने पान्न ले, जहाँ चाहे 
सम्बाद रक्खे, जहाँ चाहे जितना भी वर्णन करे, चाहे जितनी घटनाओंका 
योजन करे और उसे चाहे जितना बड़ा या छोटा बना दे । किन्तु नाटककारकों 
इश्य-विधानसे रकुमज्लकी परिधि ओर साधनोंकी सीमा देखनी पड़ती है, 
समयकी परिमित अवधिके कारण घटनाओंको परिसित करना पड़ता है, पात्र 
कम रखने पड़ते हैं ओर व्यापार-विधान भी इस प्रकार बाँधना पड़ता है कि 
अभिनेता अनेक प्रकारके ग्रसिनय ओर सम्बादके द्वारा कथाकी अन्ततक बढ़ाए 
'ले चलें। नाटककारको दशक, अभिनेता, नाटच-प्रयोक्ता, रहुमञ्लकी परिधि 


ओर खेले जानेके समयका ध्यान रखकर नाटक लिखना पड़ता है। अतः इन 
सभी दृष्टियोंसे नाटक सवश्रेष्टठ तथा कठिन काव्य-रचना है । ु 
महाकाव्य और कवितारसें भी कोशलकी आवश्यकता होती है क्योंकि 


कविको काव्य-परिपाटी , छुन्द, साहित्य-शासत्र, मानव-स्वभाव, इतिहास 
आदिका अध्ययन करके वर्णन करना पड़ता है। अतः वह भी अखामान्य 
कला है । उपन्याससें इतना कोशल भी अपेक्षित नहीं । उसके लिये केवल 
मानव-वृत्तियोंका अध्ययन, रचना-कोशल ओर मावात्मक भाषा-अवाह जाननेकी 


आवश्यकता होती है । 
अत: यह नहीं समझना चाहिए कि उपन्यास ओर नाठकमें केवल बड़ाई- 


छोटाईका तथा वर्णन ओर सम्वाद-मान्नका ही अन्तर है, शेष कथा, पात्र, 
घटना-संयोजन, उद्देश्य आदि बातोंमें दोनोंमें समान रूपसे रहते हैं। बहुतसे 
लोगोंने इन विषयोंको तत्व मानकर नाटक, उपन्यास और महाकाव्यकी तुलना 
'कर दी है और बता दिया है कि तत्त्वकी इष्टिसे इनमें केवल ऐसे सोदेन्मोंटे 
डी भेद हैं। किन्तु वास्तवर्से इन तीनोंमें तात्तिक अन्तर है--रचना-रूपका, 
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अत मटर कर याक पतन जैक 


उनके निर्वाहका, रचना-कौशलका, परिसाणका, आहकका ओर उद्देश्यका । 
झत: केवल बाहरी इष्टिसे उनका अन्तर बताने ओर समझानेकी भूल नहीं 
करनी चाहिए । 


नाटक ओर एकाड्ी 

आजकल नाटक ओर एकाड्डीका बढ़ा भेद किया जा रहा है ओर 
एकाइीको एक अलग नाटय-स्वरूप ही मान लिया गया है। यह भी बढ़ा 
भारी अम है। वास्तवर्से एकाह्डी नाटकको न तो छोटा नाटक समझना चाहिए 
न नाठकका अइझ समझना चाहिए, वरन उसे एक पूर्ण नाटक समभकना 
चाहिए जिससें नाटककार किसी एक घटनामें आए हुए पात्नोंके द्वारा एक 
निश्चित भाव या परिणाम उत्पन्न करता है, जिसे वह बाह्य इन्द्रोंकी अपेक्षा 
अन्तद्वन्द्द द्वारा अधिक व्यक्त करता है। एकाह्ी नाटकर्मे नाठककारका 
उद्देश्य केवल एक विशेष भाव, नीति, सिद्धान्त या परिणाम दिखाने-भरका 
ही होता है किन्तु नाटकर्मे कवि अनेक प्रकारके भाव, सिद्धान्त आदिका प्रदर्शन 
करके किसी एक निश्चित, नेतिक सावभौस अथवा उदिष्ट परिशामपर पहुँचता 
है। एकाह्ली नाटककी कालावधि भी दस मिनटसे लेकर पौन धन्टेतककी ही 
समझती चाहिए किन्तु यदि अधिक भी हो तब भी उसके नाटकत्वमें अन्तर. 

, नहीं आता | 


पत्नसाहित्य_ 


प्राय: पत्र उसे कहते हैं जो एक व्यक्ति उत्तम पुरुष अर्थात्‌ में! के 
रूपमें किसी सध्यम पुरुष “तुमको सम्बोधित करके लिखता है। कभी-कभी. . 
दर्तोकों भी पन्न लिखे जाते थे कि तुम अम्लुक स्थानपर जाकर अमुक-अम्ुक बातः 
कहना किन्तु आजकलके पन्न प्रायः एक व्यक्ति-द्वारा किसी दुसरेको सम्बोधित 
होते हैं। लातिन आलक्लारिकोने दो भकारके पत्र बताए हैं---१. व्यक्तिगत 
पत्र ( परसोनालिस ) और २. व्यावसायिक पन्न (निगोशियालिश) । इन दोनों 
वर्गोंमें हम लेखकोंके मुख्य उद्देश्योंके अनुसार अनेक रूप पा सकते हैं-- 
कथाव्समक, व्याख्यात्मक, उपदेशात्मक, उत्तेजनात्मक, सान्त्वना-पूर्णा ओर 
प्रेम-सम्बन्धी । प्राचीन लेखोंमें इस प्रकारके और भी बहुतसे भेद गिनाए 
गए हैं । उपयुक्त दो वर्गंके पन्नोंके अतिरिक्त एक तीसरे वर्गके भी पत्र होते 
हैं जिन्हें खुले पत्र या त्लोक-पत्र ( ओपिन लेटर ) कहते हैं, जो लच्य तो 
किए जाते हैं. एक व्यक्तिकी ' ओर किन्तु उनका उद्देश्य सबको सूचित करना 
होता है। इसका रूप व्यक्तिगत पतन्नका होता है किन्तु इसका प्रयोग 
व्याख्यात्मक या उपदेशात्मक होता है । 
यूनानी भाषण-शास्त्रके खिद्धान्तके अनुसार मिन्नोंके पत्रको ही साधारणत: 
सब प्रकारके पत्र-लेखनका आदर्श माना गया है ओर मित्रतापूर्ण बातचीतके 
सरल अनोपचारिक ढक्ग को ही पन्नरशेल्ीीका आदर्श माना गया है । देसमेजियसने 
पत्रपर अत्यन्त महत्त्वपूर्ण लेख लिखते हुए “सेन्नी-भाव! ०(फिलोफ्रोमेसिस) को 
पत्रका वास्तविक आधार माना है और कहा है कि पतन्रमें सत्यता , 
सरत्नता, संक्षिप्तता ओर स्पष्टता होनेके साथ-साथ शेलीमें शोभा या लालित्य 
भी होना चाहिए ओर लेखबद्ध होनेके कारण उसमें वेसा चलतापन नहीं 
होना चाहिए जेंसा बातचीत या सम्बादसें होता है। यदि सम्बोध्य व्यक्ति 
कोई महापुरुष या राजपुरुष हो तो उसकी भर्यादाके अनुरूप शेल्रीमें कुछ 
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उनके निर्वाहका, रचना-कोशलका, परिंसाणका, आहकका ओर उद्देश्यका। 


झत: केवल बाहरी दृष्टिसे उनका अन्तर बताने ओर समकानेकी भूल नहीं 
करनी चाहिए | 


_नाठक ओर णकाड़ी 

आजकल नाटक और एकाह्लीका बड़ा भेद किया जा रहा है ओर 
एकाइीकों एक अलग नाटय-स्वरूप ही मान लिया गया है। यह भी बढ़ा 
भारी अम है। वास्तवमें एकाड्ी नाटककों न तो छोटा नाटक समझना चाहिए 
न नाटकका अछ्ठू समझना चाहिए, वरन उसे एक पूर्ण नाटक समझना 
चाहिए जिससें नाटककार किसी एक घटनासें आए हुए पान्नोंके द्वारा एक 
निश्चित भाव या परिणाम उत्पन्त करता है, जिसे वह बाह्य इन्दोंकी अपेक्षा 
अन्तद्वन्द्द-द्वारा अधिक व्यक्त करतां है। एकाह्नी नाटकममें नाठककारका 
उद्देश्य केवल एक विशेष भाव, नीति, सिद्धान्त या परिणाम दिखाने-भरका 
ही होता है किल्तु नाटकर्मे कवि अनेक प्रकारके भाव, सिद्धान्त आदिका प्रदर्शन 
करके किसी एक निश्चित, नेतिक सावभौम अथवा उद्दिष्टि परिशामपर पहुँचता 
है । एकाह्ी नाटककी कालावधि भी दस मिनटसे लेकर पौोन धन्टेवकक्की ही 
समभझनी चाहिए किन्तु यदि अ्रधिक भी हो तब भी उसके नाटकत्वमें अ्रन्तर 


, नहीं आता । 


पत्रसाहित्य 


प्राय: पत्र उसे कहते हैं जो एक व्यक्ति उत्तम पुरुष अर्थात्‌ 'में' के 
रूपमें किसी सध्यम पुरुष “तुमको सम्बोधित करके लिखता है। कभी-कभी. . 
दर्तोंको भी पन्न लिखे जाते थे कि तुम अम्लुक स्थानपर जाकर अ्रमुक-अम्सुक. बातः 
कहना किन्तु आजकलके पत्र प्रायः एक व्यक्ति-द्वारा किसी दुसरेको सम्बोधित 
होते हैं। लातिन आलइझूारिकोने दो प्रकारके पत्र बताए हैं---$. व्यक्तिगत 
पत्र ( परसोनालिस ) ओर २. व्यावसायिक पन्न (निगोशियालिश) । इन दोनों 
वर्गोंमें हम लेखकोंके मुख्य उद्देश्योंके अनुसार अनेक रूप पा सकते हैं-. 
कथात्सक, व्याख्यात्मक, उपदेशात्मक, उत्तेजनात्मक, सान्त्वना-पूर्णा और 
प्रेम-सम्बन्धी । प्राचीन लेखोंमें इस प्रकाके ओर भी बहुतसे भेद गिनाए 
गए हैं । उपयुक्त दो वर्गके पन्नोंके अतिरिक्त एक तीसरे वर्गके भी पत्र होते 
है जिन्हें खुले पत्र या लोक-पन्न ( ओपिन लेटर ) कहते हैं, जो लच्य तो 
किए जाते हैं. एक व्यक्तिकी ओर किन्तु उनका उद्देश्य सबको सूचित करना 
होता है। इसका रूप व्यक्तिगत पतन्नका होता है किन्तु इसका प्रयोग 
व्याख्यात्मक या उपदेशात्मक होता है । 

यूनानी भाषण-शासत्रके सिद्धान्तके अनुसार मिन्नोंके पत्रको ही साधारणत 
सब प्रकारके पत्र-लेखनका आदर्श माना गया है ओर मिन्रतापूर्ण बातचीतके 
सरल अनोपचारिक ठक्षको ही पन्नशेलीका आदर्श माना गया है। देमेन्रियसने 
पतन्नपर अत्यन्त महत्त्वपूर्ण लेख लिखते हुए “सेन्नी-भाव! ५(फिलोफ्रोमेसिस) को 
पत्रका वास्तविक आधार. माना है ओर कहा है कि “पत्रमें खत्यता , 
सरलता, संज्षिप्तता ओर स्पष्टता होनेके साथ-साथ शेलीमें शोभा या लालित्य 
भी होना चाहिए ओर लेखबद्ध होनेके कारण उसमें वेसा चलतापन नहीं 
होना चाहिए जेंसा बातचीत या सम्बादसें होता है। यदि सम्बोध्य व्यक्ति 
कोई महापुरुष या राजपुरुष हो तो उसकी मर्यांदाके अनुरूप शेत्रीमें कुछ 
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उदात्तता आ ही जानी चाहिए ।* यही बात चीन देमेत्रियल, सिसरो, सेनेका 
ओऔर जूलिअस विक्टरने भी लिखी है । मध्ययुगर्से जब राजसी पतन्न-व्यवहार बढ़ 
गया तब पत्र-लेखनके नियम भी बढ़ चले । इन नियमोंमें बह प्राचीन मेन्नी- 
भाव और सरल शेलीवाली बात नहीं रही, उनमें व्यावलायिक पन्नों और 
व्यक्तिगत पत्रोंके लिये शेलीके साँचे बँध गए । हमारे यहाँ भी एक नियम 
बना हुआ था--- 

श्री लिखिए षट्‌ गुरुनको, स्वासि पाँच रिएु चारि । 

तीन मित्र, दो शृत्यकों, एक पुत्र अरू नारि।। 

इन नियमोंमें यह भी बताया गया है कि “वेशिष्ट व्यक्तियोंकों लिखे 

गए पत्रोंकी शेलीसें उनके पद या मान-मर्यादाके अनुसार विशेषता ला 


देनी चाहिए ।' 





पत्र ( एपिस्टल ) 
यों दो पत्र / एपिस्टल ) शब्दका प्रयोग पत्नके ही अर्थमें होता है किन्तु 


विशेषतः यह शब्द उन पत्नोंके लिये अयुक्त होता है जो गद्य या पद्मर्में अत्यन्त 
सावधानी या कलासे लिखें गए हैं । पुनर्जांगरण-कालसें ग्रन्थोंकी भमिकाएँ 
पत्रके रूपमें लिखी जाती थीं, इसलिये कुछ दिनोंतक पन्नका श्र्थ ही भूमिका 
दो गया, यहाँतक कि जो भूमिकाएं पतन्नके रूपमें नहीं लिखी जाती थीं उन् 
भी 'एपिस्टल? कहा जाने लगा । 


पद्चयबद्ध पत्र द ( 
पहले प्रायः लोग पतद्मबद्ध पत्रोंका प्रयोग करते थे। होरेसने भी अपने 
असिद्ध ओविडके 'भावकतापूण पतन्नसें इसी शेक्वीका प्रयोग किया है। 
सत्रहवीं, अठारहवीं ओर बीसवीं शताब्दिसें भी ऐसे पत्र लिखे गए हैं। भारतसे 
भी पहले यही अ्रणाली प्रचलित रही । छुन्नसालने बाजीराव पेशवाको दोहा 
लिखा था--'बाजी-बाजी जात है बाजी राखहु आय ।” कवि पृथ्वीराजने 
महाराणा प्रतापको पच्चसें ही पत्र लिखा था । गोस्वामीजीकी विनयपत्रिका तो 
असिद्ध ही है । 
साहित्यम पत्र क्‍ 
साहित्यके रूपसें पन्रका अयोरा--$, शेल्तीके रूपमें, २, उपन्यास या 
नाटकर्मे प्रासज्ञिक पत्रके रूपसें, ३. साहित्यकारोंके पारस्परिक साहित्य- 
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शुणपूर्ण पतन्न-व्यवहारके रूपमें, ४, श्रेमियोंके भावात्मक पतन्नोंमें &, गुरु-शिष्य 
या पिता-पुन्न ( पुन्नी ) के पतन्नव्यवहारके रूपमें तथा ६. सम्पादकको पत्रके रूपमें 
प्राप्त होते हैं। इनमेंसे सम्पादककों लिखे हुए पतन्न दो प्रकारके होते हैं-. ५, किसी 
गम्भीर विषयकी सूचना, टिप्पणी, विरोध, खण्डन, समीक्षा आदिके रूपसे 
'या २. “'चौबेका चिट्ठा' शेलीमें । 
'पत्र-समीक्षां 

पत्रके दो प्रमुख तत्व होते हैं--$. आत्मीयता श्रोर २. स्वाभाविकता, 
अर्थात्‌ ऊपर दिए हुए किन्‍्हीं भी शकारोंमें पत्र लिखे जायें, उनसें यही 
विशेषता होनी चाहिए कि आद्यन्त आत्मीयता प्रकट हो, निबन्धवाली परता 
या प्ृथक्ताका भाव न हो ओर वह स्वाभाविक शेलीमें अर्थात्‌ सरल, चुस्त, 
मुहावरेदार, आत्मीयतारसे प्रयोग होनेवाले व्यडम्ग्य, चुटकुले आदिसे पूर्ण 
खुहयुहाती, मधुर, मनोहारिणी शेलीसें इस प्रकार, लिखा जाय कि वह “पत्र? 
ही समझा जाय, काव्य न समझ लिया जाय । कुछु लोगोंने पुरा उपन्यास 
या कहानी ही पन्नसें लिखी है। ऐसे पतन्नोंमें. भी उपयुक्त दोनों गुण होने 
ही चाहिए किन्तु उनकी ग्रधन-शली ऐसी हो कि बातोंकी निरथक आवृत्ति 
न हो पाने । पन्न लिखनेसे बड़ी सावधानी रखनी चाहिए ओर टठण्डे मनसे 
लिखना चाहिए, आवेशमें कभी नहीं । 


पत्र-साहित्यकी समीक्षा 

पत्र-साहित्यकी समीक्षा करते समय समीक्ष्यवादीको अग्माद्षित प्रश्नोंका 
समाधान करना चाहिए--$. जिसे ( मित्र या शत्रुको ) पत्र लिखा गया है 
उसकी मर्यादाका ध्यान रक्खा या नहीं ९ २. वह पन्न किस भानसिक स्थिति? 
लिखा गया ओर वह मानसिक स्थिति पन्नमें किस प्रकार व्यक्त की गई है १ 
३, अपनी बात लेखकने किस कोशलसे व्यक्त की ओर उस कोशंलका क्‍यों 
प्रयोग किया ? ७. उसकी शेली कहाँतक आत्मीयतापण ओर स्वाभाविक है ? 

उसके पढनेपर लेखकका उद्दिष्ट ग्रभाव व्यक्त होता है था नहीं ९ 

यह शाश्चर्यकी बात है कि पत्र-साहित्यका डेतना विकास नहीं हो पाया 
जितना होना चाहिए था यद्यपि पिश्व॑सें जितना कुछ लिखा गया है उसका 
'अधिकाश पत्र ही है । 


निवन्ध 


'निबन्ध! ( ऐस्से ) वास्तवमें क्‍या है यह ठीक-ठीक निश्चय नहीं हो पाया 
है | साधारणत: गद्यमें किसी एक निश्चित विषयपर लिखा हुआ छोटासः लेख 
ही निबन्‍्ध कहलाता है। यदि कोई बीचमें रेखा खींचकर उसके एक ओर 
 रूप-सज्जा, बाह्य विवरण ओर रुचिको बोद्धिक पक्षके रूपमें रख दे ओर 
दसरी ओर अनोपचारिक था कात्पनिक अनुभव्से प्रवृत्त सात्तिक वत्ति 
रख दे तो पहली श्ोरके एक छोरपर विवेचन ( ट्रीठाइज्ञ था मोनोआफ़ ) 
रक्‍खे जायेंगे ओर दूसरी ओर व्यक्तिगत निबन्‍न्ध विनोदपुण चित्रण 
( पर्सनल प्लेफ़ल् स्केच ) का रूप धारण करेंगे। इस क्रमसे यदि हम 
एक ओरसे दसरी ओर चलें तो पहले ओपचारिक निबन्ध अर्थात्‌ जीवन- 
चरितात्मक, ऐतिहासिक, आलोचनात्समक ओर साधारण व्याख्यात्मक निबन्ध 
होंगे, बीचसें चलकर सम्पादकीय लेख, ग्रन्थ-परिचय, पत्रिका ओर समाचार 
पक्रेंके लेख होंगे, मध्यसे लेकर दूसरे छोरतक चरित्र-चित्रण (केरेक्टराइज़ेशन), 
प्रभावात्मक लेख, व्यक्तिगत निबन्ध, विनोदपूर्णा निबन्ध और चित्रण 
होंगे । इसे हम निम्नलिखित सानचित्न-द्वारा स्पष्ट कर सकते हैं--. 


ओपचारिक__ - ____ अनोपचारिक 

«. बाह्मता | सात्तिकता.... 

बाद्धिक वृत्ति । काल्पनिक अनुभवकी चृत्ति 

निबन्ध का 
| |।ै । के कक कक, 
विवेचन | सम्पादकीय | | चरित्र-चित्रण | व्यक्तिगत 

(ट्रीटाइज या | पुस्तक- लेख | विनोदात्मकः 
मोनोआफ़ ) | समीक्षा ( आर्टिकिक्त ) | लेख 
जीवन-चरित, वज्ञानिक लेख, प्रभावात्मक 


ऐतिदासिक लेख, समीक्षा, व्याख्या ( इस्प्रेशनिस्टिक ) 


निबन्ध ६७१ 





साहित्यिक दइश्टिसे निबन्धके अन्तर्गत केवल जीवन-चरितात्मक, ऐेतिहासिक, 
आलोचनात्मक, व्यक्तिगत, परिचित, विनोदपूर्ण और चित्रण आदि व्यवस्थित 
रूप ही आते हैं। इन सब लेखोंमें संक्षेप -दुत्ति ओर विषयकी परिसिति ही 
महत्वकी होती है । इनमेंसे जो ओपचारिक ( फ्ौमल ) मण्डलमें हैं वे 
विषयको एक विशेष क्रमसे चलाते हैं. ओर जो अनोपचारिक ८ इन्फ़ोमैल ) 
मण्डलके हैं वे स्वतन्त्र रूपसे विचारोंका सामझस्य करते हैं। यह सामझस्य 
प्राय: भावुकता, कल्पना ओर सनकके आधारपर होता है। इसमें प्रायः 
अभिव्यक्तिके ढड़ या उसकी श्रेष्ठठापर ही अधिक ध्यान रहता है । 

प्राचीन लेखकोंने भी इस प्रकारकी रचनाएं की हैं किन्तु उन्हें निबन्ध 
नहीं कहा गया । प्लेटोके सम्बाद, थियोफ्रे स्ट्सके चरित्र, प्लिनी ओर सेनेकाके 
पत्र, प्लूताकंके नेतिक ल्लेख, सिसरोके विधाद, समाक्स औरीलियसके एकान्त- 
विचार, अरस्तूके लख, ये सब आज निबन्ध ( ऐस्से ) के. अन्तर्गत गिने जा 
सकते हैं। 'ऐस्से' शब्दका अर्थ है 'प्रयास' , जो स्वयं अपूर्णता ओर अस्थिरताका 
द्योतक है। इस शब्दका प्रथम प्रयोग सार्च सन्‌ १४७१ में माइकेल दि मौन्तेनने 

' अपने “दोष-स्वीकरण' ( कन्फ़ेशन्स ) की टिप्पणियोंके शीषक-रूपमें किया था । 
उन टिप्पणशियोंकी सम्बादात्मक रूपरेखा तथा उनकी श्रात्मीयताने ही परिचित या 
व्यक्तिगत निबन्धकी शैली निश्चित कर दी थी। उसने इन विषयोंपर विचार 
किए हैं- हमारी दृच्छाएं सद्भटोंसे परिवर्धित हैं', 'पिताओंका बच्चोंके 
प्रति प्रेम', सुस्ती , 'सिथ्यामिसान! आदि । क्‍ 

फान्सिस बेकनके निबन्‍्ध ( १९६७ ) संज्षिप्त, तीक्षण, साथिकार ओर 
गीन्‍्तेनके सोन्‍्दर्यसे हीन हैं। थे शुद्ध व्याख्या हैं। दोनों लेखक उद्धरण, 
उदाहरण और अलक्वारोंका अधिक प्रयोग करते थे जिसमें बेकन तो इस विषयममें 
बहुत आगे बढ़ गया है । 

'सावधिक निबन्ध! (,पीरिश्रोडिकल ऐस्से ) का अ्रवत्तन किया डेनियल 
डीफ़ोने ( १७०४ ), उसका विकास किया रिचाडू स स्टीलने अपने “टेटलर से 
( १७१३ ) और उसका प्रयोग किया एडिसनने 'स्पक्टेटर'सें ( १७०११, 
१२, १४ ) । उसका प्रभाव योरोपमें बहुत दुर-दुरतक फैला। एडिसनने 
स्पैक्टेटरके लेखोंकों दो भागोंमें बाँठ दिया--$. गम्भीर निबन्ध और 
२. सामयिक पत्र | दूसरे श्रकारके पन्नोंसे सनकभरे, विनोदपूर्ण, अल्प 
व्यंग्यपूर्ण, नागरिकताके भावोंसे पूर्णा तथा सरल शलीसे पूर्ण वे लेख थे जो 
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आजतक भी व्यक्तिगत या विनोदुपूर्ण निबन्ध समझे जाते हैं | इनमें पाठकगण 
लेखककी विचार-प्रवाहिता तथा स्वतन्त्र विचार-शीलता हूँढ लेते हैं ओर ऐसा 
झनुभव करते हैं मानो उन्होंने लेखकको अचानक पकड़कर उसकी खब बातें 
सुन ली हों । इस गुणमें ऐसी आत्मीयताकी आवश्यकता होती है जो यद्यपि 
असडक्ृत तो प्रतीत होती है डन्‍्तु बढ़े ढढ़से सजी रहती है। व्यक्दिगत 
निबन्धवाले भी अनुभवका उतना ही प्रयोग करते हैं जितना ज्ञानका और 
उनमें भी निर्णय, रुचि ओर मोलिकता दिखाई पड़ती है। इस प्रकारके 
व्यक्तिगत निबन्ध उनन्‍नीसवों ओर बीसवीं शताब्दिमें इक लेण्ड ओर अमेरिका 
बहुत लिखें गए । 

इंग्लेग्डके विक्टोरिया-युगर्से तथा फंस और जमनीमें उन्नीसवीं 
शतात्दिसें गम्भीर ओर नियमित निबन्‍्ध बहुत अधिक लिखे गए, विशेषत: 
आल्लोचनात्मक या ऐतिहासिक प्रकारके । उप्त शताच्दिमें ओर वत्तेमान यगमसें 
विभिन्‍न देशोंसें पत्न-पत्निकाएं ही इन निबन्धोंके लिये आधार बलीं क्योंकि 
उन्हें छोटे ही निबन्धोंकी चाह थी । फान्ससें साहित्यिक आल्ोचनाके क्षेत्र 
इस प्रकारका निबन्ध बहुत चला । १६०० के पश्चात्‌ स्पेनसें बहुत लोगोंने 
बहुत प्रकारके निबन्ध लिखे । यनामोनोने अ्सम्भवाभास, छाया ओर स्वयं- 
परीक्षणके निबन्‍्ध लिखे, आटंगा ईगासेने अत्यन्त गम्भीर विचार और 
खावधान शेलीमें लिखे । हमारे इस भीड़-भाड़के युगर्में भी नियमित 
राजनीतिक निबन्ध, विश्लेषण, स्पष्टीकरण, भविष्यवाणी ओर कार्य-क्रम 
या नीतिके रूपसें बहुत लिखे जा रहे हैं किन्तु व्यक्तिगत निबन्ध अब समाप्त 
हो चले हैं । 

किन्तु वास्तविक निबन्ध वही होता है जिसमें लेखक किसी मनसें उठे 
हुए भावात्मक विचारको दाशंनिक रूपसे तत्त्व-निरूपणकी शल्लीसे व्यक्त करे, 
जेसे आचार्य रामचन्द्र शुक्लकी “कविता क्‍या है”, 'क्रोध', 'करुणा' आदि । 
शेष अकारके लेख उहिष्ट होते हैं। वे सब समीक्षाके अन्तर्गत ही आते हैं 
जिनका विवरण पीछे दिया ही जा चुका है । 

वात्ता ( प्रोपोस ) 

फ़ॉससें प्रोपोका अथ है बातचीत । किन्तु अतिसंज्षिप्त निबन्धोंको भी प्रोप! 
कहते हैं जो किसी एक विचारकों प्रकाशित करनेमान्नके लिये लिखे जायें। अब 
तो यह नया समीक्षका रूप ही बन गया है, विशेषतः ऐलेनके “ला 


निवन्ध &७३ 





५, कट हाफ भी हा... फमरीकालीक-ीक लीक जी च हा आ चऋफिल घट ध 5 ट जा 5 ० बल १ १० भड थे टी फिजी कक ६४ १४ 5आओिल बा 3ज 3, 7 3जा ५जजत वध कि आफ हा5न्‍५ # बे. ६१ 0५ 23 हज # 5 3 ४3 तक, हज जानकी ध अत ५ जीकजी 3 मीट 56 कञाप 3.८5 ०१८ ७८० 


प्रोपो्से जिसमें लगभग आठ सो शब्द होते हैं और जो ढाई सहख शब्दवाले 
फ़ांसीसी प्रवचन ( कोज़री ) का उढ्टा होता है । 
साधारणत: निबन्ध वह साहित्य-रूप है जो न बहुत बड़ा हो न बहुत 
छोटा, जो गद्यात्मक हो, जिसमें किली विषयका अत्यन्त सरल चलता-सा 
. विवरण हो, विशेषत: उस विषयका वर्णन हो जिसका स्वयं लेखकसे सम्बन्ध 
हो। वात्पयं यह है कि निबन्ध्में किसी विषयपर लेखककी व्यक्तिगत 
भावनाओं, अनुभवों ओर विश्वासोंका ही विवेचन हो | प्रसिद्ध निबन्धकार 
डोक्टर जोन्सनने निबन्‍्धको “अनियमित और बिना पचा हुआ लेख” कहा 
है । इसपर आपत्ति करते हुए कुछ लोगोंने कहा है कि 'अनियमितता तो 
मानी जा सकती है किन्तु सस्तिष्कसे निकल्ले. हुए विचारको बिना पचा हुआ 
श्र्धात्‌ उचित मानसिक विवेचनसे हीन कहना ठीक नहीं प्रतीत होता । इसके 
बदले यदि कहा जाय कि अजुभव और गस्भीर ध्यानका संक्षिप्त और ल्लश्च 
परिणाम ही निबन्ध है तो अनुचित न होगा क्योंकि मौन्तेन, ऐडिसन या 
लेण्डके निबन्धाको बिना पचा हुआ नहीं कहा जा सकता । हाँ, यह अवश्य 
है कि सेनेकाके पत्रोंकी हम निबन्ध नहीं, मान सकते, जैसा बेकनने 
बताया है।! 
कुछ लोगोंने भूलसे निबन्धोंकी श्रेणी गिनाते हुए तीन प्रकारके निबन्ध: 
बताए---१. कथात्मक ( नेरेटिव ), २. वर्ण नात्मक ( डेस्क्रिप्टिव ) ,' 
३. विचारात्मक ( रिफ़्लेक्टिव )। इनसेंसे कथात्मक ओर वर्ण॑नोत्मक लेख 
वास्तव निबन्ध नहीं होते, वे तो कथा या वर्णन ही होते हैं अतः उन्हें 
_ निबन्ध समभझनेकी भूल नहीं करनी चाहिए क्‍योंकि निबन्धर्से शुद्ध रूपसे. 
मनसें उठे हुए किली विच्वारका विवेचन होता है। इस दृष्टिसे केवल वे ही 
बणंन निबन्धके अन्तर्गत आते हैं जिनमें लेखक उन वर्णानोंके श्राधारपर स्वयं. 
चिन्तन करके नये विचार उपस्थित करना चाहता है। किन्तु यदि उनमें 
केबल वर्णान ही वर्णन हो ओर विचारका अभाव हो तब उसे निबन्ध नहीं 
कहा जा सकता | 
निबन्धके रूप 
जबसे मोस्तेनने निबन्धका प्रवर्तन किया तबसे जितने प्रकारके चिन्तनात्मक' 
लेख लिखे गए, उन सबको हम पाँच श्रेणियों्से विभक्‍त कर सकते हैं- 
4, व्याख्यात्मक निबन्ध, जिसके भ्रन्तगत वे सब निबन्ध आते हैं जिनसे लेखकने 
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किसी विषयके विभिन्‍न पतक्तोंका साधिकार विवेचन किया हो अर्थात्‌ जिनमसें 
उसने विशेषतः अपने अध्ययनसे अनेक आचायोंके मतसे पुष्ट करके किसी 
विषयकी सीर्मासा की हो । सामाजिक तथा साहित्यिक समस्याओंके लिये 
व्याख्यात्मक निबन्ध ही लिखे जाते हैं। २. विचारात्मक निबन्ध, जिनसें 
लेखक स्वत: अपने अनुभव ओर चिन्तनसे किसी विषयका तकंपूर्णा विवेचन 
करता हो । प्रायः दाशेनिक विषयोंके लिये विचारात्मक निबन्ध लिखे जाते 
हैं। ३, गवेषणात्मक निबन्ध, जिनमें लेखक किसी नवीन मोलिक विचार या 
विषयको प्रस्तुत करके उसके विभिन्‍न पत्षोंका विस्तारसे विवेचन करता है । . 
 इसीके अन्तर्गत वे निबन्ध भी आते हैं जिनसे किसी प्राचीन सिद्ध विषयका 
विवेचन नई इष्टि या नये अथके साथ किया गया हो । ४, भावात्मक निबन्ध, 
जिनमें लेखक किसी विषय, वस्तु या व्यक्तिके प्रति अनुरक्ति या विरक्तिके 
कारण भाविकतापूर्ण भाषामें उसकी निन्‍दा अथवा पअशंसा करता हो । 
४. सर्मीज्षात्मक निबन्ध, जिनसे लेखक किसी साहित्यिक या दाशनिक विषयका 
सूच्स अध्ययन करके उसके विभिन्‍न पत्तों ओर अज्ञोंका विश्लेषण करके उसकी 
श्रेष्ठवकी स्थापना करता हो और तटस्थ होकर उसके .गुणोंका सेद्धान्तिक 
समर्थन करता हो | 
व्यक्तिगत निवन्ध क्‍ 
इधर थोड़े दिनोंसे व्यक्तिगत निबन्‍्ध ( पसनल ऐस्सेज ) का प्रचार 
चलत्रा है । इसका तात्य यह है कि लेखक केवल अपनी इष्टिसे अर्थात्‌ अपने 
मनपर पड़े हुए प्रभावक्ी इष्टिसे ही किसी विषयका निरूपण करता हैं ओर 
इस फेरमें नहीं पड़ता कि दूसरे उस विषयके सम्बन्धर्से क्या सोचते हैं | इन 
निबन्धोर्से केवल अपनी भावानुभूतिका ही परिचय दिया जाता है और उसमें 
यह प्रद्ृत्ति भी रहती है कि में जिस बातकों ठीक समझता हूँ वही वास्तवमें 
ठीक पक्ष है ओर उसका सबको अनुग़मन करना चाहिए। इधर कुछ लोगोंने 
निबन्धको एक साहित्यिक आत्मविनोदके रूपसें भी प्रयुक्त किया, जेसे जी० 
के० चेस्टटन ओर ई० वी० लूकसके निवन्ध | इनके अतिरिक्त जो समीक्षात्मक 
ओर साहित्यिक निवन्ध लिखे गए उन्हें समीक्षाके श्रन्तर्गत ही मानना चाहिए, 
निबन्धके अन्तर्गत नहीं । 
निबन्धके तत्त्व 
निबन्धके पाँच तत्त्व होते हैं---$. विचार, २ * विचारोंके समर्थक तक, 
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३, विचारोंके विरोधी तर्क, ४. विचारोंका समन्वय और 2, मत-स्थापना । 
प्रत्येक निबन्‍्धकारको इन तत्त्वोंका सद्भाह करनेके अनन्तर आगे दिए हुए एक 
विशेष क्रमसे उपयुक्त तत्तोंका विधान करना चाहिए-..१. भ््तावना या 
विषय-प्रंवेश, २. विरोधी तकोंका खण्डन, ३, दोनों पक्षोंके मतोंका तुलनात्मक 
विवेचन, ७. अपने पच्चकी स्थापना ओर &. उपसंहार या निय । 


निवन्धकी शल्ती 
निबन्धकी साषा-शली गम्भीर, पारिसाषिक तथा दाशंनिक होनी चाहिए 
क्योंकि निबन्धोंकी रचना केवल उच्च श्रेणीके विचारकोंके लिये की जाती है । 
उसमें वाक्य-रचना अत्यन्त संश्लिष्ट, सुघटित, सन्‍्तुत्वित, स्पष्ट तथा संत्तिप्त 
होनी चाहिए । उसमें कहीं शिथित्रता, लघुता तथा कृत्रिमता और आवेगपूरा 
भावात्मकता नहीं आनी चाहिए । निबन्ध-लेखकको यही प्रयत्न करना चाहिए 
कि वह कमसे कम शब्दोंमें अ्रधिकले अधिक भाव सर दे ओर पाठकको मनन 

करनेका अवसर दे । 


निवन्धकी समीक्षा 

निबन्धकी समीक्षार्से समीदयवादीकों निम्नाक्लषित समस्याश्रोंका समाधान 
करना चाहिए--- 

१, लेखकने जो विषय चुना है वह कहाँतक निबन्धके योग्य है ९ 

२. उसके लिये जो भाषा-शेली चुनी गई है वह कहाँतक उपयक्त है ? 

३. लेखकर्मे उस विषयके विवेचनकी निर्वाह-शक्ति किन बातोंसे व्यक्त 
होती है १ । 

४. दाशंनिक, संक्षिप्त ओर पारिभाषिक बननेके फेरमें लेखक अस्पष्ट तो 
नहीं हो गया ९ 

४. लेखकके तक कितने प्रामाणिक श्रोर सशक्त हैं 

६. उद्दिष्ट विषय स्पष्ट रूपसे विविक्त़ हो,पाया है या नहीं ! 


॥ प्रथम खण्ड सम्पूर्ण ॥ 


भारतोय साहित्य-शाख्रके सिद्धान्त 


वेदान्ती लोग मायाको आनन्दर्स बाधक मानते हैं किन्तु कविकी माया 
शझर्थात्‌ साहित्य अपने जन्मकालसे लेकर आजतक रसिकों तथा सहृदयोको 
निरन्तर आनन्द देती रही है । इसीलिये हमारे यहाँ काव्यानन्दको “बअद्यानन्द- 
सहोदर! या “बह्मानन्दकों सगा भाई” कहा गया है। दोनों आनन्दोंसें अन्तर 
'थह है कि बह्यानन्द शाश्वत, नित्य,ओर स्थायी है किन्तु काव्यानन्द अशाश्वत, 
झनित्य और अस्थायी है । यह अन्तर होते हुए भौँ दोनोंमें अत्यन्त समता 
यह है“कि दोनोंकी भ्रकृति'एक है, अर्थात्‌ जिस प्रकार निर्विकत्प समाश्रिमें 
परात्परं ब्रह्मका ध्यान करते हुए योगी परसानन्दका अच्चुभव करता है और 
संसारके माया-जालसे पूणतः निलिस तथा विविक्त हो जांता है. उसी प्रकार 
काव्यानन्दका रस लेनेवाला व्यक्ति कावं्यानन्द लेनेकी अवस्थासें संसारसे 
पूर्शत: विविक्त होकर आनं॑न्‍्दमग्न रहता है। भारतीय आचाय ने काव्यानन्दको 
बह्यानन्दका सहोदर इस प्रकारं समझाया है--- 

'जब हमारी चित्तत्रृत्ति साज्ञात्‌ बह्मयमय हो जाती है तब चतन्य या 
ज्ञानका उद्धोंध दोता है । उस समय हमारी चित्तवृत्ति ( मनकी सब क्रियाएं ) 
उसी बम लीन होकर लुघ हो जाती है ओर केवल' चेतन्‍्य ( परमात्म ) ही 
रह जाता है । थह तो बह्यानस्दकी अवस्था होली है। इसी धंकार जब हम 
काव्य पढ़ते या' नाटक देखते हें तब हमारी चित्तवृत्ति सहसा स्थायी भाव 
विभाव, अनुभाव और सख्लारीके रूपसें बदल जाती है ओर इसीसे हमें 
काव्यसें एक प्रकारका आनन्द मिलता है'। यही काव्यानन्द है। बलह्याननन्‍्द 
ओर काव्यानन्द दोनोंमें ही, चित्तश्त्तिका परिणमन ( ब्रह्मानन्द्से अह्मयखूपमें 
आर काव्यानन्दर्स स्थायी भाव, विभाव आदिके झुपमें ) होता है अतः 
. काब्याननद भी अ्रद्यानन्दका सहोदर हैं।” अतः जिन भहापुरुषोंने परात्पर 
. आनन्दुका निरूपण किया त्रें काव्यानन्दको केसे अछूता छोड़ सकते थे'। 


६८० ख््यां 
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काव्यानन्द क्या है ? 
यह तो स्पष्ट है कि काव्यके पढनेसे, सुननेसे ओर देखनेसे एक विशेष 
प्रकारका विचित्र आनन्द सिलता है | किन्तु यह आनन्द देनेकी शक्ति काव्यके 
शब्दर्मे है था उसके अर्धसें है या उसके प्रस्तुत करनेके ढड़सें है” इसीपर हमारे 
यहांके काव्याचायोने अनेक प्रकारसे विचार किया ओर उन-विचारोंके' अनुसार 
अनेक सिद्धान्त चक्के, जिनके आधारपर हसारे यहाँ काव्योंका परीक्षण होता 
रहा । अत: उनके विवेचनकों ही इस इष्टिसे हम “भारतीय समीक्षा-सम्प्रदाय 
कह सकते हैं 
कान्यका तत्व ' 
हमारे यहाँ आचायोंने यह माना है कि काध्यमें शब्द और अर्थका हीं 
सन्निवेश होता हैं अतः काव्यका परम तत्त्व या काव्यका आत्मा इन्हीं दोमेंसे 
किसी एक या दोनोंको होना चाहिए |” इसी विवादके कारण अनेक सम्प्रदाय ह 
उदित हुए । अलझ्लार-सबस्वपर टीका लिखनेवाले समुद्बबन्धने भी कहा है कि. 
“विशिष्ट शब्दु और अर्थाके मिलनेसे ही काव्यकी सृष्टि होती है। इन शब्दों ओर 
अथोर्से तीन अकारस ही विशेषता आ सकती है--$. धर्म ( विशेषता ) से, द 
२. व्यापार ( क्रिया ) से, ओर ३, व्यंग्य ( निशिष्टाथे ) से ।! इसकी व्याख्या 
करते हुए उसने कहा है कि “धर्म दो म्रकारके होते हैं--$. नित्य ( सदा 
रहनेवाले ) ओर २. अनित्य ( सदा न रहनेवाले )। काव्यसें नित्य घर्म ही 
अधिक आवश्यक होता है, अनित्य धर्म नहीं । अलझ्ार आदि हैं काव्यके 
अनित्य घर्म ओर गुण हैं काव्यके नित्य धर्म ।!' इस इश्टिसे धर्मके आधारपर 
ओर अथकी विशेषता सिद्ध करनेवाले दो सम्प्रदाय हुए---क, अलक्कार- 
सम्मदाय ओर ख. गुण ( रीति ) सम्प्रदाय । द 
व्यापार ( क्रिया ) की इश्टिसे शब्द ओर अथ्थंकी दो प्रकारक्की विशेषताएँ 
होती ४-१, वक्रोकिित था उक्ति-वेचित्य, और २. भोजकत्व । आचाये | 
कुन्तकने वक्रोक्तिको ही काव्यका चमत्कार और प्राण माना है झतः उनके 
नामसे “वक्रोक्ति-सस्मदाय! असिद्ध हुआ । भरतने रसकीजो परिभाषा की थी 
उसकी व्याख्या करते हुए भट्ट नायकने सोजकत्व-व्यापारकी बात उठाई इसीलिये 
से भी भरत झुनिके रस-सम्प्रदायके भीतर ही मान लेना चाहिए। भट्टयायकने 
वहाँ यह समझाया है कि विभाव, अनुभाव और सब्लारी सावके संयोगसे रसकी. 
निष्पत्ति इसी भोजकत्व-व्यापार ( क्रिया ) के कारण होती है। 


भारतीय साहित्य-शाखत्रके सिद्धान्त ह्दर 
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आनन्दवधेनने शब्द ओर अरथेर्मे व्यक्षनाका होना ही काव्यका लक्षण माना 
है इसलिये उन्होंने ध्वनिको ही सर्वोत्तम काव्य माना है। आनन्‍्द्वर्धनने अपने 
प्रसिद्ध अन्य ध्वल्यः्छोफके प्रारम्भ अपनेसे पूवके उच तीन स्तोंका विधरण 
दिया है जो काव्यमें ध्वनिकी स्वतत्न्र सत्ता ही नहीं सानते। ये तीन मत हैं-..- 
१, पए्रझाशशादी, २, भपफियारी, 8 अनिव चर्नीयतावादी | 

शामह, उद्धट आदि आचाय काव्यमें ध्वनिकीः सत्ता ही नहीं मानते हैं 
इसलिये वे अभाववादी कदलाते हैं। इनमेंसे कुछ लोग १. गुण और अलझूर 
आदिको ही काव्यका एकमात्र साधन सानते हैं ओर कुछ लोग २, ध्वनिको भी 
अ्रलक्ारके भीतर ही सम्मिद्चित कर लेते हैं। ये समन्वयचादी ही अन्तर्भाववादी 
कहलाते हैं । 


भक्तिवादी या लक्षणायादी 
भक्तिवादी मानते हैं कि “ध्वनि तो भक्तिया लक्षणाके द्वारा ही जानी 
जा सकती है अतः वह लक्षणाके श्रन्तगंत ही आ जाती है। अतः वह 
स्वतन्त्र रूपसे काव्यकी विशेषता नहीं मानी जा सकती । 
अनिर्बवंचचनीयतावादी 
. अ्रन्विचनीयतावादियोंका मत है' कि धवनि तो अनिवचनीय पदार्थ है । 
वह केवल बुद्धिसे समझा जा सकता है, उसकी व्याख्या नहीं हो सकती ।” 
इस ध्वनिके विरोधमें बारह मत चले जिन्हें जयरथने अलड्भार-स्स्वकी 
टीकार्मे इस प्रकार गिनाया है--१. तात्पय-शक्ति, २. अभिधा, ६ लक्षणा, 
४. अनुमिति, ९. शअर्थापत्ति, ६. तनन्‍्त्र, ७. समासोक्ति, ८. अलक्कार, 
३. रस-कार्य, १०. आभोग, ११, व्यापार, १२. अल्तर्वाधन। इन सब 
बारह सिद्धान्तोंकी जयरथने उन तीनों ( अभाववाद, भक्तिवाद और 
अनिवचनीयताबाद ) के भीतर ही समाविष्ट मान लिया है। इन तीनोंका 
पूर्णा रूपसे खण्डन करके ही ध्वनिको विशेष रूपसे काव्यका श्ात्मा माना 
गया है ( काव्यस्यात्सा ध्वनि: )। 
पाँच सम्प्रदाय 
समुद्रबन्धने अलक्लार-सवस्वकी टीकार्मे लिखा है कि “दो तो धर्म 
( अलझूार और गुण ) की प्रधानता माननेवालोंके, दो व्यापार ( उक्ति-वेचित्य 
और भोजकत्व ) की प्रधानता माननेवालोंके तथा एक अकारके व्यक्षनाको 
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प्रधान माननेवालोंका, कुल सिलाकर पाँच सम्प्रदाय चले--१. अलहझ्ूार- 
आम्यदाय, उचद्धट आदिका; २. गुण ( रीति) सम्प्रदाय, वामनका; ३. वक्रोकि- 
सम्प्रदाय, वक्रोक्ति-जीवितकार कुन्दकका; ४. भोजकत्व-सम्प्रदाय, भट्टनायकका 
और &. ध्वनि-सम्प्रदाय, आननन्‍्द्वर्धनका । इनमेंसे भोजकत्व-सम्प्रदाय तो 
भरतके रस-सम्प्रदायके अन्तर्गत ही झा जाता है अतः उसे तो रस-सम्प्रदाय 
ही मान लेना चाहिए । इन पाँचके अतिरिक्त एक ओर सम्प्रदाय है चषेमेन्द्रके 
ओऔचित्यका, जो औचित्यको ही काव्यका आनन्द-ख्रोत मानता है । 
इन्हें यदि हम ऋमसे रकखें तो ये भारतीय छु: समीक्षा-सम्प्रदाय इस प्रकार 
होंगे... १. भरतका रस-सस्प्रदाथ, २. भामह, उद्भट तथा र्ृटका अलकझूर- 
सम्प्रदाय, ३. दण्डी तथा वामवका रीति-सम्पदा य, ४. कुन्तकका वक्रोक्ति- 
सम्प्रदाय, ९. आनन्दवर्धतका ध्वनि-सम्प्रदाय ओर <. क्षेसेल्दका ओचित्य- 
सम्प्रदाय | किन्तु इन साहित्य-सस्प्रदायोंसे भी पूर्व बेदिक साहित्यसें शिव- 
सझलपकी महत्ता अधिक बताई गई जो आच्यग्त बेदिक वाल्ययमें व्याप्त है। अत: 
इसे लेकर अगले अ्रध्यायोंसें हम अलग-अलग इन सातों सम्प्रदायोंका विशेष 
परिचय देंगे । किन्तु इसके पूर्व हम यह भी विवेचन कर देना उचित समझते 
है कि हमारे यहाँ शब्द और अ्रथकी कया व्याख्या की गई है । 
शब्द ओर अर्थ क्‍ 
यद्रपि अक्ञ-सब्चालन ओर सह्ेतसे सी हम अपने मनकी बात प्रकट कर 
सकते हैं पर वाणीके द्वारा जितनी स्पष्टता ओर विशद्वासे भाव व्यक्त हो 
सकता है उतना सहूंत या अद्ध-सञ्चालनसे नहीं | श्रतः किसी भी ग्रकाश्की 
सोहेश्य बातचीत जितने शब्दोंका अयोग होगा उन सबका शपथ होना 
आवश्यक है | इसीलिये शब्द ओर श्रर्थका नित्य या शाश्वत सम्बन्ध माना 
जाता है। इस अथको समाज एक बार निश्चय कर लेता है, तदनन्तर वह 
अ्रयोगसे सिद्ध होता जाता है। शब्द ओर अथेके बिना सम्बाद भी असम्भव 
है । इसीलिये शब्द ओर अर्थका ठीक प्रयोग समझ लेना चाहिए। आय: सभी 
आचायनि काव्यकी परिभाषामें शब्द और अर्थकों ही महत्त्व दिया है अतः 
शब्द और अर्थक्री सीर्मांसा कर ही लेनी चाहिए । 
पीछे कविताकी परिभाषाके अकरणसे ७३५ से ७३८ पृष्ठठक हम भारतीय 
आाचायो-द्वारा दी हुई काव्यकोी परिभाषाओंका परिचय देते हुए बता आए हैं 
कि अधिकांश आचायने ख्ब्दू ओर अर्थर्मे ही काव्यत्व माना है । शब्द झोर 





हक, 


भारतीय साहित्य-शाखके सिद्ठान्त ध्टड़े ' 
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अथ किसे कहते हैं इसकी व्याख्या भी पीछे 'शेलीका रूप-योजन” प्रकरणमें 
४७७ से ८३ पृष्ठठक की जा चुकी है अतः यहाँ केवल शब्द-शक्तियोंका ही 
परिचय दिया जायगा |... 

मम्सटने अपने काव्य-प्रकाशें तीन प्रकारके काव्य साने हैं--१. उत्तम, 
जिससे वाच्यारथकी अपेक्षा व्य॑ंग्यार्थ्में अधिक चमत्कार हो [ इृद्सुच्रममतिशयिनि 
व्यंग्ये वाच्याद्‌ ध्वनिद्वणब्रेः, कथितः | ] इसीको ध्वनि-काव्य कहते हैं । 
२. मध्यम, जहाँ व्यंग्याथसें वाच्याथंसे कम या गोण चमत्कार हो चहाँ 
गुणीभूत व्यंग्य होता है । ३. अधघम, जहाँ केवल वाच्याथ्थर्मे ही चमत्कार हो, 
व्यंग्याथ कुछ भी न हो । यही अलझूर कहलाता है । 

काव्यसें प्रयुक्त होनेवाले शब्द तीन प्रकारके होते हैं---३. वाचक, जिसके 
सहारे जाने हुए अर्थंकों वाच्याथ कहते हैं ओर जिस शक्तिसे यह श्र्थ जाना 
जाता है उसे अभिधा शक्ति कहते हैं। २, लक्षक या लाक्षणिक, जिसके 
सहारे जाने हुए अर्थकों लच्याथे कहते हैं ओर जिस शक्तिसे यह लच्याथथ 
प्रतीत होता है उसे लक्षणा कहते हैं । ३, व्यक्षक, जिसके सहारे जाने हुए 
अरथंको व्यंग्यार्थ कहते हैं ओर जिस शक्तिसे यह व्यंग्या्थ जाना जाता है उसे 
व्यक्षना कहते हैं | 

अभिधा शक्ति और वाचक शब्द 

अभिनवभरतका सूतन्न है--“प्रत्यक्षेज्ञिताथेसूचकों वाचकः:” अर्थात्‌ अत्यक्त 
इक्चषित अथंका सूचक शब्द वाचक कहलाता है । बहुतसे शब्दोंको 
सुनते ही उनका एक ऐसा स्पष्ट अर्थ ज्ञात हो जाता है जिसके सम्बन्धर्मे 
क्रिसी प्रकारका सब्देह या वितके नहीं होता। ऐसा शअत्यक्ष किया 
हुआ सद्लेत था पंरिचय कई कारणोंसे जेसे व्यवहार, प्रसिद्ध शब्दका 
साहचर्य, आघवाक्य, उपसान, कोष ओर व्याकरण आदिसे प्रहण किया 
जाता है। जेसे हम कहें कि 'लेखनी लाओ” तो हमने जिस वस्तुकी ओर 
सहझ्लेत करके कहा है उसका ठीक नाम पहले न जानेवाला भी उस व्यवद्दारसे 
जान जायगा कि यह लेखनी है । इसे व्यवहार-सड्लेत कहते हैं। जब हम 
सुनते हैं कि 'रामके अज्ुजने कंसको पछाड़ डाला! तो हम असिद्ध शब्द 
“कंस! के साहचर्यसे रामका अर्थ बलराम ओर रामके अनुजञका अथथे कृष्ण ही 
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लगावेंगे, लचमण नहीं । कभी-कभी हम एक वस्तुकों नहीं जानते हैं ओर 
उस वस्तुकी विद्यासे सम्बन्ध रखनेवाला आचारय कहता है--“यह वीणा है, 
यह सितार है, यह तान पूरा है! तो हम आप्तवाक्यसे उन तीनों तारके यन्त्रोंके ' 
अलग-अलग नाम जान और मान लेते हैं। हमने बनमानुसका यही विवरण 
पढ़ा है. कि उसके पूँछ नहीं होती, मनुप्यके समान होता है पर बन्दरोंके 
समान पेड़ोंपर कूदता ओर झूलता है। जन्‍्तुशालासें पहुँचकर हस तत्काल 
मनुष्यके आद्ारदाले उस जीवकों देखकर उपसानके द्वारा पहचान जाते हैं कि 
यही बनसानुस है। इसी प्रकार कुछ शब्द व्याकरणसे सिद्ध होते हैं जसे 
सीष्मका “गाड्लेय' ( गद्भाका पुत्र ) नास व्याकरणसे ही जाना जा सकता है । 
प्रत्येक चस्‍्तुके धर्म या उसकी विशेषता ( उपाधि ) में ही ऐसे पत्यक् 
सद्ेत रहते हैं जिनसे अथ प्रकट होते हैं । इन '.ने या विशेषताओंके अनुसार 
वाचक शब्द चार अकारके हुए--. जातिवाचक, जैसे दृच्च, पशु, गो आदि, 
२. गुणवाचक, जेसे हरा वृक्ष सें 'हरा' शब्द, ३. क्रियावाचक, जेसे 'राम 
दौइता है” वाक्यमें रामकी क्रिया “दोड़ता है! ओर ४. यच्च्छावाचक शब्द, 
जेसे अपनी इच्छाके अनुसार किसीको मोहन, लच्मण, भरत आदि नामसे 
सम्बोधित करना । कभी-कभी लोग गो, कुत्ते या बिहलीके भी कुछ नाम रख 
लेते हैं। ये सब नाम भी यहच्छावाचक शब्द होते हैं । 
वाचक शब्दका जो अर्थ होता है वही वाच्याथ' कहलाता है । इसीको 
सुख्याथ ओर अभिधेयार्थ कहते हैं क्योंकि अभिधा शक्तिसे यह अर्थ ब्यप्त 
होता है । 
अभिधा ह 
“ निश्चितार्थंविधायित्री शक्तिरसिधा? श्र्थात्‌ शब्दोंके निश्चित अर्थोर्के 
अजुसार जो अर्थ प्रकट होता है उस निश्चित अथवा मुख्य अर्थको प्रकट 
करनेवाली शक्तिको अभिधा शक्ति कहते हैं, जेसे 'फुलवारीमें केलेका एक बृत्त ' 
है” इस वाक्यका कोई अन्य अथे नहों किया जा सकता क्योंकि इस वाक्यके 
सब शब्द अपने निश्चित या मुख्य अथ ही प्रकट कर रहे हैं । यहाँ ये सुख्य 
अर्थ शब्दोंकी अभिधा शक्तिसे प्रकट हुए हैं। इस अभिधा शक्तिसे चार 
प्रकारके शब्दोंके अर्थ प्रकट होते हैं--"-३., रूढ, २. चौगिक,- ३, योगरूढ और 
8. झूँट। इन चारों अकारके शब्दोंकी व्याख्या पीछे २७७ तथा ९७८ पृष्ठोपर 
की जा चुकी है । 
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लक्षण 
'मुख्याथंभिन्नासिन्नाथंसूचको खच्याथ: ।! [ मुख्य अर्थसे मिल्‍न किन्तु 
उससे कुछ सम्बद्ध अथको लचंयाथ कहते हैं। ] अर्थात्‌ जब किसी शब्दुका 
सुख्य अथ छोड़ दिया जाता है और- किसी विशेष अर्थमें अयुक्त होनेसे या 
"किसी विशेष अयोजनसे कोई दूसरा अथ लगा दिया जाता है जो उसके 
मुख्य अथसे भिन्‍न होनेपर भी उससे कुछ सम्बन्ध रखता हो, वहाँ जिस - 
शक्तिसे थह दूसरा अर्थ लगाया जाता है उसे लक्षणा शक्ति .कहते हैं। 
जैसे यदि हम कहें--“सारा देश व्याकुल है! तो इसमें यद्यपि देश कभी 
व्याकुल नहीं होता किन्तु देशवासियोंके लिये “देश ” कहनेकी रूढि 
हो गई है । थहाँ “देश व्याकुल है! का अर्थ हुआ--“सारे देशवासी व्याकुल 
हैं ।! अत: यहाँ रूढा लक्षणा हुई । 
जहाँ किसी प्रयोजनसे शब्दका सुख्य अर्थ छोड़कर उसका दूसरा अथथे 
लगा लिया जाता है वहाँ प्रयोजनवतो लक्षणा होती है । इसके कई भेद 
हैं। पहले दो भेद हैं-..१. शुद्धा ओर २. गोणी। फिर शुद्धाके १. उपादान, 
२. लक्षण, ३, सारोपा और ४ साध्यवसाना चार भेद हैं, और गोणीके दो 
भेद हैं १. सारोपा ओर २. साध्यवस्ताना | 


प्रयोज़नवती लक्षणा 


| । 
शुद्धा गोणी 


0 भा आआआआआआआ यम ३ अं आम 


| | | 


उपादान लक्षणा लक्षण-लक्षणा . सारोपा साध्यवसाना 
। 
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लि, | | 


सारोप साध्यवसाना सारोपा सफु्यवसाना 


१, उपादान-शुद्धा-प्रयोजन-लक्षणा वहाँ होती है जहाँ सुख्य अथके साथ 

कोई दूसरा अथे भी लक्षित हो और दूसरेका गुण अहण किया गया हो, जेसे 
''चहाँ गोली चल रही थी! यहाँ गोलीसें चलनेका गुण नहीं, अतः यह दोष 
'मिटानेके लिये “मनुष्यने बन्दूकसे जो गोली छोड़ी है उस शक्तिसे गोली 


हद ' समीत्ता-शास्र 
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दश्तक आग्रे चल्नती है?, इतने अथंकी कहपना करनी पड़ती है । साथ ही 
'मोल्ीके चलनेकी क्रिया होती ही है यह मझुख्य अथे भरी साथ बँधा है । 

२. लच्षण-शुद्धा-पअयोजन-लक्षणा वहाँ होती है जहाँ झुख्य अथ पूरा 
- छोड़ दिया जाता है, जेसे “वह ज्ञानचापीपर रहता है! वाक्यक्ा अथ यह है 
कि “वह ज्ञानवापीके चारों ओर बने हुए किसी भवनसें रहता है, ज्ञानवापी- 
कूृपके ऊपर नहीं ।? यहाँ झुख्य अर्थ पूरा छोड़ दिया गया है, प्रयोजन 
इतना ही है कि स्थान ज्ञानवापीके निकट है । 

३. सारोपा-शुद्धा-प्रयोजन-लकच्नणा वहाँ होंती है जहाँ केवल कुछ 
थोड़ी-सी समानताके कारण मुख्य अर्थ छोड़कर दूसरा अ्रथे ले लिया जाता है 
जेसे “तेरे ये नेत्र क्या हैं पेने बाण हैं |” यहाँ ये” शब्द नेन्नोंके लियेन 
शाकर कटाचके लिये आया है | 

४. साध्यावसाना-शुद्धा-प्रयोजन-लच्षणा वहाँ होती है जहाँ. एक शब्दकी 
लक्नणा शक्ति ओर दसरे शब्दकी अभिधा शक्तिसे निकले हुए अर्थर्से समानता 
होनेपर भी दोनोंसेंसे एक अर्थात्‌ विधय या उपसेय न दिया गया हो । कोई 
प्रेमी अपनी प्रेयसीसे सिलनेपर उससे कहता है “तुमने मुझे अस्त पिला 
दिया । वहाँ अम्वतः चाचक शब्द है जिसका लच्याथ है ग्रेयसीसे सिलना 
किन्तु वहाँ अमृत ओर प्रेबलीसे मिल्लना एक हो गया है। इसी सारोपा- 
लक्षणाले रूपक अलडझू रुकी उत्पत्ति होती है । रा 
' गोणी लक्तणा 

जहाँ समानताके कारण लक्ष्यार्थ लिया जाता है वहाँ गोणी लक्षणा होती 
है। गोणीका अर्थ है गुणसे सम्बन्ध रखनेवाली; जेसे 'सुजदण्डर शब्द 
ल्लीजिए । यहाँ मुज ओर दण्ड दोनोंमें समान रूपसे शनत्रको पीड़ित करनेकी 
शक्ति है अतः इस गुणके कारण 'झुजा दण्डके समान है! लच्याथे महण 
किया गया । 

गाणी शुद्धा लक्षणा 
जहाँ किसी समान सम्बन्धके अधिरिक्त किसी दसरे ही सम्बन्धसे दखरा 
'अथ लें लिया जाय वहाँ शुद्धा लक्षणा होती है। “कुएँपर मेरा घर है! का 
अर्थ है कुषँके पास मेरा घर है। यहाँ सामीष्य-सम्बन्धसे लक्ष्यार्थ 
ले लिया गया है। : में विष्णुकी पूजा कर रहा हूँ”, का भर है 
'में विष्णुकी सूत्तिकी पूजा कर रहा हूँ।? यहाँ तादाथ्य॑-सम्बन्ध है 
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क्योंकि विष्णछुकी मूत्ति ही विष्णुकी स्थानापन्‍न मानी जाती है। 'मैंने 
अपने दाथसे पुस्तक लिखी है” का अथ है 'मेंने अपनी उँरालियोंसे द्विखी 
है”, किन्तु ऊँगलियोंका और हाथका अद्ञाक्लि-सम्बन्ध है इसलिये यहाँ अज्ञगक्लि- 
भावसे लच्य अर्थ ग्रहण किया गया हैं। यदि ब्राह्मण .न होनेपर भी कोई 
वैश्य पोरोहित्यका काम करता है तो लोग उसे पशिडतजी और पुरोहितजी 
कहते हैं । यहाँ पुरोहितजी ओर पशिडतजीका अर्थ है पुरोहित या आह्यणका 
काम करनेवाला व्यक्ति । यह लच्य अर्थ तात्कम-सम्बन्धसे लिया गया है | 
डउपादान लक्षशा 

जब अपना निर्दिष्ट अथ सिद्ध करनेके लिये दूसरा अर्थ अहण कर लिया 
जाय अर्थात्‌ जहाँ मुख्य अर्थ न छोड़ते हुए दूसरा अर्थ खींचकर लाया जाय 
वहाँ उपादान ल्क्षणा होती है । इसीलिये इसे अजहत्स्वार्था भी कहते हैं। 
“वहाँ लाठियाँ चल रही थीं! कहनेका अर्थ यह है कि कुछ लोग ल्ाठियाँ 
ल्े-लेकर मारनेकी क्रियार्मे ल्ञाठियाँ चला रहे थे। यहाँ मुख्य अथ लाठी 
भी लिया गया है ओर साथ-साथ 'ह्ञाठी धारण करनेवाले पुरुष” यह लच्याथ 
भी ग्रहण किया गया है । 

इसके विपरीत जहाँ वाक्यका अर्थ सिद्ध करनेके लिये मुख्य अर्थको 
छोड़कर दूसरा लच्य अर्थ लिया जाता है वहाँ लक्षण-लक्षणा या जहत्स्वार्था 
लक्षणा होती है । जब हम कहते हैं “कुएँपर घर है” यहाँ कुएँपरका सुख्य 
अर्थ पूर्णात: छोड़ दिया गया है और दूसरा 'कुएँके पास” लच््य अर्थ अहण 
कर दिया गया है । 

जहाँ किसी एक वस्तुर्से किसी दूसरी वस्तुका आरोप किया जाय अर्थात्‌ 
अभेद सिद्ध कर दिया जाय. और दोनोंका स्पट्ट निर्देश कर दिया ज्ञाय वहाँ 
सारोपा लक्षणा होती है, जेसे किसी चापलूसकों देखकर यह कह्दना कि 
“वह कुचा है? । यहाँ मिर्दिष्ट व्यक्तिमें कुत्तेका आरोप किया गया है ओर 
दोनोंका निर्देश किया गया है. क्‍योंकि येह आरोप इस गुणके कारण किया 
-गया है. कि जेसे कुत्ता अपने स्वामीको देखकर या किसीके हाथमें भोज्य 
पदार्थ देखकर पूँछ हिलाने लगता है वेसे ही वह व्यक्ति भी जिससे स्वार्थ 
निकलता है उसकी चाहुकारी करता है। इसलिये यह खारोपा-गोणी- 
'लब्षण है । पा 

सारोपा-शुद्धा-उपादान-लक्षणा वहाँ होती है. जहाँ घाय्य-धारक सम्बन्ध 
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होता है | जेसे 'वह लाल पगड़ी चली आ रही है” इसका अथ है 'लाल पगढ़ी 
पहने हुए सिपाही चला आ रहा है ।” यहाँ “वह! का अथे 'पणड़ी धारण 
करनेवाला पुरुष' है। इस लच्य अथके साथ सुख्य अथ पगड़ी भरी लगी 
हुई है ओर धारये-घारक सम्बन्ध भी है । 

सारोपा-शबद्धा-लक्षण-लक्षणाओें मुख्य अथ छोड़ दिया जाता है किन्तु 
एक वस्तुका दसरेसे आरोप होता है; जेसे 'सालवीयजी भारतीय संस्क्ृतिके 
प्राण हैं? यहाँ सालवीयजी आरोप्य विषय हैं और धाण आरोप्यमाण है ।. 

हाँ मालवीयजी व्यक्तिका अर्थ प्‌रणंतः छोड़ दिया गया है ओर यह सिद्ध 

किया गया है कि अन्य सब व्यक्तियोंक्री अपेज्ञा सालवीयजी भारतीय संह्कृतिका 
अधिक कल्याण करनेवाले हैं । 

जहाँ केवल आरोप्यमाण अर्थात्‌ जिस वस्तुका आरोप किया जाय उसीका 
बणन हो ओर जिसमें आरोप किया जाय उसका वर्णन न हो वहाँ साध्यवसाना 
लक्षणा होती है, जेसे किसीके यह पूछनेपर कि “आप अम्ुककों जानते हैः 
वह उत्तर दे--'कुत्तोंकी बात उम्कसे न करो! यहाँ साध्यवसाना गौणी लक्षणा 
है क्योंकि यहाँ केवल इाोम्यसाणशका कथन है, जिसका अर्थ यह है कि 
वह कुत्तेके समान अपने स्वाथके लिये दूसरोंकी चापलूली करता है, ऐसे 
चापलूसोंकी बात मुझसे न करो । यहाँ आरोप्यमाण 'कुत्तों' का तो कथन है 
किन्तु आरोप्यके विषयका अर्थात्‌ उस व्यक्तिका कथन नहीं है अतः यहाँ 
साध्यवसाना गोणी लक्षणा है । 

इसी म्कार 'लाल पणगड़ी चल्नी आ रही है! कहनेमें “वह” शब्दका प्रयोग 
नहीं किया गया है केवल आरोप्यमाण पगड़ीका ही कथन है, अतः यहाँ 
साध्यवसाना है। इसी प्रकार यदि मालवीयजीको देखकर कोई कह्दे-- “हे 
भारतीय संस्कृतिके भाण ! आपकी जय हो |! तो इससें मालचीयजीका कहीं 
नाम नहीं आया है किन्तु आरोप्यमाण वस्तुका कथन है अतः यह 
साध्यवसाना-शद्धा-लक्षण-लक्षणा है । 

ऊपर प्रयोजनवती लक्षणाके छुह्टों सेदोंसें जो लक्षण दिए गए हैं उनसें 
जो प्रयोजन बताया गया है वह व्यंग्याथंसे सिद्ध होता है, वाच्यार्थ और 
लक्ष्याथसे नहीं । व्यंग्यार्थ गूह और अगूढ भेद्से दो प्रकारका होता है, अत: 


: ऊपर बताई हुई अ्रयोजनवती लक्षणाके छुट्टों भेदोंमें गूढ-ब्यंग्या और अगूढ- 
व्यंग्या दोनों प्रकारकी लक्षणाएँ होती हैं । 





भारतीय साहित्य-शांखके सिद्धार €८६. 
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जहाँ व्यंग्य अर्थ इतना गुढ होता है कि उसे केवल काव्य-मर्मज्ञ ही समझ 
पावें वहीं गुढ-व्यंग्या लक्षणा होती है ओर जहाँ व्यंग्य अर्थ सुबोध और सबकी 
समझें आ सके वहाँ. अगुढ़-व्यंग्या लक्षणा होती है। नाटक्में, केवल 
झगूछ -व्यंस्या लक्षणाका ही प्रयोग होना चाहिए क्योंकि वहाँ सभी श्रेणीके ऐसे 
दर्शक भरी होते हैं जिनका. भाषा-जञ्ञान अथवा साहित्य-ज्ञान अपरिपक्व' होता 
है। इसीलिये नाटकर्से भूलकर भी गढ़-व्यंग्या लक्षणाका प्रयोग न करके 
झरगदढ-वर्यग्याका ही प्रयोग करना चाहिए । 
साहित्यद्पंणसें विश्वताथ कविराजने गोणी लक्षणाके भो उपादान ओर 
लक्षण-लक्षणा दो भेद्‌ मान लिए हैं। इस प्रकार गोणीके चार शोर शुद्धाके 
चार सिलाकर आठ सेद्‌ जब गढ़-व्यंग्ग ओर अगड़-ब्यंग्य होते हैं. तो इन 
सोलहके भी पद्गत लक्षणा ओर वाक्यगठ लक्षणाके भेदसे बतच्तीस ओर इन.. 
बत्तीसके सी घर्मगात ओर घर्मिगत भेद्से प्रयोजनवती लक्षयाके चोंसठ भेद 
हो जाते हें । रूढ़ा लकत्षणाके भी साहित्यद्पंणमें शुद्धा और गोणी दो भेद 
किए गए हैं ओर इन दोनोंके भी उपादान ओर लक्षण-लक्षणाके भेदसे चार 
रूप माने गए हैं। इस प्रकार रूढ़ा और प्रयोजनवती लक्षणाके अस्सी भेदतक 
बना लिए गए । 
व्यञ्जञना 
आाचायोंने व्यक्षनाकी परिभाषा» बताते हुए कहा है कि* जहाँ अभिधा , 
ओर लक्षणा शक्तियाँ श्रथ न प्रकट कर पावे ओर उनके अतिरिक्त किसी 
तीसरी शक्तिसे अर्थका बोध हो उस शाक्तिको व्यज्षना कहते हैं। उसके. 
द्वारा जो अर्थ निकलता हो उसे व्यंग्याथ कहते हैं ओर जिस शब्दसे यह व्यंग्य 
अर्थ निकलता हो उसे व्यक्षक कहते हैं। व्यंग्य अर्थकों ध्वन्यथ, सूच्यथ, 
श्राक्षेपाथे, प्रतीयमान आदि भी कहते हैं। व्यक्षना दो प्रकारकी मानी गई 
है-शाब्दी और आरथी | शाब्दी व्यक्षना दो प्रकारकी होती है---अभिधामूला 
और लक्षणामला । यह संयोग, वियोग, साहचर्य, विरोध, अर्थ, प्रकरण, 
लिक्क, अन्य-सन्निधि, सामथ्य, श्रीचित्य, देश, काल, व्यक्ति ओर स्वरके अनुसार 
' चौदह पकारकी होती है अर्थात्‌ जहाँ अनेक अर्थंवालेे शब्द उपर्युक्त चोद 
कारणोंसे प्रभावित होकर जिस शक्तिके द्वारा व्रयग्य श्र ध्वनित करते हैं उसे 
अभिधामूला व्यक्षना कहते हैं । 
लक्षणामूला शाब्दी व्यज्ञषना वहाँ होती है जहाँ किसी प्रयोजनके लिये जब 
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ब्ाषशिक शब्दका प्रयोग किया जाय तक उस- प्रयोजनंकी प्रतीति. हो । 
इसके- काब्य-अकाशके अलुसार बारह और साहित्य-दर्षणके- अनुसार चोस5. 
भेकडहोते हैं। 

भर्थन्व्यक्षमके वक्त, बोझूत्य; काकु, वाक्थ, वाच्य; अन्य+सत्निश्ि 
प्रस्ताव, देश, काल ओर चेष्टा-वेशिष्व्यके अनुसार: दस: भेद होते हैं और इनके 
भी वाच्य-सम्भवा, लक्षणा-सम्भवा ओर व्यंग्य्संस्थवाके- भेदेसे तीन प्रकार 
होते हैं । किन्तु व्यक्षनाका काम वास्तवमें यही है' कि वह वाच्या्थ और 
लक्षवा्थंसे सिन्‍न कोई तीसरा अर्थ ध्वनित करे। यदि कोई कहे कि “तुमने 
झ्ाकाश क्यों सिरपर उठा रक्खा है” तो वह यही पूछना चाहता है कि “तुम 
_कोलाहइल क्यों मचा रहे हो! किन्तु आकाशछो सिरपर उठाने! इस हृष्ट- 
अर्थकी प्रतीति शब्दके वाच्याथ या लक्ष्या्थसे नहीं होती । 

वात्पयांख्या-दुत्ति 

कुछ आचायोंका मत है कि 'वाक्यके भिन्‍न-सिन्‍न पदोंके श्र्थोका परस्पर 
सम्बन्ध समझरानेवाली शक्तिको तात्पर्याख्या-वृत्ति कहते हैं ।! यद्यपि यह वृत्ति 
सर्वभान्य नहीं है किन्तु मम्भट आदिने अभिधा; लक्षणा, व्यक्षनाके साथ इस 
तात्पयख्या-वृत्तिको भी साना है। इनका मत है कि “योग्यता, आर्कात्ा और 
आसत्तिके होनेपर ही वाक्य” बनता है ।” इनकी व्याख्या £८१ और ४८२ 
पृष्ठपर की जा चुको है । तात्पयाख्या-वृत्तिवाले मानते हैं कि 'शब्दसे श्रर्थ नहीं 
निकल्षवा, वाक्यसे निकलता है । अभिधा तो केवल्ल वाक्यके अन्तर्गत पृथक्‌- 
एथक शब्दोंका अर्थात्‌ सम्बन्ध-रहित शब्दोंका अथे बताती है किन्तु उच 
शब्दोंके जोड़नेसे जो वाक्य बनता है उसका अर्थ तात्पर्याख्या-वत्तिसे ही जाना 
जा सकता है। इस बृत्तिसे जो अथ निकलता है उसे तात्पर्यांथे कहते हैं 
और यह तात्पर्याथ'ं निकलता है वाक्यमेंसे ही ।! इस विचारका प्रतिपादन 
करनेवाले मीर्मांसक्त अभिद्िितान्वयवादी कहलते हैं । 





शिव सझ्ृत्यवाद 


आरस्ममें जिस प्रकार भारतीय, काव्यकी उत्पत्ति हुईं, उसका विवेचन हस 
कविताके, प्रसकृष॒में कर आए हैं? कि सहसा' किस प्रकार क्रोश्च-मिथुनके वचपर 
बाल्मीकिका शोक ही श्लोक बनकर निकल पड़ा। किन्तु इस' नूतन .छुन्द्से 
पूथे सात वेदिक छुल्दोंकी सृष्टि हो चुकी थी और मन्‍्त्रदष्टा ऋषियोंने! इन" 
छुम्दोंमे आम्नायके दर्शान भी कर लिए थे । इसका तात्पर्य यह है कि:वेदिव 
फऋषियोंने उन सन्‍्त्रोंके दर्शन्मे केवल छुन्दःप्रकृतिका ही रूप नहीं देखा वरन 
किसी ऐसे तात्त्तिक अभिनिवेशका भी दर्शन अवश्य किया होगा, जिसकी 
स्फूर्तिने उन्हें कहीं स्तवन करने या भावमग्नताकी दशासें प्रतिष्ठित किया 
होगा । वेदिक ऋचाओंसें स्थान-स्थानपर उष:सूक्त जसे दिव्य सद्लेत आप्त' 
होते हैं, जिनसे प्रतीत होता है कि किसी विचिन्न उदलासकी प्रेरणासे मन्त्र- 
द्रष्टा ऋषिके सुँहसे सहसा वह ऋचा फूट पढ़ी हो। इसी प्रकार जहाँ वरुणसे 
रक्षाके लिये प्राथना की गई है, वहाँ विवशता, देय ओर आशाकी अत्यन्त 
विचित्र सात्तिक प्रेरणा अतीत होती है | जहाँ विष्णुकी प्राथेना की गई है वहाँ 
भी किष्णुके अतुल पराक्रमके अति अ्रशंसाके भावसे पूर्ण सासक््विक आह्ाद 
प्रतीत होता है। कुछ ऋचाओंमें दुर्देव, राजयच्मा आदि रोग, दुःस्वप्नकी बाधा 
तथा शत्रु आदिसे छुटकारा झ्ाप्त करनेके लिये और गोधवन या पशुधन तथा 
गर्भेकी रक्षाके लिये कुछ आशिचारिक भसन्‍्त्र भी हैं। इनके अतिरिक्त सृष्टि- 
क्रमके विशद्‌ इतिहास ओर वर्णान भी स्थान-स्थानपर भरे पड़े हैं । इसका 
ताप्पर्य यह है कि वेदिक ऋचाओंके पीछे छुन्दुका एक विशिष्ट क्रम और उनकी 
रचनाके उद्देश्य स्पष्ट विद्यमान थे। उन सभी ऋचाओोंके साथ उनका दुशन 
करनेवाले ऋषियोंका विवरण भी जुड़ा हुआ है। वेद्क काव्यकी साहित्यिक 
इृष्टिसे परीक्षा की जाय वो उससे तीन व्यापक तत्त्व मिलेंगे--१. भाषा, 
२. छुन्द और ३, उद्देश्य । इस व्यापकताका अथ यह है. कि उनके कुछ 
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निश्चित सिद्धान्त थे, जिनका यद्यपि वर्शन नहों आप्त होता किन्तु उनकी 
परिपाटी निश्चित रूपसे बनी ओर. बैँँधी हुईं थी। इस पूरे साहित्यको 
हम साव-सिद्धान्त या साव-सम्परदायके अन्तर्गत रख सकते हैं, जिसकी पुष्टि 
निम्नलिखित ऋतचासे होती है-- क्‍ 
यत्प्रज्ञानयुतचेतों. धतिश्च यज्ज्योतिरन्तरच्ृतम्प्रजासु । 
यस्सानन5ऋते किल्लनकर्म क्रियते तन्‍्मे सनः शिवसहझ्ूृल्पमस्तु ।। 
[ जो मानव-समु दायमें विशेष ज्ञान, चेतनता, थेर्य, ज्योति ओर अमृत बनकर 
बसा हुआ है झोर जिसंके बिना संसार कोई करे किया ही नहीं जा सकता, 
बढ मेरा सन शिव-सड्डल्प हो अर्थात्‌ सुन्दर सझृल्पोंसे भरा हुआ हो । | 
इस इष्टिसे सम्पूर्ण वेदिक साहित्यको हम शिव-सहूतप-सम्परदायके ' 
' झन्तर्गत स्वान सकते हैं । क्योंकि उसमें जो कुछ है. उलका एकमात्र आधार 
शिवसडझ्ल्प है जो ऋत ओर सत्यका सी दर्शन कराता है और जिसके कारण 
मन्‍्त्रोंका ( देवी रहस्यथोंक्ा ) भी साज्षात्कार हो जाता है । 


रसनसम्मदाय 


राजशेखरने काव्य-मीर्मासासमें बताया है कि ब्ह्माके कहनेसे नब्दिकेश्वरने 
सर्वप्रथम रसका निरूपण किया था।? यदि यह नन्दिकेश्वर अभिनय-दर्षणका 
रचयिता ही है, तो उसने नाव्यकी उत्पत्तिके वर्णनसें कहा है कि “नाटकर्मे 
“*ग्रपि अह्मपरानन्दादिदुमभ्यधिर्क मतम्‌! अर्थात्‌ नाठकका आनन्द परमानन्दसे 
भी बढ़कर है ।” यह आनन्द रस ही है जिसे बअल्याजीने अथववेदसे लेकर 
पञ्चम चेद नास्यमें प्रतेष्ठित किया था और जिसकी चर्चा भरतने भी अपने] 
नाथ्य-शास्त्रर्मे की है-- ह 

पाव्यं जग्माह ऋग्वेदात्सामभ्यो गीतमेव च | 


यजुवें दादभिनयान्‌ रसानाथव णादपि ।। 
[ ऋग्वेदले पाठ्य अंश लिया, सामवेदसे गीत, यजुर्वेदेसे अभिनय ओर 
झथवचेदसे रस । ] 


अथव वेदसे रस लेनेकी बात यों तो सभीने कही है किन्तु अथवचेदमें 
कहीं भी उन आठ ( या नो ) रसोंका कोई विवरण नहीं आाप्त होता जिनका 
प्रयोग स्ाहित्यके लिये किया गया है ओर जिनके कारण मम्मटने कवि- 
भारतीको “नवरसरुचिरा! कहा है। यह सम्भव है कि अथवंवेदकी जो शाखाएँ 
हमें प्राप्त हैं उनसमेंसे किसी ऐसी शाखामें रसोंका वर्णन हो जो अब 
प्राप्त नहीं हैं । 
« रसकी परिभाषा ओर व्याख्या 

रसका सर्वप्रथम विस्तृत विवेचन भरतके नाव्य-शास्त्रमें हुआ है। 
उन्होंने बताया है कि “नाटकका साध्य रस है|” रसकी परिभाषा बताते 
हुए उन्होंने कहा हैं---'विभावानुभावव्यमिचारिसंयोगाद्वसनिष्पत्ति: ।! [विभाव 
( आलम्बन ओर उद्दीपन ), अनुभाव / आज्ञिक, वाचिक, सात्तिक और 
आहाये भाव-प्रदर्शन) और सचद्लारी भावके संयोगसे रसकी निष्पत्ति होती है। ] 
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झहस्तूने काव्यके सब रूपोर्से नाटककों ही सर्वश्रेष्ठ माना है ओर भारतीय 
' पणिडतोंने भी 'काव्येष नाटक रस्यम्‌! ( काव्योंसे नाटक ही सबसे सुन्दर ) 
बताया है। इसलिये नाटकके आनन्दुकों भी उन्होंने नाव्य-रस कहा है । 


भरतने अपने उपयक्धित सूत्रकी विस्तारसे व्याख्या करते हुए छुटे 
अध्यायमें कहा है-- न हि रसाइते कश्चिदर्थ: ग्वत्तंते! ( रसके अतिरिक्त कोई 
दसरा अर्थ ही नहीं निकलता ), अर्थात्‌ जितने भी अथ हैं वे सभी रसमय होते 
हैं। वास्तवमें यही रस-सिद्धान्त है। रसकी व्याख्या करते हुए इृष्टान्त 
देकर भरतने समझाया है कि “जेसे अनेक अ्रकारके द्वव्य, ओषधि, व्यक्षन 
झादिके संयोगसे रसकी निष्पत्ति होती है ओर जेसे गुड़ आदि मधुर, अस्त, 
ज्ञवण, तिक्त, कटु, कपायके सम्मिश्रणसे विलज्षण अकारके रस बनते हैं, 
उसी प्रकार स्थायी भाव सी अनेक भावोंमें पड़कर रस बन जाते हैं । रस कया 
पदार्थ है ? उत्तर है-... स्वादिष्ट पदार्थ है ।” इसका स्वाद केसे लिया जाता 
है? उत्तर है--जेसे अनेक व्यक्षनोंसे सिद्ध किए हुए अन्नको भतक्तण करते 
हुए सुमनस पुरुष रसोंका आस्वादन करते हैं श्रोर हष आदिका अनुभव 
करते हैं, बसे ही अनेक प्रकारके वाचिक, आक्लिक ओर सात्तिक अभिनयोंके 
प्रसावसे व्यक्त होनेवाले स्थायी भावोंका सुमनस प्रेक्षक आस्वादन 
करते हैं अर्थात्‌ हपष आदिका अज्ञुभव करते हैं। इसीलिये हमने इनको 
नाव्य-रस कहा है ।! 

[| को इृष्टान्त: । अन्नाह-यथा हि नानाव्यक्षनौषधिद्वव्य-संयोगाद्सनिष्पत्ति- 
भंवति । यथा हि गुडादिमिद्ध॑ब्येग्यक्षनोषधिभिश्च घाडवादयो रसा निव॑सेन्‍्ते 
तथा नानाभावोपगता अपि स्थायिनों भावा रसत्वमाप्नुवन्तीति । अन्नाह--.- 
रस इति कः पदार्थ: । डच्यते--आस्वाद्त्वात्‌ । कथमास्वायते रस: | यथा 
हि दानाइश द्नसंस्क्ृतसन्त॑ सुझाना रखानास्वादयन्ति सुमनसः पुरुषा हर्षादी- 
श्चाधिगच्छुन्ति, तथा. नानाभावाभिनयव्यब्जितान्‌ू._ वागड्भसच्त्वोपेतान्‌ 
स्थायिभावानास्वाद्यन्ति सुमनस: प्रेक्षका: हर्षादीश्राधिगचछुन्ति, तस्मान्नाव्यरसा 
इत्यभिव्याख्यास्यास: । ] 

इसी असक्ञसें भरतने अ्रस्तके भावोंकी असिनिश्वृत्तिकी भी व्याख्या 
की है ओर कहा है--'क्या रखोंसे भावोंकी या भावोंसे रसोंकी अभिनिद्वेत्ति 
( सिद्धि ) होती है १" कुछ लोगोंका मत है कि “परस्पर सम्बन्ध होनेसे इनकी 
अभिनिष्पत्ति होती है। किन्तु यह बात नहीं है क्योंकि भाषोंसे रसोंकी 
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रे नाग तल नजाजन ८ 
#जीजीनीनी डी कैट 
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झमभिनिदृत्ति ( सिद्धि ) तो दिखाई देती है किन्तु रसोंसे भावोंकी अभिनिदृत्ति 
नहीं दिखाई देती ।' क्‍ 
[ अन्राह--किं रसेम्यो सावानाससिनिदृत्तिसताहों भावेभ्यो रसानामिति । 
उच्यते--केष[चिन्मत परस्परकतम्बन्धादेषाममिनिष्यस्तिरिति । तन्‍न | कस्मात्‌ | 
इश्यते हि भावेभ्यो रसानामसिनिषृंसिने तु रसेम्यो सावानामशिनिश्वत्तिरिति | ] 
इतनी स्पष्ट व्याख्या हो चुकनेपर भी इस विषयपर यह वाद-विवाद हुआ 
कि भरतने अपनी परिभाषामें (संयोग! ओर 'निष्पत्ति! शब्दोंका जो प्रयोग 
किया है. उनका वास्तंविक अथे क्‍या है।' इस बातकों लेकर चार भत 
बढ़े असिद्ध हैं -- १. भट्ट लोल्लइका उत्पत्तिवाद, २. भट्ट शझकका 
अनुमानवाद, हे. भट्ट नायकका आक्तिवाद ओर ४. अभिनवशुष्चका 
झभशिव्यक्तिवाद । इन चारों शासत्राथामें यह विचार किया गया कि “रस उत्पन्न 
होता है या उसका अलुमान होता है, या वह भोगा जाता है या उसका केवल 
झभिव्यक्षन या प्रक्टीकरण-सान्न होता है और यह रस भी कथाके मूल 
नायक या पात्नोंमें ही होता है या अभिनेतामें होता है या दशक में ९? 
भट्ट लोबलइका उत्पक्तिवाद या आरोपवाद 
भष्ट लोल्लटका सत है कि “रस तो मुख्य रूपसे नाटकीय कथाके मूल 
नायकर्मे ही होता है और रसका सम्बन्ध उसीसे है-। अर्थात्‌ नाटककी कथाें 
 सीताजीका साज्ञात्कार होनेपर रासके हृदयसें जो स्नेह विशिष्ट परिस्थितियोंसें 
अंकुरित होकर उन्हें सीताजीमें अनुरक्त कर देता है वही वास्तविक रस 
. है। जब कुशल अभिनेता रामका अभिनय करने लगता है. तब उसके 
अभिनय-कौशलका ऐसा प्रभाव दर्शषपर पड़ता है कि वह रासका अभिनय 
करनेवाले अभिनेता रामका आरोप कर देता है अर्थात्‌ दुशंक उस अभिनेता 
( अनुकरण करनेवाले अजुकर्ता ) को हो राम ( अलुकाय अर्थात्‌ जिसका 
अलुकरण किया जाय ) समझ लेता हे। वास्तवसें विभावों ३. आलम्बन 
अर्थात्‌ रामके हृदयका रति भाव ( स्थायी ), सीताजी ओर २. उद्दीपन 
पृष्पवाटिकाके सहारे ( आल्म्बित होकर ) जागकर ( उद्दीघ्र होकर ), 
 अ्रजुभावों ( स्वेद, रोमाह्य, कम्प आदि ) से प्रतीत होकर ओर सद्जारी भाव 
( दृंष, ओत्सुक्य आदि ) से पुष्ट होकर रस बनता है। यह रख रामसें ही 
उत्पन्न होता है' किन्तु अभिनेता भी रामका ऐसा खच्चा अनुकरण करता ड्टै 
: कि दर्शक उसीको राम्त समर लेते हैं ओर उसके भ्रमिनय-कीोशलसे प्रभावित 


&£६ समीक्षा-शास्र 





राम किकाम सती मियजे "१५ आपिग.गहआक औजिजनक.# कि ढतीप.न्‍पिआ 8 रबर अताथ री नजरी अर 0 टीफजरी गत ल कलश 5 आज घी धनी 5जी 5 9जी कील >वमाओ 5 जा कह अजीरज5-जी फल 5७ली 5ज 090३5 3, त फिकनी कटी 5उा कि नव न का क  फजन धर नह का ब, न पक 
जे 


दोकर आनन्द लेते हैं अर्थात्‌ सामाजिक या दर्शकको जो आनन्द मिलता है वह 
झअभिनेतासें रामकी समानता पा जानेसे ही मिल्लता है ( नटे तु तुल्यरूपतालुन 
सन्धानवशात्‌ आरोप्यमाण: सासाजिकार्ना चमत्कारहेतु: | ) अतः दशकोंको 
रसकी प्रतीति अभिनेतासें रासका आरोप करनेसे हुई। इसी आरोपके 
घिद्धान्तके कारण भट्ट लोल्लइका मत आरोपवाद कहलाता है । 
इनके सतानुसार “संयोग'का अथ है सम्बन्ध। यह सम्बन्ध तीन 
प्रकारका होता है--१. उत्पाद्योत्पादक भाव, २, गम्य-गसक भाव ३. पोष्य-« 
पोषक भाव, अर्थात्‌ विभाव, अनुभाव, सनब्बारीके संयोग ( सम्बन्ध) से रसकी 
निष्पत्ति (उत्पत्ति) होती तो है किन्तु ये दीनों तीन प्रकारके संयोग ( सम्बन्ध ) 
से रस उत्पन्न करते हैं---१. विभावके द्वारा रस उत्पन्न किया जाता है 
इसलिये विभाव ( आल्लस्बन और उद्दीपन ) उत्पादक हुए और रस उत्पाध । 
२. अलुभावोंके द्वारा ससकी अभिव्यक्ति या प्रतीति होती है इसलिये अनुभाव 
हुआ गमक्‌ ( प्रतीति करानेवाला ) और रख हुआ गम्य (प्रतीत होनेवाला) । 
३. सब्चारी भावसे रसकी पुष्टि होती है इसलिये वे सब रसके पोषक हैं 
ओर रस पोष्य है। इसके झनुसार “निष्पत्ति के तीन अर्थ हुए---$,. उत्पत्ति, 
२, अभिव्यक्ति या प्रतीति, ३. पुष्टि । इसीलिये भरतने जो संयोग कहा 
है वह संयोग एक प्रकारका न होकर उपयेक्धित तीन प्रकारका होता है । इसी 
संयोगसे भरतने रसकी निष्पत्ति बताई है जिसका तात्पयं है रसकी उत्पत्ति 
उपयेक्धित विवरणसे यह सिद्धू होता है कि--१. भद्ट ललोल्लटने नाटकके 
नायकसें ही रसका उत्पन्न होना ओर अमभिनेतामें उस रसकी ग्रतीति होना 
माना है, अर्थात्‌ वे इस बातकी चर्चा ही नहीं करते कि दर्शकका रससे. 
या साटकसे कया सम्बन्ध है ? दर्शक क्‍यों नाटकर्मे जाता है ओर क्‍यों 
देखता है? पहला अ्श्न तो यह है कि यदि नाटकर्से किसी प्रकारका आनन्द 
नहीं है तो दर्शक नाटक देखने जाते क्‍यों हैं ? फिर दूसरी कठिनाई थह है 
कि राम या सीता या अन्य ऐतिहासिक पात्र न जाने किस युगमें हुए, न जाने 
किस परिस्थितिमें उन्होंने किन आचरणोॉपर, किस अकारके भाव व्यक्त किए | 
अब यदि उनसे रसकी उत्पत्ति मानें भी, तो उसका अमाण हमारे पास क्‍या 
है? तीसरी बात यह है कि विभिन्‍न कवियोंने एक ही कथाको विभिन्‍न रूपसेः 
वर्शित किया है । ऐसी स्थितिर्से नायकके मनसें कया मुख्य रस उत्पन्न हुआा 
ड्ोगा यह केसे निर्शय किया जाय । चोथी सबसे प्रमुख बात तो यह है कि. 
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बहुतसे नाटकॉकी कथा तो पूर्णतः कल्पित होती है, ऐसी स्थिति्सें क्‍या रसकी 
उत्पत्ति ही नहीं होती ? कह्पित कथामें रस किससे माना जाय ? 
भट्ट लोल्लइने यह भी कहा है कि अभिनय करनेवाले अमभिनेताओंकों 
भी रसकी अतीति होती है अर्थात्‌ उनसें भी मूल पातन्रोंका अलुकरण 
करनेके कारण रसकी उत्पक्ति होती है।! यदि अभिनेताओंसें रखकी 
उत्पत्ति हुआ करती तो केवल असिनेता ही नाटक किया करते ओर वे ही 
रस लिया करते । दुर्शकोंक्ी क्या श्रावश्यकता रह जाती १ ओर दुर्शक उनके 
झानन्दके साक्षी-मात्र बनकर क्‍यों जाते ? योरोपसें कुछ ऐसी घुमन्तू नाठ्य- 
सण्डलियाँ चली थीं जिनके अभिनेताओंको वेतन मिला करता था। श्ायः ये. 
नाथ्य-मण्डलियाँ शेक्सपियरके त्रासदोंका अभिनय किया करती थीं। जब 
इन अभिनेताओंकों वेतन नहीं मिलता था तब ये लोग हड़ताल कर बेठवे थे 
और कहते थे कि “आज हैमलेटका भूत नहीं चलेगा” अर्थात्‌ आज नाटक 
नहीं होगा । जब वेतन मिलने लगता था तब ये लोग घोषणा कर देते थे कि 
भूत चलने लगा है” ( घोस्ट वाक्स ) अर्थात्‌ अब नाटक होने रूगा है। यदि 
अभिनेताओंको रस प्राप्त हुआ करता तो वे रस-प्राप्तिके लोभसे ही नाटक अवश्य 
करते, वेतन भिलता या न मिलता । तात्पय यह है कि अभिनेता तो आनन्द 
देनेवाले हैं, आनन्द देनेवाले नहीं। भरतने अपने नाव्य-शाख्के इक्कीसवें 
अध्यायमें कहा है--- 
यस्मात्स्वभावं॑ घंहत्य खाक्भोपाकुगतिक्रम: । 
अ्रभिनीयते गम्यते च तस्माद्‌ वे नाटक स्खतस्‌ ।। 
[ क्‍योंकि इसमें सब अज्जों, उपाक्ों ओर गतियोंके ऋ्रमसे व्यवस्थित करके 
स्वभावका अभिनय किया जाता है ओर यह भाव दु्शकोंतक पहुँचाया जाता है, 
इसीलिये यह नाटक कहलाता है। ] इसका तात्परयं यह है कि अभिनयक्रे 
द्वारा नाटकका साव दशोकोतक पहुँचाया जाता है अर्थात्‌ उसका विशेष रस 
था अभाव केवल दर्शाकोंके लिये होता है जिसका उपभोग या - आनन्द दर्शक 
लेते हैं। भरतने जहाँ नाटकक्ी परिभाषा दी है वहाँ भी उन्होंने स्पष्ट रूपसे 
कहा दे-- 
| झदुललितपदार्थ गूढशब्दाथहीन । 
बुधजनसुखयोग्य बुद्धिमन्नृत्तयोग्यस्‌ ।। 
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बहुरसकृतमार्ग सन्धिसन्धानयुक्तस । 
:... भवति जगति योग्य नाटक भेत्रकाणाम्‌ ।। 

[ जिससें कोमल ललित पद और अथ हों, यूढ शब्दाथथ न हों, जो 
विद्वानोंको सुख देने योग्य हो, चुद्धिमान्‌ जिसे खेल सकें, जिसमें बहुदसे रसोंके 
प्रवाहके लिये अवकाश हो और सब नास्य-सम्धियाँ ठीकसे बँधी हुई हों, इस 
प्रकारका नाटक थ्रेक्षकोंके लिये संसारमें श्रेष्ठ समझा जाता है । ] 

इस श्लोकर्मे 'बहुरसक्ृतमाग” शब्द अत्यन्त महत््वपूर्ण है जिसका 

तास्पर्य यह है कि नाटकमें प्रेचकोंके लिये अनेक रखोंके मार्ग बनते हैं । इतनी 
स्पष्ट व्याख्या होनेपर भी भट्ट लोल्लहइको जो अम हुआ उसके चार कारण हैं-.. 
१. भट्ट लोललटट कोर दाशोनिक थे, २, भट्ट लोल्लइने कभी नाटक नहीं देखा, 
३. ादिसे अन्ततक नाव्यशासत्र नहीं पढ़ा ओर ७. नादकका आनन्द क्‍या 
चस्तु है इसका ठीक-ठीक अलुभव नहीं किया । इसी कारण अन्य आचायलनि 
इस मतको अमान्य समझा | द 


शंकुकका अज्ुमितिवाद या अनुमानवाद 

शंकुकका सत है कि 'रख केवर अनुसानका विषय हैं वास्तविक नहीं । 
जब रप्धमश्ञपर कोई अत्यस्त अमिनय-कुशल तथा काव्य-नाटकर्मे रुचि 
रखनेवाला अभिनेता नाटकके नायकों तथा पान्नोंका अभिनय अत्यन्त 
स्वाभाविकता, प्रभावशीलता तथा रोचकतासे करता है तब उसे देखकर दशक 
आनलन्दुमस्न हो जाते हैं ओर वे उस नटकों ही वास्तविक नायक ( राम या 
सीता; समभने लगते हैं। जेसे किसी चित्रमें बने हुए घोड़ेको देखकर उसे लोग 
घोड़ा ही मान लेते हैं वेसे ही रामकी भूमिका अहण करनेवाले नटको भी लोग 
इस चिन्र-ठुरग-ल्यायसे रास ही मान लेते हैं। इसलिये जो रस वस्तुतः राममें 
उत्पल्त होता हैं उसका अनुमाव अभिनय-कुशल नटमें भी कर लिया जाता 
है और दर्शक-मणयडली भी इसी अनुमानके बल्पर रस अहण करती तथा 
आनन्दित होती है । श्रत: भरतके सूत्रमें 'संयोगात्‌” शब्दुका अथे हुआ 
'अनुमानसे? (अनुसानात्‌ ) ओर “निष्पत्ति का अर्थ हुआ “अनुमिति” ( किस्ली 
कारणके आवधारपर उत्पन्त हुआ ज्ञान ) अर्थात्‌ विभाव , अनुभाव और 
सच्चारीके अनुमानसे रखकी अनुभिति होती है । किन्तु यह अनुमान न्‍्याय- 
शासतरके अनुमान-प्रसाणसे भिन्‍न होता है क्योंकि यद्यपि न्‍्यायवालोंका अनुमान 
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वास्तविकताका उद्घाटन करता है, जेसे “जहाँ घुआँ है वहाँ अग्नि भी होगी? 
किन्तु यह सब अनुमान रूेखा ओर नीरस होता है, रसका अलुमान उससे 
पुूणुंत: भिन्‍न आनन्दभद होता है ।? 

इस अकार शंकुकने माना है कि $. अनुकरण करनेवाले नटमें दशकगण 
रसके अस्तित्वका अनुमान करते हैं ओर इसी अनुमानके कारण अनुमान 
करनेवाले दु्शकको भी आनन्द मिलता है।” अतः शंकुक सानते हैं कि 
“अभिनेताको राम मानकर उनकी रतिका अनुमान ही रख बन जाता है | अतः 
रसका वास्तविक आधार अनुमान है ।? 

भट्ट तोत 

अभिनवगुप्तके गुरु भट्ट तोतने शैंकुकके अलुमानवादका बड़ा खण्डन 
किया ओर कहा कि “अनुमानके आधारपर रख-निष्पत्तिका कस्मी विचार ही 
नहीं हो सकता क्योंकि अनुमान दो हेतुकी विशुद्धिपर आश्रित होता है अर्थात्‌ 
अनमानके छिये स्वयं कोई कारण चाहिए किन्तु रसकी उतप्पत्तिके लिये कारण 
होते हुए भी शाख्रीय इष्टिसे अनुमानका कोई शअश्रस्वित्व नहीं होता । इस 
मतकी सबसे बड़ी त्रुटि यह है कि अनुमान कभी आनन्‍्ददायक नहीं हो 
सकता क्योंकि 'सनमोदक नहीं भूख बुक्कानी ।? चित्रसें घोड़ा देखकर ओर उसे 
घोड़ा मानकर भी आप उसपर चढ़कर नहीं जा सकते, मोदकका चित्र देखकर 
आपको उसका स्वाद नहीं आ सकता अतः कर्पनासे आनन्द नहीं मित्र 
सकता ।* यद्यपि इस मतसें भी यह बात मानी गई है कि द्शकके हृदयमें भी 
झलुमानके बलपर आनन्द प्राप्त होता हैं किन्तु यह सिद्धान्त ही पूर्णंत: 
निराधार है क्योंकि रह़मश्लपर जिस विभाव ( आलम्बन ), अलुभाव ओर 
सब्बारी भावका अ्रदर्शन होता है ओर जिसके रसका अनुमान दु्शक-द्वारा 
होनेकी बात कही गई है, वह तो नटर्में ही रहता है, अ्रतः दर्शकको भले ही 
अनुमानसे थोड़ा-बहुत आनन्द मिल जाता हो किन्तु वह उस कोटिका 
आनन्द कभी नहीं हो सकता जो साक्षात्‌ रसानुभूतिके समय होता है। 
स्वादिष्ट भोजनको दूरसे देखकर सुंहसें पानी तो आ खकता है किन्तु वह 
इसी बातका व्यक्षक है कि उसके आस्वादनके लिये अत्यन्त तीन्न उत्कण्ठा है, 
वह आस्वादनका आनन्द नहीं है । | 

भट्ट तौतके इस खण्डनके अतिरिक्त भी यह स्पष्ट है कि आनन्द कभी 
अ्रेनुमा नस नहीं होता, वह तो अप्रत्यक्ष अनुभूतिसें ही होता है और उसी 
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समय होता है जब कि हमारी इन्द्रियाँ मनके संयोगसे उस आनन्दर्स भागी 
बनें | किन्तु नाटकर्से तो द्शककी समस्त इन्द्रियाँ मनके साथ इतनी 
सम जाती हैं कि वे अभिनेताओंकी गति-विधि, गीत, इश्य आदि सबसें 
पूर्ण: तन्‍्मय हो जाती हैं । ऐसी स्थितिसें उसे अबुमान करनेका 
झवसर कहाँ मिलता है। अनुमानके लिये तो ऐसी अनिश्चित वस्तु चाहिए 
जिसके सहारे वह निश्चितका अनुमान कर सके। किन्तु नाटकर्मे तो अत्येक 
अभिनेता सजीव सूल नायक या पात्र ही समझ लिया जाता है और वह 
जितना भी कुछ आचरण करता है उस आचरणसे दशक आनन्द लेता चल्नता 
है। अतः श्रनुमानसे रख कभी उत्पन्न नहीं होता । 
भट्ट नायकका स्ुक्तिवाद 
भट्ट नायकने ही रसकी सीसाँसा करते हुए दृुशकका महत्व सिद्ध 
किया दै। ये न तो लोल्लइकी भाँति रसको उत्पत्न हुआ मानते हैं, न 
उसकी प्रीति मानते हैं और न उसको व्यक्त या श्रकट हुआ मानते हैं । इनका 
सिद्धान्त है कि 'काब्यमें तीन प्रकारकी क्रियाएँ होती हैं--$, अभिश्वा-क्रिया, 
जिसके द्वारा नाटकके शब्दोंका अध्े जाना जाता है। २, भावकत्व-क्रिया, 
या साधारणीकरणकी क्रिया, जिस भावना ( बार-बार चिन्तन ) के द्वारा हम 
नाटकके पात्रों या नायक आदिको विशिष्ट व्यक्ति (राम, सीता आदि ) न 
समझकर उन्हें अपने ही जेसा साधारण पुरुष ओर स्त्री समरू लेते हैं। इस 
क्रियासे नाटकुकी कथाके व्यक्तियोंका ऐतिहासिक तथा व्यक्तिगत स्वरूप 
देट जाता है ओर वे सामान्य पुरुष भोर स्त्री समझ लिए जाते हैं, अर्थात्‌ 
अभिज्ञान-शाकुन्तल नाटकके दुष्यन्त-शकुन्तलाके प्रेमको दुष्यन्त-शकुन्तलाका 
प्रेम-व्यापार न समझकर सासान्य पुरुष-ख्रोका प्रेम-व्यापार समर लेते हैं | 
जिस शक्तिके द्वारा यह कार्य अर्थात्‌ विशेषकों साधारण समझ लेनेकी क्रिया 
होती है, उसीकों भावकत्व-क्रिया या भावनत्व-व्यापार कहते हैं। इस 
क्रियासे दर्शक सहसा दुष्यन्त-शकुन्तत्लाके ग्रेम-व्यापारको सबका व्यापार 
अथांत्‌ अपना भी» व्यापार मान बठता है। भावनाकी यही क्रिया 
“साधारणीकरण” कहत्ाती है। ३, भोजकत्व-क्रिया, जिसके द्वारा दशक 
नाटकके रसका भोग करता या आनन्द लेता है | इसी भोग करनेके अवसरपर 
उसके हृदयमें सब प्रकारके राजल और तामस भाव अर्थात्‌ संसार-भरके अ्रन्य 
सम्बन्धोंके सब साव दबकर पूर्ण रूपसे शुद्ध अकेला सार्तिक भाव 
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उत्पल्न होता है जिसके प्रकट होते ही प्रकाश झूपसे आनन्दका ज्ञान 
अर्थात्‌ आत्मानन्दर्मे वह तहलीनता ग्राप्त होती है जिसके द्वारा रसका अनुभव 
होता है। यही रस - भोग करनेकी अवस्था है।! इस मसतके अलुसार 
भरतके सूत्रका अर्थ यह होगा कि (विभाव, अलन्ुु भाव ओर सज्जारी तो भोजक 
या भावक हैं ओर वे भोज्य ( भोजन करने योग्य ) अथवा भाव्य ( भावित 
होने योग्य ) रसकी निष्पत्ति ( अरथांत्‌ मुक्ति या भोंग ) कराते हैं । इसीलिये 
इनके सतको सुक्तिवाद कहते हैं । 

अतः भट्ट नायक ही प्रथम व्यक्ति हैं जिन्होंने दर्शककी महत्ता 
समझकर रसके वास्तविक पाजन्रका विवेचन किया ओर उसकी ही दष्टिसे 
विचार किया किन्तु उनके सिद्धाल्तसें भी यह दोष रहा कि उन्होंने सीधे 
रसकी अचतारणा न मानकर भावकत्व और भोजकत्वका अड्डा लगा 
दिया। उन्होंने यह माना है कि $., दुर्शककी इृष्टिसे रसकी मी्सासा 
होनी चाहिए, २. अभिनय देखने या काव्य पढनेसे अभिधा, भावकत्व, 
भोजकत्व-क्रियाके द्वारा द्रष्टा या ओता रसका भोग करता है। जहाँतक 
अभिधाकी बात है, उसमें तो किखीको आपत्ति नहीं हो सकती | किन्तु 
इन्होंने काव्यमें ( शब्दोंके अर्थमें ) भावकत्व और भोजकत्वकी जो कह्पना 
की है उसका कोई आधार नहीं । वास्तवर्से यदि भावकत्व-क्रिया या 
साधारणीकरणकी क्रिया होती भी है तो वह केवल शब्दसे न होकर र्न्‍जमद्थपर 
उपस्थित अभिनेताओंकी चेष्टाओं, वेश-भूषा, दृश्य आदि सभी खाधनोंके 
समनन्‍्वयसे उत्पन्न होती है ओर उस ससय भी साधारणीकरण श्रथांत्‌ उस 
सुख्य पान्रको साधारण व्यक्ति मानना सम्भव नहीं होता। यह केसे कह्पना की 
जा सकती है कि जो दर्शक नाटक देखने आता है वह रामकों साधारण 
ब्यक्ति समझता है । जिस समय राम वन जाते हैं उस समय यही समझकर 
दर्शाककी आँखोंमें आँसू आते हैं कि दशरथके पुत्र रास इतना बड़ा राज्य 
छोड़कर जज्ञलोंका दुःख उठानेके लिये चले जा रहे हैं, जिसका उन्हें 
तनिक भी अभ्यास नहीं । वह रामकी इश्टिसे, उनके महत्त्वपूर्ण पदकी 
“इष्टिसे, उनके भावी कष्टकी कल्पना करके दुखी होता है। यदि बह उन्हें 
साधारण मनुष्य समझता तो कभी दुखी ही न होता । अतः इस अकारके 
साधारणीकरण या भावकत्वका सिद्धान्त ठीक नहीं हैं । यही बात 
“भोजकत्वके सम्बन्धर्से है । यह ठीक डे कि दु्शक जिस समय नाटक देखता 
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है उस समय वह तन्‍्मय होता है किन्तु इस तन्मयतासें कोई ऐसी विशेष 
स्थिति नहीं आती कि उसके राजस ओर तामस भाव सहसा दब जाये और 
साक्ष्विक भावका उदय हो जाय । यह रखानुभूतिकी स्थिति तो नाठकर्से आदिसे 
अच्ततक भी व्याप्त रह सकती है ओर बीच-बीचसें भी आ सकती है। इसके 
अझतिरिक्त केवल शब्दू-व्यापार या अभिषधा-व्यापारको महत्त्व देना तो पागलके 
प्रल्ापकों भद्दत्व देना है क्योंकि स्वतः शब्दर्मे किसी प्रकारकी कोई शक्ति 
नहीं होती । इसीलिये आलइ्लारिकोने भावकत्वकों अमान्य ठहराया ओर 
भोजकत्व-क्रियाको व्यक्षना ही मानकर साधारणीकरण आदिको उसी 
व्यज्ञनाका कार्य माना है | 


अर्चनद ४ अ।शव्याक्तवाद 

असिशवणुहने इन सब सतोंका विरोध करते हुए कहा कि भरतके सूत्र्से 
विभावानुभाव-व्यभिचारीके संयोगका अर्थ है कि ये विभाव, अनुभाव, सख्जारी 
तो व्यब्जक या व्यक्त करनेवाले हैं ओर रस हैं व्यंग्य ( जो व्यक्त किया जाने: 
योग्य है ) दथा निष्पत्तिका श्र्थ है 'रसकी अभिव्यक्ति! या व्यक्षना ।/ इनका 
सत है कि अत्येक श्रोता या दशकसें स्थायी स्ाव ( रत, शोक, हास, उत्साह 
आदि ) वासनाके रूपमें निरल्तर रहते हैं। यह वासना या तो पृव॑जन्मके 
संस्कारसे या इस जन्‍्मसें काव्य आदिका अ्रध्ययन करके या ग्रुणियों ओर 
कवियोंका सत्सक्ष करके उत्पन्न होती है ओर निरब्तर निश्चित संस्कार-खपमें 
रहती है। विभाव, अनुभाव शोर सख्जारी सावके द्वारा इसी स्थायी भावकी 
अमभिव्यक्षना ( प्रकटी-करण ) होती है। ये स्थायी भाव सामान्य या सबसें 
साधारण रुपसे होते ही हैं ।” श्रभिनवगुप्त कहते हैं कि “जब कोई भी वस्तु 
हमारे सम्मुख आती है, उस समय उस्त वस्तुको हम साधारण रूपसे तथा 
सम्बन्ध-रहित होकर स्वीकृत करते हैं, अर्थात्‌ यदि हम किसी सुन्दर बस्तुको 
देखते हैं तो हम आनन्दित तो होते हैं किन्तु उस वस्तुको अहण करनेके लिये 
न आगे बढ़ते हैं, न उसे शन्रुकी समझकर उससे दूर भागते हैं ओर न किसी 
उदासोन व्यक्तिकी समझकर उससे विश्क्त ही होते हैं। वरन्‌ उसे सबकी 
सुन्दर वस्तु समझते हैं ।” अभिनवशुघ्तका मत है कि “यही सामान्यता अर्थात्‌ 
रागहीन आनन्दानुभूति ही साधारणीकरण है अर्थात्‌ रसको जगानेवाले जितने 
भाव हैं वे जब सर्व-सामान्यके समझ लिए जाते हैं तभी रसकी अभिव्यक्ति 
होती हैं । उस रसकी अभिव्यक्तिके समय रसका अनुभव करनेवाला दर्शक 
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भी अपनेको सामान्य ही समझता है ओर अजुसव करनेके समय यह समझता 
है कि जितने भी सहृदय हैं उन सबके हृदयमें उस रसकी अनुभूति समाच 
रूपसे होती है ।' 

इस इष्टिसे अभिनवशुप्त भी साधारणीकरणके पक्षपाती हैं किन्तु 
भट्टनायक ओर अमभिनवगुप्तके साधारणीकरणमें थोड़ा-सा अन्तर है। 
सट्नायकने तो यह माना है कि “कथाके पातन्नोंकी साधारण बनाकर दर्शक 
रसानुभूति करता है” ओर अभिनवशुप्त यह मानते हैं कि “दर्शक जब यह 
निलिप भावसे मानता है कि किसी वस्तुको देखकर मेरे मनसें आननन्‍्दकी जेसी 
अनुभूति हुई है वेसी ही प्रत्येक सहृदयके हृदयमें होती है तभी उसके हृद्यमें 
रसकी अनुभूति या अभिव्यक्ति होती है। वह दुष्यन्त - शकुन्तल्लाको 
देखकर यह समझने लगता है कि यह दुष्यन्त-शकुन्तला में ही हूँ और 
ऐसा समभकनेसे ही उसे आनन्द या रस मिलता है। अभिनवगुघ्त यह मानते 
ह कि “दर्शकके हृदयमें जो रति आदि स्थायी भाव अच्यक्त थे वे विभाव आदि 
( व्यक्षकों ) के द्वारा प्रकट हो जाते हैं अर्थात्‌ रस उत्पन्न नहीं बरन्‌ अभिव्यक्त 
होता हे या जाग उठता है और यह वासनाका जागना ही रखका उपभोग है । 

रस वास्तवमें आनन्दकों ही कहते हैं। संसारमसें साधारणवः: जो 
घटनाएँ शोक, क्रोध या भय उत्पन्न करती हैं, वे ही जब काव्यर्से 
वर्णित होती हैं तब ऐसा अलोकिक रूप घारण कर लेती हैं कि हम 
उन्हें पढनेसें दत्तचित्त हो जाते हैं ओर उसमें एक प्रकारका ऐसा आकर्षण 
प्राप्त करते हैं जिसके कारण हम उसे पूरा किए बिना नहीं छोड़ते । 
इसका तात्पय यह है कि शोक, क्रोध था भयके वर्णन भी कुछ सोन्द्ये 
या अलोकिकता आ जाती है जिससे हम उसकी ओर आकृष्ट होते हैं । यही 
'रमना! था काव्यमें डूबना' ही रस कहलाता है आझोर यही चस्तु काब्यमें 
वर्णित होकर अलोकिक रूप धारण कर लेती है, इसीलिये आनन्द उत्पन्न 
करती है,। प्राय: सभी विद्वान अभिनवगुघ्के इस साधारणीकरणका ही 
सिद्धान्त मानते हैं। 

साधारणीकरण 

झअभिनवगुप्त, मम्मट, आनन्दवधेन ओर परिडतराज जगन्‍नाथके मतको 
संच्तेपसें इस अकार समझा जा सकता है-- कि जब एक विशिष्ट सुन्दर 
शेलीसें शब्दोंका प्रयोग करता है तब काव्योंसें व्यक्ञनाकी ग्रतीति होंती है ।॥' 
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कारणा, काये ओर सहायताका बोध करानेवाले शब्दोंके समन्वयकों ही 
काव्य कहते हैं। काब्यर्में जितने शब्दोंका श्रयोग होता है उनसेंसे कुछ 
तो कारण श्र्थात्‌ विभाव ( आल्लम्बन ओर उद्दीपन ) का बोध कराते हैं। 
यह बोध करानेवाली शक्ति विभावन व्यक्षना कहलाती है। कुछ शब्दोंसे 
कार्य अर्थात्‌ अजुभाव ( सात्तिक, वाचिक, आह्लिक, आहाय ) का बोध 
होता है। जिस शक्तिसे इस अनुभावका बोध होता है उसे अनुभावन 
ब्यक्षना कहते हैं । कुछ शब्दोंसे सहायता देनेवाल्ले वत्त्वों श्र्थात्‌ सच्चारी 
भावोंका बोध होता है। जिस शक्तिसे यह बोध होता है उसे सद्चारण 
व्यक्षना कहते हैं । इसी विभावन, अनुभावन ओर सम्चारण व्यक्षनाओंकी 
प्रतीतिको साधारणीकरण कहते हैं । 
इसका तात्पर्य यह है कि दर्शक नाठक देखते समय आलस्बन, उद्दीपन, 
अनुभाव और सद्बारीकों नाटकके किसी पातन्चका न समझकर सब दशकोंका 
समझने लगता है। ऐसा समभनेसे दर्शाक उसे अपना अनुभव मान बेठता 
हैं। इस प्रकार बार-बार साननेसे विभाव, अनुभाव और सच्वारी हमारे 
अन्त:करण या मनके धर्म ( गुण ) बन जाते हैं ओर बार-बार ऐसा समझने 
या भावना करनेसे हमारा मन ही विभाव, अनुभाव ओर सद्चारी बन जाता 
है |” इस एकात्मतासे हमारी वह अ्रविद्या या आन्ति दर हो जाती है जिसके 
कारण विभाव, अनुभाव ओर सद्बारीको हम शत्लरा समझते थे, उस समय 
विभाव आदिके मूल चेतन्य ( ज्ञान ) का अकाश होता है। यही अकाश 
रस कहलाता है। इस प्रकाशकी स्थितिको कुछ लोगोंने चेतन्य-विशिष्ट- 
विभावादि कहा है, किसीने विभावादि-विशिष्ट-चेतन्य कहा है किन्तु दोनोंमें 
कोई तात्तिक अन्तर नहीं है । 
इसे हम एक उदाहरण-द्वारा समकका दें तो स्पष्ट हो जायगा | अभिज्ञान- 

शाकुन्तल' नाटक दुष्यन्तके विरहमें शकुन्तत्लाको परितप्त होते देखकर दशक 
भी अपनेको शकुन्तल्मा ही समझकर ( अर्थात्‌ शकुन्तलाके बदले स्यय॑ आश्रय 
बनकर दुष्यन्तकों आलम्बन ओर शक्ुन्तल्ाके अनुभावों और सच्चारी भावोंको 
अपने अनुभाव और सद्चारी भाव मानने लगता हैं। इस साधारणीकरण 
( एक विशेष व्यक्तिके अनुभावों ओर सच्चारी भावोंको सबका अर्थात्‌ सबब- 
साधारणका मान लेने ) से ही दशकको रस प्राप्त होता है श्र्थाव्‌ श्राश्रयक्े 
साथ तादात्य ( वनन्‍्मयता ) स्थापित करना ही रसकी शअ्रवस्था है । 


रन ैज्म 
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साधारणीकरण और व्यक्ति-वेंचित्यवाद 

साधारणीकरणपर विचार करते हुए श्ाचार्य रामचन्द्र शक्रजीने कहा 
है-.'कोई क्रोधी या कर प्रकृतिका पान्र यदि किसी निरफ्राध था दीनपर 
ऋोधकी प्रबल व्यक्षना कर रहा है तो श्रोता या दर्शकके मनसें क्रोधका 
ससात्मक सद्चार न होगा, बल्कि क्रोध प्रदर्शित करनेवाले उस पात्नके प्रति 
अश्रद्धा, घृणा आदिका भाव जागेगा । ऐसी दशामें आश्रयक्रे खाथ तादातम्य 
यथा सहानुभूति न होगी बल्कि ओता या पाठक उक्त पान्नके शीलद्रष्टा या 
प्रकृतिके रूपसें श्रभाव गहरा करेगा ओर यह प्रभाव भी रखात्मक ही होगा ।! 
इसे उन्होंने संवेदना रसानुभूतिसे मिन्‍न शीलद्ष्टाव्मक रखानुभूति कहा है 
ओर इसे मध्यम कोटिकी रसानुभूति माना है। इसी पसक्षसें यह भी कहा 
गया कि “कवि जब कोई ऐसी अनुभूति व्यक्त करता है जो सबके अनुभवकी 
हो तो पाठक या श्रोताके साथ तादात्य्य स्थापित हो जाता है किन्तु जब 
कविकी अनुभूति असाधारण या संसारके अनुभवसे भिन्‍न होती है 
तब पाठकके साथ उसका तादातम्य नहीं होता । ऐसी अनुभूतियोंका 
थिवरणा पढ़कर भिन्न-भिन्न श्रोताओं या पाठकोंके मनसें भिन्‍न-भिन्‍न ऐसे 
भाव व्यक्त होंगे जिनसें वह उस रचनापर ही खीमेगा, हँसेगा, रुष्ट होगा ।? 
अर्थात्‌ कविके भाषोंसे पाठक या शोताके वेषम्य .होनेसे पाठक या ओोताके 
मनसें कवि या उसकी रचनाके प्रति अनेक प्रकारकी भावनाएं उठती हैं 
जिसका कारण व्यक्ति-वेचित््य या प्रत्येक व्यक्तिकी रुचि-भिन्नता ही है । 

अभिनवभरतका तन्मयतावाद | 

अभिनवभरतका मत है--“तन्मयत्वं रस: ।” [ तनन्‍्मयता ही रख है । ] 
रसपर जितना विचार ओर शास्त्राथे हुआ है, सब दाश्शनिक इृष्टिसे किया 
गया, साहित्यिक या व्यावहारिक रष्टिसे नहीं, ओर सम्भवत:ः जितने लोगोंने 
इसपर मीर्मासा की है उनसेंसे कोई भी ऐसा नाव्य-रसिक नहीं रहा, जिसने 
स्वतः नाटक देखे हों, अभिनय किया हो ओर नाव्य-प्रयोक्ता बनकर नाटकका 
प्रयोग कराया हो | वास्तवर्मं रसका विवेचन तीन इश्टियोंसे करना चाहिए--... 
१. नाटककारकी दृष्टिसे, २. अभिनेताकी इष्टिसे ओर ३. सामाजिककी 
इष्टिसे । किन्तु इससे पूर्वा हमें यह समझ लेना चाहिए कि रस है क्या। 

भरतने अपने नाउ्यशाखस्ें रसकी परिभाषा बताते हुए कहा है-.- 

विभावानुभावव्यभिचारिसंयोगाहूसनिष्पत्ति: । 
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[ विभाव, अनुभाव और व्यसिचारी भावोंके संयोगसे श्सकी निष्पत्ति होती 
है। | जब आलस्बन और उद्दीपन ठीक हों, उनके प्रभावसे आश्रयसें 
आक्लिक/ वाचिक, साक्ष्वक और झाहाये अलुभाव प्रकट हों तथा विभिन्‍न 
सखारी साव उस आश्रयके स्थायी भावकों यधोचित झपसे पुष्ट करते 
चलें, उस समय इन सबके संयोग ( सम्यक्‌ योग अर्थात्‌ ठीक मेल ) 
से रसकी निष्पक्ति या सिद्धि होती है।' इसे यों समझरना चाहिए कि 
धजब रक़सशपर नायक यथा नायिका था दोनों या कोई पान्र किसी 
विशेष परिस्थितिसें दिखाई पढ़ें अर्थात्‌ वे किसी विशेष स्थल ( उपवन, 
नदी, पर्व व, घर, वन्दीगृद्द आदि ) में इस दुशार्मे दिखाए जाये कि उन्हें 
पसीना छूटता हो, केंप-केपी चढ़ी हो, सुध-बुध भूल गए हों, जँमाई ले रहे 
हों, आँसू बहा रहे हों, हाथ-पेर पटकते हों या विशेष रूपसे शरीरके अक्ल 
हिलाते-इलाते या चलाते हों या अन्‍्टसन्द कपड़े पहनते हों, बन्रास, हष , 
उद्देग, स्वप्न, विद्योध, चिन्ता, क्रोध, चिढ़ आदि अनेक अकारके भाव उनके 
सुहपर आते-जाते हों तब इन सबके ठीक इकट्ठे होनेसे एक विशेष प्रभावपूण 
परिस्थिति उत्पन्न हो जाती है जिसका परिणाम जाननेकी उत्कट व्यग्रताके 
कारण दर्शककी समस्त इन्द्रियोंके अन्य व्यापार रुक जाते हैं। उस परिस्थितिसें 
वह एकामग्र होकर जो तनन्‍्मयता स्थापित कर लेता है उसीको रस कहते 
हैँ अर्थात्‌ अघाधारण तन्‍्सयताकी स्थिति को ही रस कहते हैं । 
>> रखके अजुबन्ध 
रसके सम्बन्धर्मे अग्माक्षित बातें भली-भाँति स्मरण रखनी चाहिए-- 
१. दर्शक, पाठक या श्रोतार्से स्थायी भाव रहता है । २. रहुमञ्चधपर उपस्थित 
पातञ् ( बायक- नायिका झादि ) आल्षम्बनं हल | हे, ये पात्र या नायक- 
नायिका आदि जिन परिस्थितियों या दृश्योंमें कायं करते दिखाई देते हैं वे 
परिस्थितियाँ उद्दोषत विभाव हैं। ४. रक्मझ्लपर उपस्थित पात्र अपनी 
चेष्टाओं ओर अपनी बातचीतसें जब अनेक प्रकारके भाव, चिन्ता, उत्सुकता, 
व्यग्नता, घेये आदि अकट करते हैं वही सश्चारी भाव हैं। ७, इन सब 
पात्रों ( आल्वम्बन विभाव ), परिस्थितियों ( उद्दीपन विभाव ), पान्नोंकी 
चेष्टाओं, मुखसुद्राओं, वचनों आदिसे व्यक्त होनेवाले भाव ( अलनुभाव ) और 
सच्चारी भाव जब ठीक मेलके साथ इकट्ठे दिखाई देते हैं ( उनका संयोग 
होता है ) तब दुर्शकके हृदयसें उपस्थित रहनेवाला स्थायी भाव डभडूता 
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है ओर उसके उभडइनेसे दर्शक उस कथारें तन्‍्मय हो जाता है और यही 
वन्‍्मयताकी अवस्था रस कहलाती है | 

काव्यम रसानुभूति 

नाटकर्से तो दर्शक प्रत्यक्ष रूपसे अपनी श्रॉखोंके सामने पात्रोंकों देखता, 

« 'उनकी वाणी सुनवा ओर चेष्टाओंका सम्प्रेच्तण करता है किन्तु काव्यमें पाठक 
या ओओता शत्यक्ष देखनेके बदले इन पान्नों, परिस्थितियों तथा चेष्टाओं ओर 
'चाणी-द्वारा व्यक्त भावोंका मानस प्रत्यक्षीकरण करता है। अवः इस इृष्टिसे 
काव्यसे भी पाठक या श्रोताके हृदयसें रसकी अनुभूति हो सकती है । किन्तु 
ऋव्यमें भ्राय: भाषाकी कठिनाई सदा रस-बोधर्से बाघक होती रही है । अतः 
शझाल्हा आदि जो काव्य सबंबोध हों उनसे तो सावजनिक रूपसे ओताओंके 
हृदयमें रस उत्पन्न हो सकता है किन्तु महाकाव्योंसें केवल विद्व्जन ही रस 
आप कर सकते हैं क्योंकि वहाँ रसानुभवके लिये केवल सहृदयता ही नहीं 
वरन्‌ विद्गवत्ता भी अपेत्तित है। अतः काव्यमें तो भाषाकी कठिनाईके कारण 
रसानुभूतिसें बाधा पड़ भी सकती है, किन्तु इश्य होनेके कारण नाटकर्से तो 
श्सानुभूति होती ही है ओर वह रसालुभूति अनेक प्रकारकी होती है । 

रसके अनेक रूप 


शारदातनयने भावप्रकाशनमर्स स्प्ट कहा है कि 'नाटकर्से लोग अलग- 
अलग ख्पसे रस लेते हैं, यहाँतक कि कुछ लोग केवल नायक-नायिकाओंके 
रूपका, कुछ वाणीका, कुछ लीलाका, कुछ हावका, कुछ उक्तिका, कुछ 
सक्भीतका, कुछ सज्जाका शोर कुछ इश्यका ही रस लेते हैं ।” अतः नाटकके 
'श्सको केवल उपयक्चित भावात्मक रसतक ही परिमित नहीं समझरूना चाहिए, 
'उससमें शब्दाष्मक, सज्जात्मक, सज्ञीवात्मक अर्थात्‌ रूपात्मक या बाह्य रस भी 
होते हैं । अतः भावात्मक रखोंको सातक्तिक ओर रूपात्मक रसोंकों बाह्य रस 
समझना चाहिए, जो उतने ही महत्त्वके होते हैं जितने भावात्मक रेस । 
शारदातनयने अपने साव-प्रकाशनस॒के अष्टम अधिकारमें विस्तारसे निरूपण 
किया है कि सब प्रकारके लोगोंको नाव्यमें किस. प्रकार आनन्द मिलता है--.. 
कामुकैश्च विदग्घेश्च श्रेष्ठिभिश्व विरागिसिः । 
शुरज्ञानवयोवृ््धे: रसभावविवेचके: ।। 
बालसूर्खावल्लाभिश्च सेव्यं यन्‍्नास्यमुच्यते । 
तत्तद््थषु तेषान्तु यस्मादेतत्पहषणम ।। 
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तुष्यन्ति तरुणाः कामे विद्ग्धा: समयाश्रिते | 

अथष्वर्थपराश्येवः मोक्षेष्यपथ विरागिण: !। 

शूरा बीमत्सरोद्वेंच नियुद्धेष्वाहवेबु च। 

धर्माख्यानपुराणेषु दृद्धास्तुष्यन्ति नित्यशः || 

सत्वभावेघु स्वंदु बुधास्तुष्यन्ति सबंदा । 

घाला मूर्खा खियश्चेव हास्यनेपथ्ययो: सदा ।। 
[ कामी, सभा-चतुर, सेठ, विरागी, शूर, ज्ञानी, बढ़े-बढे, रस और भावषके 
पारखी गुणी जन, यहाँतक कि बालक, मूर्ख ओर ख्त्रियाँ, सभी नाव्यका आनन्द 
ले सकते हैं, क्योंकि नाव्यसे वे अपने-अपने सनकी रुचिके अनु खार आनन्द या 
इप प्राप्त करते हैं। तरुण लोग कासकी बातोंसें, खभा-चतुर लोग नीतिकी 
बातोंमें, सेठ लोग पेसा कमानेकी बातोंमें,विरागी लोग मोक्षकी बातोंमें ,बीर लोग 
बीमत्स, रौद्र ओर युद्धकी बातोंमें, बड़े-बढ़े लोग धर्मंकी कथाओंमें और पशणिडत 
क्षोग सात्विक भावोंमें आनन्द प्राप्त करते हैं | यहाँतक कि बालक, मुख और 
स्तियाँ हँसी-विनोदकी बातें सुनकर ओर नटोंकी वेशभूषा देखकर ही मगन 
हो जाती हैं। ] 

तीन प्रकारसे सहानुभूति 
तात्पयं यह है कि रसानुभूति तीन प्रकारसे होती है-१. द्ष्टा- 
रूपसे, जिससे दर्शक उस विषय्में अर्थात्‌ नटोंकी चेष्टा, बातचीत आदिसें 
ब्ष्टा-रूपसे अलग होकर आनन्द लेता है । यह रसानुभूति हास्य, रोद,बीमत्स 
ओर अद्मुतमें होती है। २. तादात्म्य रूपसे,जिससें नाटकके किसी पान्नसे दर्शक 
तन्‍्मयत्व सिद्ध कर लेता है ओर उसका दुःख-सुख अपना दुःख-सुख समझता 
है। इसमें स्थियाँ तो नायिका या स्त्री पान्नसे ओर पुरुष दर्शक किसी नायक या 
पुरुष पान्नसे तादाल्य स्थापित कर लेते हैं। क्र ओर वीर-नाटक तथा 
काव्यसें यही तादात्य-भाव होता है, यदि नायक या नायिका पूज्य या पुज्या हों 
वब द्वष्टा-भावसे ही रखाजुभूति होती है। ३. सम्बादी रूपसे, जिससे भाव 
या घटनाके परिणासके कारण समवेदनाका भाव व्याप्त होता है अर्थात्‌ यह 
भाव होता है कि 'कहीं यह बेचारा सारा न जायः आदि। करुण और 
भयानक रखोंमें यही समवेदनाके भावकी सम्बादी रखानुभूति होती है। 
रस किसमे होता है ? 
जिसके लिये नाटक या काव्य लिखा जाय वास्तवसें रस उसौीसें उत्पत्न 
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होता है क्योंकि कवि रसकी साष्ठि उसीके लिये करता है। ऋतः नाटक या काव्यसें 
कविका काम है---१, 'ऐसे आलम्बन खड़े करना जिनके कारण पाठक या 
दर्शाकर्मे कवि-द्वारा उद्दिष्ट मानसिक तल्मयता उत्पन्न हो सके ओर २. ऐसी 
'परिस्थितियाँ उत्पन्न करना जिनसें उहिष्ट मानसिक तन्‍्मयता उत्पन्न हो सकनेमें 
सहायता मिल सके। इन दोनोंकी सृष्टि करके ही कवि और नाटककारका कास 
पूर्ण होता हैं।” इसके पश्चात्‌ नाटकर्से प्रयोक्ताका कार्य प्रारम्म होता है--..'वह 
अभिनेताओंकोी ऐसी शिक्षा दे कि वे उचित आलम्बन बन सकें, नाटककार- 
द्वारा निर्दिष्ट विभिन्‍न परिस्थितियोंके अनुकूल ऐेसा अभिनय कर सके जिससे 
दर्शकोंमें रखानुभूति हो ओर दशक इस योग्य हों कि नाटककार जो प्रभाव 
डालना चाहता हो वे उससे भावित हों।” जब यह शरक्ति नाटककारकी: 
रचनासें हो तभी दर्शाक भावित हो सकते है ओर यह भसावित होना था 
तन्सयता (मनका उससे पूर्णतः: डूब जाना) हो रसे है । अर्थात्‌ इश्य-काव्यकी 
रचना इस प्रकार करनी चाहिए कि नट लोग उसके आधारपर शभआद्ञिक, 
बाचिक, आहाये और सात्विक अभिनय करके ऐसा रस या आनन्द उत्पन्न 
कर सकें. कि दर्शक उसमें तन्‍्मय हो जाये, जेसे खेल देखते समय दुर्शाक ऐसी 
भावभकी करने लगता है कि वह भी खेलमें भाग ले रहा है उसी प्रकार 
दर्शक भी अच्छे माव्यसे प्रभावित होकर नाठकर्से नायकपर विपत्ति देखकर यह' 
चाहता है कि “अभी में जाकर भेद कह दूँ या कोई आकर इसे बचा दे।” यही 
उसका आस्वादन या तनन्‍्मयता है। जेसे मोदक (आल्लम्बन) अपने सुन्दर गन्ध 
( डद्दीपन ) से डद्द्वीप्त करके मुंह पानी ( अजुभाव ) भरते हुए मनको 
ऐसा प्रेरित करता है कि हाथ चलाकर सुहमें मोदक डाला जाय तब हमारी 
स्वाद-शक्ति ( स्थायी भाव ) हष ( सच्जारी ) के साथ उसका स्वाद लेती 
है और फिर जीमके साथ हमारा मन भी उसमें रस लेने लगता है, वेसे ही 
नाट्यमें भी आँख-कानके साथ हमारे मन, आत्मा ओर बुद्धि सबको आंनल्दु 
मिलता है । जैसे पानकसे दो काये होते हैं-... ३. आस्वादव और २, स्वास्थ्य- 
लाभ, वेसे ही रससे एक तो अत्याज्ञानन्द होता है, दूसरे अप्रत्यक्ष रूपसे 
चरिन्न-संशोधन होता है, जो कान्ता-सम्सित उपदेशके समान स्वर्य हमारी 
ब॒चियोंका संस्कार करता चलता है । ह 
रखका उपभोक्ता कौन ? ः | 
नाव्यमें रस-श्टज्ञारादि कौन उपभोग करता है ? नद॑'या दुर्शक या वे मूल 
8 
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पात्र जिनका रूपक धारण किया जाता है । यह स्पष्ट है कि यदि नद रस लेने 
छगोेगा तो नाटक चोपट कर देगा । यदि दशक लेता है तो शक्लारका रस केसे 
लेता है ? नायिकासे नायक जब प्रेमालाप करता है उस समय नटीसें ( यदि 
सुन्दर हो तो ) अपनी पत्नीका भाव करके अर्थात्‌ साधारणी-करण करके कया 
बह काइपनिक रस लेता है ? काल्पनिक तो रस नहीं होता १ ओर फिर यदि 
बटीमें उसका स्वपत्नीत्वका भाव हैं तो वह नायकका अभिनय करनेवालेसे 
ई्र्या करेगा । फिर कभी-कभी रक्ष्मब्पर रोद अभिनय देखकर ( क्रोधमें एक 
ब्यक्ति किसी बालककी पीटता है ) हमें करुणा आती है ओर बीभत्सको 
देखकर घृणा नहीं होती, तब रखका आस्वाद कंसे दोता है ? वह इस अकारसे 
कि रस शाश्वत वस्तु हैं। जब हम कहते हैं कि अ्रम्ुक नाटकके द्वारा 
झअमुक रस उत्पन्न किया गया है या “उत्तररामचरितः करुण नाटक है तो 
उसका अथ यह होता है कि नाटककारने अपने नाटककोी अभिनेताओंके दहाश 
इस प्रकार अभिनीत कराया कि दुर्शक-गणके हृदयमें सोई हुईं करुणा या 
करुणाका भाव ऐसा जग गया कि वे करुणाके अवसरोपर आँसू बहावों, 
झर्थात्‌ उनका हृदय ऐसा सध जाय कि दूसरोंकी विपत्तिसें उनकी करुणा 
बेगसे उमड़ पड़े । हमारा मत है कि केवल नाव्यमें ही रस होता है। इसका 
कारण यह है कि उसकी भाषा न समझनेपर भी केवल इश्यमात्रसे मनुष्य 
प्रभावित हो सकता है, जेसे यदि दो भील परस्पर अपनी भाषासें तर्जन करके 
खड़ रहे हों. ओर एक दूसरेपर आक्रमण कर रहे हों तो उन्हें देखकर 
हमपर उसका बेखा ही प्रभाव पढ़ता है, जेसा किन्‍हीं हिन्दी भाषा-भाषियोंको 
लड़ते देखकर। किन्तु काव्यके रसके लिये भाषा, अल्वार, रीति, शास्त्र आदिका 
ज्ञान परम आवश्यक है। नाठ्यका रस लेनेसे भाषा बाधक नहीं होती ॥ 
मूक चित्रपट इसके उदाहरण हैं । उसमें तो अभिनेताओंके रूप, रह, क्रिया, 
झभिनय आदिसे ही रस मिल जाता है, भत्ते ही भाषा समझें न आवे । 
नटकी रखानुभूति 
फ्रान्ससें एक 'पारादोक्से सुर ला कोमीदिए'का सिद्धान्त चला है जिसका 
तात्पय यह है कि जो बढ़े अभिनेता अपने भावमय अमभिनयसे जनताकों 
अभावित करते हैं वे उस भावकों स्वयं अनुभव नहीं करते | वे अपनी 
भूमिकाके चरित्रके सम्बन्धर्से अपने सस्तिष्कमें कुछ धारणा बना लेते हैं और 
उसकी वास्तविक अरकृतिका सीधा अनुकरण न करके उससे भी आगे 
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बढ़कर आदर्श अवतिकृृति ( मोदेल आइदि्याल ) के रूपतक पहुँच जाते हैं 
अर्थात्‌ वे जो कुछ करते हैं वह सब कल्लाकृति होती है अर्थात्‌ वे अपने स्वर, 
भावभज्जी, हुं और विधादको एक विशेष कोशलसे दिखाते हैं। इन 
खबका भावकी एकात्मकतासे कोई सम्बन्ध नहीं है. जिससे अभिनेता खूल 
चरिश्रके साथ एकात्मता नहीं स्थापित करता । इसे यों कह खकते हैं कि 
अनुभूति वास्तवमें दशक होती है, अभिनेता केवल भाव श्रस्तुत करता है । 
रसोकी संख्या 

भरतने आठ रस माने हैं-...१. श्ड्भार, २, हास्य, ३. करुण, ४. रोड, 
६९, वीर, ६, भयानक, ७. बीभत्स ओर ८. अद्भुत | कुछ लोगोंने शान्तको 
भी ज्ञवाँ रस माना है किन्तु सरत और घनव्जयने नाटकर्से शान्त रखका प्रयोग 
पूर्णत; अमान्य कर दिया है। [ शममपि केचित्‌ भाहुः पुश्टिनांट्येबु नेतस्य । 
दुशरूपक ] यह मत ठीक भी है क्योंकि नाटकर्में तो आह्लिक, वाचिक 
सात््विक और आहार्य क्रियाओंके द्वारा ही नाटकका अदर्शन होता है ओर ये 
सब अभिनय कार्यके द्योतक हैं। कार्य होना शान्तिका लक्षण नहीं क्‍योंकि 
शान्तिकी अवस्थासें सब बाह्य और मानसिक क्रियाओंका शमन या अवसान 
हो जाना चाहिए | अतः नाग्यमें शान्तिकी कल्पना ही करना व्यथ है | कुछ 
लोगोंने थह विचार किया है कि “नाव्यमें तो नहीं किन्तु काव्यमें शान्त रस 
अवश्य होता है जेसे आनन्दवधनने महाभारतसें शान्तकों ही मुख्य रस माना 
है।! किन्तु यह भी उनका भ्रम है। महाभसारतका अन्त बड़ा करुण है 
शोर वह वास्तवमें शान्त न होकर करुण रसका परिचायक है । , इसके 
शतिरिक्त महाभारतमें अनेक व्यापारोंमें अनेक रस विद्यमान हैं। बहुतसे 
आाचायोने पूरे काव्यमें ही एक रस मान लिया है। यह उनकी सबसे बढ़ी भूल्त 
है। रस तो प्रत्येक कथासे उत्पन्न होनेवाला वह “आनन्द! है जो भिन्न 
कथाओंसें भिन्‍न रूपसे उत्पन्न होता है। अतः झानन्द्वधेनका यह कहना 
नितान्त आमक है कि 'महाभारत जेसे पूरे काव्यमें एक रस शान्त ही है ।” 
रुदटने अपने काव्यालद्भारमें “प्रेयान्‌! नामका दशम रस साना है । विश्वनाथ 
कविराजने साहित्यदर्पणमें “वात्सल्य'को भी रस मान लिया है। गोड़ीय 
सम्प्रदायके वेष्णवॉने 'माधुय” रसको ही सर्वश्रेष्ठ रस माना है। इसी प्रकार 
कुछ सक्‍तोंने 'भक्ति'को रस माना है ओर भानुभइने तो 'रसतरज्ञिणी'सें 
शाया को ही रख सान लिया है । इस प्रकार यदि विचार किया जाय तो 
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देश-प्रेम, जाति-प्रेम और घर्मेलओमेम भी अलग-अलग रल हो खकते हैं | 
किन्तु वास्तवमें ये सब राग या रतिके ही विभिन्‍न रूप ओर उसकी विभिन्न 
ओेणियाँ हैं 
काव्यमें रस 

ध्वनिवादी आचायोने काव्यमें रसका ही विशेष महत्व साना है। 
उन्होंने तीन प्रकारकी ध्वन्तियाँ मानी हैं--१, वस्तुध्वनि, २. अलक्वारध्वनि 
ओर ३. रसध्वनि और इन तीवोंमें उन्होंने रसध्वनिको ही सर्वश्रेष्ठ बताग्रा है 
भोजराजने सम्पूर्ण वाह्मायकोी हीं तीन' भागोंसें बाद दिया है-..( कक) 
स्वमावोक्ति, (ख ) वक्रोक्ति ओर (ग ) श्सोक्ति, जिनमेंसे वे रसोक्तिको 
ही सर्वश्रेष्ठ मानते हैं ओर झड्ईरकों ही प्रधान रस ( खड्डारेक रसः ) सानते 
हैं। विश्वनाथ कविराजने तो रसको 'क्ाव्यका आत्मा! मानते हुए काव्यका 
लक्षण ही बताया है-- वाक्य रसात्मक काव्यम्‌! और “रस्यते इति रसः? (जो 
आनन्द दे वह रस है) । ध्वनिवाल्ोंने ध्वनिके दो भेद १. लक्षणामूला और 
२. अमिधासूला बताते हुए अमिधामूलाके दो भेद किए हैं--$. संलच्यक्रम- 
व्यंग्य ओर २. असंलच्यक्रम-व्यंग्य । उनसेंसे असंलच्यक्रम-व्यंग्यकी आड 
प्रकरका बताया है---१. रस, २. भाव, ३. रसामास, ४. भावाभास, 
&. भाव-शान्ति, ६, भावोदंय, ७. भाव-सन्धि, ८, भाव-शबलता। यह व्याख्या 
करके भाव, भावाभास, रसासास' आदि सबको उन्होंने रसके अन्तर्गत ही से' 
दिया है ओर इस प्रकार रसको अत्यन्त व्यापक बनाकर उसे काव्यका सूल तत्त्व 
मान लिया है। रटने भी मरतकी व्याख्या सानते हुए रसको ही काव्यका 
आत्मा साना है। अग्निपुराणमें काव्यसें वक्रोक्तिसे उत्पल्न चमत्कारको' प्रधान 
माता है किन्तु लाथ ही काव्यका प्राण उससे रस ही. साना गया है--... 
'वाग्वदग्ध्य प्रधानेति रस एवान्र जीवितस्‌ | राजशेखरने भी अपनी क्ाव्य« 
मीमाँसासें रसको काव्यका आत्मा साना है जो शोद्धोद्निको भी स्वीकार्य है... 
अलंकारस्त शोभार्या रस आत्सा परे मनः ।! [ शोसा्े अलंकार होता है 
किन्त आत्मा रस ही है। |] इस प्रकार यह रस-सम्प्रदाय व्यापक रूपसे 
श्राजतक मान्य सिद्धान्त रहा है। 
विभाव 

विभाव, अनभाव ओर व्यभिचारी सावके संयोगसे रसकी निष्पति या: 
सिद्धि होती. है। विभावका अथे है. विभावन करनेव्ाला: या स्वाद लेनेके: 
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धयोग्य बनानेवाला । ये विभाव दो अकारके होते हैं--.१, आलबम्बन, जिसके 
झब्तगत नायक था नायिका अथवा कोई ऐसा “व्यक्ति आता है जिसके कारण 
दर्शकको रस श्राप्त हो, किन्तु वह कोई मनष्य ही होना चाहिए। २. डद्दीपन 
विभाव, जिसके अन्तर्गत वे सब ऋतु, स्थान ओर परिस्थितियाँ आती हैं 
'जिनकी अचस्थितिसें आलम्बन कार्य करता-है । 
आश्रय 
आचार्य सानते हैं कि “आल्लम्बनकी क्रिया, चेष्टा या रूपसे जिसका हृदय 
अभावित हो उसे आश्रय कहते हैं, जेसे राम ( आलसम्बन ) को लताकुझ 
 उद्दीपन ) से देखकर सीताजीके 'मनसें रतिका उद्दोधन हुआ तो सीताजी 
आश्रय” हो गई । उसी समय सीताजी ( आत्षम्बन ) को फुलवारी 
( उद्दीपन ) में देखकर रामके मनसें अलुरागका उद्बोश्वन हुआ तो राम ही 
झाश्रय हो गए । श्रर्थात्‌ नाटक या ग्रबन्ध-काव्यसें असम्बनके रूप, कार्य 
या वाशीका जिसपर अभाव यड़ना दिखाया या वशित किया जाय उसे आश्रय 
'कहते हैं। जहाँ ऐसा कोई व्यक्ति दिखाया या वर्शित न किया गया हो वहाँ 
उस “आश्रय 'की कल्पना कर ली जाती है ।* 
' अमसुभाव 
विभावोंक्े कारण जो श्ाश्रयके हृदयसें भाव उत्पन्न होकर अकट 
या अनुभूत होते हैं, उन्हें अनुभाव कहते हैं। ये तीन प्रकारके होते 
है... सात्तिक, २. आज्रिक ओर ३. वाचिक । सात्विकके अन्तर्गत 
आठ भाव लिए गए हैं--१$. स्तम्भ : ठक रह जाना या जड़ हो जाना, 
२. स्वेद : पसीना आना, ४३. रोसाज्व : शरीरके रोंगटे खड़े हो जाना, 
४, स्वरभज्ञ : बोली न निकलना, .'कम्प : केंपकँपी छूटना, ६. वेचस्े : 
सुँड पीला पड़ जाना, ७, अश्र्‌ :आँसू बहाना ओर #. अत्य : हकका- 
बकका होकर चेतनाहीन व्यक्तिके समान गुमसुस हो जाना । 
खसजारा स्राथ 
जब किसी विशेष प्ररिस्थितिके उत्पन्न होनेपर आश्चयके मनसें अनेक 
अक्ारके -भाव उठते और क्षण-क्षणपर झआते-जाते रहते हैं उन्हें सन्चारो 
भाव कहते हैं। इनकी संख्या तेंतीस मानी राई है। किन्तु यह 
आना वन दो छच्चित ही है और न घिवेक़पूर्णा ही । असिनवभरतका मत है 
कि सज्धारी -साव्का 'जो. विधेचन किया गया है उसमें अनेक अकारकी बुटियाँ 
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हैं।!” उनके मतानुसार कुछ पुराने सनद्चारी निकालकर तथा कुछ नये 
जोड़कर बत्तीस सब्जारी भाव होने चाहिएँ, जिनका विवरण ३५५ से ३३६६ पछ- 
तक पीछे दिया ज्ञा चुका है । 
स्थायी भाव 
रसोंके अनुसार अर्ग्रॉकित स्थायी साव माने गए हैं--१. श्थक्षारका 
स्थायी भाव रति, २. हास्यका हास, ३. करुणका शोक, ४. रोद्का क्रोध, 
#, वीरका उत्साह, ६. सयानकका भय, ७, बीभत्सका जुगुप्सा या घृणा, 
८. अदूसुतका विस्मथ और ९. यदि शास्तकों भी रस मान लिया जाय तो 
उसका स्थायी भाव निवेद्‌ या शान्ति मान लिया जायगा। इन श्आाठों 
स्थायी भावोंका विवरण पीछे ३६६ घष्ठपर विस्तारसे दिया जा चुका है । 
मस्मठका विवेचन 
मसम्सटने काव्यप्रकाशसें कहा है कि “जेसे दूध ही जमकर दुह्दी बन 
जाता है उसी प्रकार विभाव, अजुभाव ओर व्यभिचारी भावोंसे प्रेरित 
होकर स्थायी भाव ही रस बन जाता है ।! उनका कहना है कि “सहृदयोंके 
हृदयमें रति, हास, शोक आदि भाव छिपे या दबे हुए रहते हैं किन्तु काव्य 
सुनने या पढ़ने अथवा नाटक देखनेसे वे उभड़कर रस बन जाते हैं।'* 
पीछे नाठकके प्रकरण नायक-नायिकाओंका वर्णन करते समय इम 
मायक-नायिकाओंके भेद श्लोर उनके गुण आदि सबका विस्तारसे विवेचन 
कर आए हैं । 
अउड़्रनरर 
श्ज्ञारकोी रसराज ( सब रसोंका राजा ) कहा गया है क्योंकि श्यक्ञरसें दो 
झालम्बन ( नायक-नायिका ) होते हैं, सभी अजुभाव हो सकते हैं शोर सभी 
सब्चारी भाव हो सकते हैं। शक्भारके दो पफ्त हैं--१. सम्भोग या संयोग- 
श्रक्नार, जिसके अन्तर्गत नायक-नायिकाका पारस्परिक अवलोकन, आलिक्ञन 
झादि आते हैं ; २. विभ्रलस्भ या वियोग-शजक्कार, जिसमें शहू।, उत्सुकता, 
मद, सरलानि, निद्रा, अमाद, चिन्ता, असूया, निर्वेद, स्वप्न आदि 
ब्यभिचारी भाष माने गए हैं ओर सन्ताप, निद्वाभज्ञ, कृुशता तथा प्रत्माप 
आदि अजुभाव माने गए हैं। यह वियोग पाँच कारणोंसे माना गया 
है--( के ) असभिलाषा, (ख़) ईष्या, (ग) विरह, ( घ ) प्रवास, (छः) 
शाप । इनसें अभिलाबासे वह वियोग होता है जहाँ चित्न-दर्शन, प्रत्यक्ष 
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दृश्शन, स्वप्न-दशन, गुण-श्रवण आदिसे पूर्वांचुरान होता है। इस 
वियोग-जटकरसें दस काम-दुशाएँ झानी गई हैं-.१, अमभिलाया, २. चिन्ता, 
३. स्वति, ४. गुणकथन, <. उद्धेग, ६. भलाप, ७, उन्माद, ८, व्याधि, 
8, इंढता ओर १०. झति । 


हास्य रख . 
बेढड़ाा आकार, बेढड्ली बोली और वेश-भूषा तथा चेष्टा आदिसे हास्य 
उत्पन्न होता है। यह दो प्रकारका होंता है--१. आत्मस्थ और २, परस्थ । 
जो हास्यकी वस्तु देखनेसे स्वयं उत्पन्न होता है वह आत्मस्थ और जो 
दूसरेको हंसते देखकर उत्पन्न होता है वह परस्थ कहलाता है। इस 
हास्यके छू: भेद होते हैं--( के ) स्मित, ( ख ) हसित, (ग) विहसित, 
(घ ) अवहसित, (ढ) अपहसित ओर (च) अतिहसित। ये खब 
भेद कम और अधिक हँसनेके परिणामके अनुसार बनाए गए हैं । 
करुण रस 
बन्धुओंके विनाश ओर वियोगसे झथवा घमंपर आपत्ति या द्ृव्यनाश 
भादि अनिष्ट घटनाओंसे करुण रस उत्पन्न होता है । | 
रोद्र रस क्‍ 
शत्रुका सम्मुख होना या कार्य करना, अपमानित होना, किसौीसे द्वारा 
बुराई होना या गुरुजनोंकी निन्‍दा आदिसे रीद्र रस होता है । 
बीर रस 
अत्यन्त उत्साहइसे वीर रसकी उत्पक्ति मानी गई है । इस चौर रसके 
चार भेद हैं---$. दानवीर, २. धर्मवीर, ३. युद्धवीर ओर ४. द्यावीर | . 
किन्तु अब इनसें पॉाँचवाँ “विक्रमवीर! भी बढा लेना चाहिए जो उन लोगोंके 
लिये प्रयुक्त हो सकता है जो असाधारण कार्य करनेका साहस करते हैं, 
जैसे हिमालय पवतपर चढना। कुछ आचायोंने यह माना है कि “वीर- 
रसका प्रयोग केवल युद्धमें ही करना चाहिए! किन्तु यह मत ठीक नहीं है । 
उत्साहके और भी बहुतसे क्षेत्र हैं। जो व्यक्ति अपने प्राण सझूटमें डालकर 
डूबतेको बचाता है वह भी वीर ही है । 
सयानक रस 
जब कोई बलवान अपने ऊपर आक्रमण करे या कोई भयद्डर वस्तु 
दिखाई दे तब भयानक रस होता है । | 
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बीमत्स रस 
जहाँ रुघधिर, मज्जा या अन्य घृणित वस्तुएं देखनेसे ग्लानि हो वहाँ 
बीसहत्स स्ख होता है। 
अदभुत रस 
आश्चयजनक विचिन्न वस्तुओंको देखनेसे अद्मुत रस व्यक्त होता है । 
खसान्त रखे 
जो लोग शान्त रस मानते हैं उनका कहना है कि “तत्त्वज्ञान और 
वेराग्यले शान्त रस होता है।” इसका स्थायी भाव निवेद्‌ या शान्ति, 
संसारकी असारता ही आलम्बन, आश्रम, तीर्थ, श्मशान, सत्सक्ष आदि 
उद्दीपन, रोमाह् ओर अश्र श्रादि अजुभाव ओर स्थूति, समति आदि सच्चारी 
होते हैं । 
शेष आई रखोंके स्थायी भावोका विस्तृत विवरण हम पीछे “साहित्यके 
विषय ओर प्रयोजन!के प्रकरणमें ३६६ से ३७४ प्रष्ठोंमे दे आए हैं जहाँ यह 
भी बताया गया है कि प्रत्येक स्थायी भावक्े कितने रूप होते हैं ओर उनके 
साथ कितने अनुभाव, सब्चारी साव तथा चेष्टाओंका अदर्शन होता है।.... 
आच 
देवता, गुरु, महापुरुष ओर पुत्र आदिके प्रति जो पृूज्य-बुद्धि, श्रद्धा-बद्धि 
या वात्सल्य-बुद्धि होती है वह “माच! कहलाती है। इसी प्रकार जब 
आल्स्बनकों देखकर उसके अनुकूल स्थायी भाव जाग तो जाय किन्तु उद्दीपन, 
अनुभाव ओर रूब्चारी न हों तब वे भी भाव ही कहलाते हैं । इनके अतिरिक्त 
जहाँ सच्चारी साव ही अधानतासे व्यक्त होते दिखाई पढ़ें वे भी भाव होतें 
हैं जेसे हथष॑, उत्सुकता आदि | 
रखसाभास 
जब अनुचित ओर असकृलत रूपसे रसका अयोग किया जाता है, जैसे 
सचिढ़ियोंके प्रेमका या नायक-नायिकार्से एकपक्षीय प्रेम दिखाना आंदि । ऐसी 
स्थितिसें रखाभास होता है, रस नहीं । 
सावाभारस 
_ जब अजुचित ओर असज्ञत रूपसे भावका वर्णन किया जाता है, जैसे 
पत्ची-द्वारा चिन्ताका वर्णन या जहाँ रसाभासके अक्ल होकर भाव आते हैं 
उन्हें भावामास कहते हैं । | 


रस-सम्प्रदाय १०१७ 





भावशान्ति 
जहाँ एक भावका वर्णन हो रहा हो ओर उसी समय किसी दूसरे भावके 
सहसा प्रकट हो जानेसे पहले भावकी समाप्तिसें जो चमत्कार आ जाता है 
'उसे भावशान्ति कहते हैं । जेसे-. 
बहुबिधि सोचत सोच-बिसोचन | खवत सल्निल राजिवदल-लोचन । 
प्रमु अलाप सुनि कान, बिकल भए बानर निकर | 
झाह गए हनुमान, जिमि करुणा महँ बीररस ।। 
हरखि राम मेंटेड हनुमाना । ( अति कृतज्ञ प्रश्ु परम सुजाना ) || 
--तुलखी 
भावोदय 
जहाँ किसी भावके समाप्त होनेपर सहसा कोई दूसरा भाव उदय हो और 
'छसके उदय होनेसे कोई चमत्कार हो वहाँ भावोदय होता है । 
भाव-सन्धि 
जहाँ समान चमत्कारवाले दो भाव एक साथ उपस्थित हों वहाँ भाव- 
सन्धि होती है । द 
भाव-शबतलता 


जहाँ एक साथ एकके अनन्तर दूसरे भाव आकर एकल्न हो जायें वहाँ 
भाव-शबलता होती है । 


अल ।* 


अलक्वारका अर्थ है सजाना । सबसे पहले भामहने यह मत प्रव्तित 
किया कि 'कविताके सौन्दर्यके लिये अलझ्वार आवश्यक हैं।” उनके इस 
सिद्धान्तका समर्थन उनके टीकाकार उद्धटने किया और फिर दण्डी, रुद्धट 
और प्रतिहारेन्दुराज आदि अनेक विद्वानोंने उनका अज्गसन किया । दुण्डीका 
मत है कि 'काव्यका पोषण करनेवाले अक्लोंकी अलझछार कहना चाहिए।! 
इसी प्रकार रुद्वट और प्रतिहारेन्दुराजने भी अपने साहित्य-अन्धोंमें काव्यके 
लिये अलझ्वारको ही प्रधान माना है। ये लोग अलझहूरको काव्यका प्राख 
मानते हुए कहते हैं कि 'जेसे उच्णता ही अग्निका सुख्य गुणतत्त्व है, उसी प्रकार 
अतलडछूार भी काव्यका प्राणतत्त है। जिस प्रकार अग्निको उष्णताहीन 
मानना अनुचित और मुखंतापूर्ण है वेसे ही काव्यकों अलझारहीन माबना 
सी है | भम्मटने काव्यका लक्षण बताते हुए कहा है कि “काव्यके शब्द और 
अरथ निर्दोष हों, गुणयुक्त हों ओर कहीं-कहीं बिना अलइझ्वारवाले भी हों तो 
कोई बात नहीं'-.'तद॒दोषो शब्दार्थों सगुणावनलंकृती पुनः क्वापि ।! इसपर 
टिप्पणी करते हुए चन्द्राल्ञोककार जयदेवने कहा है कि “जो लोग काव्यको 
अलझूारहीन शब्द ओर अथवाला मानते हैं वे यह क्यों नहीं मान लेते कि 
अरिन अनष्ण ( ठणढी ) भी होती है-. 

अड्भोकरोति यः काव्य शब्दा्थावनर्लकृती । 


झसो न मन्‍्यते कस्मादनुष्णमनलंकृती ॥। 
ख्य्यक 


रुव्यकका मत है कि 'आचीन आलइझ्ाारिक भी काव्यमें अलझ्लारको ही 
प्रधान मानते हैं।! इन अल्झ्कारोंका कु दिनों तो ऐसा व्यसन चला कि 
प्रत्येक आचाये नये-नये अलझ्लार निकालने लगे यहाँतक कि अलद्ारोंकी 
संख्या सेकड्रोंतक पहुँच राई । | 
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भरतने अपने नाव्य-शाखर््मे| केवल चार अलहछूारोंका उल्लेख क्रिया 
है... ३, अनुप्रास, २, उपसा, ३६, रूपक ओर ४, दीपक । उन्होंने पाँच 
प्रकारकी उपसा मानी है--..१, प्रशंसा, २. निन्‍्दा, ३, कल्पिता, ४. सदशी 
भोर <. किशित्सशशी ।  भरतने उपमासे समानता भी चार ढक़से 
मानी हैं---9. एकका एकके समान, २, एकका अनेकके समान, ३.. 
झनेकका एकके समान ओर ४. अनेकका अनेकके समान होना । किन्तु 
पौड़ेके आचायोंने ये सब भेद नहीं माने । भरत इतनेसे ही सन्तुष्ट नहीं 
हुए । उन्होंने कहा कि 'डप्साके इतने भेद हमने संक्षेपमें बता दिए हैं, 
शेष भेद काव्य-जगत्से अहण कर लेने चाहिएँ ।” इसके पश्चात्‌ उन्होंने 
रूपक भोर दीपकके लक्षण देकर यमकके अग्माद्लित भेद बताए हैं--पादान्त, 
काब्वी, समुद्ग, विक्रान्त, चक्रवाल, सन्दृष्ट, पदादि, आम्रेदित, चतुरव्यवसित 
शोर साला । भरतने एक विशेष बात ओर की है कि सतन्रहर्व अ्रध्यायके 
झन्तमें उन्होंने विभिन्‍न रखोंके . लिये विभिन्‍न अलझूारोंके प्रयोगका 
विधान बताते हुए कहा है--“छोटे-छोटे अक्षरोंसे युक्त शब्दोंसे उपमा ओर 
रूपकका प्रयोग 'करके वीर, रोड़ ओर अद्भुत रसके काव्यकी रचना करनी 
चआाहिए। :टक़ार रसकी रचनाक्े लिये रूपक ओर दीपक अलक्दारोंसे भाया- 
छुन्दर्से रचना करनी चाहिए ।! किन्तु विचित्र बात यह है कि यमकके प्रयोगके 
लिये उन्होंने कोई निर्देश नहीं दिया । फिर भी इतना तो स्पष्ट दे कि उन्होंने 
बस्क नामक शब्दालंकार और शेष उपमा, रूपक ओर दीपक शअर्थालज्ञारोंका 
बिदृश अवश्य कर दिया जिन्हें बढदाते-बदाते कुवलयानन्दतक अलक्डारोंकी 
संख्या १२९५४ तक पहुँच गई है। आगे चलकर अलइ्लारोंके स्वरूप ओर लक्षणसें 
भौ वेसत्य हो गया ओर सभी शआचार्य एक रूढिसें न बेंधकर द्ातन्त्र रूपसे 
अलकूारकी विवेचना करते रहे । 





अलक्लारके आचाय और गअन्थ 
ऐतिहासिक ऋमसे विचार किया जाय तो अलझ्टारके आचायों ओर ग्रन्थोंका 
निम्नलिखित क्रम होगा-- 
झाचाय ग्रन्ध ह अलझु र-संख्या 
१, भरत नाठ्यशास््र  छ 


१०४२० समोक्षा-शाद्र 
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आचाये ग्न्ध अलडुपर-संख्या 
२. वेदब्यास अग्निपुराण ७ शब्दालइ्वार 
१७ अथालकूर 
३. भंट्टि भट्टिकाब्य श्द्ध 
४. भामह ( द्वितीयसे छठी क्‍ 
शताब्दिके बीच). कख््यालडूार १ 
&., दण्डी (सप्तम शताब्दि) काव्यादर्श ३६ 
<. उदन्भट (अष्टम शत्तानिदि) काव्यालक्वार-सार-सड्भह ४१ 
७. चासन ( ,, ) काव्यालड्डार-सूत्र ३३ 
८. रुद्वट (नवम शताब्दि) काव्यालइझ्ार ४ शब्द ०, €० अर्थ» 


8. भोज (एकादश शताब्दि) सरस्वती-कण्ठाभरण २४ ,, २४७ ,, 
२४ उभयाल्ड्वार« 

१०, सम्मट ( _,, ) काव्य-प्रकाश ८ शब्द०, ६२ श्रथे७ 
११. रुय्यक (द्वादश शताब्दि) अल्क्लार.सूत्र 

( अलंकार-स्वस्थ ) ८४ शब्द ० ओर अथे० 


३२. वाग्मट (द्वादश शताब्दि) चाग्भटालंकार ४ शब्द०, ३६९ अर्थ 
१३. हेमचन्द्राचारय ( द्वादश 

शताब्दि ) काव्यानुशासन ६ 3; रह ,) 
१४. जयदेव ( द्वादश- ' 

त्रयोद्श शताब्दि ) 'चन्द्रालोक ८ 9) मगर -;, 
4४. विद्याधर एकावली ध्वन्यालोक, काव्य- 

(३२७४ से १३२९ ) प्रकाश ओर अलेकार- 

| सर्चस्वके आधारपर 

१६. विद्यानाथ अतापरुद् -यशोमूषण . काव्यप्रकाश और' 

( १२७४ से १३२५ ) अलंकार-सब स्वके 

, आधारपर 


4७. ( द्वितीय ) वाग्भट 
( चतुदंश शताब्दि ) काव्यानुशासन 
१८. विश्वनाथ कविराज 
( चतु्दंश शताब्दि ) साहित्य-दर्षण ६० शब्द -ओर अर्थ 
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आाचाय गन्थ.... अलडूर-संख्या 

१8. अ्रष्पय दीजशित कुवल्लयानन्द और 

( १४७४-१ ६६७ ) चिन्नन्मीसमासा १२४ 
२०, शोभाकर (सघदश शताब्दि) अल्ंकार-रत्नाकर पूर्वांचायोंसे २७ 

अलडझूार अधिक 

११, यशस्क अलडूारोदाहण <६ नवीन अलड्ूर 
२२. पशिडत जगन्नाथ + 

( सप्दूश शताब्दि ) रसगक्लाघर ७० शब्द ० ओर अथे७ 


अलडझ्ारोका वर्गीकरण 

सर्वप्रथम रुद्वटने अपने काव्यालझ्ारमें एक विशेष सिद्धान्तके अनुसार 
सब अलह्लारोंके कारण निश्चय करके तदलुसार उनका विभाजन किया और 
बताया कि अलझ्भारोंके चार आधार द्वो सकते हैं---१, ओरोपम्य, २. वास्तव, 
३. अतिशय ओर ४, श्लेष । 

ओपम्यके अन्तर्गत 4. उपसा, २. उत्प्रज्ञा, ३. रूपक, ४. अपहृति, 
४. संशय ( सम्देह ) ६, समासोक्ति, ७. मत, ८, उत्तर, &. झल्योक्ित 
( अप्रस्तुत-प्रशसा ), १०. प्रतीपष, ११. अर्थान्तरन्यास, १२९. उभयन्यास, 
१ह, आन्तिमानू, १४, आज्षेप, १६, प्रत्यनीक, १६. दृष्टान्त, १७. पंच, 
१८. सहोक्ति, १६. समुच्चय, २०, साम्य, २१. स्मरण । 

वास्तवके अन्तर्गत ३, सहोक्ति, २. समुच्चय, ३,जाति ( स्वभावोक्ति ), 
४, यधासंख्य, &, भाव, ६. पर्याय, ७, विषम, ८. अनुमान, &. दीपक, 
१०. परिकर, ११, परिधुत्ति, १२. परिखंख्या, १३. हेतु, १७, कारणमाल्ना,.' 
१४. व्यतिरिक, १६. अन्योल्य, १७, उत्तर, ६८. सार, १६, सूच्म, २०. लेश, 
२१. अवसर, २२. मीलित, २३. एकावली । 

अतिशयके अन्तर्गत १. पूवे, २. विशेष, -३. उत्प्रेत्ा, ४. विभावना, 
४, तद्गुण, ६. अधिक ७, विरोध, ८. विषम, £. असड्ति, १०, पिहित, 
११, व्याघात, १२. हेतु । 

श्लेषके अन्तर्गत श्लेषके दस भेद हैं । 

रुहटके अनन्तर रुव्यक और उसके शिष्य मछुकने अलक्भारसूत्र या 


पद हा ० 


१०२३ समीक्षा-शास्र 
अलझ्तार-सर्वस्वसें जो अलंकारोंका वर्गीकरण किया है वह अधिक स्पष्ट है । 
रुय्यकने शर्थालंकारोंकों अर्ग्राकित साव वर्गो्में विभक्वत किया है-+- 
१. साइश्यगण, २. विरोधगर्भ, ३. अआुलाबदू, ४. तवकनन्‍्यायमूत्, 
४. काव्यन्यायमूल, ६. लोकन्यायम्ू ल ओर ७. गूढाथ्थप्रतीतियुल । 

एकावल्लीकार विद्याधघरने श्रोपम्य, विरोध, तक ओर शहछ्ुलाके अनुसार 
कुछ वेज्ञानिक ढकुसे वर्गीकरण किया है । तात्पय यह है कि अलंकार-शास्तियोंने 
अत्यन्त विस्तारके साथ अलंकारके सम्बन्धर्से गवेषणापूर्ण विचार किया है 
| इसीलिये हमारा सम्पूर्ण समीक्षा-सम्प्रदाय ही अलंकारशासत्र कहखाने लगा । 

रस ओर अलड्ार 

यद्यपि रसका सिद्धान्त अलंकारसे पहले ही चला आ रहा था किन्तु इन 
अलंकार-सम्प्रदायवादियोंने रसको अलंकारका ही एक प्रकार मान लिया है । 
रसवत्‌ , प्रेयस , ऊर्जस्वित ओर समाहित अलझ्ढारोंके भीतर ही उन्होंने 
रस ओर भाव सबका समावेश कर लिया है। भामहने कहा है कि 
'महाकाव्यसें रसकी स्थिति होंती है।! उन्होंने प्रेयस , रसवत्‌ आदि 
अलक्षारोंसें रसका पूरा विवरण दे दिया है ओर यह भी लिख दिया है कि 
जहाँ स्पष्ट रूपसे ब्यड्भार आदि अलड्लार नहीं प्रतीत होते हैं वहाँ रसवत्‌ 
अलदूार नहीं साना जा सकता ।! इसी प्रकार दण्डीने भी रसवत्‌ अलछ्ूरके 
भीतर ही आठों सरसों ओर श्रा्दों स्थायी भावोंकों ला रक्खा है ओर 
गुणोंमेंसे माधुर्यमें रसका सन्निवेश साना है। उद्धटने भी यद्यपि रसचत्‌ 
अलछूरकी व्याख्यामें स्थायी भाव, विभाव ओर सच्चारी भाव झादि शब्दोंका 
प्रयोग तो नहीं किया किन्तु नो प्रकारके रस उन्होंने मान लिए हैं। रुद्रटने 
भी यद्यपि अलझ्लारका ही समर्थन और ग्रतिपादन किया है किन्तु उनका 
भी सत है कि 'काव्यमें बड़े युत्नसे रसका सबन्निवेश करना चाहिए ।! 
तात्पय यह है कि यद्यपि इन आचायनि अल्लक्वारको अधान माना है किन्तु 
रखस-तत्वकी उन्होंने अवहेल्लनना नहीं की । अन्तर केवल इतना ही रहा कि 
इन आचायोने रसको भी अलकछूरका एक प्रकार मान लिया । 


अलझ्वार ओर ध्वनि 


काव्यका जो एक विशेष अर्थ या प्रतीयमान अर्थ ध्वनि कहलाता है वह 
भी इन आलझ्लारिकोंको भज्ी-मति) ज्ञात था। रुय्यकने स्पष्ट कहा है कि 
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“सामह ओर उद्धटट आदि अलझर-वाद़ियोंने प्रतीयमान अर्थात्‌ “व्यंग्य” अथको 
बाय्य अर्थका सहायक मानकर उसे भी अलइहारके भीतर ले ख्िया हैं |* 
यद्यपि ये आचाये इस व्यंग्य अर्थ या ध्वनिको काव्यका आत्मा नहीं मानते हैं 
और न इन्होंने कहीं इस व्यंग्य अर्थक्षे लिये “ध्वनि! तथा « गुणीभूत-व्य॑ंग्य' 
शब्दोंका ग्रयोग ही किया है किन्तु अपग्रस्तुत » प्रशंघा, समासोक्ति तथा 
आहक्षपके भीतर उन्होंने अ्रतीयमान ( प्रतीत होनेवाले ) व्यंग्य अर्थके बहुतसे 
अकार ले लिए हैं। समासोक्ति अलझ्ञारकी व्याख्यामें भामहने स्पष्ट कहा है कि 
“जद्दों किसी वस्तुका वणन किए जानेपर उसके समान गुणवाले दूसरे अर्थकी 
प्रतीति हो वहाँ समासोक्ति होती है।” यही बात आजक्षेप अलंकारमें भी 
है। इसमें भी उन आचायोंने प्रतीयमान अर्थंको ही महत्त्व दिया है। इसी 
प्रकार पर्यायोक्ति अ्रलंकारमें भी वाच्याथ और वाचक शब्दके अतिरिक्त अन्य 
दुसरे अथोकी प्रतीति ही पर्यायोक्तिके लिये आवश्यक मानी है। अतः इन 
शझाचायोने ध्वनिकी भी भावना तो स्वीकार की है पर उनका जो स्वरूप आगे 
घलकर ध्वन्यालोकर्से विशेष प्रकारसे वर्णित किया है वह आाझय नहीं है । 
रद्टने तो इस अतीयमान या व्यंग्य अथेके विवेचनका अभाव देखकर एक 
“साव?” नामका नया अलंकार ही खोज डाला जिसे मम्मवने काव्यप्रकाशर्से 
गुणीभूतय्य॑ंग्यका इशन्त माना है--- 

गआसमतरुणं तरुण्या नववक्षुलमक्षरीसनाथकरम्‌ । 

पश्यन्त्या भवति मुहुर्नितर्र' मल्रिना मुखच्छाया ।। 

[ गाँवके जवानके हाथसें वल्लुलकी नई सझरी देखकर नबेलीकी सुखकी 
'छाया बार-बार अत्यन्त मत्रिन हो रही है। ] भ्रर्थांत्‌ उस तरुणीने उस 
'युवकको वचन दिया था कि में तुम्हें उस वब्जुलकी ओटसमें मिलूँगी किन्तु 
'बह पहुँच नहीं पाई तब अपना भमाण देनेके लिये वह युवक ही उस वब्जुलकी 
मझ्री साथ तोड़ लाया जिसे देखकर वह नबेली लज्जित हो गई | इसे 
ही रूदटने भाव-अलंकारका उदाहरण माना है। इसके अतिरिक्त रुद्वटने 
भाव-अल्ंकारका एक दुसरा भी प्रकार माना है। उसका उदाहरण अभिनव: 
गुप्तने 'लोचन'में देते हुए दिखलाया है कि “उससे भी प्रतीयमान अ्रथ तो है 
किन्तु वह केवल सहायक-मात्र है ओर वाच्यकी अ्पेत्षा अधिक गोण है।' 

इससे यह समभनेसें कठिनाई नहीं होगी कि अलंकारके आचाये रुद्वटको 
भी “ब्यंग्यः या ध्वनिका ज्ञान अवश्य था जिसका विधान उन्होंने अलंकारके 








१०२४ समीक्षा-शास् 


'१%..#- पर नर फककर कली स्‍ किज#नी पिन अिक नारी. हम कऑ आन क0+० ३३ 220० अभ्थ 





करन 





खब्तगत ही कर दिया था। अतः आनन्दवध्धनने जिन्हें ध्वनिके सम्बन्ध 
अन्तरभाववादी साना है उनसे हस रुद्ृटकी भी गणना क़र सकते हैं, जो, 
यह मानते हैं कि प्रतीयक्तन था व्यंग्य अथ स्वतन्त्र न होकर विंशेष अल्ंकारोंके 
अन्तर्गत ही आ जाता है । आगे चलकर जिन आचायोने ध्वन्िका महत्ते 
स्वीकार किया उन्होंने भी. अलंकारका वर्शन अवश्य किया, यहाँतक कि 
ब्यंग्यकाव्यकोी हीं उत्तम काव्य साननेवाले काव्यप्रकाशके रचयिता सम्मटने, 
भी अलंकारोंका बढ़ा विस्तृत व्शन किया है । आगे. चलकर तो अलंकारोंकी 
छानबीन करनेकी प्रणाली ही बन गईं । 
अलडक्वार 

जिन आचायोने काब्यमें अलक्लारकी कल्पना की है उन्होंने अलझ्ञारकी. 
परिभाषा यहाँ बताई है कि 'जिसलसे सजावट की जाय उर्सीको अल्लक्वार कहते 
हैं? ( अलंक्रियतेब्नेनेत्यलइ्ाार: ) । जैसे शरीरपर अलझ्कार था आभूषण 
पहननेसे शरीरका स्वाभाविक खोन्दर्य ओर भी अधिक निखर जाता है, बसे 
ही शब्दों श्र वाक्योंसें अलझ्ाार या सजावट मर देनेसे शब्द और वाक्य 
सुन्दर ओर आकर्षक हो जाते हैं। चद्यपि कभी-कभी अलह्लारके बिना भी 
स्वाभाविक सुन्दरता आक्षाक होती है ओर शब्द तथा वाक्य भी. कभी-कभी 
स्वाभाविक खूपसें अधिक सनोहर ओर सरस लगते हैं, किन्तु यदि उनमें 
अलझूरोंकी सुन्दरता जोड़ दी जाय तो उनका अभाव और भी अधिक 
व्यापक हो जाता है । 

अलकझ्रके श्राचायने अलझ्ारको जो केवल सजावट-मान्न माना है और 
उन्हें सुन्दर शरीरपर पहने हुए गहनेके समान सहज सीन्‍्दर्य-वर्धनका साधन" 
माना है, वह अभिनवभरतके मतसे ठीक नहीं है, क्योंकि इसी भ्रमके कारण” 
बहुतसे ऐसे भी अल्ज्वार उससे आरा गए हैं जिनसे सोन्द्र्य-वृद्धिके बदले 
असोन्‍्दयकी ध्ृद्धि होती है। वास्तवर्मे अलछद्भारका अर्थ यह है कि 'वह जबः 
अयोग कर दिया जाय तब फिर कुछ भी कहना या जोड़ना शेष न रहे?, 
अर्थात्‌ किली बातकों कहनेके समय जो शैल्ली या उपसान आदि प्रयुक्त 
हाँ वे ऐसे हों कि उन्हें देखकर सहृदय लोग अल” अर्थात्‌ 'बस? कह दें, 
अथांत्‌ उनसे यह सूचित हो कि अब किसी दूसरे ढकुसे या इससे अधिक किसी 
दूसरे. अकारसे विशिष्ट कहनेकी आवश्यकता नहीं रह गई है । अलझरका यही ह 
तत्त्त सापाके सम्बन्धर्से . भल्ली-भाँति समंसझ रखना चाहिए कि उन्हें बदलनेकी 
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आवश्यकता न हो ओर उनके द्वारा काव्यकारका उद्दिष्ट प्रभाव पूण॑तः बना. 
रहे । किसी दोहे या छुन्दको सुनकर जब सहृदय लोग 'वांह-बाह” कह उठते. 
हैं या उ्द्वाले जिस उक्तिपर “कलम तोड़ दी' कह उठते हैं उसका तात्पय यही' 
है कि उस डक्तिसें जो बात जिस ढड़से कही गई है वह बात उससे अच्छे 
इकुसे, उससे अच्छी सजावटसे नहीं कही जा सकती | किसी बातको इस 
प्रकार सजानेका विधान अलहृार कहलाता है जिसका प्रयोग करनेसे उचित 
शोर योग्य अकारसे तथा तीब्रवासे सावकी अभिव्यक्षना को जा सके । 

कुछ आचार्योंने इसी बातकों थोड़ा घुमा-फिराकर इस अकार कहा है 
कि 'शब्द ओर अर्थके द्वारा उपस्थित रसके गुणोंकी विशेषता जिस शेलीसखे 
प्रककट की जाय, उसे अल्लक्ार कहते हैं ।” कुछुका कहना है कि 'शोमा 
बढ़ानेवाले तथा रस आदिका छउत्कर्ष करनेवाले शब्द ओर अ्रथके अस्थिर 
घमंकी अलंकार कहते हैं ।? ऊपरकी एक परिभाषा शल्लीकों अलंकार बताया 
गया है, दूसरीमें अस्थिर घर्मंको अलंझार बताया है। किन्तु वास्तवसें न तो 
शेली ही अलंकार है न घमं ही। अलंकार वह निश्चल योजना है जिसके 
अन्तगंद काव्यका स्वरूप, उसके विवध अकह्ल, अज्ञेके प्रकरण, प्रकरणके 
झन्तगंत कथा, वर्णन, सम्बाद ओर उन सबसे व्याप्त एक विशेष उद्दश्यकी 
झमिष्यक्ति, सब था जाते हैं ओर यह सब परी योजना जिन अनेक भाषाके 
विधानोंसे परी होती है उन सबकी समष्टि ही अलंकार है । उससे शब्द ओर 
अर्थके द्वारा किसा श््नांसे रसके गुणोंकी विशेषता नहीं श्रकट की जाती 
जेसे रक्षमणचके नटपर विभिन्‍न केन्द्रोंसे पड़नेवाले विभिन्‍न रज्लोंके प्रकाश 
विभिन्‍न अवसराोपर उसकी विभिन्‍न चेष्ठाओं, साव-भक्लियों और सुद्राओंको 
स्पष्ट करते चलते हैं उसी प्रकार अलंकार भी काव्यके विभिन्‍न पात्रों, अवसरों 
और कार्योहों अधिक स्पष्ट खपसे व्यक्त्त करनेमें शोर सम्वेदनशील बनानेमें 
सहायक होते हैं । यदि ऐसा न करके वे केवल भाषा-चमत्कारसे ही पाठक 
या श्रोतके मनसें कुतूहल उत्पन्न करते तो वे अलंकार न हो पाते क्योंकि: ' 
अलंकार साधन है, साध्य नहीं। जब वे साध्य हो जाते हैं ओर लेखक या 
कवि उन्हींका चमत्कार-प्रदर्शन करनेमें अपना कोशल दिखाता है तो बह 
काव्यकी रचना नहीं करता वरन, अलंकार-शाखकी रचना करता है । इसलिये 
काच्यके रचयिताको अलंकार हूँढने नहीं पड़ते । यदि वह कुशल लोक-निरीक्षक 
होगा तो काव्यके प्रत्येक अवसरपर उसकी भाषा स्वर्य इस अकार ढल 
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जायगी कि वह ऐसा अदृष्ट प्रभाव उत्पल्न कर सके कि पहढ़नेवाला या 
सुननेवाला कह उठे कि लेखकने “अल कर दिया। इसीलिये भम्मटने 
व्यव्जना और लक्षणायुक्त काव्यकों ही श्रेष्ठ माना है और केवल अचरों वथा 
शब्दोंका खिलवाड़ करनेवाले कवियोंकी रचनाओंको अधम काव्य बतलाया है । 

ये अलंकार शब्दमें भी हो सकते हैं, अर्थे्मे भी हो सकते हैं तथा शब्द 
और अर्थ दोनोंमें हो सकते हैं इसीलिये इनके तीन भेद बताएं गए हैं-- 
१, शब्दालंकार, २. अर्थार्तकार ओर ३. उमयालंकार । अभिनवभरतका संत 
है कि 'जैसे कोई स्त्री केवल बालोंको सजा ले ओर सिरके सब आभूषण 
पहन ले किन्तु शेष शरोरपर सेले-कुचेले कपड़े पहने रकखे तो वह न तो सुन्दर 
कही जायगी ओर न उसके सिरके अलंकार ही अलंकार कहलायेंगे। इसी प्रकार 
यदि हम यह वाक्य कहैं--“गुरुजीके चरणकमल पकड़-पकड़कर छात्र लोग 
उच्चल-छूद कर रहे थे ।! यह जिस व्यक्तिने छात्रोंको गुरुके चरण-स्पश करते 
देखा है उसने उपयद्धित वाक्यके द्वारा गुरुके प्रति छात्रोंकी श्रद्धा श्रकट न करके 
ऐसा दिखाया है मानो छात्रगण गुरुका उपहास कर रहे हैं। अतः “चरणकमल' में 
आए हुए रूपक अलंकारसे वाक्यमें सुन्दरता नहीं आई बरनू यहाँ अलंकार 
भी निस्तेज ओर व्यथ हो गया है। अतः “अलंकार तो किसी उक्तिकी 
सजावटकी उस समष्टिकों कहते हैं जिससे वक्ताके भावकी श्रोताके मनसें 
तीत्रतर व्यण्जना हो ।” अत: शब्दके अरथमें अलंकार नहीं, वरन्‌ वाक्यकी 
योजना अलड्भार होता है । किन्तु वाक्यसें सी यह सौल्दुर्य या प्रभाव शब्दों 
और उनके अथोसे ही शआ्राता है अतः शब्दालंकार श्रोर अर्थालंकार दोनोंपर ही 
विचार करना चाहिए । 


शब्दालड्ार | 

शब्दालंकार वह है जिससे केवल .शब्दोंका सोन्दर्य हो । ये पाँच प्रकारके 
माने गए हैं-वक्रोक्ति, अलुप्रास, यमक, श्लेष ओर चित्र । आधुनिक 
अन्थकारोंने इनमेंसे वक्रोक्ति ओर श्लेषको अर्थालंकारमें ही परिगणित किया 
है। चित्रालंकार वह है, जिससे वर्णो तथा शब्दोंके निबन्धसे खड़ग, रथ 
आदि अनेक प्रकारके चित्र बनाए जाते हैं। इसे केवल शब्द्‌-व्यायाम समझना 
फेक इससे अर्थमें भी दुरूहता आती है और माधुये भी नष्ट हो 
जाता है । .. | क्‍ 
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खथोलड्डार 

अधालेकारोंकी संख्या बहुत अधिक है । साम्य, विरोध, हछछुला न्याय 
श्र वस्तु-भेदसे वे पाँच श्रेणियोंर्से बाँटे गए हैं... 

१ .साम्यमूल : जहाँ पदाधोंकी समानताके कारण किसी वर्खनसें चमत्कार 
उत्पन्न किया जाता है। इसे साइश्यमूल, साधम्य॑मूल तथा ओऔप्यगत भी 
कहते हैं । इस भेदके अन्तगंत लगभग शआधे अलंकार आ जाते हैं अत: 
स्पष्ट करनेके लिये इसके कुछ उपभेद किए जाते हैं-/-( के) असेद-प्रधान : 
जब दो समान पदर्थो्सें किसी श्रकारका उल्लेख न दिखाकर उन्हें एक ही 
बताया जाय । इस उपभेदके अन्तगंत रूपक, परिणाम, उल्लेख, आन्ति 
सन्देह ओर अपहुति अलझ्कार आते हैं । (ख) भेद-प्रधान : जब दो पदार्थोंको 
समान बताते हुए भी उन दोनोंकी मिन्‍नता या अपेक्षता प्रकट की जाय । 
इसके अन्तगत, भतीप, तुल्य-योगिता, दीपकाक्ृत्ति, प्रतिवस्तृपमा, इृश्टान्त 
निदर्शना, सहोक्ति, विनोक्ति ओर व्यतिरेक अलंकार आते हैं। ( ग.) सेदासेद- 
प्रधान : जब दो पदाथोर्से पूरी समानता होनेपर भी यह प्रकट किया जाय 
कि वे दो भिलन-मिन्‍न पदाथ हैं । इस सेंदसें उपमा, अनन्वय, उपमानोपसेय 
ओर स्मरण अलंकार आते हैं। ( घ ) ग्रतीति-प्रधान : जब दो पदार्थोर्म 
समानताकी प्रतीति-सात्र हो । उत्पेक्षा ओर अतिशयोक्ति इसके अ्रन्तर्गंत हैं । 
( छः) गम्य-प्रधान : जिनसें दो पदार्थाकी कुछ समान बातें व्यंग्यसे ध्वनित 
होती हों । इसमें अश्रस्तुत-प्रशंसा, शअस्तुर्ताकुर, पर्यायोक्ति, व्याजस्तुति, 
व्याजनिन्दा ओर आह्ञेप आते हैं। (च) अर्थवेचित्य-प्रधान : जिनसें 
समानताका भाव रहते हुए शब्द या वाक्यके अथर्में कुछ विचितन्नता हो। 
समासोक्ति, परिकर, परिकर्राकुर और श्लेष इस उपभेदर्स माने जाने चाहिएँ | 

२.विरोधमूल : जहाँ दो पदाधोंके कार्य-कारणसें विच्छेद होनेसे पारस्परिक 
विरोध प्रकट हो । इसके अ्रन्तगंत विरोधाभास, विभावना, विशेषोक्ति 
असम्भव, असक्ञति, विषम, विचित्र ओर व्याघात अलझूार आते हैं । 

३. श्छुलामूल : जहाँ दो या दोसे अधिक वस्तुओंका क्रमसे वर्णन 
हो ओर वे श्वद्लुलाके समान एक दूसरेसे सम्बद्ध हों। इसके अन्तर्गत 
कारणमाला, एकावली, मालादीपक और सार अलइझ्भार आते हैं । 

४. न्‍्यायम॒ल : जहाँ तक, लोक-प्रमाण या इदृष्टान्‍्त आदिसे युक्त वाक्य- 
द्वारा चमत्कार था रोचकता उत्पन्त की ज़ाय । इसके अच्तर्गत भी बहुतसे 
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अर््कार आते हैं इसलिये इसके भी तीन डपभेद किए गए हैं--( क ) वाक्य- 
स्यायमल्न : जब वाक्योंमें शब्दोंके विशेष ऋमसे अथवा दो वाक्योंकों विशेष 
सम्बन्धसे मिलाकर रोचकता या चमत्कार लाया जाय। इसके अन्तगत - 
यथा-संख्य, पर्याय, परिशंख्या, विकप, समुच्चय, कारकदीप,. काज्यार्थापत्ति 
सम्भावना, सिथ्याध्यवसिति, ललित और चित्र अर्लकार आते हैं । (ख) तके- . 
ल्याय-सूल : जब कारण आदि देकर तकसे कुछ विशेषता स्थापित की 
जाय । काव्यलिड्न, अर्थातरन्यास, विकस्वर, भोढोक्ति, छेकोक्ति, प्रतिषेध, 
विधि, हेतु, ओर निरुक्ति अलंकार इसीके अन्तर्गत आते हैं। (ग) लोक- 
न्‍्याय-सूल : जहाँ प्रचलित लोक-व्यवहारके प्रयोग्से चमत्कार उत्पन्न हो ॥ 
परिवृत्ति, समाधि, सामान्य, विशेष, उन्सीकित, मीछित, ओर भाविक 
अलंकार इसीके अन्तंगंत हैं। इनके अतिरिक्त विषाद, उ्लास, अवज्ञा, 
अनुज, लेख, मुद्रा, रत्नावली, गूढोत्तर, सूचम, पिदित, व्याजोक्ति, गूढोक्ति 
विक्ृृवोक्ति, युक्तिति, लोकोक्ति, छेंकोक्ित, वक्रोक्ति, स्वभावोक्ति, उदात्त 
ओर अत्यु'क्त अलंकारोंका भी उल्लेख है । इनसेंसे अधिकांश ऐसे हैं. जिनमें 
व्यंग्यसे छिपाकर या उल्टी बातें कहो जाती हैं । 

९, उपयुंक्त अलंकार ही वस्तुमुललक कहे जा सकते हैं। हम ऊंपर 
कह आए हें कि कुछ आचायोके सतसे शब्द तथा अर्थके सम्बन्धसे साषाकी 
सोन्दर्य-व्‌ देके अस्थिर धर्मको अलंकार कहते हैं और ये इन्हीं दोके सम्बन्धसे 
दो विभागांसें बाटे गए हैं--अर्थालंकार और शब्दालंकार । जिनसे शब्द 
ओर श्थे दोनोंका सम्मिलन होता है वे उभयालंकार कहलाते हैं, जेसे 
साहित्य-दषणकार ओर वाक्य-प्रकाशकारने वक्रोक्तिको शब्दालंकार माना है 
पर भापा-भूषणकारने इसे अर्थालंकार माना है। नीचे चन्द्रालोकके अनुसार 
अलंकारोंका परिचय दिया जा रहा है । 

दो वस्तुओं (डउपमान और उपमेय) सें सेद रहते हुए भी साइश्य दिखलाने 
या समान धर्म बतलानेको उपम्राल्नंकार कहते हैं। इसके चार अड् हैं- 
१. उपसेय ; जिसकी उपमा दी जाय अर्थात्‌ जो वरण्य या. चर्णनीय हो।' 
२. उपमान ; वह वस्तु जिससे उपसा दी जाय अर्थात्‌ जिसके समान दूसरी 
वस्तु बतलाई जाय । ३. वाचक : उपस्ता अकट करने वाले शब्द, जेसे---से, 
समान, तुल्य आदि । ४. धर्म : साधारण या सामान्य धर्म (गुण, क्रिया, रूप 
आदि ) जो दोनोंमें दिखलाया जय । कुछ लोगोंने नामसाम्य भी. उपमा- 
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ही माना है पर यह निरथेक ओर त्याज्य है, जेसे-अर्जुनके समान अर्जुन 
वृच्च देखो | जहाँ समताके चारों अह्ल वत्तम्रान हों वहाँ पूर्णोपमा अलंकार होता 
है, जसे श्रीकृष्णका शरीर नवधनके समान साँवला है। जिन उपभाओर्से 
इन चारों अज्ञोंमेंसे एक, दो या तीन न.हों वे लुघ्तोपण्ता कहलाते हैं, जेसे-- 
१. श्रीकृष्ण नवधनके समान हैं-. धर्म-लुप्तोपमा । २, देखो ! श्रीकृष्ण नवधन 
हैं--धर्म-बाचक-लुधोपसा .। ३. देखो, श्रीकृष्ण, ( नवधनके सम्मान साँबले हैं 
क्योंकि ) मोरोंके नृत्यका कारण बन राए हैं-. धर्म-वाचक-उपसान-लुछोपसा । 
इस अकार लुघ्तोपमाके बहतसे भेद हो सकते 

जिसमें उपसेय ही उपमान भी होता है अर्थात्‌ एक ही वस्तु उपसेय 
ओर उपमान दोनों रूपोंसें कही जाय उसे गअननन्‍्वय कहते हैं, जेसे रामके 
समान राप्त है । | 

जिससें उपमेय उपसानके समान ओर उपसान उपमेयके समान बतलाया 
जाय अर्थात्‌ दोनोंमें पारस्परिक साइश्य होना साना जाय वह उपमानोपमेय 
कहलाता है, जसे--मुख कमलके समान तथा कमल झुखके समान है 

प्रतीपका अर्थ है प्रतिकूल या उल्टा अर्थात्‌ उपमेयको उपसानके समाच 
न कहकर उलदे उपमानको उपमेयके सहश बतलाना । उपमेय तथा उपसानके 
साइश्यमें आधिक्य तथा कमी आदिके सम्बन्धसे प्रतीप अलंकार पॉच प्रकाशका 
माना गया है---( के ) जब उपमेयके समान उपसान बताया गया हो, 
जेसे--कमल नेन्नके समान है। (ख ) जब उपसानकी समानता न कर 
सकनेपर उपमेय तिरस्कृत हो, जेसे--अपने मुख (के सोन्‍्दर्य ) का क्‍या 
गये करती हो ९ चन्द्रको तो देखो । (ग) जब उपमेयकी समानता न कर 
सकनेपर उपभान तिरस्कृत हो, जेसे--तुम्हारी आँखोंके तीचण कटाक्षके 
सामने कामके बाण तुच्छ हैं। (थ) जब उपसानको उपभेयके समान 
बतानेमें संकोच प्रकट किया जाय, जेसे--तुग्हारे इन सुन्द्र नेन्नोंकी उपसा 
मीनसे केसे दी जा सकती है ? ( ४) जब उपमेयके सामने उपसान व्यर्थ-सा 
जान पढ़ें, जेसे--तुम्हारे नेत्र के आगे झगके नेन्न कुछ भी नहीं हैं । 

जहाँ उपसेयमें बिना किसी भेदके उपमानका आरोप हो अ्र्थात्‌ दोनों 
पक ही सान लिए गए हों और निर्षध-वाचक शब्द न आये वहाँ रूपक होता 
है। रूपकके दो भेद हैं--१. तहूप और २. अमभेद । इनके भी (क) अधिक, 
'(ख) सम और (ग) न्‍्यूनके अनुसार तीन-तीन और भेद हैं--१. स्यूनतहूुप : 
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जैसे समुद्धसे उत्पन्न न होनेपर भी यह दूसरी लच्मीके समान सुन्दर है। 
२. अधिक तद्॒प ; जैसे दिन-रात प्रकाश देनेके कारण यह सुख-चन्द्र आकाशके 
चन्द्रसे बढ़कर है। ३. समतद् प : जेसे जब नेतन्न-कमल हैं ही तब कमल 
किस कामका | ७, अधिक अभेद : ज्ञले यह कनकलता स्त्री चलती हुई 
कितनी अच्छी लगती है ( इसमें चलना विशेषता है )। &, स्यून-अभेद : 
जसे ये वद्म-अधथर समुद्गसे उत्पन्त नहीं हैं । ६. समन्श्रभेद : ज्ञेसे तुस्हारा 
विमल सुख-कमल बड़ा सरल ओर सुगन्धियुक्त है 


जहाँ उपसेयका कार्य उपमानसे कराया जञाय या दोमोंका एक रूपसे 
काये कराया जाना दिखाया जाय, वहां परिणाप्त अलंकार होता है। रूपकसे 
इसमें यही मेद है कि इसमें उपमान-द्वारा कार्य होना दिखलाकर विशेष 
चमत्कार उत्तन्व किया जादा है जो रूपकरममें नहीं होता, जेसे-..“ओीराम- 
चलन्द्र्ज अपने कर-कसलोंसे धनुषबाण घुसा रहे 


जहाँ एक ही वस्तुका अनेक रूपोंसें व्णन किया जाय वहां उल्लेख 
अलंकार ढोता है। इसके दो भेद्‌ हैं---१. जब एक वस्तुकों अनेक लोग अनेक 
रूपर्स देखें, जले--श्रीरामचन्द्रजीका नारियोंने व्शक्षाररस, विद्वानोंने विशटमय 
जनकने आत्मीय, रानियोंने शिशु ओर योगियोंने परम तत्त्वके रूपमें देखा । 
'२. जब एक ही वस्तुको उसके गुणोंके अजुखार एक ही व्यक्ति कई रूपोंमें देखें, 
जसे--आप युद्धर्मे अर्जुन, तेजमें सूर्य ओर विद्यार्से वृहस्पतिके समान हैं । 

पहले देखी या अनुभव की हुईं वस्तुके सामने कोई वस्तु देख लेनेपर 
उस पहले देखी हुई वस्तुका स्मरण हो जानेका जहाँ वर्णन हो वहाँ स्मरण 
अलंकार होता है, जेसे--चन्द्रको देखकर प्रेयलीका मुख स्मरण होने लगा है | 
.. जहाँ उपसानमें उपमेयका अ्रम हो जाय वहाँ अम या आरन्तिमान अलंकार 
होता है, जेसे--मुखकों चन्द्र समझकर ये चकोर साथ लग गए हैं । 


जहाँ किसी वस्तुको देखकर उसके वास्तविक रूपका निश्चय न हो वहाँ 
सन्देह अलंकार होता है, जेसे--यह भ्रियाका मुख है, या चन्द्र है या नया 
खिला हुआ कमल है ? द 
.. जहाँ उपमेयका निषेध करके उपसानकी स्थापना की जाय वहाँ अपहृति 
खलंकार होता है। इसके छुः भेद होते हैं-१. शुद्धापह्ति : जहाँ किसी एक धर्म 
या गुणके कारण उपमेयका निषेध करके उपसान स्थापित किया जाता है, जेसे 


*प््रय 
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थे स्तन नहों हैं, गेंदेके फूल हैं । २, हेत्वापह्मति : जब उपभेयका निषेध करते 
हुए उसका हेत या कारण भी दिया जाय, जैसे--.चब्ड्को देखकर स्त्री कहती 
है कि “चन्द्र॒में तो गर्मी नहीं होती ओर रात्रिको सूर्य नहीं दिखाई देते, अतः 
हो न हो यह बड़वानल हो है।' ३. पर्यस्तापह्ति : जब एकके गुणका 
दुसरेपर आरोप किया जाय, जसे---यह मसुख-सुधाधरका प्रकाश है, सुधाघर 
( चन्द्र ) नहीं है। ४. आन्त्यापहुुति : दुसरेकी आ्ञान्तिकों सिटानेके लिये 
जब अपहूतिका प्रयोग हो,जसे--हे सखी ! मुझे ज्वर नहीं है, यह तो कामदेव 
तपा रहा है। ९. चेकापहुति : जहाँ युक्तिसे बात छिपाई जाय, जेसे--मेरे 
झोठोपर प्रियके दाँतके घाव नहीं हैं, वरन्‌ जाड़ेके पवनसे ओठ फट गए हैं। 
६. कैतवापहुुति : जब एकके बहाने दूसरा कार्य होना कहा जाय,जैसे--प्रियाके 
तीच्ण कटाक्षोंके बहाने कामदेव अपने बाण चलना रहा है | 
जहाँ मेदका ज्ञान होते हुए भी उपमेयमें उपमानकी प्रतीति हो वहाँ 
उत्पेज्षा अलक्वार होता है अर्थात्‌ जहों असम्भव' उपमान लाया जाय वहाँ उत्प्रेन्ना 
अलंकार होता है। मनु, जनु, आदि उत्प्रेज्ञके वाचक शब्द हैं । इसके पाँच 
भेंद हैं--१. वह्त॒त्पेत्ञा, २. हेत्स्पेत्षा फलोस्प्रेक्षा, ४. गंस्योत्येत्षा ओर 
४. सापद्नवोस्पेत्षा । वस्तूत्प्रेज्ञाके क, उक्त-विषया ओर ख, अनुक्त विषया तथा 
हेतत्प्रेश्ा ओर फल्ोस्प्रेज्ञाके क, सिदध-विषया ओर ख. असखिछ-विषया ये दो-दो 
भेद होते हैं। उत्प्रेत्षासें वाचक शब्द न हो तो गम्योत्मेत्ना ओर अपहुति 
तथा उत्प्रेज्ञाका मेल हो तो सापद्डवोस्पेत्षा होती है । १. वस्तस्प्रेत्ञा : जिसमें 
एक वस्त दसरेके तुल्य दिखलाई जाय, जेसे--नेन्न विशेष रूपसे बड़े ओर 
सरस हैं, मानो वे कमल हों । २. हेतुस्पेत्षा : जिससें जिस वस्तुका कारण न 
हो उसको उसी वस्तुका कारण मानना, जसे---उसके पर मानों कठोर ऑँगनसे 
चलनेके कारण ही लाल हो गए हों | ३. फलोप्प्रेत्ञा: जिसमें जो जिसका 
फल नहीं है वह उसका फल माना जाय, जेसे--तुम्हारे पेरोंकी समानता 
करनेके लिये कमल एक पाँवसे जलमें खड़ा होकर तप करता है । 
.. जिसमें लोक-सीमाका उल्लंवन प्रधान रूपसे दिखलाया जाय वहाँ 
अतिशयोक्ति अ्रल्नंकार होता है। जहाँ उपमेयसे निश्चयपूवक उपमान अभिन्न 


अतीत होता हो वहाँ भी अतिशयोक्ति अलंकार होता है। उत्पेक्षासे इससे 
यह भेद है कि इसमें अनिश्चित रूपसे कथन रहता है। इसके आठ भेद 


बताए गए हैं-..१, रूपकातिशयोक्ति : जहाँ केवल उपमानका ही वर्णन किया 
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जाय, जेसे--एक धनुष ( आ ) ओर दो बाण ( कदाक्ष ) लिए हुए चन्द्रसा 
( मुख ) कनकलता ( सुनहरे शरीर ) पर शोभित है। २. सापह्नवातिशयोक्ति : 
जब एकका गुण दूसरेपर आरोपित किया जाय, जेसे--अस्त तो तुम्हारे 
सुखमें है पर पागल लोग चन्द्रमामें बतलाते हैं। ३. मेदकातिशयोक्ति : 
जब अत्यन्त सेद दिखलाया जाय, जेसे--उसका हँसना, चलना ओर बात- 
चीत करना सबसे निराला ( कुछ ओर ही ) है ।- ४, सम्बन्धातिशयोक्ति : 
असम्बन्धर्मे सम्बन्ध दिखलाना, जेसे--अयोध्याके घर चन्द्रमातक ऊँचे हैं । 
६. असम्बन्धातिशयोक्ति : सम्बन्ध्ें असम्बन्ध दिखलाना, जैसे--तम्हारे 
हाथके आगे कह्पतरुका भला कोच आदर करेगा ? ६. अक्रमातिशयोक्ति : 
जब कारण ओर कार्य साथ होते कहे जाये, जेसे--धनुष तथा शत्रुके शरीरपर 
झापके बाण एक साथ ही लगते हैं। ७. चपलातिशयोक्ित : जब कारणके 
तत्काल पीछे ही कार्य हो, जेसे--पतिके आज ही जानेका समाचार सुनकर 
प्रियाकी उेंगलीकी अँगूठी उसके हाथका कड़ा बन गई। ८. अत्यन्तातिशयोक्ति : 
कार्यके अनन्वर कारण दिखलाना, जेसे--बाण पहुँचनेके पहले ही शत्र लोट . 
जाते हैं । क्‍ 
तुल्ययोगिता अलंकार वहाँ होता है जहाँ कई श्रस्तुत उपमेयों तथा 
अग्रस्तुत उपसानोंका एक ही घर्स बततलाया जाय । यह तीन प्रकारका होता 
5 है--१. जब एक ही शब्दसे द्वित ओर अ्रद्वित दोनों अर्थ निकले, जेसे--डे 
गुणी |! तू रमणी. ओर शत्रु दोनोंकों हार देता है।[ हार>गल्लेका एक 
आभूषण ( हित ), हार-पराजय (अहित) | ] २. जब कई वस्तुओंमें एक ही 
धर्म बताया जाय, जेसे--( सन्ध्याके समय ) नवोढाका मुख और कमल 
दोनों झुरखा रहे हैं। ३. जब बहुतसे घ्म ( गुण ) का एक साथ होना कद्दा 
जाय जसे--त॒म्हीं श्रीनीिधि ( लच्मीवास ), धर्मनिधि ( श्रत्यक्त धर्मात्मा ), 
इन्द्र ( तेजस्वी ) ओर इन्दु ( कान्तिमान्‌ ) हो । 
जहाँ पस्तुत ओर अग्रस्तुत दोनोंका एक घर्म हो वहाँ दीपक अलंकार 
होता है, जेसे-- राजाकी तेजसे तथा हाथीकी मदसे शोभा होती है । 
दीपकावरचि अलंकार तीन प्रकारका होता है-१. जब केवल. पदोंकी 
आदइत्ति हो (किन्तु अथ भिन्‍न हो), जेसे--तुम्हारी अ्रतीक्षामें आँखोंकी पलकें भी 
बढ़ रही हैं ओर घढ़ीके पत्ष भी बढ रहे हैं श्र्थात्‌ आँखें फाड़-फाड़कर पल्चक 
चोड़ा-चोड़ाकर बाट जोह रहा हूँ झोर एक-एक पल भारी हो रहा है । यहाँ 
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+पत्च बढना' पदकी आवूर्ति हुई है पर अर्थ अलग-अलग हैं | २, जब केवल्ल 
-झथ एक हो किन्तु पद भिन्‍न. हों, जेसे--कदम्ब फूल रहा है और केतकी 
'अफूल्लित हो रही है । ३. जब पद ओर श्रर्थ दोनोंकी आवृत्ति हो, जेसे-- 
'भोर भी मत्त हो गया है और चातक भी मत्त ( काम्ासक्त ) हो चला है | 

जब उपसेय ओर उपमानके साधारण घंम दो समान वाक्योंमें अलग- 
अलग कहे जायें तब प्रतिवस्तृपमा अलंकार होता है, जेसे--सूर्थकी शोभा 
उसके तेजसे है ओर शूर-चीरकी उसके बाणले । 

जहाँ उपसेय ओर उसके साधारण घर्म तथा उपमान और उसके साधारण 
धर्मका वश्शन बिम्ब-प्रतिबिम्ब-भावसे हो वहाँ हृछ्छाज्तल अलंकार होता है। 
अतिवस्तूपमार्से दोनोंका एक ही घर्म शब्द-मेदसे कहा जाटा है पर दृष्टान्तर्मे 
मिन्‍न धर्मका उत्लेख होता है, जेसे--चन्द्रमाकी चाँदनी जेसे फेलती है बेसे 
ही आपकी कीर्सि फेली है। 

चन्द्राल्लोकके अनुसार ज़िदेशनाका लक्षण यह है कि उसमें दो समाव 
बाक्योंसें एक ही अथ या सावका . आरोप होता है । यह तीन प्रकारकी बताई 
गई है--१. प्रथम निदशना : जब दो वाक्योंका अर्थ एक हो ( असमको 
सम करना ), जैसे--चबन्द्रभा जेसे निष्कलंक है वेसे ही सोम्य दाता भी । 
२. द्वितीय मिद्शना : जब उपसानक्ता गुण उपमेयर्से स्थापित करके एकता 
लाई जाय, जेसे--देखो, ये नेत्र स्वभावसे ही खज्लनकी चपलता लिए हुए हैं। 
३, तृतीय निदशना : उदाहरण रूपमें काय देखकर भल्ला-जुरा फल कहना, 
जसे--तेजस्वीके श्रागे शक्ति निबेल हो जाती है, महादेवजीके आगे कामदेव 
इसके प्रमाण हैं । 

जहाँ उपसानसे उपमेयमें कुछ विशेषता दिखाई जाती है वहाँ ब्यतिरेक 
'अलड्भार होता है, जसे-- मुख कमलके समान है पर ( आधिक्य यह है कि ) 
इससें मीठी बात निकलती हैं | व्यतिरेकमें ओर प्रतीपर्से केवल इतना ही भेद 
है कि इससें प्रकट रूपसें सकारण विशेषता कही जाती है, अतीपमें केवल 
अधिक है ' इतना ही कहा जाता है । 

/ जब. कई बातका एक साथ होना दिखाकर चमत्कार प्रकट किया जाय वहाँ 
'सहोक्ति अलंकार होता है, जेसे-आपकी कीचि ओर भागते हुए शन्नु साथ-साथ 
'समुद्गतक पहुँचे । 

. जहाँ. किसी चमत्कारके साथ “बिना? का अयोग किया गया हो वहाँ 
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विनोक्ति अलंकार होता है । यह दो प्रकारका होता है---१, जब किसी 
वस्तुके न रहनेसे उपसेय क्षीण प्रतीत हो, जसे- तेरे नेत्र खल्लनन तथा कमलके 
समान होनेपर भी बिना ऑजनके शोसा नहीं पाते । २. जब श्रेष्ठतर 
होते हुए भी किसी वस्तुके न रहनेसे उपसेय क्षीण लगे, जेसे--हे अिये ! 
तुझमें रुखाईके बिना / रुखाई छोड़कर ) सभी गुण हैं इसीलिये तू अपने 
प्रियसे कमी सान नहीं करती ओर तेरा प्रिय इधर-उघर घूमता रहता है । 

जब वर्रान ( कारये, लिड़' तथा गुण ) की समानताके कारण उपसेयसे 
उपसानका आरोप किया जाय तब समासोक्ति अलंकार होता है, जेसे-- 
सन्ध्याके समय चन्द्रसाको देखकर कुझ्ुदिनी फूल उठी । यहाँ कुम्दिनीके 


खिलनेका वर्णान करके संकेत यह छिया गया है कि सम्ध्या समय पतिके आनेसे 


शस्मणी ससस्म हो उठी है । 

जहाँ किसी विशेष अभपिप्रायसे विशेषशणका अयोग किया जाता हैं वहाँ 
परिकर अलंकार होता है, जेसे--यह चन्द्युखी रमणी हमारी ओर देखते ही 
ताप हरश कर लेती है। यहाँ ताप हरण करनेकी शक्ति चन्द्रभें होनेके 
कारण चन्द्रमुखी विशेषण दिया गया है । 

जब विशेष अभिप्रायसे विशेष्यका थ्योग होता है वहाँ परिकर्राकुर 
अलंकार होता है. जेसे--चह वामा पतिकी सीधी बातें भी नहीं मानती ।. 
यहाँ 'वासा' ( ठेढी ) शब्द सामप्मिप्राय है| 

| एक शब्दके अनेक अथाके साथ कोई बात कही जाती है. वहाँ इलेष 

अलंकार होता है, जसे -- पूर्ण स्नेह ( श्ेस, तेल ) के बिना सुख इतना नहीं 
चमक सकता | 

जहाँ केवल अग्रस्तुत-द्वारा ही प्रस्तुतका वर्णन हो वहाँ अप्रस्तुत-प्रशंसा 
अलडकार होता है, जेसे--बल्माने शरदूके चन्द्रमाका सार निकालकर 
राधाजाका मुख बनाया हैं। यहाँ राधाजीको सुन्दरता चणन करना प्रस्तत 
हु पर उसके लिये कहा गया हे कि ब्रह्माजीने चन्द्रमाका सार निकालकर 
बनाया है जो कारण है अतः अप्रस्तत है। इसके भी कारण-निबन्धना, 
कार्य-निबन्धना, विशेष-निबन्धना, सासान्‍्य - निबन्धना , सारूप्य-निबन्धना 
आदि अनेक भेद हैं । 

जब एक अस्तुतका वणन करके दूसरे अथपर उसका अ्भिश्राय घटाया 
जाय वहा प्रस्तुतांकुर होता हैं, जसे--अग्नि |! कोमल जूहीको छोड़कर तू. 


अलड्डार .. शृबढ्ह्इ 
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( केंटीले ) केवड़पर कहाँ गया है ? तात्पर्थ यह है कि हे पुरुष ! कोमल 
जूही ( भक्ति ) को छोड़कर कशण्दाकाकीण केवड़ों ( सांसारिक साथा-मोह ) में 
क्यों फँस गया ९. 

पर्यायोक्ति दो भ्रकारकी होती हे-..१. जहाँ कोई बात स्पष्ट न कहकर 
वचनचातरीसे घुसा-फिराकर कही जाय, जेसे--वहीं चत॒र हे जिसने तुम्हारे 
गलेसें बिना डोरीकी माला पहना दी है। अन्य स्त्रीके गढेकी मोतीकी& 
माल्ाकी छाप नायकके गले ओर छात्ीपर उभड़ आई है। नायिका इस 
चिह्नको देखकर चातयसे उसे उपालम्भ देती हे कि तुमने किसी अन्य नारीसे 
रमण किया है। २. जिसमें किसी अच्छे बहानेसल अपना इच्छित कार्य 
साधा जाय, जेसे-- तुम दोनों यहीं ठहरो, हम ताल्ाबपर नहाने जाते हैं। 
नायिका ओर नायकको एकत्र देखकर सखियाँ स्तान करनेके बहाने वहाँखे 
टल जाती हैं । 

जहां निन्‍्दाके बहाने स्तुति की जाय वहाँ व्याज-स्तुति होती है, जेसें-- 
हे गड़ ! तुम्हें क्या कहें, तुसने तो पापियोंको भी स्वरगंसें स्थान दे दिया। 
यहाँ स्वर जसे पवित्र स्थावको पापियोंक्रे द्वारा अशुद्ध करना कहकर कविले 
निनदाके बहाने गड़ाजीकी मोच्रदायिनी शक्तिकी स्तुति की हैं । साहित्यदर्पणसें 
 व्याजनिन्दा अलंकार नहीं दिया गया है. पर व्याजस्तुतिका जो लक्षण दिया 
गया है उसीसे व्याजनिन्दुका भी लक्षण आ गया है। साहित्यदर्पंणमें यह 
लक्षण दिया गया है कि “जहाँ स्तुतिसें निन्‍दा और स्त॒तिर्मे अपस्तृति हो 
वहाँ व्याज-स्तुति होती है ।! किन्तु कछ आचार्योका मत है कि जहाँ एककी 
निन्‍्दाके बहाने दुसरेकी निन्‍दा हो वहाँ भी व्याजनिन्दा होती है?, जेसे--.. 
वह भूख है जिसने चन्द्रभाकों सदाके लिये ज्ञीण नहीं बनाया । 

स्त॒तिसें निन्‍्दाका श्राभास देना भी व्याज-निन्‍्दा कहलाता है, जेसे-- 
हे सखी ! तुम धन्य हो कि तुसने मेरे लिये मेरे भ्रियके दुन्‍्त-नखके घाव 
सहे हैं । क्‍ । फ 
. आत्षेप अलंकार वहःँ होता है जहाँ विशेष निषेधात्मक वर्रान-द्वारा व्यंग्य 
या ध्वनिकी सूचना मिले । यह श्राक्षेप तीन प्रकारका होता हं--$. जिसमें 
निषेधका आभास हो, जेसे--मैं दुती होकर नहीं आई हूँ, वरन्‌ यही कहने 
आई हूँ कि नायिकाका शरीर अग्निसे भी अधिक तप्त हो गया है|. २. पहले 
कुछ कहकर उसका निर्षेध करना, जेसे--हें चन्द्र ! तू दर्शन दे, पर तेरा 
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कै 
कुछ कास नहीं क्योंकि ख्री ( चन्द्रसुखी ) का मुख तो पास ही हैं। हे. इस 
भकार कहना कि निषेध गुप्त रहे, जेसे--( हे प्रिय ) जाओ ! परमेश्वर मुझे 
वहीं जन्म दे जहाँ तम॒ जा रहे हो । 
जब केवल विरोधका आमास-मान्न हो, वास्तवर्स विरोध न हो, वहाँ 
विरोधामास अलंकार होता है, जेसे--विष्णु परदार-प्रिय हैं। परदारका ठीक 
अथे लच्षमी होनेले विरोध दूर हो जाता है । 
कारणके बिना किसी कार्यका होना या कारण ओर कार्य-सम्बन्धर्मों कुछ 
विशेष कल्पनाका होना विश्वादना कहलाता है। यह छुः अकारकी होती है--.- 
१. अपूर्ण कारणसे पूर्ण कार्यक्ना होना, ' जले-- देखो कामदेवने केचल 
कुसुमबाण हाथरसे लेकर ही संसारको जीत लिया। २, बिना कारणके 
कायका होना, जेसे--बिना महावर्‌ लगाए तुम्हारे चरण लाल दिखाई दे 
रहे हैं । ३. बाधा होते हुए भी कार्य पूरा होना, जेसें--राव-दिन श्रतिके पास 
रहनेपर भी नेत्र मोहमें पड़े हुए हैं। श्लेषसे श्रतिका वेद अर्थ लेनेस मोहके 
सार्गसे रुकावट पड़नेपर भी कार्य पूरा हो गया । ४. ऐसे कारणसे किसी 
कार्यका होना जो उसका कारण नहीं हो सकता, जेसे--अभी कबृतरको हमने 
कोयलकी बोली बोलते हुए सुना है। तात्पय यद्द हे कि कबृतरके समान. 
कण्यचाली एक रमणी कोयल जेंसी मीठी बोली बोलती है । ९. जिस कारणसे 
जैसा कार्य होना चाहिए वैसा न होकर उससे उल्टा होना, जेसे---हे सखी ! 
चन्द्र मुझे ताप ही देता है । ६. जहाँ कार्य-कारणकी उत्पकत्तिका आभास मिलते, 
असे--नेत्ररूपी मछलीसें यह आश्चरयजनक नदी श्रवाहित हो रही है । नेन्नसे 
. अश्रका निकलना ठीक होते हुए भी मछुलीसे नदी नहीं प्रवाहित होती । 
जहाँ कारण होते हुए भी कार्य नहीं होता वहाँ विशेषोक्ति अलंकार होता 
है, जेसे--शरीरके भीतर कासका दीप जलते हुए भी स्नेह ( भेम और तेल ) 
कम नहीं हुआ । इसके दो भेद हैं---१. उतक्तगुण तथा - २. अलुक्तगण । 
जब किसी सम्भावनाके न रहते हुए भी कोई कार्य हो जाय वहाँ असस्भव 
अलंकार होता है, जेसे--कोन जानता था कि आज गोपसुत ( कृष्ण ) पहाड़ 
उठा खेगा १ । | 
अखसऊकुति अलंकार दो प्रकारका होता है---१. जब कार्य कहीं या कभी 
झोर कारण कहीं या कभी हो जेसे, कोयल ( वसंत-आगमनसे प्रसन्‍न होकर ) . 
मत्त हुई ओर आमकी संजरी ऋूमने लगी ( वायुके कारण )। २. जिस 


्र 
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स्थानपर कार्यका होना उचित है वहाँ न होकर दुसरे स्थानपर होना, जैले-- 
तुम्हारे शब्रुकी खोने हाथमें तिलक ( तिलोदक ) ले लिया है । | 

विषम अलंकार तीन प्रकारका होता है- ९. दो अनमेल वस्तश्योंका साथ 
होना, जसे कहाँ तो स्लरीका कोमल शरीर और कहाँ यह -विरहाग्नि ! २, कार्य 
ओर कारणके रहा ( बाह्य रूप ) भमिनन्‍न-सिल्‍न हों, जेसे --- तेरे काली 
तत्नवार-लतासे श्वेत कीत्ति उत्पल्न हुई। पाँचवीं विभावनासे इसमें यही 
भेद है कि उसमें कार्य ओर कारण भिन्न होते हैं, किन्त विषममें कार्य 
शोर कारणकी सिन्‍नता न होकर केवल बाहरी रूप ही शिन्‍म होता है । 
३. अच्छे कार्यका बुरा फल हो, जेसे- सखीने जो कपूर लगाया, उसने 
शरीरकों ताप ही दिया । ह 

सम अलंकार (विषमका उल्टा) तीन प्रकारका होता है--.$. एक दूसरेके 
: योग्य चस्तश्रोंका साथ होना, जसे--- अपने योग्य स्थान समझकर . हारने ख्रीके 
 बक्षस्थलपर जाकर डेरा डाल दिया । २, कार्य ओर कारणमें सब॑ प्रकारकी 
समानदा होना जंसे---यदि लच्सी नीचगासिनी हो तो आश्चये नहीं क्योंकि 
उसकी उत्पत्ति ही जलसे है। ३, पूर्ण उच्यमके बिना काम करते ही फलकी प्राष्ठि 
होना, जेसे---डसने यश पानेकी इच्छा की और वह उसे मिल्त गया । 

इच्छानुकूल फल पानेके लिये/जहाँ उससे उल्ठा अयत्वन दिखाया जाता 
है वहाँ विचित्र अलंकार होता हैं, जसे--पविन्न मनुष्य उच्चता ( उन्नति ) 
प्राप्त करनेके लिये नम्नता ग्रहण करते हैं । | 

अधिक अलंकार दो प्रकारका होता है--१. जब आधारसे भाधेयकी 
अधिकता या विशेषता दिखलाई जाथ, जेसे--तुम्हाथ यश सात द्वीप ओर 
नो खण्डोंसें भी नहीं समा रहा है। यहाँ आधेय (यश) की विशेषता दिखलाई 
सई है। २. जब आधेयसे आधार बढ़कर अर्थात्‌ अधिक हो, जेसे--वह 
शब्दु-सिंघु किवना.बड़ा है जिससे तुम्हारे गुणोंका वर्णन किया जाता है। 
इसमें आधार ( शब्द-सिन्घु ) छी विशेषता प्रदर्शित होती है | इस अलंकारके 
लिये आधार-आधेय .स्पष्ट होने चाहिए । 

जब आधेयसे आधार छोटा हो तब अल्प अलंकार होता है, जेसे--जो 
अँगूठी डैँगलीसें पहनी जाती थी वह अब हाथमें पहनी जाने लगी है। यहाँ 
आधेय ( मुँदरी) की अपेज्ञा आधार ( हाथ) का अधिक सूच्रम होना दिखलाया 
गया है । 





जहाँ दो वस्तुओंके किसी गुणका एक दसरेके कारण उत्पन्न होना वन 
किया ज्ञाय वहाँ अस्योन्‍्य अलंकार होता है, जेसे--चन्द्रसासे राज्िकी ओर . 
राजिसे चन्द्रमाकी शोसा है । 

विशेष अलंकार तीन प्रकारका होता है---$, जब आधेयका कोई आधार 
, न हो, जेसे--आकाश-स्थित कश्चन-लतासें एक स्वच्छु फूल लगा हुआ है । 
आकाश-राज्राको लता तथा चन्द्रमाकोी ( आकाश ) पुष्प माना है जो बिना 
आधार ( वृक्षके तने ) के आकाशमें रहता है। २. जब आरम्भ थोड़ा हो ओर 
फल-सिद्धि अधिक हो, जेसे--नेत्रोंने तुम्हें देखते ही कल्पतृत्ष देख लिया । 
है, एक ही वस्तुका अनेक स्थानोंपर वर्शन हो, जेसे--वही सुन्द्री मेरे 
हृदयमें, बाहर ओर दसों दिशाओंमें वाल कर रही है । 

व्याघात अलंकार दो अकारका होता है--१. जब ऐसी किसी बस्तुसे 
विपरीत कार्यका होना दिखलाया जाय जिससे कोई निश्चित काय ही हुआ 
करता हो, जेसे--जिनसे ( फूलोंसे ) संसारको सुख मिलता है उन्होींसे 
कामदेव हमें मार रहा है। २. जब किसी तंकको उल्नटकर उसके विरोधी 
पक्तका समर्थन किया जाय, जेसे--यदि आप सचमुच हमें बालक समभते हैं 
तब क्यों छोड़े जा रहे हैं । 

जहाँ किसी एक कारणसे उत्पन्न काययछों किसी अन्‍य कार्यका कारण 
बतलाया जाय ओर क्रमश; इस पअकार दो था दोसे अ्रधिक कारण हों वहाँ 
कारणमाला अलंकार होता है, जेसे-- नीतिसे धन, धनसे त्याग ओर त्यागसे 
यशकी प्राप्ति होती है। कारणमालाको गुम्फ-परम्परा भी कहते हैं । 


जहाँ कई वस्तुओंके क्रमशः ग्रहण और त्यागका उल्लेख हो और 
पीछे कही हुई वस्तुकों पहले वर्णित की हुई वस्तुके विशेषणके रूपमें प्रस्तुत 
किया जाय वहाँ एकावली अलंकार होता है, जेंसें--आँखें कानतक, कान 
बाहुतक ओर बाहु घुटनेतक पहुँचते हैं। पूँव-कथित “आँखों, कानों तथा 
बाहुओं के अति पीछे कहे हुए कानतक, बाहुतक और घुटनेतक्र' विशेषण रूपसें 
खाए गए हैं। एकावलीका दूसरा भेद वह है जहाँ च्यूबेकथितके प्रति 
उत्तरोत्त-कथितका विशेषज-भावसे निषेध किया जाय, जेघें--जिस समासें 
वृद्धाण न हों वह सभा नहीं होती, वे वृद्ध भी ठीक नहीं जो धर्मकी 
बात न कहें ओर वह धर्म नहीं जिससें सत्य न हो । 

दीपक ओर एकावलोी नामक अलंकारोंके मिलता देने पर माला-दीपक 
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अल्लकार होता है, जसें--खीका हृदय कामदेवका मन्दिर है ओर तम ख्लीके 
दुयके मन्दिर हो। यहाँ मिन्न-सिन्‍म कारणोंसे नायिकाका हृदय तथा नायिका 
दोनों ही कामदेवके वासस्थान हुए, इससे दीपक हुआ ओर पूर्वकथितके प्रति 
उच्तरकभितकी विशेषण -भावसे स्थापना की गई इससे एकाचली हुई । 
क्रमशः गुणोंको उत्तरोत्तर बढ़ाते हुए जहाँ कई वस्तओंका वर्णन किया 
ज्ञाय, वहाँ सार श्रलंकार होता है जेसे--सधुसे अस्त अधिकतर मधुर है ओर 
असूतसे भी कविता अधिक मधर है । 
जहा कुछ वस्तओंका उद्लेख करके पुनः उसी क्रमस उनके गण, क्रिया 
आदिका वर्शन किया जाय वहाँ यथास्संख्य अ्रल्ंकार होता है, जेसे--- उसने 
शत्र, मिन्न तथा विपत्तिको दमन, प्रसन्‍न ओर नष्ट कर दिया है । क्रम ठीक 
न रहनेसे क्रम-मड़ दोष होता है । 
प्योय अलंकार दो प्रकारके होते हैं-..-५ जहाँ अनेक वस्तए एकके ही 
आश्ित वर्णित हों, जसे--परोंमें पहले चपतता थी पर अब मन्दता आ 
गई है। २ जहाँ एक वस्तके क्रमशः अनेक आश्रय होनेका वर्णान हो 
जेसे- 'खीकी सुख-शोभा कमलको छोड़कर चन्द्रमामें आ बसी है। राज़िसें 
कमल मुरक्ता जाता है अतः स्त्री-मुखकी उपसा कमलसे न दी जाकर चन्द्रसे दी 
ज्ञाती है । इसके विपरीत दिनसें कमलसे उपमा दी जाती है । 
जहाँ थोड़ा देकर अधिक लेनेका वर्णान हो वहाँ परिवृषत्ति अलंकार होता 
है, जसे---अरी ! ( नायक ) एक बार बाण चल्लाकर ( नायिकाका ) शोभायुक्त 
कटाक्ष गहण कर रहा है । 
हाँ उसीके समान . एक दुसरेको व्यंग्यसे वर्जित करनेके अभिभ्रायसे 
किसी बातका दूसरे स्थानपर होना कहा जाय वहाँ परिसंख्या अलंकार होता 
है, जसे--स्नेह (तेल-प्रेस ) का हृदयसें नाश नहीं हुआ वरन्‌ दीपकर्मे 
हुआ । तात्पय यह है कि परिसंख्यासें किसी वस्तु, गुण आदिको उनके उपयुक्त 
स्थानोंसे हटाकर किसी . विशेष स्थानपर स्थापित किया जाता है, जेसे---- 
रामके राज्यमसें नदियोंमें ही कुटिलता थी, मलुष्योें नहीं । 
जहाँ ऐसी दो बातें कही जाये कि 'ऐसा होगा या बसा” वहाँ विकदप 
अलंकार होता है, जसे--नायिका कहती है कि '*्सेरे दुःखका अन्त या तो 
अम करेंगे या मेरे पति ।! | 
सम्मुच्चय अलंकार दो प्रकारका होता है---$ . जहाँ अनेक भावोंका एक 
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साथ ही उत्पत्द होना वर्शित हो, जेसे--तुम्हारे शत्र भागते हैं, गिरते हैं और 
फिर डरके मारे भागते हैं। २. जहाँ अनेक कारण मिलकर ऐसा एक काये 
करते वर्णित किए जायें जिसके लिये एक ही कारण पर्याप्र हो, जेसे--योवन, 
प्रमुत्व, धन और कामदेव चारों मद उत्पन्न करते हैं। इनमें एक ही मद 
उत्पन्न करनेको बहुत है फिर भी अनेक कारण दिए गए हैं । 

जहाँ कई क्रियाओं या भावोंका क्रमशः एकमें ( कर्तासें ) ही वर्णंल 
किया जाय वहाँ कारकदीपक अलंकार होता है, जेसे--देखकर जाती है, 
आती है, हंसती है और ज्ञानकी बातें पूछुती है । 

अन्य कारण मिल्न जानेसे जहाँ कार्य सुगम होना वर्णित किया जञाय वहाँ 
समाधि अलंकार होता है, जेसे--खत्लीकी ज्यों ही इच्छा हुईं / कि पतिसे मिद्धें 
स्‍्थों ही ) सूर्यास्त हो गया | 

जहाँ अबल शत्रसे परास्त न होकर (डससे पार न पानेपर) उसके मिन्नोंका 
झहित करना दिखाया जाय वहाँ ग्रत्यनीक अलंकार होता है, जैसे--नेत्रोंके: 
सर्मापस्थ कानोंपर कमलोंने धावा बोल दिया। कमलोंने नेन्नोंसे. सोन्दयमें 
परास्त होकर उसके समीपस्थ कानोंको उनका मिन्र सानकर उनका अहित 
किया अर्थात्‌ कर्राफूल बवकर, जो कमलके आकारका होता है, कानोंको 
सोचे खींचने लगे । मिन्न-पक्षका हित करता भी इसी अल्लंकारके अन्तर्गत 
माना जाता है। “जब इस अकार हुआ तब ऐसा क्‍यों न होगा? कहकर जहाँ 
वर्णन किया जाय वहाँ भी प्रत्यनीक अलंकार होता है, जेसे--जब सुखने. 
चन्द्रमापर ( सोन्दर्यमें ) विजय पा लिया तब कमल किस गिनतीसे है ९ 
( अर्थात्‌ निस्सन्देह वह प्राप्त होगा ) | कैमुतिक न्‍्यायसे जब कोई बड़ी बात 
हो गई तब छोटीके होनेसें सन्देह न रहना ही इस अ्रत्न॑ंकारकी विशेषता है । 

जहाँ किसी कही हुई बातका युक्तिके साथ समर्थन किया जाय वहाँ 
काव्यलिज्ञ अल्लंकार होता है, जसे--हे मदन ! जिस शिवने तुस्हें परास्त 
किया था उसे मेने हृदयसें धारण किया है ( इसलिये सुके अब मसल 
सताओ नहों तो तुम्हारा नाश निश्चय हैं )। इस अलंकारमें एक पद या एऋ 
बाक्यके अथके कारण दिखलाए जानेसे दो भेद--पदार्थ-हेत और चाक्याथे- 
हेतु माने गए हैं । 

जहाँ विशेष बावसे सामरान्यका समर्थन किया जाय वहाँ अर्थान्तरन्यास 
होता है, जसे--रामजीकी कृपासे प्व॑ंत भी जलमें उतराने लगे ; महान 
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पुरुष क्‍या नहीं कर सकते | जिस अकार विशेषसे सामान्यका समर्थन होता 
है उसी अकार विशेषका सामान्‍्यसे भी होता है और ये दोनों साधर्स्य 
या वेधम्य-द्वारा किए जाते हैं । 

जहाँ विशेष बातका च्थामान्य तथा पुनः विशेषसे समर्थन किया जाय 
वहाँ विकसुवर अलंकार होता है, जेसे--कृष्णजीने गोवर्धन पवत धारण 
किया, सत्पुरुष सब भार ( कष्ट ) सहन करते हैं जिस प्रकार शेष॒नाग 
सहन करते हैं। भारती-भूषणसें इसके दो भेद किए गए हैं--एकर्से 
अन्तिम विशेष बात उपसानके झूपसें आती है, दुसरेसें डपमान-रूपसें 
नहीं आती | 

उत्कषका हेतु जो नहीं होता वही हेतु जहाँ कल्पित कर लिया जाता है 
वहाँ प्रोढोक्ति अलंकार होता है, जैसे--तेरे केश बादुलसे पूर्ण अमावास्याकी 
राज्िके अन्धकारसे भी घने काले हैं। 


“यदि ऐसा हो तो ऐसा हो” कहकर जहाँ वर्णन किया जाता है वहाँ 


सम्भावना अलंकार होता है, जसे यदि शेषनाग वक्ता होते तो तुम्हारे गुणों 
( के कथन ) का पार पा सकते । 


जहाँ एक असम्भव बातका होना दुसरी असम्भव बातपर निभेर हो वहाँ 
मिथ्याध्यवसिति' अलंकार होता है, जेसे--यदि हथेल्लीपर पारा रखकर चले” 
तब नववधू प्रीति करे । 

जो कुछ कहना हो उसे स्पष्ट न कहकर जहाँ उसका पतिबिग्ब-सात्र कहा 
जाय वहाँ ललित अलंकार होता है, जेसे--पुल बॉाँधकर अब क्या करोगे, 
अब तो जल उतर गया । 

परहर्घश ( आनन्द ) अलंकारके तीन भेद होते हैं---१. बिना यत्नके 
इच्छित फल प्राप्त होते दिखाना, जेसे--जिसके लिये हृदय तड़पता था वही 
दुती बनकर आ पहुँची है। २. बिना अयत्नके इच्छासे अधिक फल्की प्राप्ति 
होते दिखाना, जेसे--दीपक जलानेकी तेयारी कर ही रहे थे कि सूर्योदय हो 
गया। ३. वांछित पदार्थके ग्राप्त्यथ उद्योगकी तेयारी करते ही उस पदार्थकी 
झाधि दिखाना, जेसे--( एथ्वीसें गड्े हुए धनको देखनेके लिये) निधि-अज्षनकी 
आओपषधि खोजते समय शादि-कारण ( घन ) ही मिल गया। 


जहाँ इच्छाके विरुद्ध फल होना वर्णित हो वहाँ विषाद अलंकार होता है, 
8६६ 
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जैले--नीवीपर हाथ डालते ही कुककुटकी ध्वनि ( सबेरा होनेकी सूचना ) 
सुनाई पढ़ी 

जहाँ एकके गुण या दोषसे दसरेसें गुण या दोषका होना दिखलाया 
जाय वहाँ उज्लाख अलहझ्लार होता है, जसे--सक्लाजीको यह आशा है कि 
सज्जन स्नान करके उन्हें पावन कर देंगे । १, गुणसे गुण, २. दोषसे दोष, 
३. गुणसे दोष तथा ४, दोषसे गुगका होना दिखलानेके कारण यह अलहझूए 
चार प्रकारका होता है । 


जहाँ एक वस्तुके गण या दोषसे दसरी वस्तुका गुण या दोष न अत 
होना कहा जाय वहाँ अवज्ञा अलक्वार होता है, जसे--चन्द्रमाकी किरणोंके 
छुनेपर री कमल नहीं खिल्तता । गुणसे शुण तथा दोषसे दोष न प्राप्त 
होनेके भेदसे यह दो प्रकारका होता है | जहाँ दोषसें भी गुण मान लिया आय 
वहाँ अनज्ञा अलड्आार होता है, जेसे-..वह विपत्ति आदे जिससे भगवान्‌ सदा 
हृदयमें रहें । जहाँ गु णसें दोषकी ओर दोषसें राणकी कल्पना की जाय वहाँ 
लेख अलह्लार होता है, जसे---इसी मीठी बोलीके कारण सुग्गा पिंजरेसें 
बन्द हुआ । 

जहाँ किसी पदके एक अ्थमंसे ही दूसरा अथ भी निकलता हो वहाँ मद्रा 
अलइझ्वार होता है, जैसे--कोई नायिका कहती है कि “हे अल्लि ! वहाँ क्‍यों 
नहीं जाता जहाँ रसील्ी वास है ।” साथ ही नायिकाके कहनेका यह भी 
तात्पय है कि 'सखी ! वहाँ क्‍यों वहीं जाती जहाँ उस रखीली (अन्य नायिका) 
का वासस्थान है क्योंकि तुम्हारा प्रिय वहीं है । 


जहाँ अस्तुत पदके सुख्य अर्थके साथ क्रमसे अन्य नाम भी निकले वहाँ 
रत्नावली अलक्कार होता है, जसे--हे रसिक तुम चतुसुंख  चतुरोंसें मुख्य ) 
लच्मीपति ( धनी ) तथा सब ज्ञानोंके धाम ( ज्ञानी ) हो । इस श्रस्तुत 
अथंके साथ-साथ चतुसुखसे अह्या, लच्मीपतिसे विष्णु और ज्ञानोंके घामसे 
शिवके नाम भी निकलते 


जहाँ किसी वस्तुका अपना रड्ः छोड़कर समीपदर्त्ती वस्तुका रह अहण करना 
वरणित हो वहाँ तद्गण अल्लहक्लवार होता है, जैसे--बेसरका मोती ओट 
( की लालिमा ) से सिल्कर साणिक ( लाल ) की शोभा देता है। 

पइ्ेरूप अज्ञकार दो अकारका होता है--३. जहाँ किसी वस्तुझा अपने 
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समीपवर्त्तीका गण लेकर पुनः उसे छोड़कर अपना पू्वा रूप धारण करना 
वर्शित हो, जसे--( नीलकणठ ) शिवजीके गलेमें पड़नेसे शेष श्याम हो गया 
पर पुन उनके उज्वल यशके कारण श्वेत हो गया | २. जहाँ समीपचर्चीके 
गण समाप्त हो जानेपर भी उस गुणका दूर न होना दिखलाया जाय, जेसे-- 
दीपक बुझा देनेपर भी उसकी मेखलाके मणियोंके कारण उजाला बना रहा 

जहाँ समीपचर्तीके गुशका कुछ प्रभाव ही न होना दिखलाया ज्ञाय वहाँ 

तद्गरण अलंकार होता है, जसे--हमारे अलुरक्त हृदयमें रहनेपर भी 

प्रियमें अनुराग नहीं उत्पन्न हुआ । 

जहा सड़से गयका अधिक बढ़ना वर्णित हो वहाँ अलनुगण अलझ्ार होता 
है, जले--- हृदयकी भ्रसन्‍नता ( हास्य ) से मोतीकी माला अधिक श्वेत 
हो उठी है । 

झधिक समानताके कारण जहाँ भेद अर्थात्‌ भिन्नवाका स्पष्ट न होना वर्शित 
हो वहाँ मीलित अलझ्लार होता है, जेसे--खत्रीके स्वाभाविक लाल पेरोंमें 
लगा हुआ महावर ऐसा मिल गया है कि पहचान ही नहीं पड़ता । 

जहाँ समानतवाके कारण विशेष भेद न जान पड़ना वर्शित हो वहाँ 
सामान्य अलंकार होता है, जेसे--अपलक् नेत्र, कान ओर कमलसें तनिक 
भी अन्तर नहीं जान पढ़ता । 

जहाँ किसी एक कारणसे समानता भेद प्रकट होना वर्शित हो वहाँ 
उच्मीलित अलवर होता है, जेसे---कीसिंके सामने हिमालय छूनेसे पहचाना 
जाता है । 

समताें भी जहाँ विशेष मेंदसे सिन्‍नता प्रकट होना दिखाया जाय वहाँ 
विशेषक अलंकार होता है, जेसे--ख्री-सुख ओर कमलका अन्तर सन्ध्याके 
समय चन्द्रद्शनके अनन्तर ही समझूमें आया | 

जहाँ किसी गूढ अप्निप्रायले कोई बात कहलाई जाय वहाँ शूढोत्तर 
झलंकार होता है, जैसे--हे पथिक ! वहाँ उस बेंतकी राड़ीमें उतरने 
ग्रोग्य ऋरना है । इसमें गुप्त रूपसे संकेत-स्थान बतलाना भी इृष्ट है । 

अहाँ एक ही वाक्यमें प्रश्न ओर उत्तर दोनों मिलें वहाँ चित्र अलंकार 
होता है, जेसे--_का शीतलवाहिनी गज्ला १ उत्तर है--काशीतल-बाहिनी 
गड्ञा । इस अलंकारका एक भेद ओर है जेहाँ कई प्रश्नोंका एक ही शब्दसे 
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उत्त निकले, जेंसे घोड़ा अड़ा क्‍यों ?. पान सड़ा क्‍यों ? रोट जल्ला क्यों ९ 
उत्त--फेरा न था | 

जहाँ दसरेका अभिप्राय समझनेपर ऐसी चेष्टा करना दिखाया जाय जिससे 
वह जान ले कि उसका अभिश्रायः समझ लिया गया वहाँ स्वरूप अलंकार 
होता है, जेसे--मेंने उसकी ओर देखा तब उसने अपना शीशमणि बालोंसें 
छिपा लिया । प्रेंमीने केवल इष्टिले ही मिलनेका समय पूछा तो नायिकाने 
उसका अशिप्नाय समझकर अपना शीशमणि बालोंसे छिपाकर यह यह संकेत 
किया कि रात्रिमें मिलूँगी । ह 

जहाँ दुसरके मनकी बात जानकर क्रिय्रा-ह्ाारा अपना भाव प्रकट करना 
दिखाया जाय वहाँ पिद्वित श्रलंकार होता है, जेसे सबेरे शेयापर पतिके आत्ते 
ही स्री हंसकर उसका पाँव दबाने लगी, अर्थात सत्रीयह भाव प्रकट करती है 
कि तुम राजि-भर कहीं दूसरे स्थानपर रहे हो इससे थक गए हो । उसी 
थकावटको दुर करनेके लिये में तुम्हारा पाँव दाबती हूँ । 

जहाँ बहानेसे अत्यक्ष कारण छिपाकर कुछ ओर कहलाया जाय चहाँ 
व्याजोक्ति अलड्भार होता है, जेसे--हे सखी ! सुमोने दॉतोंको अनार 
सममकर मेरे अधरपर यह घाव कर दिया है ( प्रियने नहीं ) । 

जहाँ कोई ग़प्त बात किसी औरके बहाने किसी दुसरेके श्रति कहलाई 
जाय वहाँ गूढोक्त अल ड्वार होता है, जेले--हे सखी ! कल्न में महादेवजीके 
पूजनकों जाऊंगीं। यहाँ नायिका सखीको कहनेके बहाने पास खड़े हुए 
प्रेमीको सुना रही है कि कख महादेवजीके मन्दिरसें सेंट होगी । 


जहाँ प्रकट रूपसे कुछ कहलाकर श्लेष-द्वारा उसे छिपाया जाय वहाँ 
विवुतोक्ति अलड्जार होता है, जेसे--सेनसे दिखाकर कहती है कि महादेवजी 
( प्रिय ) की पूजा करो 

जहाँ किसी कृत्यका मस दूसरे झृत्यले छिपाना दिखाया जाय वहाँ युक्ति 
अल्ड्ार होता है, जले--पतिके विदा होते ही ऑसू मिकल आए पर उन्हें 
पोंछुते समय उसने जभाई ली, अर्थात्‌ उसने जेभाईं लेनेकी ही आँसू 
निकलनेका:कारण प्रकट करना चाहा | 

लोक-प्रवादसें प्रचलित उतक्तिका जहाँ प्रयोग किया जाय वहाँ लोकोक्ति 
श्रलंकार होता हैं, जसे-- छा वीपर पत्थर रखकर विरहका दुःख सहूँगी । 


अंखड्ार १०७१४ 


हि 
॥ 
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जहा पचलित डक्तिका सार्थक शयोग किया जाय वहाँ छेकोक्ति अलंकार 
होता है, जसे--जो गायोंको फेर लावे उसे ही अजन समको | विराटकी 
गायोंकी अजुन कोरचोंसे छीनकर फेर लाए थे । यह अब एक साधारण उक्ति 
हो गई है जिसका तात्पय है कि जो कठिन कास कर सके उसे ही वीर समझना 
चाहिए, केवल बात बनानेसे काम नहीं चलेगा । 

जहाँ कही हुई बातका श्लेष या कोध आदि विक्ृत र्वरसे दूसरा अथ 
लगाना दिखाया जाय वहाँ बक्रोक्ति अलंकार होता है, जेसे आइए रसिक- 
शिरोसशि |! घर-घर आपकी कीर्ति गाई जा रही है । यहाँ नायिका क्रोचके 
कारण व्यंग्यसे उल्दा कह रही है। उसका वात्यय यह है कि तुम झूठे ग्रेमी 
हो ओर सभी तुम्हारी बुराई करते हैं। 

जहाँ किसीकी अवस्था, स्वभाव आदिके अनुसार ही उसका वर्णन किया 
ज्ञाय वहाँ स्वाभावोक्ति अलंकार होता है, जेसे--वह हँसकर देखती है, फिर 
सिर ऊ्ुका लेती है ओर इठलाकर मुँह घुमा लेती है। 

जहाँ भूत या भ्विष्यकी बातोंका वत्तेमानके समान धत्यक्ष रूपसें वर्णन 
हो वहाँ भाविक अलंकार होता है, जेले---आज भी वह लीला बृन्दावनसें 
( प्रत्यक्ष-सी होती हुई ) झुझके दिखलाई पड़ती है,। 

जहाँ किसीके थोड़े ग्रुणशका परिचय देकर उससे बहुत बढ़ा-चढा वर्णन 
किया जाय वहाँ उदातक्त अलंकार होता है, जसे- उसकी थोड़ी-सी ही 
बात सुनकर जब तुम उसके वश हो जाते हो तो भगवान्‌ ही वचावे । अली 
कली ही तें बिंध्यो” इसका सुन्दर उदाहरण है। उदाच दो अकारके होते 
है.....१, किसीके ऐसे प्रशंधनीय चरिन्नका उल्लेख हो जो अन्यके साथ सम्बन्ध 
रखता हो, २. जब ( सम्भाव्य ) विभूतिका बढा-चढाकर वर्णन किया जाय । . 

जहाँ किसीके गुण आदिका अत्यन्त बढ़ाकर वर्शन हो वहाँ आत्युक्ति 
अलझ्भार होता है, जेसे--राजन्‌ ! तेरे दानसे मिखमंगे मी कल्पतरु हो गए । 
झन्‍्य लचक्षणकारका मत है कि यह वर्शन अद्भधत ओर ऋूठ होना चाहिए । 

जहाँ किसी शब्दका सयुक्ति किन्तु मनसाना अर्थ किया जाय वहाँ निरुक्ति 
अल्क्वार होता है, जेसे--हे उद्धव ! कृष्णजी कुब्जाके वशरसें हो गए, वें 
सचसुच निगुंश हैं। यहाँ नि्गुणका अथे गुणोंसे रहित अर्थात्‌ मूख लिया 
गया है। पर निर्गुणका प्रधान अर्थ है--जो सत्त, रज और तम तीनों 
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खोंसे परे हो । यहाँ दूसरा अर्थ जो लिया गया है वह सनमाना होते हुए 

भी युक्तियक्त है । 

जहाँ असखिद्ध अथंका इस अकार निषेध किया जाय कि कुछ विशेष अथ 
निकले वहाँ प्रतिपेंध अलड्ार होता है, जसे--कृष्णजीके हाथसें यह' मुरली 
नहीं है, कोई बड़ी बला है । 

जहाँ किसी शब्दके साधारण अथपर विशेष बल दिया जाय वहाँ विधि 
अलझ्भार द्ोता है, जेसे--कोयल तसी कोयल है जब वसनन्‍्त ऋतुसें वह 
( अपनी मीठी ) बोली सुनाता है । 

हेतु अलझ्ार दो प्रकारका होता है--- ३. जहाँ कारण और कार्य एक 
साथ होते कहे बायें, जेसे -- मानिनीका मान सिटानेकों चन्द्रमा उद्ित हुआ । 
२, जहाँ कार्य ओर कारण एकसें ही सम्मिलितसे कहे जायें, जेसे--तुम्हारी 
कृपा ही मेरी ऋद्धि ओर सम्रद्धि है । 


शब्दालड्डार 
शब्दालंकारोंसे|ं विशेषत: अलुप्रास, यमक ओर श्लेषकी गणना की 
जाती है । 
अनुप्रास अलझ्ार वहाँ होता है जहाँ किसी पदसें एक ही अच्चर बार-बार 
आकर उस पदकी अधिक शोभा बढ़ावे । इसके पाँच भेद हैं--छेकानप्रास 
वहाँ होता है जहाँ स्वरके एक न रहते हुए भी कई व्यंजनोंकी ( कुछ ही 
अन्तरपर ) दो-दो बार आवृत्ति हो, जेसे-«आ्खोर्समे ऑजन, कानोंमें 
कनफूल फबते हैं। जहाँ शब्दों और पदोंकी आवृत्ति हो पर ( अन्वयके 
भेदसे ) अर्थ भेद हो तो लाटानुप्रास होता है, जेसे--- 
प्रिय समीप जिसके, नहीं घाम चाँदनी ज्योति । 
प्रिय समीए जिसके नहीं, धाम चाँदनी ज्योति । 


जहाँ एक ही अचरकी कई बार आवृत्ति हो वहाँ वृत्यनुभास होता है ।. 
श्रत्यज्ञप्रास वहाँ होता है जहाँ एक ही वर्गके अनेक वर्णोकी आधृत्ति हो । 
अन्त्यानुप्रास उन सभी इन्दोंमें होता है जिनमें पहले और तीसरे या 
दूसरे और चोथे चरणोंके अन्तर्से तुक मिल जाता हो । सभी तुकान्त इन्दोंमेंः 
अन्त्यानुप्रास होता है | 





जहाँ केवल सुननेसें शब्दोंकी आवुक्ति हो पर उनके अथ शभिन्‍म हो त्रहाँ 
ज्जेसे 

यप्नक अलझार होता है, जसे--कनकसे कचकका मद अधिक होता है | 

जहाँ एक शब्दसे अनेक अथोंका बोच कराया जाता हो वहाँ इलेष 

७ नम बिक ० ३2/ 

अलंकार होता है, जसे-भार घर संसारको तऊ कहावत सेल । यहाँ शेषका 
अथे है बचा हुआ और शेषका अथे है शेषनाग । 

अलक्लारोंकी कोई सीमा नहीं है। सिद्ध लेखक नित्य अपनी वाणी 
नवीनता उत्पन्न करते जाते हैं ओर अलक्लार भी बढ़ते जाते हैं । 


रीति - सम्प्रदाय 


रीतिको काब्यका आत्मा ( रीठिरात्मा काव्यरय ) बतानेका श्रेय है 
वामनको । उन्होंने कहा है कि 'पदोंकी विशिष्ट रचनाको ही रीति कहते हैं” 
( विशिष्टा पदरचना रीति: ) । किन्तु साथ ही उन्होंने यह भरी कहा कि “पढोंमें 
यह विशेषता उत्पन्न करनेका शेय गरु्णोको ही है! ( विशेषों शुणात्मा ) । 
इसीलिये;रीति-सम्प्रदायको लोग गुश-सम्पदाय भी मानते हें। हम पीछे 
'साहित्यके गुण ओर दोष! की मीमसां एृष्ठ €६६ से ६०२ तक तथा ६२४ 
ओऔर ६२४ पर विस्तारसे बता आए हैं कि भारतीय आचायोने काव्यके कोनसे 
सुण माने हैं। भरतने अपने नाव्य -शास््में श्लेष, अखाद, समता, 
समाधि, माछुये, ओज, पढ-सुकुमारता, अर्थन्‍व्यक्तित, उदाश्वा ओर कान्ति 
इन दसको काव्याथंका शुण बताया है । रुद्ृदामनने अपने गिरमारके 
शिलालेख ( १५० ई० ) में माधुर्य, कान्ति ओर उदारता आदि शुणोंका 
उस्लेख किया है। दण्डीने भी यद्यपि भरतके ही गुण-विवेचनकों अहय्य 
कर लिया है किन्तु उन्होंने गुणोंकी व्याख्यासें थोड़ा अन्तर कर दिया है। 
उन्होंने इन गु्णोंको केवल वेदर्भी रीतिका ही लक्षण माना है ओर उस असझुमें 
बताया है कि 'गोडी रीतिसें इन गणोंका ठीक उल्टा समझना चाहिए! ( एप 
विपययः ग्रायो दृश्यते गोड़वत्तनि )। अथे-व्यक्ति, उदारता तथा समाधि 
गणोंकों वे वेदर्भी ओर गोडी दोनोंके लिये आवश्यक मानते हैं। यद्यपि 
वामनने भी इन दसोंकों माना तो है किन्तु उन्होंने इन गुणोंकी दो प्रकारका 
बताया है ( शब्दगत ओर अर्थंगत ) जिसका विवेचन पीछे एृष्ट ६०० पर 
 'वासन! और “शब्दगुण” उपशीषंकसे दिया जा चुका है। किन्तु वामनका 
यह मत अन्य आरचायोने नहीं माना है । 

भासहने वासनसे पहले ही दुख गुणोंके बदले माधुये, ओज ओर 
असाद केवल तीच ही गुण स्वीकार किए थे जिन्हें पीड्ेके सभी आचायों (मस्मट, 
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हेमचन्द्र, विश्वनाथ कविराज आदि ) ने मानते हुए यह सिद्ध किया है कि 
अन्य सात गुण या तो इन्हींके भीतर आ जाते हैं या वे दोषका अमाव- 
: मान्न दिखलाते हैं ( जेले कान्ति ) या वे गुण न होकर दोष हो जाते हैं ।” 

भोजराजने वामनका ही अनुकरण किया है किन्तु उन्होंने इन गुणोंको तीन 
भागोंमें बॉटा है--.१, बाह्य, २. आबव्तर ओर ३. वेशेषिक । साथ ही 
उन्होंने गुण्योंकी संख्या भी दससे बढ़ाकर चोबीस कर दी है । 

वदर्सी, गौड़ी ओर पाञ्वाली रीतियोंसें वंदर्सी अधिक स्मणीय रीति 
समझी जाती थी ओर मौडी निन्दित, किन्तु मामहने इसका संशोधन करते 
हुए कहा कि 'किखी रीतिको श्रेष्ठ या निकृष्ट नहीं कहना चाहिए. क्योंकि सब 
अपने-अपने स्थानपर श्रेष्ठ ही होती हैं। वास्तृवसें विचारककों काव्यके- 
निम्नांकित सुन्दर गुणोंपर ही ध्यान देना चाहिए>-वक्रोक्तियुक्त होना, 
अथसे पूर्ण होना, ग्राम्यदोषसे रहित होना आदि । दण्डीने बेदर्भी और 
गोडी दोनोंका विस्तृत विवेचन करते हुए वेदर्मीको तो दसों गुणोंसे यक्त 
ओर गौडीको कुछ गुण छोड़कर अन्य गुणोंका उल्टा माना है अतः वे बेदी 
रीतिको आदश मानते हैं ओर गोडीको अत्यन्त हीन। वामनने तीनों शेलियोंका 
परिचय देते हुए कहा है कि “जिस शेलीमें सब शब्दयुण ओर अथंगुण 
हों वह वेदर्भी, जिसमें केवल ओज और कान्ति गुण हो वह गोडी ओर 
जिसमें माधुरय तथा सोकुमार्य गुण हों उसे पाश्चाली कहते हैं'। इस प्रकार 
उन्होंने वेदर्भी ओर गोडीके अतिरिक्त तीसरी पाग्चाली भी मान ली । 

रीतियोके अनेक भेद 
आगे चलकर आचार्यगण इन रीतियोंकी संख्या भी बढ़ाते चले गए । 
' शाजशेंखरने अपनी कर्परमशरीसें केवल तीन .रीतियोंका उद्लेख किया है-- 
4, वच्छीमि ( बेदर्भी ), २. सागधी तथा ३. पाश्चालिका ( पात्वाली )। 
रुद्वटने एक लाटी रीति मानी । भोजने आवन्ती, मागधी और लादी तीन 
नई वृत्तियाँ मान लीं किन्तु साहित्यमें केवल प्रथम तीन ही प्रचलित हैं । 
रीतिकी व्याख्या क्‍ 

रीतिका अर्थ है शेल्ी या कहनेका ढड़ । यद्यपि ध्वन्यालोकर्में आनबन्‍्दु- 
चुनने यही कहा है कि “रीति-सम्प्रदायके आचायोंको काव्य-तत्त्वका यथार्थ 
वर्रान करना नहीं आया इसीलिये उन लोगोंने रीतियों चलाई--- 


१०४० समीक्ता-शारू 





अस्फुटस्फुरितं कांव्यवत्त्तमेतयथोद़ितं । 
अशक्लुवद्धिव्याकत्त, रीतयः सम्प्रवत्तिता: ॥।* 
अर्थात्‌ रीतिवाले काब्य-तत््व जानते अवश्य थे किन्तु किस प्रकार इन्हें व्यक्त 
करना चाहिए यही नहीं जानते थे इस्रीलिये ये लोग रीतिके फेरसें पड़ गए । 
किन्तु वास्तवर्से काव्यके रूपकी स्पष्ट व्याख्या रीति-सम्प्रदायवालोंने ही की 
जिन्होंने ( विशेषतः वामनने ) अलंकार ओर गुणोंको अलग करके उनका भेद 
समझाया । इससे पूर्व भामहने गुण ओर अलंकारका भेद स्पष्ट नहीं किया था 
ओर दण्डीने गुणोेंको भी अलझ्वार ही कह डाला था “काव्यशोभाकरान्‌ धर्मान- 
लड्भारान्प्रचचते ।? किन्त वामनने गुणोंकों अल्भारोंसे अधिक महत्त्व दिया है। 
वे शुणको ही काव्यकी शोभा बढ़ानेवाला मानते हैं ओर उस शोभाको तीकत्र 
रूपसे व्यक्त करनेवाले तत्त्वोंकी अलझ्लार मानते हैं ( काव्यशोभाया: कर्त्तारो 
धर्मा: गुणा: तद॒तिशयहेतवस्व्वलछ्ारा:)। उन्होंने यह भी माना है कि गुण तो 
काव्यमें नित्य रहते हैं, बिना उसके काव्यसें शोभा ही नहीं उत्पन्न होती । यह 
गुणयुक्त रचना ही काव्य कहलाती है, गुणदीन रचना नहीं ।” गुणको 
उन्होंने स्लीके योवनके समान आस्तरिक तत्त्व माना है ओर बतलाया है कि. 
“यदि किसी स्रीमें योवन न हो तो कक्नन, कण्ठहार आदि आभूषण उसकी 
शोभा नहीं बढ़ा सकते । अतः अलछूारोंको तो कक़न आदिके समान सममूना 
चाहिए ओर गुणको योचनके समान ।'* 
रीति ओर रस 

भामह आदि आलंकारिकोंने रसको काव्यका बहिरक़् साधक माना है 
किन्तु वासनने उसे काव्यका सात्त्तिक धर्म बताया है और कहा है कि 
'एसका चसकना ही कान्ति है ( दीप्तरसत्व॑ कान्ति: ) अर्थात्‌ शज़गर आदि 
रस जहाँ चमककर अकट होते हों वहीं कान्ति गुण होता है।” इसीलिये 
वासनने रसवत्‌ आदि अलंकार नहीं माने क्‍योंकि थे गणके भीतर ही रखकी 
व्यापकता समकते थे | इसी प्रकार वामनने वक्रोक्तिके अन्तर्गत ही 


0 अल मानकर काव्यके तत््वोंकी पहचानका पूर्ण परिचय 
है। 


पीछेके आचायने यह मत स्वीकार नहीं किया कि रीति ही काब्यका 
आत्मा ( रीतिरात्मा काव्यस्य ) है फिर भी यह तो सभीने माना है कि रीतिका 
तत्व काव्यके परीक्षणमें सहायक होता है। कुन्तकने रीतिका विवेचन एक: 
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नई दइृष्टिसे किया है। उनसे पहलेके आचायनि विद, गोड और पाश्चाल 
देशोंके नामपर वेदर्भी, गोडी ओर पाश्चाल्ली रीतियाँ मानी थीं किन्तु इसका 
न तो कोई तुक था न कोई ऐतिहासिक, भौगोलिक या भाषा-शास्त्रीय सहत्त्व । 
अतः कुन्तकने नये नाम ओर नये सिद्धाल्त निश्चित किए । उन्होंने वेदर्भीकों 
“छुकुमार मार्ग”, गोडीको “विचित्र सा” और पाश्चालीको “सध्यस मार्ग 
कहकर पुकारा ओर इन रीतियोंके लिये उन्होंने चार नये ग़णोंकी भी 
कल्पना की । रीति या शेज्ञीकी महत्ता योरोपीय साहित्य-शाखियोंने विशेष 
झखपसे मानी है, जिसका विवरण हम विघ्तारसे शेलीके अकरणसें दें आए 
हैं। साधारण रूपसे रीतिको इसी रूपलें समझना चाहिए जेसा विश्वनाथ 
कविराजने कहा है--“पदोंके मेज या सद्धटनको रीति कहते हैं, जेसे--सब 
अड्ड शरीरसें सानुपात ओर अपने-अपने स्थानपर स्थित होते हैं बसे ही काव्यके 
शरीरमें भी शब्द ओर अथंका उचित संयोजन होना चाहिए ।! तात्परय यह 
है कि “रीति उस शब्द-योजनाको कहते हैं जो कविके इष्ट अथंको तीघव्रतम रूपसे 
आहकके हृदयमें भासमान कर दे |” 


वक्रोक्ति - सम्प्रदाय 


भारतीय समीक्षाका एक विचित्र सिद्धान्त-पसम्पदाय है जिसे वक्रोक्ति 
कहते हैं । चक्रोक्ति शब्दका सीधा अर्थ है 'टेढी बात! ( वक्र उक्ति )। 
तात्पय यह है कि जिस बातकों साधारणद: लोग एुक दड़से कहते हैं उसे 
किसी दसरे ढड़से सुन्दर बनाकर कहनेको ही वक्रोक्ति कहते हैं। भोजन 
करनेके लिये घरमें कहते ह॑ खाना खा लीजिए”, इसीकों दूसरा कहता है--- 
धाली आपकी अतीक्षा कर रही है ।” यह दूसरा कथन ही वक्रोक्ति है। एक 
तीसरे प्रकारसे सी इसे कहा जा सकता है--- चलकर टिक्कड़ हूर से ।! यद्यपि 
पीछेकी दोनों ही उक्तियाँ असाधारण ओर टेढ़ी अर्थात्‌ घुमाकर कही गई हैं 
किन्तु दूसरीसें चमत्कार है और तीसरीमें, फूहड्पघन ओर आस्यत्व है अत: 
'वक्रोक्ति उसी उक्तिको कहते हैँ जिसमें अत्यन्त शिष्ट ढड़्से कधनमें चमत्कार 
उत्पन्न किया .जाय ।! 
सबंप्रथम भामहने अपने काव्यालंकारसे वक्रोक्तिका परिचय दिया है । 
उन्होंने वहाँ चक्रोक्तिकों अ्रतिशयोक्तिका ही दूसरा नाम बताया है और 
उसे ही काव्यका मूल तत्त भी साना है । उन्होंने कहा है-- 
संषा स्वन्न वक्रोक्तिरनया्थों विभाष्यते । 
यत्नो3रस्या कविना काय: कोडलंकारोइनया बिना || 
किन्तु भामहने काव्यसें वक्रोक्तिका इतना ही उपयोग समझा है कि अलझूारके 
लिये वक्रोक्तिका होना आवश्यक है ( वार्चा वक्रार्थशब्दोक्तिरलझ्लाराय 
कल्पते ), अर्थात्‌ टेढ़े अथमें शब्दोंकां प्रयोग करना ही अलंकार बन जाता है। 
भामहके एक पद्यका उद्धरण देते हुए अभिनवशुप्तने वक्रोक्तिका यह लक्षण 
बताया है-शब्दस्य हिं वक्ता, अभिधेयस्य हि वक्रता, लोकोत्तरेण रूपेणा- 
चस्थानम्‌! अर्थात्‌ लोकोत्तर या निराले ढकुसे शब्दों ओर अथोका बैठाना ही 
शब्द-अर्थकी वक्रता कहलाती है, जेसे--*में तुम्हें मार डालूगा' कहनेके 
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बदले यदि आपने कहा--'में तुम्हें यमराजके पझ्वनका अतिथि बचा दँगा? तो 
यह वक्रोक्ति हो गई । दण्डीने तो सम्पूर्ण वालायकों ही दो भागोंमें विभक्त 
कर दिया---१., स्वभावोक्ति, जिसके अन्तर्गत वस्तुओंका ज्योंका त्यों यथार्थ 
कथन हो । इस स्वभावोक्तिको काव्यादशेसें "जाति! नामसे स्वश्रथस अलझूार 
भाना गया है। २. वक्रोक्ति, जो स्वाभाविक कथनसे सिन्‍म हो और जिसमें 
अतिशय कथन हो । इस विवेचनके अलुसार उपसाा आदि सब अर्थालछुार 
तथा रसवत्‌, प्रेयान्‌ आदि रस-सम्बन्धी अलड्गर सब वक्रोक्तिके ही अन्दर्गत 
आ जाते हैं । इस प्रसड़में दरडीने कहा है कि 'श्लेषके सस्पर्कले वक्तोत्ति ओर 
भी अधिक खिल उठती है ।” इसे हम यों कह सकते हैं कि भामहने जो 
वक्रोक्तिकी कल्पना की थी उसे ही दुण्डीने स्वीकार कर लिया । भामहतने तो 
वक़ोक्तिको सब अलक्कारोंका मूल ओर सामाल्य वार्तालापसे मिसन माना हैं 
किन्तु दुण्डीने तो स्वभावोक्तिको वक्रोक्तिके च्षेत्रसे ही. अलग कर दिया, 
क्योंकि वे वक्रोक्तिके लिये अतिशय कथनको आवश्यक नहीं सानते । वामनने 
वक्राक्तका जो वर्शन किया है उसका रूप सामह-द्वारा प्रदर्शित वक्रोक्तिसे 
भिन्‍न है क्योंकि सामहने तो वक्रोक्तिकों अलड्लारोंका मूल आधार ही माना 
था किन्तु वामनने उसे अर्थालइ्ूरोसें ही गिन लिया । वासनका मत है कि 
“बक्रोक्ति भी साइश्यपर आश्रित लक्षणा ही है?, जेले--प्रातःकाल सरोवरसें 
कमल खिले ओर कुझुद संकुचित हो गए । यहाँ कमलके लिये खिलना 
कोर कुसुदके लिये संकुचित होनेकी बातमें वक्रोक्ति है। ये खिलना ओर 
सकुचना दोनों नेन्रके काम हैं. किन्तु समानता होनेके कारण इनसे कमलके 
खुलने ओर बन्द होनेका अर्थ निकलता है । रुद्रटने वक्रोक्तिकों एक 
शब्दालंकार ही सान दिया । जब कोई किलीकी बात सुनकर उसके शब्दोंका 
दसरा ही अर्थ लगाकर कुछ दखरा ही असक्षत उत्तर दे! उसे रुद्वटने वक्रोक्ति 
माना है, जसे कृष्णजीके किवाड़ खटखटानेपर राधिकाजीने पूछा--“कोन 
है? १? कृष्णरजीने उत्तर दिया--'में हरि हैँ ।” इस हरिका अथे बन्दर लगाकर 
राधिकाजीने कहा--'हरि हो तो जड़लसें पेड़पर जाकर बेठो ।” यही वक्रोक्ति 
नामका शब्दालंकार है। कुन्तकने वक्रोक्तिकों अल्लकार न मानकर काज्यका 
प्रधान तत्व माना है ओर विचिन्न ढड़से कहने ( वेदग्धी सज्ी भमणितिः )को 
ही बक्रोक्ति माना है। इससे सिद्धू हुआ कि 'भामहने अलड्भारके मूल 
तत्वके रुपसें जिस वक्रोक्तिको भहण किया था उसे वासनने साइश्यमुला 
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लक्षणाके रुपसें अर्थालड्रार माना, रुदटने शब्दालड्रार माना ओर कुन्तकने 
काव्यका सूज्ञ तत्व माना ।' 

कुन्तकने वक्रोक्तिको काब्यका जोवित ( वक्रोक्तिकाव्यजीवितस्‌ ) माना 
है इसलिये वे वक्रोक्ति-जीवितकार कहलाते हैं । उन्होंने छुः श्रकारकी वक्रोक्ति 
सानी है--$३. वरण-वक्रता, जहाँ अक्षरोंके विन्यासमें नवीनता उत्पन्न की 
जाय, २. पद-पूर्वाह -वक्रता, जहाँ शब्दके पूर्वाद्ध में विचित्रता हो, ३, पद 
पराद्धं-वक्रता, जहाँ शब्दके दुसरे आशे भागमें वक्रता हो, ४. वाक्य-बक्रता, 
३९. प्रकरण-वक्रता, अर्थात्‌ प्र शकरणसें हो विशेष नवीनता हो ओर ६. अबन्ध- 
वक्रता, अर्थात्‌ परे अन्धमें ही नयापत हो! उन्होंने वक्रोक्तिको इतना 
व्यापक कर दिया कि ध्वनिवालोने जितना कुछ विचार किया है वह सब 
इसीके अन्तगत झा जाता है। ध्वनिवादियोंने यद्ययि वक्रोक्तिको काब्यका 
आत्मा तो नहीं माना किन्तु वक्रोक््दके जितने शकार कुन्तकने सुझाएु उन 
सबको उन्होंने ध्वनिके भीतर ही समाविष्ट कर दिया | 


वक्रोक्त ओर अभिव्यञ्लननावाद 

योरोपीय समीक्षकोंने अरस्तू ओर लॉगिनसके समयसे ही उ्तिसें 
विचिन्नता उत्पन्न करना काव्यके लिये आदश्यक माना है किन्तु रूप या शैली 
( फ़ौर्म एन्ड स्टाइल ) को विषयसे अधिक महत्त्व बनाकर अ्रभिव्यक्षताको 
महत्व देनेका श्रेय क्रोचेके अश्िव्यक्वाबाद ( एक्शप्रेशनिज़्म ) को है । 
क्रोचेका मत है कि 'मनके दो व्यापार हैं--$. ज्ञान या अज्ञा, जो दो प्रकारका 
होता है---क, अच्तःप्ेरणा ( इन्व्यूशन ), ख, विचार या बुद्धि-द्वारा प्राप्त 
ज्ञान ( कल्सेप्ट ; २. क्रिया था सड़ुलए, जिसके दो भेद्‌ हैं-..क, आर्थिक 
क्रिया ( इकोनोसिक एक्टिवियी ) ख, नैतिक क्रिया ( ईथिकल एक्टिविदी )। 
इस अकार इन चारोंसे क्रमश: अन्तःप्रेरणासे सुन्दर, विचारसे सत्य, आर्थिक 
क्रियासे ओेय और नेतिक हियाले श्रेयक्की उत्पत्ति होती है। क्रोचेका विचार 
हैं कि 'रबकी शब्दि क्रियासें अकट होती है! इसका दीक-ठीक विवरण हसें 
इतिहाससे मिल्षता है जिसका कास है संसारकी घटनाओंका मूल्य निशय 
करना, सत्यता - अम्नत्यवाद्ा निश्चय करना तथा उनके असावक्ो डीक 
समस्दना ।” यही ऐतिहासिक निर्णशयपर पहुँचना हो द्शनका काम है। 
कोचेका सत है कि यही भस्द:प्रेरणात्मक ज्ञान जब उत्पन्न होता है तब बह 
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कोई न कोई रूप ( फ़ोर्स ) अहण करता है अर्थात्‌ अन्सःप्रेरणा किसी निश्चित 
रूपमें प्रकट होती है और यह रूप ही झभिव्यज्ञना ( एक्शप्रेशन ) कहलाता 
है।' अतः अन्‍्तःप्रेरणा यही अभिव्यक्षना ही है, न इससे कुछु अधिक न 
कुछ कम, अर्थात्‌ मम अपनी अन्‍्तःप्रेरणाकोी जिस झूपसें ढालता हैयायों 
कहिए कि हमारी अन्तःप्रेरणा ही अपनेको व्यक्त करनेके लिये जो रूप अहशण 
करती है वंही अभिव्यक्षना है । अतः ये दोनों परस्पर सम्पृक्‍त हैं। यह 
अभिव्यक्षना भी भोतिक नहीं होती, मानसिक होती है अर्थात्‌ ज्यों ही हम 
सनसें किसी भूरत्तिकी कल्पना करते हैं त्यों ही अ्भिव्यञ्लना पूर्ण हो जाती 
है। उसके लिये यह झावश्यक नहीं है कि वह जब शब्दोंस कही जाय तभी 
अभिष्यक्षना हो । वह तो शुद्ध आशभ्यन्तर होती है, बाह्य नहीं, क्योंकि, 
उसका बाह्य प्रयोग करते ही हम कला-लोकसे हटकर व्यवहार-नगतरमें आ जाते 
हैं। उस समय यह बाह्य अभिव्यक्ति हमारी आन्तर अभिव्यक्तिका ही अधिक 
स्पष्ट रूप हो जाती है। क्रोचेने कहा है कि 'यदि हम किसी सक्लीतके विषयको 
लेकर व्यक्त रुपसे गाते हैं तो हम वही गाते हैं जिसे हम पहले भीतर 
गा चुके हैं आर्थात्‌ यह बाह्य अभिव्यक्ति वास्तवसें हमारी आशभ्यन्तर 
अभिव्यक्षनाका ही प्रत्यक्ष रूप है ।! 
क्रोचेका यह- अभिव्यश्धनावाद वक्रोक्तिसे किसी प्रकार सम्बद्ध नहीं है 
क्योंकि वक्रोक्तिर्से शुद्ध रुूपसे शब्दार्थंके कोशलपूर्ण नियोजनकी बात कही गई 
है, जिंसका विवेकवती बुद्धिसे ही पूर्ण सम्बन्ध है, अन्तःप्रेरणासे नहीं । दूखरी 
बात यह है कि वक्रोक्तिसें आमभ्यन्तर अभिव्यक्तिकी बात ही नहीं उठती | 
जहाँतक क्रोचेकी श्रभिष्यक्षनाका प्रश्न है, वह कुछ अंशोंमें ठीक है और 
वह इस इृष्टिसे कि अभिव्यक्षना दो प्रकारकी होती है---एक व्यक्तिगत होती 
है जिसे हम स्वान्तःसुखायकी भावनाका आधार मान सकते हैं अर्थात्‌ 
कबिके मनमें कुछ ऐसी अन्‍्त:प्रेरणा होती है कि वह उस अन्तःप्रेर्णाें ही 
मग्न होकर स्वये आत्मध्षिभोर ओर रसमग्न हो जाता है। यही आन्तरिक 
अमभिव्यक्षना है । किन्तु कविका काम तो यह है कि चह दूसरोंको भी 
उस भावसे भावित करे, अत: यह आवश्यक है कि इस कार्यके निमित्त 
बह अपनी अन्‍्तःप्रेरणाके रूपसे अभिव्यक्त रूपकछो शब्दका परिधान पहनाकर 
ही अभिव्यक्त करे । यही बाह्य अभिव्यक्षना है । यह अभिव्यक्ति सरल शब्दोंसें 
साधारण ठढड़से भी हो सकती है जो वक्रोक्तिकी सीमासे पूर्णतः बाहर है | 
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बह अभिव्यक्षना ठसी वक्रोक्ति हो सकती है जब वह असाधारण रूपसे व्यक्त 
की गई हो । अतः वक्रोक्ति ओर अभिव्यक्षनावादका किसी अ्रकारका कोई 
सम्बन्ध नहीं है । क्रोचेने कहा है--'सब कलाएँ अभिव्यक्ति हैं अतः सब 
अभिव्यक्ति कला है! (ओल आर्ट इज एक्सप्रेशन देशरफ़ोर ओल एक्सग्रेशन 
इज आट )। कल्लाके प्रकरणसें हम इसकी सीर्मासा करते हुए बता चुके हैं कि 
कला! वास्तव अभिव्यक्त तो होती है किन्तु वह व्यवस्थित तथा खोन्दरये- 
भावित अभिव्यक्ति होती है। अतः क्रोचेको यह कहना चाहिए था कि 
“सम्पूर्ण कल्ला व्यवस्थित तथा सोन्द्य-भावित अभिव्यक्ति है अतः समस्त 
व्यवस्थित तथा सोन्दर्य-भावित अभिव्यक्ति ही कला है |! किन्तु केवल इस 
आधारपर अभिव्यक्ततिको कला कहना कि कला भी अभिव्यक्ति है, बेसा ही 
असड़त है जेसे यह कहना कि “सम्पूर्ण सज्ञीत ध्वनि है इसकिये सम्पूर्या 
ध्वनि भी सड्ीत है [? श्रतः क्रोचेके अभिव्यक्षनावादकों वक्रोक्तिसे नहीं 
मिलाना चाहिए | 


#फड 7+अल्यक्तभरा उंडशताा दाह ओं 


ध्वनि 


हु 


भारतीय साहित्यमें काव्यका प्रधान गुण ध्वनि साना गया है और 
ध्वनिसम्प्रदाय ही ऐसा समीक्षा-सम्प्रदाय है जो रस-सम्प्रदायकी टक्करसे टिका 
हुआ है। सर्वप्रथम आनन्द्वर्धनाचारयने ( नवम शताब्दिमें ) ध्वनिके 
सिद्धान्तका प्रतिपादन किया । यद्यपि इस सिद्धान्तका विरोध भी 
प्रतिहारेन्दुराज, कुन्तक, अद्टनायक तथा महिम भ्रष्ट आदिने प्रबल रूपसे 
किया किन्तु फिर भी यह सिद्धान्त व्यापक रूपसे मान्य रहा । 


ध्वनिकी परिभाषा 
“जहाँ प्रत्यक्ष ( वाच्य ) अर्थमेंसे कोई दूसरा ही सुन्दर अर्थ निकले और 
बह नया अर्थ उसके प्रत्यक्ष या वाच्य अर्थंकी अ्पेत्षा अग्रधिक चमत्कारपूर्ण 
हो वही ध्वनि है 'ओर उस प्रकारके ध्वन्यथोंसे भरा हुआ काव्य ही ध्वनि- 
काव्य कहलाता है जिसे मम्मटने सब श्रेष्ठ प्रकारका काव्य बताया है---! 
इृदसुत्तममतिशयिनि व्यंग्ये वाच्याद्‌ ध्वनिश्ु जे: कथितः । 


आाचायनेि अथ्थ दो प्रकारके माने हैं---१, वाच्य, जिसके अन्तर्गत 
अलंकार भादि सब आ जाते हैं । २. ह्रतीयमान अर्थ, जिसके अन्तर्गत ध्वनि 
थाती है | श्राचायोंका कहना है कि “जो व्यक्ति काव्यसें वास्तविकता देखना 
चाहे उसे यह प्रतीयमान ( जान पड़नेवाला ) अर्थ भल्नी-माँति अकठ द्वो 
जाता है जैसे--किसी सुन्दरीके शरीरसें सब अरज्न ओर अवयव रहते हुए भी 
उनसे भिन्‍न लावण्य या सुन्दरता प्रतीत होती है डसी अकार काव्यके सब 
अक्नोंसे अलग विचित्र, निराले, चमत्कारपूर्ण प्रतीयमान अर्थकी उपस्थिति भी 
रहती है | यद्यपि आदिकावि वाल्सीकिके समयसे ही सब कवि अपने काव्योंसें 
इस ध्वस्यर्थका प्रयोग करते चले आ रहे थे किन्तु इस ध्वनिको काव्यका 
आत्मा ( काव्यस्थात्मा ध्वनि: ) बताकर उसे एक एथक्‌ स्वतन्त्र काव्यतत्त्के 
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रूपमें स्थापित करनेका श्रेय आनन्दृवर्धनकों ही है। योरोपीय साहित्यवालोने 
इसे ध्वनित अर्थ ( सजेस्टिव मीनिड्ध ) का महत्त्व साना है। इसके सम्बन्धर्से 
डाइडनने कहा है कि--- यह ध्वन्यथे वहाँ होता है जहाँ कानसे सुनाई 
पढ़नेवाले शब्दोंसे कुछ अधिक अथ प्रतीत हो ( मोर इज़ मेन्ट देन मीदख 
दी ईयर), किन्तु वहाँ भी इसे प्रधान तत्वके रूपमें विश्लिष्ट नहीं किया गया। 
उसका कारण यही था कि प्रारस्भसे ही वहाँ काव्य एक कला समझती जाने 
लगी थी और कलाका गुणतत्त्व सौन्दर्य ही माना जाता था। आनन्दवधनने 
ध्वनिकी जो व्याख्या की उसके पश्चात्‌ उसका विस्तार अभिनवगुप्तने 
ध्वन्यालोककी * लोचन ” टीकामें किया । उसी समय बहुतसे ध्वनि« 
विरोधी आचायोने इस ध्वनि - सम्प्रदायका खण्डन भी किया जिनके 
विरोधोंका उत्तर देते हुए मस्मटने काव्यप्रकाशर्से इस ध्वनिको पुनः स्थापित 
किया । | 

यह ध्वनि क्या है ओर इसकी उत्पत्ति केसे हुई इस सम्बन्ध वेयाकरणोंने 
विस्तारसे विचार किया है। वहाँ शब्द ओर अ्र्थकी व्याख्यामें इस बातपर 
बढ़ा शाखाथ हुआ है कि 'अथे किसमें होता है ? ध्वनिर्में, वर्णमें, शब्दसें 
या वाक्यर्स १? इस शाखाथंका आधार है स्फोटवाद । 


स्फोट ओर ध्वनि 

भटद्दोजी दीक्षितने शब्दकोस्तुभमें स्फोटकी व्याख्या करते हुए लिखा 
है-.- स्फुटत्यथॉउस्मादिति स्फोट:” अर्थात्‌ जिससे अर्थ निकलता हो या 
जिससे अर्थ फूटता हो उसे स्फोट कहते हैं । मझ्लपामें नागेशने कोण्डभट्टके 
(स्फुटत्यर्थों यस्मादिति' श्रर्थात्‌ 'जिससे अर्थ फूटे” इस व्याख्याके अनुसार 
झथका बोध करानेवाले शब्दको ही स्फोट-रूप माना है। जैसे-जैसे उस 
स्फोटपर श्रथांत्‌ अथे बतानेवाले तत्त्वेपर विचार हुआ वबेसे-वेसे स्फोटके 
अनेक रूप बन गए ओर तदनुसार आठ प्रकारके स्फोट माने गए--- 


३. वर्शास्फोट, २. पदस्फोट, ३. वोक्यर्फोट, ४. अखण्डपद्स्फोट, %, 
झखण्डवाक्यस्फोट, ६. वर्शाजातिस्फोट, ७. पदुजातिस्फोट, और <. 
- चाक्यजातिस्फोट । शबर स्वामीने वर्शास्फोट और पदस्फोट केवल इन दी 
स्फोटोका ही संमर्थन किया है। उनका मत है कि “पत्येक वर्णमें अथ होता 
हैं” उन्हीं अंथंवाले वर्णोके समृहको पद और पदके समूहंकोी वाक्य 
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कहते हैं। अतः वाक्य किसी भी प्रकार वर्ण और पदसे भिन्न नहीं है । 
मीर्मांसकोंका भी मत है कि “हमारे अज्ञानके कारण वह भले ही न जाना जा. 
खकता हो किन्तु अत्येक वर्णमें अर्थ होता अवश्य है।” कुमारिल भहटने 
इसीका समर्थन करते हुए कहा दे कि 'हम यदि वाक्यको अखण्ड समसझेंगे 
शोर उसकी अलग सत्ता मानेंगे तो वर्ण ओर पद दोनों अनित्य हो जायेंगे 
इसलिये वाक्यंस्फोटके बदले वर्शस्फोट ओर पद्रफोट ही ठीक है ।” 


पतझ्षलखिने अ, इ, उ आदि एक अक्षरवाले वर्ण स्रार्थंक बताए हैं किन्तु 
यह कहा है कि 'कुप, यूप आदिमें क प का, कोई अर्थ नहीं है इसलिये 
बर्णुसे अथंका ठीक ज्ञान नहीं होता । इसी अ्रकार राजपुरुष शब्द्से 'राज' पदका 
कोई अलग अर्थ नहीं है, अत: पूरे वाक्यके बिना कोई भी ज्ञान असम्भव 
है। इसलिये वास्तविक अधज्ञान वाक्यस्फोटसे ही होता है और वही नित्य 
है।' नागेशने सझ्नपासमें लिखा है--- 'वाक्यस्फोट एव लोके<र्थ्रव्यायकत्वेन 
शक्तिमान्‌” [ लोकमें वाक्यसे ही अथ-ज्ञान होता है, वर्ण ओर पदसे नहीं । ] 
भाष्यकारने कहा है--“वात्यस्फोटात्सक॑ शाव्दअह्ज्ञानं, व्याकरणस्यथ सुझ्ये 
प्रयोजनस्‌![व्याकरणका मुख्य प्रयोजन वाक्यस्फोट बह्मका ज्ञान करना ही है।] 
भत्त हरिने वाक्यस्फोटफकों आकाशके समान नित्य बताते हुए कहा है कि 
से आकाश नित्य है किन्तु उपाधि लगाकर हम उसके मठाकाश और 
घटाकाश झादि अनेक भेद कर लेते हैं उसी पकार वास्यके नित्य रूपसें 
हम वर्ण और पद नामके विभाग कर लेते हैं । इनके अतिरिक्त प्रकृति और 
प्रयय आदि जो विभाग किए गए हैं वे वास्तविक नहीं, कल्पित हैं ।” 


भट्टोजी दीजितने “वस्तुतस्तु वाचकता स्फोटकत्त वेका नित्या' कहकर वाक्य- 
स्फोटका ही समर्थन किया है। भूषणकार कोण्डभट्टने लिखा है--.'वाक्य- 
स्फोटो5तिनिष्कर्ष तिष्दवीति सतस्थितिः” [ वाक्यस्फोट द्वी मुख्य है, यही इसका 
निष्कष है । ] 

चाक्यर्फोटको मानते हुए कभी-कभी वर्ण और पदोंसे भी अथे जाता 
जा सकता है, जेसे किसीने कहा--“आप हमारे साथ चलेंगे ?” उसने एक 
अत्तरसें उत्तर दिया--..'हॉ” | इसका अर्थ यह हुआ कि जहाँ आप जाना चाइते 
है वहाँ में भी आपके साथ चलूँगा। इसी झकार पानी? कद्द देनेन्भस्से 
पानी लाओ' अथेकी अ्रतीति होती हैं । इसी प्रकार जब दम संकेतसे 
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किलीको कुछ लानेके लिये आह्लिक चेष्टा करते हैं तो वह समझ जाता है कि 
; झुझे असुक वस्तु लानी चाहिए । 
ध्वनि और स्फोट 
कुछ भी बोलनेपर पहले उसकी शब्द-ध्वनि सुनाई पड़ती है ओर 
तत्पश्चात्‌ उसका अर्थ अतीत होता है। अतः स्फोट ओर ध्वनिका व्यंग्य-व्यक्षक 
सम्बन्ध है अर्थात्‌ ध्वनियाँ अर्थ बतानेवाली या व्यक्षक हैं और स्फोट उससे 
बताय! जानेवाला अर्थ या व्यंग्य है, अर्थात्‌ ध्वनियोके सहारे स्फोट प्रकट या 
झसिव्यक्त होता है। भत्त हरिने वाक्यपदीयर्म लिखा है-(स्फोटस्य ग्रहणे हेतु 
आाकृतद्ध्वनिरिष्यते! ( आ्रकृतिक ध्वनियोंसे ही स्फोटका ज्ञान होता है ) अथात्‌ 
प्रत्येक ध्वनि स्फोटका रूप बताने सहायक होती है | वाक्यपदीयके टीकाकार 
पुणयराजने इसलिये पत्येक ध्वनिको साथक बताते हुए लिखा है कि-- 
अत्ययरनुपास्येयअहणानुगुरोस्तथा . । 
ध्वानिप्रकाशिते शब्दें स्वरूपमवधायंते ।। 
वस्तुतः भतुहरिने शब्द-बह्यको श्रनादि, अलौकिक, अव्यक्त बह माना है। 
वही ब्रह्म अविद्याके कारण अलग होकर अर्थका ज्ञान कराता है अर्थात्‌ अर्थके 
स्वरूपमें प्रकट होता है। वाक्यपदीयमें इसका विवेचन करते हुए उन्होंने 
लिखा है--- 
अनादिनिधरन ब्रह्म शब्दृतत्वं यद्चरम । 
विवत्ततेज्थेसावेन प्रक्रिया जगतो यत: ।। 


इस सम्पूर्ण विवेचनक्ा तात्पय यह है कि शझ्रर्थ चाक्यसें ही रहता है 
अर्थात्‌ वाक्यस्फोट ही मुख्य है, उसीसे अर्थ जाना जाता है। कभी-कभी 
जब हम केवल 'हाँ-हूँ” करते हैं तब भी उससे पूरा अर्थ ही सम्मिलित रहता है 
अतः वर्ण या पदकी महत्ता न होकर भाषासें वाक्यकी ही प्रधानता है | इससे 
प्रतीत होता है कि जो शब्द हम बोलते हैं और जिससे अर्थ निकलता 
है वही स्फोट है। इस अ्थको श्रकट करनेका काम वही शब्द करता है जिसे हम 
उच्चारण करते हैं। यही ध्वनि है । व्याकरणसमें ध्वनि तो केवल उस शब्दको 
ही कहते हैं जो अर्थकी अभिव्यक्षनाके लिये प्रयुक्त किया जाता है किन्तु 
साहित्यशासखमें अथकी अभिव्यज्षना करनेवाले शब्द और अथे -दोनोंकें 
लिये “ध्वनि” शब्दका प्रयोग किया जाने लगा | 


ध्वनि .. १०६१ 
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” न्ञाठकर्से जो रस दर्शकोंको अतीत होता है. वह बाच्य या पधव्यक्ष नहीं 
होता अर्थात्‌ वह शब्द या संवाद सुननेसे नहीं प्रकट होता वरन्‌ व्यक्षनासे 
झर्थात्‌ शब्दोंसे भिन्न अपने आप निराले ढकुसे प्रतीत होता है। इसी निरादे 
इक्से अतीत होनेको व्यक्षना-वृत्ति कहते हैं । नाटकका मुख्य उद्देश्य तो रख 
प्रकट करना है. और इसके लिये पूरा नाटक-काज्य ही रचा जाता है। इसका 
तात्पर्य'यह है कि यदि कोई छोटा-सा गीत, प्रगीव या पद सुना दिया जाय 
उससे पूण रस अभिव्यक्त नहीं हो सकता। इसखिये यदि हम रघप्तको 
क्राव्यका आत्मा मान ले' तो जितने मुकक्‍तक, गीत, अ्गीत आदि हैं वे सब 
काव्यके च्षेत्रसे बाहर हो जाये । किन्तु रस तो वाच्य नहीं है अथात्‌ वह 
शब्दसे प्रकट नहीं होता, वह तो व्यक्षनासे अर्थात्‌ ध्वनित होकर प्रकट होता 
है। यही मानकर आनन्दवर्द्धनने “चमत्कारपूर्या व्यंग्य अर्थसे सम्पन्न कविता'को 
ही उत्तम काव्य साना है। आनन्दवद्ध नने कहा है कि “श्रेष्ठ कविका यही 
कप्तेव्य है कि वह यही मानकर शब्दों ओर अथोंका संयोजन करे कि उनके 
द्वारा रस और भावकी अभिव्यक्ति होगी क्योंकि वे ही काव्यके मुख्य अर्थ हैं।” 
योरोपीय आचायने भी इसे दूसरे अकारसे कहा है कि 'कल्ला वही है जिससे 
कला छिपी रहे ।!” इसके लिये लातिन डक्ति है “आस एस्ट सेलारे आतंस? । 
तात्पय यह है कि योरोपवाले भी ध्वनिका महत्त्व मानते हैं । 


ध्वनिके भेद 


ध्वनिके आचायोंने ध्वनिको तीन भागोंसें विभकक्‍त किया है-- १, रसध्वनि 
२. अलझ्लारध्वनि, ३, वस्तुध्वनि | 

१. रसध्वनिके अन्तर्गत नवों रसोंकी तो गणना होती ही है साथ ही भाव, 
भावाभास, भावोदय, भाव - शबल्लतता और भाव - सन्धिकी भी गणना 
होती है । इनका परिचय रस-प्रकरणसें दिया जा चुका है । 

२. अलझ्लारध्वनि वहाँ होती है जहाँ व्यक्त किया हुआ शब्दार्थ 
वर्णानाव्मक या इतिवृत्ताव्मक न होकर शुद्ध काल्पनिक हो अर्थात्‌ जो दूसरे 
शब्दोंसे प्रकक किए जानेपर अलड्भारका रूप घारण कर लेता हो | 

३. वस्तुध्वनि वहाँ होती है जहाँ केवल कोई वास्तविक या यथार्थ बात- . 
भरका अर्थ प्रतीत हो । 

इन तीनोंसें रसध्वनि सबसे श्रेष्ठ मानी गई है। जिस समय व्याधने 
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कौन्न-मिथुनमेंसे एकका वध किया और क्रोश्ली चीत्कार कर उठी उस समय 
श्लोकके रूपसे वाल्मीकिके मनका जो शोक अकट हुआ यही रसध्वनि है | 
इससे प्रतीत होता है कि यद्यपि आनन्द्वर््धनने ध्वनिको काव्यका आत्मा माना 
है फिर भी रसध्वनिको मुख्य समझकर वे रसको ही काव्यका प्रधान गुणतत्त्त 


मानते हैं।.._ 

ध्वनिके मुख्य दो भेद माने गए हैं-. द 

१. लक्षणामूला या अविवक्षित-वाच्य' ध्वनि, जिससें वाच्य अथ 
बाधित होनेसे वह अर्थ ग्रहण नहीं किया जाता । इसके दो भेद होते हैं-... 

( के ) श्र्थान्तर-संक्रमित-वाच्य-ध्वनि, जहाँ वाच्य अर्थात्‌ मुख्य अर्थ 
किसी दूसरे अर्थर्मे बदल जाता है, जंसे वर्षाकालमें जानकीजीके वियोगर्से 
रास कहते हैं--'में राम हूँ, में तो दुःख सहूँगा ही, पर जानकी केसे 
संहेगी ।! इसमें 'राम हूँ'का झुख्य अर्थ बदलकर हुआ “में तो कठोर- 
हृदय हूँ ।! 

(ख ) अत्यन्त तिरस्कृत-वाच्य ध्वनि, जहाँ वाच्य अर्थ पूर्णतः छोड़ 
दिया जाता है, जेसे व्यंग्यसे यह कहा जाय--“आपने बढ़ी कृपा की? इसका 
झथ हुआ 'आपने सुझे; घोखा दिया।! यह भी दो अकारका होता है--- 
( क्‌ ) पदगत ( शब्दमें ) ; ( ख ) अ्र्थंगत ( अथर्मे ) । 

२. अभिधासूलाध्वनि या विवत्तषित-अन्य-परवाच्य' ध्वनि, जिसमें 
वाच्य अरथकी भी श्रावश्यकता तो रहतो है किन्तु चह दूसरेके सहारे अथांत्‌ 
व्यक्षनाके सहारे चलता है। इससें पहले वाच्य अर्थ निकल्नता है, उसके 
पश्चात्‌ व्यंग्य अथ निकलता है किन्तु यह क्रम कहीं तो स्पष्ट जान पढ़ता है, 
कहीं नहीं जान पड़ता अ्रठतः इसके भी दो भेद हो जाते हैं-.. 

(के ) अपंलच्यक्रम व्यंग्य, जहाँ वाच्याथे ओर व्यंग्याथंके प्रतीत होनेका 
क्रम भल्नी अकार न जाना जाय, जेसे बहुत-सी कमलकी पहुड़ियोंकों एक 
साथ तकुवेसे बेधा जाय तो सब “खुपसे” बिंध जाते हैं, उनके बिंधनेका क्रम 
नहीं जाना जाता, वेसे ही इसमें भी वाच्य और व्य॑ंम्य अथे इतनी तीत्र गतिसे 
प्रंकट हो जाते हैं कि यही नहीं प्रतीत होता कि वाच्य अथे पहले प्रतीत हुआ 
या व्यंग्य अर्थ । यह असंलच्य-क्रम-व्यंग्य आठ प्रकारका होता है-.., रख, 
२. भाव, '३. रसाभास, ४. भावासास, ४९. भावंशॉान्ति, ६. भांवोदय, 


१०६३ 





करती सिर कराता" 


७, भावसन्धि, ८, भावशबलता । इन सबका परिचय ससन्ञकरणसे दिया 
जा चुका है । 

( ख ) संलच्यक्रम-व्यंग्य-ध्वनि, जिससे वाच्य अथे ओर व्यंग्य अथके 
प्रतीत होनेका क्रम स्पष्ट दिखाई देता है। यह संलच्यक्रम व्यंग्य कहीं तो 
शब्दशक्ति-ह्वारा कहीं अथशक्ति-ह्वारा और कहीं शब्द तथा अथ्थ दोनों शक्तियों- 
द्वारा प्रतीव होता है, अतः इसके तीन भेद हैं--१., शब्द-शक्ति-उद्‌ भव 
अनुरणन ध्वनि ; २. अर्थ-शक्ति-उद्धव अनुरणन ध्वनि ; झ. शब्दाथे-उसय- 
शक्ति-उद्धव-अनुरणन-ध्वनि । इनसें भी शब्द-शक्ति-उद्सव अनुरणन-ध्वनिके 
दो भेद हैं--( क ) वस्तु-ध्वनि, (ख ) अलक्लार-ध्वनि । अरथंशक्ति-उनद्धव 
झनुरणन-ध्वनिके तीन भेद हैं--( क ) स्वतः सम्भवी, (ख ) कवि- 
प्रोढोक्ति-मात्र-सद्धू ओर (ग) कवि निबद्ध पान्नकी प्रौढोक्ति-मान्न-खिद्ध । 
शब्दार्थ-उसय-शक्ति-उद्भधव अनुरणन-ध्वनि केचल वाक्यगत होती है। 


इस प्रकार ध्वनिके ९१ भेद माने गए हैं जो नीचेकी ताल्िकासे स्पष्ट 
हो जायेंगे । 


तीन प्रकारके काव्य 
ध्वनि-सम्प्रदायवाले तीन प्रकारका काव्य मानते हैं--१. ध्वनि-काव्य, 
जिससे वाच्य या प्रत्यक्ष ग्रथेकी अपेत्षा प्रतीयमान या जान पढ़नेवाला अर्थ 
अधिक चमत्कारपूर्ण प्रतीत होता है । २. गुणीभूत व्यंग्य, जिससें व्यंग्य श्रथे 
होते हुए भी वह वाच्य अर्थले कम चसत्कारपूर्ण हो । ३. चित्र-काव्य, जिससे 
शब्द और अ्रर्थंके अ्रल्ंकारोंका चमत्कार दिखाया जाय। यह अधम काव्य 
माना गया है । 


इन आचारयोने गणों ओर अलंकारोंकों अलग-अलग करते हुए कहा है 
कि “जो रसयुक्त मुख्य होते हैं अर्थपर आश्रित होते हैं वे गुण हैं. श्रोर 
छकेवल शब्द ओर अरथपर अआश्वित रहते हैं वे अलंकार हैं। इस प्रकार ध्वनि 
सम्प्रदायवाले गुणको काव्यका नित्य धर्म मानते हैं ओर अलझ्ारको अनित्य 
धर्म, अर्थात्‌ वे मानते हैं कि “सत्काव्यमें अलझूर हो या न हो किन्तु गुण 
अतलश्य होना चाहिए।” इसीलिये उन्होंने श्रलंकारोंको कुण्डल आदि 
आशभूषणोंके समान ऊपरी शोभा कस्नेवाला माना है और युग्योको-सो्स 
झादिके समान सात्तिक या स्वाभाविक्र शोभा करनेवाला । 
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ध्वनि ओर दुत्ति 

पीछे शेलीके प्रकरणमें वृत्तिका परिचय देते हुए बताया जा चुका है कि 
काच्यमें दो वृत्तियाँ या शेलियाँ मानी गई हैं--१. शब्दबूत्ति ( शब्द चुनने 
और अयोग करनेका ढक ), २. अ्र्थवृत्ति ( विषयकी योजना करनेका ढक्ष ) । 
उद्भटठने शब्दवृत्ति तीन अकारकी सानी है-- 

( के ) उपनागरिका ( टवर्गको छोड़कर शेष वर्गके पद्चयम अंज्रके उन- 
छन वर्गांके श्रक्षरोंकी बहुलतावाली ), ( ख) परुषा ( रेफ, श, घ, स, टवर्ग 
तथा रेफ-युक्त वर्णाकी बहुलतावाली ), (ग ) श्राग्या या कोमला (ल, क 
ओर रेफ तथा कोसल ध्वनिवाल्ते अक्षरोंकी आदन्तिवाली )ये दृत्तियाँ वाचक 
अर्थात्‌ शब्दपर आश्रित होठी हैं । 

इनके अतिरिक्त अथ था विषयके अनुसार चार बृत्तियाँ होती हैं-... 

१. भारती, ( जिसमें संवाद अधिक हो अर्थात्‌ पाव्यप्रधाना हो), २. सात्वती 
( सानस व्यापार या मानसिक इन्द्र जिससे अधिक हो )। यह सात्वती भी 
दी म्रकारकी मानी गई है--( क ) सोम्य ( जिससे भी या सोम्य सानस 
क्रियाओंका सन्निवेश हो ), ( ख़ ) उग्म ( जिससे सयानक या दुःखद मानस 
क्रियाओंका समावेश हो )। ३. आरभटी ( जिसमें मारकाट, युद्ध, इन्द्रजाल 
आदि समाविष्ट हों )। ४. केशिकी ( जिसमें गीत, वाद्य, “नृत्य, प्रेमालाप 
भादि ललित क्रियाओंका सन्निवेश हो )। इन चारोंको रीतिके समान ही 
सहायक समझना चाहिए क्‍योंकि ये वृत्तियाँ ही जब काव्य या नाटकके 
रसके अनुकूल होती हैं तब तो काव्य या नाटककों आकर्षक ओर सुन्दर कर 
देती हैं किन्तु यदि वे रसके अलुकूल न हुईं तो उनका प्रयोग अनुचित 
होगा । ध्वनिवादी आचायोंका मत है--'झुख्याथापहतिदोंषः! ( प्रधान अथी 
अर्थात्‌ रसका नाश करनेवाले तत्वको ही दोष कहते हैं ) अतः उन लोगोंने 
रखको नष्ट करनेवाले दोषोंको ही दोष माना है । 


ध्वनि-सम्पदायके आचार 
ध्वनि-सस्प्रदाय प्रारम्भ किया आननन्‍्दवर्धनने ( यद्यपि कुछ लोग किसी 
'सहृदय” नामक आचार्यको यह श्रेय देना चाहते हैं ), जिन्होंने “ध्वन्यालोक' 
लिखा, अभिनवगुप्तने उसपर 'लोचन” नामकी टीका लिखी और भदहनायकके 
विरोधका खण्डन किया । भोजराजने सभी प्राचीन आचायोके मतोंका 
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समन्वय किया । तत्पश्चात्‌ मम्मटने अपने काव्य-प्रकाशर्में सबके आक्षेपोंका 
उत्तर देकर रसकी स्थापना की इसलिये ये “बवनि-प्रस्थापननपरमाचाये” 
कहलाते हैं । विश्वनाथ कविराजने साहित्यदर्पणसें ओर परिडतराज 
अगन्नाथने “ध्वनि-सम्प्रदाय” का पोषण किया | 

इन आचायोने काव्यकी वाक्य-रचना तीन अकारकी मानी है--१. असमाला 
था बिना समासवाली, २, सध्यमसमासा या कम समासवारह्ती ओर ३. दीघे- 
समासा या बढ़े समासवाली ओर यह विधान किया है कि इनका प्रयोग 
विशिष्ट रसके अनुसार करना चाहिए और रस, वक्‍ता तथा विषयकी इशष्टिसे देख 
लेना चाहिए कि उपर्यक्वित वाक्य-रचना-शैलियोंमेंसे कौन-सी उपयुक्त है। 

ध्वनि-विरोधी आचाय॑ 

ध्वनि-सम्प्रदायके सबसे भ्रबल विरोधी प्रतिहारेन्दुराजने उद्भटके 
काव्यासंकारकी टीकासें ध्वनिको भी अलंकारोंमें ही गिन लिया है। इसी 
प्रकार झुकुल भइने भी अभिधावृत्ति सातृका'में ध्वनिका स्वतन्त्र महत्त न 
'सानकर उसे लक्षणासें ही अन्तमुक्त कर लिया है। भष्टनायकने अपने 
'“हृद्य-दूपण” या “ध्वनिध्चंस' में ध्वनिका खण्डन करके रसका सहत्व 
स्थापित किया । ये भी रखमें सुक्तिवादी थे । इसके मतका विस्तृत विवेचन 
रस सम्प्रदाय! के प्रसकृर्से किया जा चुका है। कुन्तकने यद्ञपि स्पष्टतः 
ध्वनिका खण्डन तो नहीं किया किन्तु अपने वक्रोक्ति-सिद्धान्तकके समथथनके 
कारण चक्रोक्तिको ही प्रधान माना ओर ध्वनि तथा रख दोनोंको वक्रोक्तिका 
भेद ही साना है। महिसभद्टने अपने “्यक्ति-विवेकः ( व्यज्लनाका विवेचन ) 
नामक अन्धर्से ध्वनिको अनुमानके अ्रन्तगंत सानकर उसका खण्डन किया 
'ओर ध्वनिको लक्षणा-द्वारा सिद्ध माना 


ओधवित्य-सम्पदाय 


पीछे बताया जा चुका हैं कि भारतीय समीक्षा-शाखमें औचित्य-सम्प्रदाय 
ही वास्तवर्से ऐसा है जिसने शुद्ध रूपसे समीक्षा-शाख्॒का प्रतिपादन किया है । 
यद्यपि सभी आचायोने अपने-अपने ढड़से रस, अलंकार आदिके उचित 
भ्योगका विवेचन करते हुए ओचित्यका संकेत दे दिया है किन्तु शुद्ध रूपसे 
झौतचित्यको काव्यका तत्व मानकर और काव्यकी कसोटी मानकर यदि किसीने 
विचार किया तो चजषेमेन्द्नने। इस गअन्थके प्रारम्भसें ही हम क्षेमेन्द्रका वह असिद्ध 
श्लोक बता झाए हैं जिससे च्षेसेन्द्रने बताया है कि यदि कोई अपने गलेमें 
तगड़ी पहन ले, हाथोंमें बिछुए बाँध ले, परोंमें केयूर बाँध क्ले तो इस 
अनोचित्यपर कोन नहीं हँस देगा ।' इसी आधारपर उन्होंने कहा--“ओचित्य 
| रससिद्धस्य स्थिर काव्यस्य जीवितम” अर्थात्‌ रससिद्ध काब्यका प्राण ही 


/ औदचित्य है । 


ओवचित्यकी परिभाषा ओर भेद 
डचित स्थानपर उचितका प्रयोग ही ओचित्य कहलाता है--- 
ओचित्य प्राहुराचार्या: सइशं किल यस्य यत्‌ । 
उचितस्थ च यो भावः तदोचित्य॑ प्रचच्षते ।। 
तातपय यह है कि जो वस्तु जिसके साथ मेल खाती हो' वह “उचित” कहलाती 
है ओर इस “उचित'के भावको “ओऔचित्य” कहते हैं। काव्यसें शब्द, अथे, 
वाक्य, रस, कारक, लिंग, वचन आदि जितने तत्तवोंका प्रयोग होता है उन 
सबसे जिस स्थलपर जेसा प्रयोग उचित हो बेसा ही श्रुयोग करना ओऔचित्य 
कहलाता है। इसी आधारपर झेमेन्द्रने २७ प्रकारके ओऔचित्य बताए हैं-...- 
१. पद्‌, २. वाक्य, ३. प्रबन्धा्थे, 9, गुण, ९, अलंकार, ६. रस, ७. क्रिया, . 
८. कारक, ६. लिक्ष, १०. वचन, १३. विशेषण, १२. उपसर्ग, १३. निपात,,. 
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१४, काल',, १६, देश, १६. कुल, १७, मत, $४८. तत्व, १६. सत्त, 
२०. अशिप्राय, २१. स्वभाव, २२, सार-सड्भह, २३. अतिभा, २४, अवस्था, 
२९, विचार, २६. नाम, ओर २७. आशीर्वादका ओचित्य | 

ध्वन्याज्लोककार आ्ानन्‍्द्वद्ध नने भी पाँच व्यावहार्कि नियमोंका उल्लेख 
किया है ओर बताया है कि 'काब्यसें अलंकार, गुख, सट्डटना, रीति ओर 
रसका ओचित्य होना चाहिए ।? यह सम्भव है कि चषेमेन्द्रने उन्‍्हींसे पेरणा पाई 
हो | काव्यके सिद्धान्तोंका विवेचन करते समय हम बता आए हैं कि 
झोचित्यका प्रधान गुण” है अर्थात्‌ प्रत्येक कविको गत्येक तत्तके उचित प्रयोगका 
ध्यान रखना ही चाहिए । उसी असऊुसे हस यह भी बता आए हैं कि कविको 
झपनी कथा तथा अपने पान्नोंके चित्रणमें भी ओवचित्यका ध्यान रखना 
खाहिए। रसके आचायोंने सी रसके अनोचित्यकी बातका घंकेत किया है अत: 
काव्यमें निश्चित रूपसे सब झक्जों भोर तत्त्वोॉका उचित सन्निवेश होना शआवश्यक . 
छोर अपरिहाय है । 


वृत्ति 


अर्थवृत्तिके सम्बन्ध नाटकके प्रकरणमें हम विस्तार्से ८६९ से ८३४ 
पृष्ठतक विचार कर आए हैं. जिसमें केशिकी, सात्वती, आरभदी ओर भारती 
वृक्षियोंकी मी्मासा की जा चुकी है। शब्द-वृत्तिका परिचय 'शेलीका रूप- 
थोजन' प्रकरणमें ४३६ प्ृष्ठयपर दिया जा चुका है। उस प्रसड्धमें बताया जा 
चुका है कि चृत्तियोंकी नाव्यकी माता ( बृत्तयों नाव्यमातरः ) और काज्यकी 
माता ( सर्वेषामेष काव्यानां वृत्तयों सातृकाः रुखता: ) कहा गया है। भरतने 
अपने नाव्यशास्रके बाईसवें अध्यायसें इन उपयद्धित चारों नात्य-वृत्तियों 
( $. कैशिक, २. सात्वती, ३. आारक्षटी, ७, भारती ) का परिचय दिया है, 
जिसकी मीर्मासा हम पीछे कर खुके हैं । 

वृत्तिका तात्पय है बर्ताव या ढक, अर्थात्‌ प्रक्धत। इसीलिये' आनन्दव धन- 
ने कहा हैं-.. व्यवहारो हि वृत्तिरित्युच्यते! [ व्यवहार ही अर्थात्‌ दड ही बृत्ति 
कहलाती है । ] 

काव्य-वृत्तियाँ 

उपयंद्धित नाव्य-वृत्तियों या अर्थ-वृत्तियोंके अतिरिक्त इस दृत्ति शब्दका 
प्रयोग अभिधा, लक्षणा, तात्पर्य तथा व्यक्षना नामकी शब्द-वृत्तियोंके लिये 
भी किया जाता है। अलड्भार-शास्रमें बृत्ति नामसे तीन तत्वोंकी मीर्मासा कौ 
गई है--.३. अलुप्रासके श्रकार ( अलुप्रास-जाति ), समासवाले शब्दोंके प्रकार 
( समास-जाति ), ३, केशिकी, सात्ववी, आरसटी और भारती नामकी नाट्य- 
वृत्तियाँ। पीछे चलकर नाव्य-वृत्तिको छोड़कर शेष दोनों व्ृत्तियॉपर कोई विचार 
नहीं हुआ किन्तु मम्मठने वेदर्भी, गोड़ी तथा पाश्चाली रीतियोंसें व्ृत्तियोंको 
मिला दिया । अतः मम्मठके पश्चात्‌ अलक्कार-अन्थोंसें केवल अनुुश्रास-जाति 
ओर समास-जातिकी ही चर्चा हुई, शेष वृत्तियाँ छूट गई'। 





उस्धटने परुषा, उपनागरिका और झाश्या नामकी तीन शाब्द-बृत्तियाँ 
बताई, जिनका चर्णन पीछे किया जा चुका है। आनन्दवर्धनसे कहा है कि 
'काब्यमें नाव्यबुत्ति ओर शब्दबृत्ति( अनुधालजाति ओर समालजाति ) दोनोंका 
रखानुकूल प्रयोग करना चाहिए ।! असिनवशुघ्तने कहा है-- अलुप्रासके 
भेदोंपर आश्रित होनेके कारण ही परुषा, उपनागरिका, और आग्या भेद किए 
गए हैं? और तदनतर उन्होंने इनका अयोग, बताते हुए कहा है--अलुप्रास 
तौन अकारके होते हैं--३. परुष अलुप्रास, जिसके अनुसार रची हुई परुषा 
क्ृत्तिका प्रयोग वीर, रोह तथा बीभत्स रखोंमें करना चाहिए जो आरभदटी 
बृतिके साथ पूणतः मेल खाती है। २. मसुण अलुप्रासवाली उपनागरिका 
ब्ृत्तिका श्रयोग ललित विषयोंके वर्णनसें तथा श्ंगारादि रखोंमें करना चाहिए। 
३, मध्यम अलुप्रासवाली आाम्याया कोमला बृत्तिका प्रयोग हास्यरस तथा 
कोमल विषयोंके वर्णानर्से करना चाहिए । 
इस प्रकार वृत्तियाँ दो प्रकारकी मानी गई हैं--$. अथबृत्ति, २. शब्द 
बूत्ति, अ्र्थवृत्तिके अन्तर्गत उपयक्चित केशिकी, सात्वती, भारती, आरभदीकी 
गशना होती है तथा शब्द-बृत्तियोंके अन्तर्गत उपनागरिका, परुषा तथा 
कोमसलाकी । मम्सटने रीति ओर बक्तिको मिलाते हुए उपनागरिका वबृत्तिको 
बेंदर्भी रीति, परुषाको गोडी रीति ओर कोमलाको पान्चाली रीति बताया है। 
भोजने परुषा, उपनागल्किा तथा ग्राम्या मास छोड़कर नो नई दृत्तियाँ 
जोड़कर बारह वृत्तियाँ सानी हैं... ५. गम्भीरा, २. ओजस्विनी, ३. प्रोढ़ा, 
४. सधुराी, *. निछठरा, ६. श्लथा, ७. कठोरा, ८. कीमला, &, सिश्चा, 
१०. परुषा, १३. ललिता, और - १२. मिता । इनके अतिरिक्त मोजने देश- 
भेदसे बारह भ्रकारकी अलुप्रास, वृत्तियाँ या जातियाँ मानी हैं-. १, कर्णादी, 
२. कोन्‍्तली, ३. कंकी, ४. कोछूणी, <, बाणवासिका, ६. द्वावड़ी, ७, माथुर, 
८. माव्सी, ६. मागधी, १०. ताम्रलिपिका, १३. ओऔडी, और १२. पोणड़ी ॥ 
इनके साथ-लाथ उप्यक्धित चार नाव्यवत्तियोंमें भी उन्होंने दो ओर जोढ़ दीं 
मध्यस केशिकी ओर मध्यम आरभटी । 
रूदटने समासयुक्त पदोंकी सद्धटनाकों ही बृत्ति कहा है जो दो प्रकारकी 
होती है---१. असमस्ता (बिना ससासवाली), २. समस्ता ( समासवाल्ली )। 
इस समसस्‍्ताका ही नाम वेदभी है । समस्ता वृत्ति तीन प्रकारकी सानी है-- 
१. पाग्चाली, जिसमें केवल दो-तीन समासयकत पद हों, २. ल्ञाटीया, जिसमें 
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पाँच या सात समासयक्त पद हों ओर ३. गोड़ीया, जिससे अद्यन्त ससास 
भरे हों । 

रूूटने तीन अलुप्रास-वृत्तियोंके बदले पाँच अलुप्रास-जातियाँ मानी और 
उनके अनुसार अग्नाह्षित पोंच चुत्तियाँ सानीं---१. मथुरा, २. शोढ़ा, ४. परुषा, 
४, ललिता, &., भद्रा । नमि साधुने “हरि! नामक किसी विद्वानके भतका 
उल्लेख करते हुए आठ बृतक्तियोंका परिचय दिया है---१. मधुरा, २. परुषा, 
३. कोमला, ४. ओजरस्विनी, &. निष्ठरा, ६. ललिता, ७, गस्भीरा ओर 
८. सासान्‍न्या । रटने कहा है कि 'बृत्तियोंका अयोग ओचित्यके खाथ' 
करना चाहिए । 

विद्यानाथने अपने प्रतापरद्धयशोभूषणमें केशिकी ओर आरभदीको दो 
प्रस्पर-विरुद्ध वत्तियाँ साया है। उसका मत है कि 'केशिकीमसें अर्थ या 
विषय कोमल रहता है ओर आरभटीसें प्रोढ़ यथा गग्भीर विषय होता है । 
भारती वत्ति केशिकी वतच्तिके साथ ही सेल खाती है और सात्वतीका 
सामझ्स्य आरभटी वत्तिसे श्रधिक होता है ।” इसका विवेचन करते हुए 
विद्यानाथने कहा है कि 'कशिकी प्रयोग जड़मर और करुणमें, सात्वतीका 
बोर ओर भयानक, श्रारसटीका रोड़ ओर बीमत्ससें तथा भारतीका हास्य, 
शान्त और अद्भुतमें करना चाहिए |! विद्यानाथने भोजकी मध्यम केशिकी 
और मध्यम आरमटो नासक दोनों वृत्तियोंकी भी रसके अजुकूल मानकर 
स्वीकार किया है । 

मम्सटके अनस्तर वत्ति और रीतिका ऐसा ग्रदबत्धन हुआ कि वश्तिकी 
चर्चा ही समाप्त हो गईं । 
समन्चयचाद 

.. यद्यपि विभिन्‍न आचायोंने रस, अलझूर, रीति, वृत्ति, ध्वनि आदिको 
अलग-अलग काव्यका आत्मा मानकर उनका महत्त्त सिद्ध किया है ओर 
अपने-अपने पक्षका अत्यन्त तकंपर्ण समर्थन भी किया है किन्तु का्ब्योंका 
अध्ययन करनेपर प्रतीत होगा कि न तो काव्य आदिसे अन्ततक र्समय ही 
होता है, न ध्वनिमय होता है, न अलझ्लारसय होता है, न वक्रोकिमय होता है। 
इच सब तत्वोंका सभी कवियोंने यधास्थम प्रयोग करके अपने-अपने काब्योंक्रो 
सरस ओर सुन्दर बनानेका प्रयत्न किया है अतः औदचित्य-सम्परदायका सिद्धान्त 
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ही वास्तवर्से सवभान्य है तथा इन सभी तत्त्वोंका यथास्थान यथोचित प्रयोग 
कऋरना चाहिए | 

इधर कुछ दिनोंसे कुछ प्रगतिशील कहलानेवाले विचारकोंने यह कहना 
प्रारम्भ किया है कि “अब रसकी दृष्टिसे विचार करना छोड़कर नये इृष्टिकोणसे 
काव्यका समीक्षण ओर परीक्षण करना चाहिए ।! किन्तु साथ ही थे यह भी 
मानते हैं कि 'रचनामें यह शक्ति भी होनी चाहिए कि वह पाठकको आद्चन्त 
डलसराए रक्‍खे ।” इसका तात्पय ही यह हुआ कि वे काव्यमें रसत्वकी स्थिति 
आवश्यक मानते हैं क्योंकि जबतक रखत्व नहीं होगा तबतक कोई भी काव्य 
आकषक नहीं हो सकता। अ्रतः काव्यका विषय चाहे समाजवादी हो या 
क्ोकवादी, किन्तु लोकप्रिय होनेके लिये उसमें रस होना आवश्यक है और 
वह तभी हो सकता है जब काज्यके समस्त अडझ्लों, तत्ततों और साधनोंका 
उचित संयोजन किया जाय | 

काव्यके गुण ओर दोषका विवेचन हम पोौछे पृष्ठ ६०३ से ६९२ तक 
विस्तारसे कश आए हैं अतः उसकी आवृत्तिकी आवश्यकता नहीं । 


॥ द्वितोय खण्ड सम्पूर्ण |! 





तृतीय खण्ड 


यूनानी समीक्षा -पद्धति 


योरोपकी समस्त साहित्य-समीक्षा-पद्धतियोंसें यूनानी समीक्षा ( औक 
किटिसिज़्म ) अत्यन्त स्पष्ट ओर व्यवस्थित है क्‍योंकि उसका उदय कई 
शतान्दियोंकी रचनात्मिका वृत्तिके पश्चात्‌ हुआ है। यूनानके महाकाव्य, 
प्रगीत, नाव्यकाव्य, दर्शन, इतिहास तथा भाषण-शासत्र सभीमें साहित्यके 
आद्शो या सिद्धान्तोंकी अत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूपसे स्थापना की हुई मिलती 
है। होमरका सिद्धान्त है कि “कविर्स सहसा काव्यका भ्रन्तःस्फुरण 
( इन्स्पिरेशन ) हुआ करता है, ( ईलियाद, द्वितीय खण्ड ४८४ से ७६३ ) । 
पिण्डरने प्रश्न उठाया कि झन्तःस्फुरणसे काव्य उत्पन्न होता है या लेखकोंके 
रचना-कौशलसे । छुठी ओर पॉचवी शत्ताब्दि ई० पू७ में अनेक दाशंनिकोंने 
इस विषयपर नेतिक इष्टिसे भी विचार किया । धसुदिदेसने अपने 
पूवज लेखकोंकी समीक्षाके लिये जो सिक्कोन्‍्त स्थापित किए वे केवल 
व्यक्तिगव निरणयमात्न ही नहीं हैं वरन्‌ उनसें यह भी महत्त्वपूर्ण अश्न उठाया 
गया कि काव्यका उद्देश्य क्या है ? उससे आनन्द ,मिलता है या उपदेश १ 
इस्री प्रकार रचनाकी भ्रकृतिके सम्बन्धर्से भी कुछ छिट-फुट बिखरे हुए वक्‍तव्य 
मिलते हैं । सिमोनिदेसने काव्यकी एक परिभाषा ही बनाई कि “चित्रकला 
सृक कविता है ओर कविता मुखर चित्र है।' ये दो प्रत्यक्ष सिद्धान्त-स्थापनाके 
रूप हुए । अभ्रत्यक्ष समीक्षाके रूपसें होसर ओर हिपोनेक्स-द्वारा रचित छुदी 
शतान्दि ई० पू७ में परिशृत्ति ( पेरडी ) है । 

संद्धान्तिक समीक्षा 

निश्चित सेद्धान्तिक समीक्षाका प्रारम्भ अरिस्तोफ़नेस, पाँचवीं शताब्दिसें 

प्रहसनकार कवियों तथा सुकरात ( सौक्रेटीज़ ) ओर अफ़लातून ( प्लेटों ) 
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शआादि दार्शनिकोने किया । प्राचीन प्स्‍रहसनकारोंने अपने समकालीन अथेन्‍्स 
नगरके सावजनिक जीवनकों ही अपनी आलोचनाका विषय बनाया, साहित्यकी 
ओझोर उनका कोई ध्यान नहीं गया। अरिस्तोफ़नेसने अपने समयके कवियों 
झौर दाशनिकोंका जो मूर्ल्याकन किया उसके अतिरिक्त उसके खोए हुए 
नाटकोंके नाम इस बातके प्रमाण हैं कि उससे तीत्र साहित्यिक रुचि थी । 
उसके नाथकोंके अ्वशेषोंसे प्रमाणित होता है कि उनमें साहित्य, विशेषतः 
कविताके सम्बन्धर्मे बहुत सामग्री है। किन्तु वह समीक्षा सुख्यतः नतिक इश्टिसे 
की गई । उससे इडरिपिदेस, सुकरात, पेरिक्लेस, क्लिओन शोर अल्किबिदेखकी 
. निन्‍्दा करते हुए कहा गया है कि 'े खोग अरथेंसके राजनीतिक ओर नेतिक 
हासके उत्तरदायी हैं।!' उस समीक्षा्मे शेली, छुन्द तथा रचना-रूपका 
व्यवस्थित विश्लेषण है, मुख्यतः प्लेटोने तो नेतिक ओर शिक्षाकी दइृष्टिसे ही 
काव्यपर विचार किया है । 
प्लेटोके समयतक साहित्यकी व्यवस्थित समीक्षा प्रारम्भ भी हो गईं थी । 
पाँचवीं शताब्दिके मध्यसे पूथ. कोराक्स और तीसिश्ासने ओर उनके पश्चात्‌ 
ग्रारम्सिक भाषण-शास्तरियों ( सोफ़िस्टों ) ने व्यवस्थित भाषण-शास्त्रकी दृढ 
नींच ही जमा दी थी । उन्होंने प्रारस्मसें ही यह मान लिया था कि “गद्य, 
पद्म या कविता कला है और उनसें भी लय, ध्वनि और रचनाके प्रभाव 
पूर्णतः नियमित हैं ।” जिस प्रकार प्लेटोका सोन्दर्यवाद अधिक सेद्धान्तिक है 
वेसे ही आलोचनात्मक भार्षँण - शास्त्र भी व्यावहारिक होनेकी अपेक्षा 
सेद्धान्तिक अधिक है क्योंकि उससें उद्देश्योंके वर्गीकरण तथा भेद आदिका ही 
विशेष विवरण है । दोनोंमें मुख्य श्रन्तर यही है कि आल्लोचनात्मक भाषण - 
शास्त्री लोग मानते हैं कि 'साहित्य कोई विज्ञान नहीं है जिसमें सौन्दर्य, सत्य 
ओर शिवको हूँढनेका प्रयत्न किया जाय; साहित्य तो बुद्धिकी वह स्व्य॑ंप्रेरित 
क्रिया है जो विरोध या खंकोचके बिना ही स्वत: अपने अधिकारसे समीक्षित 
होने योग्य है । अ््धं-दाशनिक भाषण-शास्त्रियों ( इसोक्रतेस आदि ) ने तथा 
भाषण-शाखसे सहानुभूति रखनेवाले दाशनिकोंने यही आलोचनात्मक भाषण- 
पद्धतिका संद्धान्तिक पत्त लिया। व्यावहारिक रूपसें इस आलोचनात्मक 
भाषण-शाखने उन भाषण-प्रयोगोंको प्रभावित किया जो एक बार बोले जाकर 
बिखर लिए जाते थे या जो बोले ही नहीं जाते थे । 
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साधारण और सेद्धान्तिक समीक्षा 

इसके पश्चात्‌ चतुर्थ शताब्दिसें वे लोग शआाते हैं जो या तो स्वयं वक्‍ता 
थे या जिन्होंने सिद्धान्त प्रतिपादित किए थे। इस चतुर्थ शताब्दिका सुख्य 
रचनात्मक साहित्य भाषण है जो दर्शन, नव-प्रहसन ओर इतिहासके 
रूपसें विकसित हुआ। इसका प्रभाव ससीक्षापर भी यह पढ़ा कि अरख्तू 
जैसे दाशंनिकने महाकाव्य तथा ब्रासदका विवेचन भाषण-शाखकी इश्टिसे 
किया ओर प्रगीत तथा गीतकी उपेक्षा की । यह चतुर्थ शताब्दिकी समीक्षा 
मुख्यतः साधारण ओर सेदधान्तिक है जिसके दो पत्त हैं--३. वर्गीकरण 
अर्थात्‌ साहित्यिक शैलियों ओर कोशल्लोंको प्रकारोंसें विभकत करता और 
२. साहित्यिक रूपोंका आवयविक विश्लेषण करना अर्थात्‌ काव्य-रचनाके उन 
सिद्धान्तोंकी व्यवस्थित व्याख्या करना जिनका पालन पिण्डर और , अस्कुलस 
जैसे लेखकोंने किया था । इसके अतिरिक्त उन लोगोंने स्वाभाविक प्रतिभाके 
अभाव ओर उसके प्रयोगके परिणामपर भी विचार किया । इस समयतक 
साहित्यिक इतिहासका महत््व समझा जाने लगा था इसलिये पुनः साहित्यके 
मुख्य उद्देश्यकी परिभाषा बनने लगी । 
अलक्षेन्द्रिया-युग 

अलक्षेन्द्रिया-युगर्समे एक बार पुनः इतिहासने रचनात्मक साहित्यकों 
प्रभावित किया और फिर इतिहास तथा साहित्य दोनोंने- मिलकर समीक्षाको 
प्रभावित किया । इस युगरमे अनेक युद्ध हुए ओर भाषण-कला समाप्त हो 
गई किन्तु प्रमीत ओर वीर-काव्य, दर्शन ओर समीक्षा फिर भी जीवित 
बने रहे । अ्रलक्षेन्द्रयके अनेक पुस्तकाध्यक्षोने ग्रन्थ - पाठोंकी समौक्ता 
प्रारम्भ कर दी, व्याकरणकी भी चर्चा होने लगी, काव्य-सामग्री और 
शेलीके अनेक भेदोपभेद किए जाने लगे, काज्य-शास्त्रसें काव्य, कविता 
और कविका भेद माना गया और आवेगवाद (एशियानिज़्म) तथा सारत्यवाद 
( ऐटिसिज््म ), शेली तथा सामग्री, कलाका उद्देश्य उपदेश अथवा विनोद 
तथा काव्यमें “बाबा वाक्य प्रमाणम या मोलिकता आदि अनेक परसुपर- 
विरोधी सिद्धान्तों, मतों ओर वादोंपर विस्तारसे शाख्रार्थ हुए। सिम्ुलसने 
वो माना है कि “प्रतिभा, कोशल, अध्ययन, भाग्य और पोषक समीक्ता, 
“सबके प्रभावसे काव्य पनपता है।' अलक्षेन्द्रिया-युग नवीबता, रचना, 


१०७ट समीक्षा-शांस्र 
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प्राचीनताका अध्ययन और वेज्ञानिक सक्रियताका युग था। दुःखकी बात 
है कि इस युगका बहुतपा ससीक्षा-साहित्य नष्ट हो गया। 


रोमन झुग 5 हे रे 
अन्तिस महत्वपूर्ण रोमन युगरममें व्याकरण, पिकुल « शाख्री ओर 


विह्ृद्वादियोंकी घूम थी। यद्यपि इस युगसे भी साहित्यके वर्गीकरणकी परिषाटी 
चल रही थी, परस्पर विरोधी विचारों ओर सम्परदायोपर शाखा भी हो रहे 
थे किन्तु फिर भी अलक्षेन्द्रिया-युग ओर रोमन युगमें भोलिक भेद यह 
है कि “रोमन युगकों यूनानी लाहित्यके मिष्कासनका युग समझना चाहिए, 
जिससे युनानी साहित्यको लोग विदेशी किन्तु सहानुभूतिके योग्य समझते 
थे। यूसानसे स्वेस्‍बादी उपन्यास और स्वेस्वादी जीवन-चरितकों छोड़कर 
किसी नये साहित्य-रूपका विकास नहीं हुआ । शजनीठिक स्वातन्त्यके 
क्रमावसे जनताका आत्मविश्वास नष्ट हो गया। श्ाचीन लेखकोंको क्ोग दर- 
दरसे कुछ ऐसे विचिन्न प्रकारके आदरसे देखने लगे जेसे हम लोग किसी विदेशों 
विद्वान्‌ या महापुरुषको देखते हैं, जिसका हम आदर भले ही करें किन्तु 
जिसके प्रति आत्मीयता बहीं होती । यह बात केवल यूनानी समीक्षकोंसे 
ही नहीं वरन्‌ सिसरो ओर हौरेस जेसे लातिन लेखकोंसें भी थी। आचीनके 
अति इस आतहू पूर्ण तथा अनात्मीयतापूर्ण आदरने उनके मनसें ऐसी आत्म- 
हीनताकी भावना उत्पल्न कर दी कि चह कभी-कभी पराजय-सावना 
( डिफ़ोटिज्म ) तक पहुँच गई । इसका सबसे अबल उदाहरण तो यही है 
कि अनुकरण ( मिमेसिस ) शब्दका महत्त्व ही बदल गया। अफ़लातून 
( प्लेटो ) और अरस्त्‌ तो अल्ुकरण' का अथे मानते थे--'सकिय सनुष्यका 
अनुकरण या अदशन' किन्तु रोमन युगवाले इसका अथे लगाने लगे “प्राचीन 
उद्ात्तवादी महान्‌ लेखकोंकी रीतिको आदर्श मानकर उनसे ग्रेरणा लेना? । 
इतना होनेपर भी रोमन युगमें उच्च कोटिकी साहित्यिक समीक्षाका सर्जन 
हुआ । उदात्तवादी ( क्‍्लासिकल ) साहित्यके विभिन्‍न तत्व इस अकार 
सच्चे साँचों ओर सीमाओ्रोंसें आ गए कि उसका बाह्य अध्ययन करना सम्भव 
हो गया। व्यक्तिगत समसीक्षामें भी अधिक स्थिरता ओर पू्णता आ गई 
तथा आराचोन शत्तीके वे प्रगीत ( ल्िर्कि ) पुत्र: जाग उठे जो कई शताब्दियों- 
तक उपेक्षित पड़े रह गए थे । इतना ही नहीं, कुछु प्राचीन जटिल साहित्यक 
गुत्थियाँ भी सुलभने लगीं। लोगिनसने आवेगवाद ( एशियामनिज्ष्म ) और 





सारत्यवाद ( ऐटिखिकु्म ) का सद्धज सुलझानेके किये आवेगवादके कठोर 
शब्दीवाली शली तथा सारल्यवादकी अत्यन्त दुर्बल ओर महत्त्वदीन शेल्लीके 
बीच एक भव्य शेली ( गंड स्टाइल ) लाकर स्थापित कर दी। दिझलुसस ओर 
लोक्िनस दोनोंने कठोर उदात्तवादसे आगे बढ़कर साहित्य-सोन्दर्य ओर शक्तिके 
लिये क्षेत्र बनाना आरम्भ किया, जिसने वेज्ञानिक विश्लेषणकी घता बताया । 
इंस सिद्धान्तके अनुसार लींगिनसने शुद्धता ओर स्पष्टताके निर्बाध आदशोसे 
परे जाकर प्लेटोडी लुसिआाससे बढ़ा सिद्धू कर दिया ओर मनोवेंग 
(इमोशन) के अति जो प्राचीन चेर चला आता था उसे अम्तान्‍्य कर दिया | 
इस युगसें दूसरा बढ़ा अयास यह हुआ कि व्यक्तिगत शेद्धियों ओर लेखकोंकी 
रचनाओंका व्यवस्थित विश्लेषण ओर विवेचन किया गया। इस इश्टिसे 
रोसन युगकों यूनानी समीक्षाका महान थुग मानते दे क्‍योंकि- इस युगके 
अन्तिम कालमें समीक्षाकी बहुत-सी समस्याएँ विवेक-पू्वक उठाई गई और 
अधिकारपूवंक सुलफक्ाई गई । 


वत्तमान यूनानी समीक्षा 

वत्तेमान युरासें यूनानकी समीक्षा-पद्धक्ति अस्रीतक व्यवस्थित नहीं हो 
पाई ओर न उसे व्यवस्थित करनेका प्रयत्न ही किया गया। अधिकाँशत: 
समीक्षाकी समस्या भाषाके प्रश्नपर उलकी हुई है । एक दुलका विश्वास हैं 
कि “प्राचीन हेलासकी भावना और परियाटीको सुरक्षित करनेके लिये आवश्यक 
है कि वत्तेसान युगसें उदात्त युगकी भाषाका ही प्रयोग किया जाय ।* दूसरे 
दुल्लका विश्वास है कि इस प्रकारकी भाषा समयके अनुपयुक्त होगी क्योंकि 
उसका अयोग करना और समझना दोनों कठिन होगा । श्रतः राष्ट्रीय भावना 
बनाए रखनेके लिये यह आवश्यक है कि नित्यप्रतिके प्रयोगरमें आनेवाली 
भाषासें ही सब ज्ञान सिखाया जाय । सखाहित्यकारोंके बीच यह भाषा-सम्बन्धी 
कलह ऐसा छिड़ा कि रचनात्मक कार्य करनेके बदले वे लोग इस सेद्धान्तिक 
उलमनसें ही अपना सब ससय नष्ट करते रहे। खियोख-निवासी आदामान्तियोख 
कोरेस ( १७४८ से १८३३ ) ने इन दोनोंके बीच मध्यम मांग बताते हुए 
कहा कि “आप लोग दोनों रूपोंका प्रयोग कीजिए ।” उसने स्वर्य अपनी शेल्ली 
और शब्दावलीसें उसका उदाहरण भी उपस्थित किया । जोन एपोस्तोलाकिस- 
का कहना है कि “यूनानी साहित्य कठोर ओर निर्बाध समीक्षा होनो 


कब. समोक्षा-शात् 


गरव्प-तवस्टपत। 
अकलरी फिल्‍मी रन कि जा धरती रकम के ल्‍रीक और, हक आकर भी अप रीकजअत3+ कट फल... 


चाहिए क्योंकि इसी प्रकारकी समीक्षासे ही हम अन्‍्त:प्रेरित कविता झौर 
भाविकतासे अपनेको बचा सकेंगे ।' अत्यन्त पाण्डित्य तथा शक्तिके साथ 
उसने अपने साथी समीक्षकोंको मल्ती-भाँति परास्त किया । कोस्टेस पालामासने 
मेरी श्रथम आलोचना! शौषक लेखसें ओर पत्रोंमें विद्वत्ता, गस्भीरता 
ओर बहुमुखी अतिभाका परिचय देते हुए स्वयं अपनी कृतियोंकी भी समीक्षा 
की है। भाजकलकी समीक्षापर राष्ट्रीयता, धर्म और भाषाकी समस्याओंका 
ऐसा व्यापक प्रभाव पड़ता जा रहा है कि वह शुद्ध नहीं रह पाई है । 
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अलतक्तेन्द्रियाई समीत्ता 


ईसासे पू ( ३०५ से २८४ तक ) राज्य करनेवाले मिख्रके राजा 
प्तोलेमी सोततेरके राज्यकालमें यनानका बोद्धिक नेतृत्व अथेन्ससे हटकर 
अलक्षेन्द्रिया जा पहुँचा जहाँ एक नवीन विशिष्ट प्रकारका साहित्य समुन्नत 
हुआ ओर जहाँ नई-नई संस्थाओंने विद्वत्ता, भाषा-विज्ञान तथा समीक्षात्मक 
स्राहित्यको अत्यन्त प्रोत्साहन दिया । 

अलक्षेन्द्रियाकी विद्वत्ता तीन मुख्य कालोंमें विभक्त की जा सकती है-. 
3, अधम युग ( श२३ से २२२ ई० पू० तक ), जिसमें विद्वान्‌ कवियोंने 
ऐसे साहित्यकी सृष्टि की जिसने रोमके लेखकोंको अत्यन्त प्रभावित किया ओर 
साहित्यिक तथा काव्यपाठ-सम्बन्धी समीक्षा ( टेक्श्चुअल क्रिदिखिजष्म ) का 
श्रीगणेश किया । २. दूसरा युग ( २२२ से १४३ ई० पू० तक ), जिससें 
रचनात्मक लेखोंका पूर्ण अभाव रहा ओर विद्वान लोग किसी शाखका विशेषज्ञ 
होना ही प्रधान कार्य मानते रहे । इन लोगोंका तत्कालीन जनता ओर 
विद्वत्समाजपर बड़ा प्रभुत्व भी रहा। ३. तीसरा युग, जब अलस्‍क्षेन्द्रियाके 
शासक फुस्कोनने विद्वानोंको कष्ट देना प्रारम्भ किया ओर बिद्दान्‌ लोग उसके 
शासनसे असन्‍्तुष्ट होकर पर्गेमस, अथेन्स और द्वोड्स चले गए, जहाँ उन्होंने 
उन साहित्यिक उद्देश्यों तथा ससीक्षा-सिद्धान्तोंका प्रसार किया जिनका नाम 
पीछे अलक्षेन्द्रयाचाद ( अत्यलंकृत शैत्नी-वाद ) पढ़ गया । 

साहित्यिक समीक्षाके चषेन्नमें इन विद्वत्तापूण प्रवृत्तियोंका महत््वशील 
परिणाम यह हुआ कि काव्य-शाख्रका पक नया सिद्धान्त ही प्रतिपादित किया 
गया । उस समयतक अश्ररस्तका काव्य-शासत्र पूर्णतः लुघ हो चुका था 
इसलिये इस नये प्रतिपादित काव्य-सिद्धान्तर्मे न तो अरस्तृचाली युक्तियुक्तता 
'थी ओर न दाशनिक विवेचना किन्तु इस अभावके होते हुए भी इस समीक्षा- 
'पद्धतिने केवल रोमीय साहित्यपर ही नहीं वरन्‌ योरोपके जागरणकालकी 
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' समीकज्षापर भी विशेष प्रभाव डाला और बतलाया कि “काव्यका उद्देश्य 
केवल दाशेनिक कल्पना जगाना ही नहीं वरन्‌ शिक्षा या उपदेश देना भरी 
है।! इन अलक्षेन्द्रियावादियोंने काव्यपर तीन इशष्टियोंसे विचार किया-- 
4. पोएसिस, अ्रर्थात्‌ कविताके लिये उचित काव्य-विषय क्या हो ९ २. पोएमा, 
अर्थात्‌ कविताका उचित रूप ओर अभिव्यक्ति क्‍या हो? इसमें काव्यकी 
विभिन्‍न शेलियों ओर उनके आदयबिक अक्लेका निरूपण भी आ जाता है । 
३. काव्यका उद्देश्य उपदेश देना है था आनन्द ? होडसके कालिमेरवस और 
ऐपोलोनियसके बीचमें जो काव्य-कलह चला उसकी गम्मीरतासे ही यह स्पष्ट 
हो जाता है कि काव्यके छिद्ध/न्तोंके लिये उस समय बढ़ी खींचा-तानी चल रही 
थी क्योंकि केलिसेकसंकाः यह मत था कि “बड़े-बड़े महाकाव्य लिखनेके बदले 
सुन्दर कलात्मक रूपोंमें छोटे-छोटे ऋबन्ध-काव्य लिखे जाने चाहिएँ । 

यहीं दिश्नन सबस थे ससके लिखे हुए प्रथम यूनानी व्याकरणकी सृष्टि 
हुई जो अभीतक अप्राप्य है। इस गअन्थमें व्याकरण इस प्रकार लिखा गया 
था कि उसे साहित्यिक व्याख्या कहना अल्ुचित न होगा, जैसे--३. सस्वर 
वाचन, २, अलंकारोंकी व्याख्या, ३. अप्रयुक्त शब्दों ओर .रीवियोंकी व्याख्या, 
४. निरुक्त, €&, व्याकरण-रूपोंका अध्ययन और ६. कविताकी आल्लोचना । 

इस युगमें भाषा-शाद्थके सम्बन्धर्स जितना काथ हुआ वह सब होमरके 
महाकाव्योंके पाटसे ही सम्बद्ध था। इन लोगोंके प्रयत्नसे ज़ेनोदोतसके 
हाथकी लिखी हुई होसरकी पुस्तीके आधारपर उसका प्रथम संस्करण प्रकाशित 
हुआ जिससे पाठ सम्बन्धी-लमीक्षाके विज्ञानका वह आदर्श उपस्थित हुआ 
जिसका प्रयोग आगे चलकर अन्य लेखकोंकी कृतियोंके लिये भी किया गया । 
इसके साथ हीं ऐसी टिप्पणियाँ और व्याख्याएँ सी दी गई' जिनसे काव्यकी 
कलात्मक ओर निर्णयाव्मक दोनों प्रकारक्की समीक्षाके तत्त्व विद्यमान थे । 

अलक्षेन्द्रियकी विशेषता यही थी कि उसने उदात्त काव्यकी परम्परा 
ही बदल दी और कल्ापर अधिक बल दिया। यहींसे प्राचीनतावादियों 
ओर नवीनतावाद्योंका विषय ( मैठर ) और रूप ( फ़ौर्स ) का सद्भू्ष प्रारस् 
हुआ जो आजतक चला आ रहा है, जिसमें एक पक्त कहता है कि कविताएं 
विषय श्रधान है, दूसरा कहता है कि रूप या कल्ला अधान है । 


लातिन समीक्षा 


लातिन ( लोेटिन ) समीक्षा अधिकांश यूनानी सिद्धान्त ओर उदाहरणोंसे 
अभावित है । प्लाउतस और विशेषतः तेरेंसने रोमन समीक्षाका श्रीगणेश 
किया। तेरेंसने तो उन लेखकोॉकी शेतियोंकी कट आलोीचन की जिन्होंने उसे 
ओर उसके पूवजोंको अपमानित किया था । उसने १७४ ई० पू० के लगभग 
यूनानी साहित्यके अध्ययनकी शभ्रावना पदछवित की जिसके कारण सभ्य 
रोसनोंको साहित्यिक सिद्धान्तों ओर शेलियोंका परिचय प्राप्त हुआ। सहाकाब्य- 
रचयिता इंनियस, रोमन व्यंग्य-काव्य ( सेटायर ) के पिता लूलीलियस और 
नाटककार ऐकियसने आल्लोचनाके विकाससें बड़ा योग दिया । 

रोमवाले यूनानकी सभी वस्तुओंसे चिढते थे और केवल उपयोगी 
कलाको हो महत्त्वु देते थे। इन दो बातोंसे तो समीक्षात्मक सिद्धान्तके विकाससें 
बड़ी बाधा पढ़ी । इसीके साथ-साथ साहित्यमें नैतिकता हँढनेकी प्रवृत्िने 
भो इस बाधाको अत्यन्द प्बल्ल कर दिया।। परिणाम यह हुआ कि 
भाषण-कला हो मुख्य महत््वकी वस्तु समझी जाने क्षगी क्योंकि भाषण- 
कलाके परिडतोंको ही राज्यमें उच्च पद और महत्व दिया जाने लगा था । 
इसीलिये व्याकरण ओर भाषण-कलाके व्यवसायी अध्यापकोंने ही रोमसें प्रथम 
नियसित समीक्षा-खिद्धान्तोंकी स्थापना की । 

यूनानी दाशनिक-सस्प्रदायोंने भी रोमके समीक्षकॉको प्रभावित किया 
था। वारोने स्टोइक भाषात्मक और समीक्षात्मक्त अध्ययनोंसे बड़ा लाभ 
उठाया था । यूनानी असमणाचायों ( पेरीपेतेतिक्स ) ले रोमके दो प्रधान 
समीक्षक खिसरो ओर होरेसको अत्यन्त प्रभावित किया था जिनके मध्यम माराके 
सिद्धान्तोंका विकास होरेसने अपने “आस पोएतिका' सें किया है । 

“ओक्तर अद हेरेनियम' में, जो पहले खिसरोकी रचना समझी जाती थी. 
किन्तु जो अब लगभग ८६.ई० पू० के किसी कोर्निफीब्शिअसकी मानी जाती 
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है, रोमन इृष्टिसे भावणात्मक शेलीका सर्वश्रथम वर्गीकरण हुआ है । इस 
'औक्तर!का सिसरोपर सबसे अधिक प्रभाव पढ़ा इसीलिये उसने समीक्षाको 
व्यवस्थित करना अपना सर्वश्रथम कत्तेव्य समझा। अपने 'बतस में उसने 
भाषण-शासत्रका इतिहास देते हुए रोमके विभिन्‍न वक्ताओंकी शेल्लीका 
संक्तिप्त विश्लेषण किया है। इन समीक्षकोंने केवल कविताके ही सम्बन्धरें 
विचार किया है क्योंकि रोमसें उस समयतक साहित्यिक अथर्मे गद्य उत्पन्न ही 
नहीं हो पाया था। अपने ओऔरेतोर' ओर “द ओरेदोरेसें उसने भाषण-कलाके 
सिद्धान्तों ओर उद्देश्योंका भी विश्लेषण किया है तथा भाषण-कला ओर 
इतिहासके रद्यपर भी विचार किया है। अपने “शो शआर्किया' नामक प्रवचनसें 
इसने यूनानी साहित्य ओर संस्कृतिकी बड़ी जी खोलकर प्रशंसा की ओर एक 
लातिन समीक्षास्मक शब्दावली भी अस्तुत की । 

हौरेसके साथ-साथ रोमन समीक्षा-पद्धति पुनः कविताकी ओर तथा 
प्राचीन यूनानी सिद्धान्तोंकी ओर घूम गई । हौोरेसने अरत्तूका काव्यशास्त्र 
पढ़ा था या नहीं किन्तु उसके आस पोएतिका” तथा पद्मों ओर व्यंग्य- 
ताटकोंमें साहित्यिक समीक्षाकी बहुत-सी बातें अरस्तूसे मिलती-जुलती हैं 
और उसीसे क्‍यों, गदाराके फ्लिलोदेमस और पारियमके नियोप्तौलेमस 
आदि यूनानी सिद्धान्तवादियोंके साथ भी मिलती हैं। “आख़ पोएतिका” की 
४७६ पंक्तियोंसें उसने “कविता! काव्य” और “कवि”? शीषक देकर यूनानी 
पद्धतिसे ही साहित्यपर विचार किया है । यद्यपि इस ( आख पोएतिका ) 
में अरस्तूके काव्यशासख्के समान सिद्धान्तोंका उतना पूर्ण रूप प्राप्त नहीं है 
फिर भी उससे प्रकट होता हैं कि उसे. काव्य-कल्लाका व्यक्तिगत अनुभव था । 

उत्तर आउगुस्त-युगके प्रसिद्ध समीक्षकोंमें वृद्ध सेनेका', तासितस, 
क्विन्तीलियन ओर पेन्नोनिअसकी गणना की जाती है। इनके पीछे पाँचवीं 
शताब्दिके प्रारम्भसें अन्य लेखकोने केवल पहलेसे निर्धारित सिद्धान्तोंको 


कुछ अधिक निश्चित ओर व्यवस्थित किया । 
रोमकी साहित्यिक समीक्षार्से व्यापक रुपसे श्रेणीकरण, नियमन ओर 


सिद्धान्त-स्थापनकी बड़ी पव्ृक्ति रही जिससें वेयक्तिकता या अन्त: ग्रेरणापर 
पर्याप्त ध्यान न देकर समीक्षाका बाह्य मान अधिक स्थापित किया गया । 
यद्यपि 'काव्यकी अन्त:प्रेरणा” रूढिके रूपसें स्वीकृत कर ली गई थी किन्तु 
होरेसने उसे कुछ अधिक महत्त्व नहीं दिया। केबल सिसरो और क्विन्तीलियनमें 
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रमन फल लरीचेजान पक अर, किन से जरीीकि री जन पिता 629 लमयरनरी नि पका 


ही ऐतिहासिक इष्टिका परिचय मिलता है। रोमन समीक्षाके उद्देश्योंसे भाषणकी 
तीन शेल्ियों ( १. सरल, २. मध्यम और ३, भव्य ) पर विचार किया गया 
जो भाषणके निम्नलिखित विविध प्रकारोंके लिये प्रयुक्त होती थीं-.- 
4. न्‍्याय-सम्बन्धी, २. विचारपूर्ण और ३. प्रदर्शवाथे । थियोफ्रेस्तसने शेंलीके 
जो चार गुण--( क) शुद्धता, (ख) स्पष्टटा, (ग) अलंकार और 
(घ) ओचित्य, बताए उन्हें रोभके समीक्षक सदा मानते रहे। समीक्षाका दूसरा 
विषय था--आवेगवाद ( एशियानिज़्म ) ओर सारल्यवाद ( ऐेटिसिज्म ) का 
विवाद । एक वर्ग चाहता था सज-घजवाली अलंकृत शेली ओर दूसरा वर्ग 
चाहता था सरल शेली । इस विवादपर सिसरोने अत्यन्त सुन्दर समीक्षाव्मक 
लेख लिखे हैं। होरेसने इससें मध्यम मार्ग सुराते हुए कहा कि 'खाहित्यमें शील 
या सुरुचि ( देकोरम ) का सिद्धान्त ही सर्वप्रमुख है ।' बहुतसे लोगोंने प्राचीन . 
रीतिवादका समर्थन करते हुए कहा है कि “जान-ब॒रूकैर आचीन अयोगोका 
क्रम चलाना चाहिए ।! शेली या रूपपर पुनर्जागरणकालसें भी जो बल दिया 
गया उसकी अवृत्ति अनुकरणात्मक ही थी, जिससें कहा गया कि “अनुकरणको 
तबतक काव्य-चोरय ( प्लेजियरिज़्म ) नहीं मानना चाहिए जबतक कि वह पूर्ण 
रूपसे उसीके आधारपर न लिखा गया हो ।” उनका मत था कि “किसी कवने 
किसी दुसरे कविके विषय या भावको लेकर उसे किस ठड्से अस्त॒त किया है यह 
देखना ही कि समीक्षकका धर्म है।! इसीलिये अधिकांश लातन खाहित्यकी 
प्रकृति भाषण-शासत्रपर ही अवलग्बित रह गईं। विचिन्न बात यह है कि वहाँके 
समीक्षक उस रूढिकों तोड़कर नया पन्‍्थ चलानेके लिये अस्तुत नहीं थे ॥ 


किनत समीक्षकोंसें खबसे अधिक साहसी निकले लुक्रेतियल, तासितलस और 
फ्लो्तो, जिन्होंने अपने नये सिद्धान्त अस्तुत किए और पेन्नोनियसने तो खुलकर 
अपने खमयकी लच्छेदार साषण-शेलीका बड़ा विरोध किया । 

यूनानी ससीक्षाके समान रोसन सर्सीक्षा भी पद्चमें वीरकाव्य और 
नाटकतक तथा गद्यमें भाषण-कला ओर इतिहासतक ही परिमित रही | 
साषाके सम्बन्धर्मे रोमन समीक्षकोंका मत था--“न ठो बहुत निसन प्रकारकी 
भसाषाका अयोग होना चाहिए न बहुत डच्च प्रकारको भाषाका सदीक 
शब्द ओर वाक्यका ओऔचित्य तथा माधुर्य होना चाहिए।? साहित्यिक 
खोन्दर्य - भावनाके विस्तृत ज्ेत्रमें रोमन समीक्ष्ययादियोंका मत था 
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कि रचना पूण् द्वोनी चाहिए, अर्थात्‌ उसमें अ्भिव्यक्त विचारों 
ओर भावोंसें, उस काब्य-्प्रकारके रूपसें ओर जिस रचनासें वे विचार 
और भाव व्यक्त किए गए हैं उससे ओचित्य होना चाहिए ।?! रोमन 
समीक्षाका सबसे बढ़ा दोष थ्रह है कि उसमें मनोविज्ञानकी बढ़ी उपेक्षा 
रूढियोंके अनुसार चलनेकी अत्यन्त उत्सुकता ओर भावात्मक तथा यथार्थताहीन 
कूपसे समीक्षा  अस्तुत करनेकी अवृत्ति अधिक रही है। अभिव्यक्तिकी 
स्पष्टता, विचारकी एकता, शब्दों ओर वाक्योंके चुनावर्सें बिचार-शीलता 
या यो कहिए कि सम्पूर्ण उदात्तवादी सन्तुलनके जिन गणोंने रोमन साहित्यपर 
शासन किया है वे उतने आवश्यक कभी सिद्ध नहीं हुए जितने आज हैं । 


मध्य -कालोन समीक्ता 


योरोपीय मध्य युग (चोधी शताब्दिखे सोलहवीं शताब्दितक) की जो कुछ 
थोड़ी-बहुत समीज्षात्मक कृतियाँ हैं वे सभी अलुकरणात्मक हैं। सध्ययुग 
( पश्चिमी रोमन साम्राज्यके पतनसे लेकर पन्द्वहवीं शताब्दितक ) के एक 
सहस्र वर्षमें अनेक नाटक, अनेक प्रकारके श्रगीत (लिरिक ), कथा, उपन्यास, 
ऐतिहासिक ओर विवेचनात्मक गद्य तथा धर्मशाखका आदुर्भाव हुआ । इस 
युगकी सबसे बढ़ी कविता है “ कमीदिया ” , सबसे बढ़ा सहाकाव्य है 
'न्ीबेलुझ्ेन लीड झोर सबसे बढ़ा व्यंग्य-काव्य है “'चोसरकी कृति | पॉचवीसे 
बारहवीं शताब्दितक नई आर्थिक, सामाजिक, राजनीतिक और नेतिक पव्यवस्थासें 
जनता लगी हुईं थी तथा लातिन था यूवानी या सेमेटिक भावना लुप्त हो 
चुकी थी । इस मध्य युगमें जमेन, यूनानी, लातिन, हित्यू , अरबी और केल्टिक 
तत्व परस्पर मिले तो सही किन्तु बहुत कालके पश्चात्‌ ओर बढ़ी कटुताके 
साथ । नौसन सामन्तवाइके साथ-साथ नये अकारका साहित्य भी उद्सूत 
हुआ । समीक्षाकों सशक्त करनेके लिये उदात्तवादकी हड्डी निचोड़ी गई, 
जिसका प्रयोग बलपूवंक उस नये खाहित्यपर किया जाने लगा जिसपर वह 
ठीक बेठता ही नहीं था । भ्रव: जिस समय मसध्यकालीन समीक्षा ( मेडीवल 
क्रिटिसिज््म ) भारस्भ हुई उस समय वह पाँच सौ वर्ष पहलेकी थी। उस 
समयके समीक्षात्मक वक्तव्य दो प्रकारके थे--१. धर्म-विज्ञानियोंके लेख, 
२. विद्यालयकी पोधियाँ । 


घम-विज्ञा नियोकी समीक्षा-रीति 
धर्म-विज्ञानी या पादरी लोग तो केवल नेतिक निझेय देते थे कि कौनसी. 


पुस्तकें पढली चाहिएँ, कोन-सी नहीं । उन्हें यह भी अधिकार था कि वे 
जनताको कोई पुस्तक पढनेसे रोक दें। इन ज्ोगोंने रक़मन्व या नाठकके 
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विरुद्ध अनेक वक्तव्य दिए। इन्होंने उद्ात्तवादी काव्योंको अत्यन्त स्नेहके साथ ह 
आगे बढाया ओर उदात्तवादी कवियोंकी प्रशंसा भी की । इन पाद्रियोंने एक 
यह भी बढ़ा काम किया कि ससीक्षाकी भाषा स्थिर कर दी। गरबटके समय 
( सन्‌ १००३ ) से उत्तरी ऋान्खके सब गिरजाघरोंके विद्यालय सानवतावाद 
( झुमेनिज्रस ) के केन्द्र हो गए और यह कहा जाने लगा कि “वत्तमान युगके 
लोग प्राचीनोंके सामने ऐसे तुच्छ लगते हैं जेसे महादेत्योंके कन्घोंपर बोने ।' 
पादरी लोग यह भी मानते थे कि “बाइबिलसें जो कुछ कहा गया है सब 
ठीक है” इसलिये वे उसके पाठोंके शाब्दिक श्र्थके अतिरिक्त नेतिक अथे 
भी लगाते थे ओर कुछ लोग उसके लाक्षणिक अथे भी लगाते थे। यह 
प्रणाली धीरे-धीरे अन्य साहित्योंके लिये भी अयुक्त होने लगी जिसका 
_ परिणास यह हुआ कि सध्य कालके पिछुले भागकीं लोकिक कवितापर भी 
अनेक विद्वानों ओर व्याख्याताओंने टीकाएं सखतिखीं । 
विद्यालयकी पोथियोंमें समीक्षा 
. विश्वविद्यालयोंकी स्थापनाके पू जितने विद्यालय थे उन सबसे 
पादरियोंको ही शिक्षा दी जाती थी। उस समय सात उदार कलाओोंके 
सम्बन्धर्में जितना कुछ लिखा-पढ़ा गया उससे समीक्षा-सिद्धाल्तके भी कुछ 
ऐसे अंश कहीं-कहीं मिल जाते हैं जो विधि-निषेधात्मक अधिक थे किन्तु 
जिनसे कोई प्रेरणा नहीं सिलती थी । साहित्यिक कलाओंर्से व्याकरण ओर 
भाषण-कल्ापर ही अ्रधिक ध्यान दिया जाता था। वर्जिलपर जो बहुत बढ़ी 
टीका लिखी गई वही उद्वात्तवादी समीक्षाका सबसे बड़ा ज्ञान-भण्डार था 
किल्तु उससें लाकणिक व्याख्याका बहुत विरोध था। एबेला्ड ( १०७६ से 
११४२ ) ने सत्यान्वेषण-प्रणालीका प्रचलन किया जो भध्यकालीन भावनाकी 
अधान पअव्ृत्ति रही। उसी समय पतन्र-लेखन-कला ओर गद्य-लयपर जो 
अध्ययन किया जा रहा था उसके कारण गद्य-शेली ओर गद्य-लेखनपर अत्यन्त 
सजीव समीक्षा हुई। भाषण-सम्बन्धो जो शिक्षा दी जा रही थी उससें नये 
ढज़के अलझरणपर अनावश्यक ध्यान दिया जा रहा धा, यद्यपि उनमेंसे सबसे 
अधिक शेलीवादी अध्यापक भी स्वाभाविक शैलीको ही श्रेष्ठ समझते थे । 
काव्यकलाकी इस युगमें बड़ी उपेक्ता हुई ओर क्योंकि वह सात कलाओंसे 
बाहर थी इसलिये कविताकी व्याख्या भी व्याकरण या नीतिशासख्रके समान 
ही हुई। बारहवीं और तेरहवी शताब्दिसे पद्यात्मक काव्य-शास्त्र त्िखि गए 
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किन्तु उन लोगोंकी सम्मीक्षा-पद्धति इतनी पुरानी थी कि सध्यकालकी सशक्त 
कविताको वह प््मावित न कर पाई । उसका महत्व इतना ही है कि रूढिशत 
काव्योंके लिये उसने कुछ सिद्धान्त स्थिर कर दिए ओर अलंकारोंकी लम्बी 
सूची गशिना दी | 

समीक्षा ओर क्य-रचना दोनों इृष्टियोंसे दाँते ही सध्ययुगका आदर्श 
लेखक है । दाँतेने अपनी समीक्षा-पद्धतिसें विचार किया है कि काव्यके लिये 
किस प्रकारकी देशी भाषा उपयुक्त होती है क्‍योंकि उसने देशी भाषाको 
ही श्रेष्धर, अर्थात्‌ अधिक स्वाभाविक तथा कम छृत्रिस बताया है। उसका 
कहना है कि “देशी भाषाकी कवितासें अत्यन्त योग्य विषयोपर न्रनासद-शेल्लीमें 
केन्ज़ोन! ही सर्वश्रेष्ठ हे जो आशद्वन्त ऐसे पदोंमें लिखी गई दो जो गाकर 
पढ़ी जा सके ।! उसने यह भी कहा है कि “प्रहसनात्मक ( सध्यशल्ी ) 
अथवा द्रिद्र शेल्ली ( ऐलीजियक ) की अपेक्षा त्रासद-शेली अधिक उच्च और 
उन्नत है ।! उसने काव्यके लिये तीन ही विषय सर्वश्रेष्ठ बताए हैं-...३. सुरक्षा 
या युद्ध (सालुस), २. श्रेम ( वीचस ), और 8. शील या घर्म ( बरतुस ) । 
ये ही मध्यकालीन स्वेर्वादके मुख्य विषय भी हैं । उसने रोमान्स भसाषाकी 
“खी? नामक उपसाधाकों ही अधिक पूर्ण बताया ओर कहा कि “यह सब 
प्रदेशोंकी, राजाओंकी ओर न्यायालयोंकी भाषा हो सकती है किन्तु इसका 
प्रयोग निश्ञ , तुच्छ या अश्लील विषयोंके लिये नहीं करना चाहिए ।! 

एक ओर ब्रासद-शेलीको उच्च ओर गगर्सीर बतानेकी भावना और 
दूसरी ओर दु:खर्मे अन्त होनेवाली कथाको त्रासद्‌ माननेकी भावनासें कुछ 
सद्भूष उत्पन्न हो गया। दाँतेने स्पष्ट कहा है कि “विषय-निरूपणकी इश्टिसे 
भहसनको त्रासद्से मिन्‍म समझना चाहिए, विशेषतः इस बातसें कि त्रासद 
अत्यन्त शान्ति ओर गग्मीरतासे आरम्भ होता है किन्तु उसका अन्त अत्यन्त 
भद्दा ओर भयक्वलर होता है। उधर अहसन प्रारम्भ तो होता है कुछ विचित्र 
जटिलताओंके साथ किन्तु उसका अन्त सुखभय होता है । इसीलिये योरोपके 
कुछ लेखक अपना परिचय देते हुए इख प्रकार परस्पर अभिनन्दन करते थे--- 
में आपका श्रारम्म त्रासदीय चाहता हूँ ओर अन्त प्रहसनीय । 





एपफटराबर नाप: पा 


स्पेनकी समीत्षा-पद्धति 


स्पेनी समीक्षाका इतिहास सवीलाके सन्त इसिडोर ( ४६० से ६२६ ) से 
प्रारस्भ होता है जिसने निरुक्त ( ऐटीमोलोजी ) नासकी बीस पुस्तकोर्से एक 
सौ साठ बहुदेववादी और ईसाई लेखकोंका विवरण देते हुए वर्जिल, हौरेस, 
झोविड आदि बहुदेववादी ( पेगन ) कवियोंके बदले ईलाई कवियोंकों श्रेष्ठतर 
बताया है। इस पक्षपातके लिये उसने अपने धामिक पक्षके अतिरिक्त 
सौन्दर्य-सम्बन्धी कारण देते हुए कहा है कि “बहुदेववादी लेखक केवल 
झपने बाहरी वाकचातुयंसे चमकमर उत्पन्न करते हैं किन्तु सीतरसे नितान्‍्त 
खोखले होते हैं | इनसें न कोई गण है न विवेक ।” उसका म॒त है कि “जहाँ 
एकरवरता ( हार्मनी ), लय ( हृदूम ) ओर छुन्द ( मीयर ) श्रेष्ठ कार्यके 
अनुगमनका आधार होगा वहीं गण ओर विवेक होगा उसने कावब्यमें 
सत्यनुल्यताके विनियोगको 'कुल्ा' कहा है। कासियोदोरस ओर क्विन्तीलियनका 
अनुगमन करते हुए उसने कहा है कि 'पेतिहासिक तथ्योंका जब साधारणी- 
करण हो जाता है तब वे काव्यका रूप घारण कर लेते हैं।” इसिडोरने 
अपने समयके नाटकीय-प्रदर्शनोंके विरुद्ध नेतिक आपत्ति उठाई ओर प्रहसनकी 
व्याख्या करते हुए कहा कि “प्रहसनसे व्यक्तिगत ल्ोगोंके कार्य, व्यभिचार 
ओर निम्न कोटिकी खियोंकी प्रेम-कथाओंका वर्णन होता है ।” 

स्पेनकी साहित्यिक समीक्षाकों अरबोंसे दाशनिकतापूर्ण कलात्मक आधार 
आप हुआ । वेद्य आवेम्पेस ( १०८४ से १३१३८ ) ने धोषित किया कि 
“कला ओर काव्य अत्यन्त उच्च श्रेणीकी वस्तुएँ हैं क्योंकि अतीन्द्रिय तथा 
भावात्मक होनेके कारण इनके शुद्ध रूपका ही दशोन होता है।' यहूदी दाशनिक 
एविसब्ोन (१०२१ से ७०) ने समझाया कि “इन्द्रियग्नाही रूप आत्माके लिये 
बसे ही हैं जेसे पाठके लिये लिखी हुई पुस्तक, जैसे पाठ करनेवाला धुस्तकमें 
झचर ओर चिह्ध देखता चल्नता है उसी प्रकार आत्मा भी इन गोचर रूपोर्से 


स्पेन की हु सो मेल ९ ०6 १ 
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छिपे हुए वास्तविक अर्थवों समझता चलता है क्योंकि भौतिक रूप वास्तवर्से 
मानसिक रूपोंका ही चित्र होता है।! मेमोनीदेसश ( ११३७ से १९०४ ) ने 
कहा कि “बाहरी रूप केवल चाँदी है ओर मीतरी स्वर्ण है ।? एवेरोसने यूनानी 
छउदाहरखोंके बदले भाषण-शाखसें अरबी उदाहरण रखते हुए कहा कि “सुण्डे- 
सुण्डे मतिभिन्‍ना, अतः भलुष्यकी भिन्‍नताके साथ सौन्दर्य भी सिन्‍नता 
आ जाती है | अक्ृति इस सापेच्य सोन्दर्यके उन सिद्धान्तोंको कवियोंके हृदयमें 
स्थापित करती है जो सत्यके निर्वाहके लिये जीवित मूत्तियोंका अनुकरण 
करते हैं ओर सोन्द्र्यके लिये पद्मोंका प्रयोग करते हैं । इसीलिये वे शैल्लीके उन 
अलक्षारोंको दूर रखते हैं जो सचमुच सत्यसे बहुत भिन्न होते हैं ॥ 
ऐसे ही प्राचीन विचारोंसे पृ कटाल्ाके धमंशासत्री रेसणड ललते साहित्यिक 
समीक्षाके क्षेत्रमें खोन्द्याव्मक भावनाओंका योग दिया। उसके रहस्यवादका 
सिद्धान्त है कि 'ज्ञान ओर विश्वासके बीचके राज्यमें कविता निवास करती 
है ।! उसने भाषण - कलाके जादकों आह्कीसिया बरज्ोरम! बताया है 
जिसे व्ंसान प्रदीकृवादी भी मानते हैं। साहित्यिक विश्लेषण-शाखके 
गम्भीर परशिडत ल् हा कि 'साषण-शाखखका उद्देश्य यह भी बताना है कि 
सुन्दर विषयोंके साथ सुन्दर विशेषण केसे लगाए जा सकते हैं ।” यद्यपि 
शब्द ओर वस्तुके बीच उसने बढ़ी आन्ति उत्पल्न की, किन्तु फिर भी उससे 
भावात्मक वृत्तियोंकी सत्ता स्वीकार करते हुए कंहा कि “अग्रेल' और “मई? 
दोनों बड़े विचित्र शब्द हैं क्योंकि इनके साथ फूलों, पत्तियों ओर विहग-गीतोंकी 
स्मृति भी जागती चलती है |” वष्द पहला स्पेनी व्यक्ति था जिसने साहित्यिक 
समीक्षाकों अपने विवेकबादी दुर्शशकी व्यापक पणात्वीसें बॉघ दिया। 
उसका विचार था कि “समीक्षा एक भिश्चित कला है जो भाषण-कला और 
व्याख्या-कलाके बीच पड़ती है ओर फल्ततः उसका व्याकरणसे सम्बन्ध 
ही जाता है ।' 
फ़ान्ल ओर प्रोग्रेंस्सके सम्पर्कमें आनेसे डोन एनरिक डी. विलेनाने 
शोबेंग्लके छुल्द ओर लयका अनुकरण कश्ना प्राशम्म किया । अथम साहित्यिक 
इतिहासकार ओर अत्यन्त सफल लेखक इजिगो ल्लोपेज्ञ डी मेन्डोज़ाके अनुलार 
'काव्य वह है जिससे उपादेय वस्तुएँ सुन्दर अवगरण्ठन-द्वारा चित्रित या ढकी 
हुई हों. अर्धात्‌ काव्य तो उच्चतम विज्ञानसे भरे हुए उन कवियोंके 
डद्यानोंसे लिए हुए फल्न हैं जिनकी वाग्धारा चाहे पदमें बहे या गयमें । 


१०६२ समोक्षा-शास्र 





गुणका अन्तर केवल शेलीसें ही होता है जो अत्यन्त निम्न कोटि (इन्फ़िमो) की 
भी हो सकती है, जेसा कि लोक-गीतोंमें होता है या भध्य श्रेणीका 
भी हो सकता है, जेसे यूनानी ओर रोसी काच्योंसें । उसका मत था कि 
'ऋन्सीसी काव्यकी अपेत्षा इतालवी काव्य अधिक श्रेष्ठ हैं अतः उनका ही 
अलुकरण करना चाहिए । ह 

अल्फोन्ज़ो डी ला दोरेने अपनी पणिडतस्मन्यताके साथ ओरनादस 
परसुवेज़ियो? में दम्भ किया है कि 'सापण-शास्त्रने पुरुषों ओर खियोंको 
जकुली जीवनसे उठाकर शील और सत्यताके स्तरपर ला पहुँचाया तथा 
विज्ञान और कलाको भाई-बहनके रूपसें स्थिर किया है ।” वीदा ओर 
त्रिसिनोंसे लगभग पचास वर्ष पूर्व ही सअसिद सानवतावादी एण्टोनियों 
डी नेजिज्ञने इस निरथंक वक्तव्यका खण्डन करते हुए. यह समकझानेका 
अयत्न किया कि 'साहित्य-कलाका आधार प्राचीनोंका अजुकरण ही हो सकता 
है ।' जुवाँ डी वास्डेसने नेत्रिजाका विरोध तो किया किन्तु अपना कोई पक्ष 
स्पष्ट झूपसे निर्धारित नहीं किया । उसने यही कहा कि 'सवंश्रेष्ठ रुचि उन 
लोगोंकी है जो भाषाकी शुद्धिका अधिक ध्यान रखते हैं ओर कास्तीलियन 
लेखकोंकी उचित अशंसा करते हैं ।! नेब्रिज्ञाके 'आत्त के आधारपर जुर्वो/डेल 
शन्सिनाने स्पेनी कवियोंके लिये व्यावहारिक पथ-अदशक'पुस्तिका? अकाशित 
की ओर कहा कि 'इतालवियोंने स्छृतिकी सहायताके लिये छुन्द-निर्माण करके 
अत्यन्त महत्त्वका कार्य किया है अतः प्रत्येक प्रतिभाशाल्ी व्यक्तिको ध्वनि, 
चरण, छुन्द आदिकी शिक्षा प्राप्त करनी ही चाहिए अन्यथा कबि उचंर भले 
ही हो किन्तु वह सुपरिष्कृत नहीं हो सकता। जन्मजात कविको विद्वान 
गायक भी होना चाहिए यद्यपि इन दोनोंका सम्बन्ध निर्माता और गायक, 
स्वामी ओर सेवक जेसा है। जो व्यक्ति कवि होकर नहीं जन्मा चह उस 
बन्ध्या कषेत्रके समान है जिसे कृषिके कोई नियम किसी प्रकार सहायता नहीं 
दे सकते । किन्तु उसके लिये एक ही उपाय है ओर वह है अच्छे कवियोंका 
अध्ययन करना ओर उन्हें बार-बार पढ़ता |? नाटकीय आलोचनासें रुचि 
दिखाई बारतोलोमे डी डोरेस नाहारोने जिसका मत है कि “विभिन्‍न व्यक्तियोंसे 
खेले जाने योग्य, ध्यान देने योग्य, सुखभद घटनाओंका कुशल सज्जीकरण ही 
'कौमेडी” है जिसमें छुःसे बारहतक ही पात्र होने चाहिएँ |” उसने यथार्थवादी 
नाटक “'नोटीशिया'को कल्पनाव्मक फेन्टीजिया'से भिन्न बताया। 


लि कक १०६३ 
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लुई विचे ( १४६२ से १४४० ) ने प्राचीन भाषण-शासत्रकी बड़ी कड़ी 
आलोचना की । वह प्राचीनोंके अन्धानुकर्कऋा बड़ा विरोधी और नये 
प्रयोगोंका पक्षपाती है। उसने कहा कि “आज कोई भी बुद्धिमान व्यक्ति 
स्पेनसें विश्नुवियसके नियसके अनुसार भवन नहीं बनाता है |! क्विन्‍्तीलियनके 
सरबन्धर्म वह कहता है कि “वह नीति-शाख और सौन्दर्य-विज्ञानका अन्तर 
नहीं समझा सका ।! पश्ाचीनोंकी सरल, मध्य ओर भव्य तीनों शेलियोंको 
निन्‍्य कहकर उसने अनेक धरकारकी शेलियोंका विवरण दिया है जो 
परिस्थितियोंके अलुसार सिन्‍्न-भिन्‍न हो जाती हैं। उसने यह भी बताया 
कि 'साहित्यकी जो बाह्य दो श्रेणियाँ गद्य और पतद्म कहकर बनाई गई हैं 
उनके बदले कुछ ओर गम्भीर श्रेणी-विभाजन होना चाहिए क्योंकि प्लेटोके 
सम्बाद लयात्मक तथा नाटकीय होनेकी अपेक्षा काव्यात्मक अधिक हैं | हसारा 
नया सिद्धास्त यह होना चाहिए कि हम अलुकरणके बदले प्राचीन आद्शोको 
नीचा दिखाकर उनसे आगे बढ़ जायें। स्पेनी सुखान्त नाटकोंकी केवल 
कथा-वस्तुएँ ही यूनानी ओर रोसके नाटकोंसे अधिक रुचि उत्पन्न करनेवाली 
है। सीवेस्टियन फ़ौक्स मौर्लिलो भी इतालवी रूढियोंसे इस प्रकारके सम्बन्ध- 
विच्छे दछी बात चलाता रहा । उसने गास्पार नूजेज़के सुखसे अपने विचार 
लूवेके शिष्यके अति कहलाते हुए कहा है कि 'विषय ओर रूपका सम्बन्ध 


ही शल्तीकी समस्‍या है | शेली एक प्रकारका लत्नण या अकार या दाणीका रूप 
है जओ लेखकक्ी प्रकृति और उसके प्रतिपादित विषयसे निकलती है ।” उसने 


प्रश्न ही किया है कि 'उदार कल्लाओंका ज्ञान कया उनके इतिहासके परिज्ञानसे 
कुछ भिन्‍न है ९! अरस्तृवादी पाजुवाँ डी खान्‍्टों दोमास पोएन्सात्‌ ( १५८६ से 
१६४४ ) ने इटलीके भिन्तरनों, स्कालिगर ओर कास्तेलवेन्नो-ह्वारा निश्चित 
सौन्दर्य-ठत्त्वोंकी अपेक्षा अधिक स्थिर सिद्धान्त निश्चित किए । सेनन्‍्ट ठोमस 
एक्वीनसके आधारपर उसने सोन्दर्य-विज्ञानको नीतिश्ले सिन्‍न कर दिया 
ओर कहा कि “नीतिमें तो मनुष्यके प्रधान उद्देश्यपर सदा ध्यान देना चाहिए 
किन्तु कलामें तात्कालिक उद्देश्य ही पअधान होता है, अर्थात्‌ कल्लाकृति 
कलाकारके भावसे रंगी रहती है। जो कलाकार जीवनके प्रधान उद्देश्यसें 
असफल होकर इसे ्राप्त कर लेता है वहीं शुद्ध कृतिकी रचना करता है ।* 
इस सिद्धान्तका प्रतिवाद जुबाँ डी मारियानाके सिद्धान्त निहित था जिसने 
रक्षमब्चके लिये भी शील ( नेतिकता ) की दुहाई दी है | स्पेनी और इतालवी 


श्व्ह्छ समीक्षा-शास्र 
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पुनरुत्थानफालकी समीक्षा्में जो अन्तर प्रतीत होता है उसका कारण यह है 
कि स्पेनसें विदुद्ादकी प्रधानता रही और प्राच्य अवृत्ति निरन्तर बढ़ती 
ही रही। लियों देत्रियोका सोन्दर्य-विज्ञान ओर उसके सिद्धान्त सब सापेक्षवादी 
है जिसने उस तास्विक सोन्दर्यका अस्तित्व नहीं मांगा है जो वास्तवसें 
अरस्तृवादियोंका प्रधान पक्ष रहा। इनका मत है कि “विचारिवविषयके 
निरूपणम जितना अधिक कलात्मक उचृश्य होगा उतना ही अधिक उससे 
सौन्दर्य आवेगा । भोतिक पदाथ स्वत; अपनेसे एक रूप होते हैं किन्तु जब थे 
आध्यात्मिक जगतमेंकी होते हुए उसका अंश ग्रहण कर लेते हैं तब वे सुन्दर 


हो जाते हैं। फिर भी हक प्रेमी ही उन्हें सुन्दर समझ सकता या 
उनसे सुन्दरता हूंढ सकता है, इसलिये समीक्षककों सुन्दर रूप हूँढनेके बदले 


सोन्दर्यके अस्तर्गत वह भाव ( दरमोसुरा ) हूँढना चाहिए जो ईश्वरसे भासित 
होता है अर्थात्‌ वह परम सोन्‍्द॒र्य हूँढना चाहिए जो सौल्दर्यकी रचना करता 
है ।' लियों देश्िियोसे स्पेनके रहस्यवादियोंतक जो परस्परा चल्नी डसमें लुई डी 
ग्रानाडाने कल्वात्मक पक्षपर अधिक बल दिया। उसने कहा है कि “ईश्वरकी 
तुलनासें प्राकृतिक सोन्द॒र्य केवल कुरूपता है क्योंकि ईश्वरमें ऐसा एक अपना 
अनन्त सोन्दर्य है जो वह अन्य आशियोंको प्रदान नहीं करता ।! ऋे लुईने 
कहा है कि सम्पूर्ण सांसारिक सौन्दर्य केवल अपूर्ण अक्षर-मात्र हैं जो 
ईश्वरके प्रकाशसे सुन्दर अतीत होते हैं किन्तु जिनसें अपना कोई मौलिक 
सखोन्दर्य नहीं होता ।? इस तकेने यथाथे-विरोधी भावात्मक कल्ाकों अधिक 


महत्त्व दे दिया ओर यह माना जाने लगा कि सावात्मक कल्ला ही उद्ात्तवादी 
आदर्शीकरणसे अकृतिकी अपृ्णताओंको सुधारती चल्नती है बोर साहित्यके 
चेन्रमें साघारण भाषाकी अपेक्षा भाषण-कला ही मनुष्यको सोन्दर्यके अभ्विक 
समीप पहुँचाती है । उसने यह भी कहा कि 'पूर्णंताके लिये प्रकृतिकी अपेक्षा 
कला ही अधिक श्रेष्ठ पथ-प्रदर्शक है ।! इन सब अध्यात्मवादी सिद्धान्तोंने 
इतालवी ओर श्राचीनताके सिद्धान्तोंको बहुत चपेटा | दूसरा आक्रमण जनताकी 
ओरसे किया ग़या। जुबाँ डी साल नारा ( ११२९ से ७१ ) ने कहा कि 
“पुस्तकोंसे सब्चित सम्पूर्ण कला ओर विज्ञानको जनताने स्वर्य सम्॒द्ध किया है 
श्र्थात्‌ जो कुछ कला ओर विज्ञान है सब मनुष्योंकी ही देन है ।' 
पुनर्जागरणकालकी समीक्षा - अबृत्तिने उद्धतशेलीवाद ( बारोक ) को 
जन्म दिया । फ्रान्सिस्को शास्केजने भाषण-शासत्रको भाषा-दर्शनकके पदतक: 
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भी उठाया और स्पेली-कवि गासिलासो डीला वेशापर टिप्पणी भरी लिखी। 
इसी अकार फ़र्तान्डों डी हरेराकी समीक्षाने विभिन्‍न ग्रीतोंके शब्दसे 
झारम्भ करके सौन्दर्यात्यक भावनानोंका तहुल़ प्रस्तुत किया । एक गीतपर 
टिप्पणी करते हुए उसने कहा कि “सौन्दर्य डस शोभाको कहते हैं जिसे यूनानी 
लोग 'चारिस”ः ओर टस्कन दोग “लेग्गियाद्विया? कहते हैं। कवियोंकी 
अतिभा स्वर सोन्दयके नये-नये रूप ह्ूँढती ही रहती है ।” उसी समय 
पतिसुधार करनेवाले जौसुइयोंने सोन्दर्य-विज्ञान ओर धर्म दोनोंका समन्वय 
कर दिया जिसका अलुलरण पीछेके ओर भी व्यक्तियोंने किया । उस समयका 
केवल एक गस्भीर समीक्षक, अरबोंका अशंसक ओर वेद्य अलोज़ों लोपेज 
एल पिज्शियानो था जिसने अरस्तूका ही अनुलरण किया। अरस्तूके 'रेचन' 
( कथाप्तिस ) के स्िद्धान्दका चह सबसे बड़ा व्याख्याता है। उसने कहा है कि 
रिचनका अथ है करुणा ओर भयको ऐसा सनन्‍्तुल्षित करना कि जिससे 
चिरगस्भीर शान्तिके पश्चात्‌ एक चणिक विक्षोभ उत्पन्न हो।' वह महाकाब्यके 
लिये भी 'रेचन'का सिद्धान्त आवश्यक समझता है। सोलहबों शताब्दिके 
अन्तर बालतासार डी क्ेस्पिडेसघ व्याख्या और विश्लेषणका बड़ा भारी 
आचाय हुआ । उसने बताया कि “'कविके विचारोंका मूल सममनेके लिये 
पहले उसकी कविताओंका अध्ययन आवश्यक है। और फिर व्याकरण, 
तक, अलझ्टार और सोन्दर्यकी दश्टिसे उसका विश्लेषण करनेके लिये भी उसका 
अध्ययन होना चाहिए |! अरस्तुके नियमोंका सबसे बढ़ा समर्थक स्पेनका 
सर्वश्रेष्ठ लेखक मिगुवेल डी सर्वेन्टीज़ ( १४४७ से १६१६ ) हुआ । वह 
कहता है कि यदि हम अरस्तुका महत्त्व नहीं सानेंगे तो स्पेनवालोको 
इटक्ीवाले मुख ओर जकुली सममेंगे ।' 

स्पेनकी लोकरुचिका अतिनिधित्व करते हुए जीसुईवादी खुई ए्फ़ोन्ज़ो डी 
कार्वालोने अपने काव्य-श।ख “सिसने डी अपोत्तो” में एकत्व और शुद्धताका 
सिद्धान्त अस्वीकार कर दिया और तीन अंकके ऐसे नाथ्कोंको श्रेष्ठ माना 
जिनसें सलुष्य ओर अध्यवसान ( रूपक ) का सम्सिश्रण हो, जो किसी 
सनन्‍्तके बचपन, ओोढावस्था ओर बृद्धावर्थातककी कथातक व्याप्त रहेता हो । 
सुअसिद्ध नाटककार जुबाँ डी ला कुएवा ( १४९० से १६१० ) ने चतुरह्ली 
त्रासदीय सुखान्त नाटक ( ट्रेजी-कोमेडी ) की बड़ी प्रशंसा करते हुए सुझाव 
दिया कि उससे व्यक्तियों ओर उनके सावोंके अनुसार छुन्द बदलते चलना 
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चाहिए ।! ज्ञोप डी वेगा कार्पियोने यही आदर्श सान लिया । वह कहता है 
कि 'में हृदलीवासियों और उनके सब नियमोंकोी जानता हूँ किन्तु मेरी यह 
इच्छा नहीं है कि में उन्हें स्पेनी ,नताके ऊपर ल्ाद दूँ । में तो चाहता हूँ 
कि थोड़े समयसे तीन अंकका नाटक देखे और उससें संसारकी स्ष्टिसे लेकर 
अल्तिम निर्शयके दिनतकका सारा इतिहास पढ लूं।' वह कहता है कि 
'तेरेन्सको सैनिकाके साथ मिल्लाकर एक “नाटकीय मिनोतोर' ( आधा 
मनुष्य आधा सॉड़ ) की स्थापना कर देनी चाहिए।! जो विद्वान 
नाटकके चषेत्रसे अलग थे वे भी लोपके विचारोंसे भड़क डठे । ऋच्सिस्को 
कास्कालेसने कहा कि 'सत्यकी एकताके छिये कलामें एकता होनी चाहिए | 
जो नाटककार किसी पेतिहासिक वीरके कार्योका प्रदर्शन करके उनसे 
सावंभीम व्यापक विचार नहीं ग्रहण करता बह कवि और इतिहासकारके 
कत्तव्योंसं आाल्ति उत्पलन करता है। यह सम्भव हें कि सड़त ख्पसे 
किसी ८घटनाका समय एक ' दिनसे बढ़कर दु 
यह श्रत्यन्त अस्त बात है कि किसी सब्तको स्वगर्से दो सो वर्ष रहते 
हुए दिखलाया जाय। और फिर प्रहसन तथा बाखदकों एकर्मे मिला 
देना तो अत्यन्त सयानक बात है ।' किन्तु डोन कार्वोॉस बोयलने उसके 
सिद्धान्तोंका समर्थन किया । रिकार्डो डी हरियाने तो यहाँतक कह दिया कि 
“'सफ्रक्लेसका ओडिपस' वास्तवमें सुखान्त नाटक (कोमेडी ) है । रक्षमश्की 
शेली ओर वेश-भूषाकी रचना स्पेनी :क्ृतिके अनुसार होनी चाहिए |! कुछ 
लोग ऐसे भी थे जो लोपका समथ्न करते हुए उसे नाटककारोंसें सबसे 
बड़ा बताते थे जिससें टिखों डी मोलिना ( १४७१-१६४८ ) ने अरस्त्‌की 
भोतिक सत्य-नुल्यताःके विरुद्ध लोपके नेतिक 'सत्यतुल्यता” ( वेरीसिसि- 
लिस्यूड ) के सिद्धान्तका समर्थन करते हुए समयकी एकताका विवेचन करते 
हुए कहा कि 'अरस्तने जो समयकी एकताकी बात कही है वह अत्यन्त 
हास्यास्पद है. क्‍योंकि कोई भी सच्चा श्रेमी केवल चोबीस घण्टोंसें किसी 
खीसे प्रेम करके उससे विवाह नहीं कर सकता, उसे ठो अपने प्रेमकी दृढ़ ता 
सिद्ध करनेके लिये महीनों और वर्षो लग जाते हैं ।” 


सोन्द्र्य-विज्ञानसें लोक प्रवृत्ति इतनी उलर गई थी कि गोौंगोरा 


( १६९६३-३६२७ ) का सभ्यवाद (कल्टेरानिज्मो) प्रारम्भसे ही समाप्त दिखाई 
देने लगा जिसमें अत्यन्त विद्वत्तापूर्ण उद्धरण और अत्यन्त सजीले झलझूार 
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इतने भरे हुए थे कि पीडो डी वेलेन्शियाने उसका बड़ा विरोध किया, क्योंकि 
वेलेन्शिया उन सब कविताओंकी बुरी समझता था जिनमें विचारकी श्रेष्ठता 
न हो । उसने स्पष्ट कहा था कि बाह्य अलंकार अ्रत्यल्त हास्यास्पद वस्तु है ।! 
जुबाँ मार्टिनेज्ञ डी जोरेगुई (१४८३ से १६४१) ने भी इसी प्रकार ओद्धत्यवाद 
या अत्यलंकारवाद (बारोक) की कड़ी आलोचना प्रारम्स की । उसने बतलाया 
कि 'काब्यसें अथम आत्मा होता है, द्विदीय शरीर और तीसरा अलंकार 
इनसेंसे वास्तावक विचार ही काव्यका आत्मा है! क्वेवेडोने री, गॉगोराकी 
बढ़ी दँली उड़ाई ओर भाषामें अश्लीलताका बढ़ा विरोध किया। श्राचीनों 
ओर नवीनोंमें मेल करानेका प्रयत्न बात्तोल्लोसी लियोनार्डो डी आशन्‍्सोलाने 
किया और कहा कि “वत्तंमान कविको प्राचीनोंके समुद्पर खेनेवाला मह्लाह- 
सान्न नहीं होना चाहिए वरन्‌ प्रथ-प्रदर्शक ( पायलेट ) होना चाहिए ।' 
ओद्धत्यवाद ( बारोक ) 

जब नाटकके च्षेत्रमें लोपकी रोविके बदले काह्डेर्नकी रीतिका प्रचलन 
हुआ तब फिरसे कृत्रितता ओर उद्धतशेलीवाद प्रचलित हो गया । कलाके 
इस नवीन वायुमशडलसे प्रेरित होकर पहले तो ज्ोसेफ़ पेलिसर डी सलासने 
और उसके पश्चात्‌ क्रिस्टोबाल सालज़ञार ई मा्डोनेसने उद्धत शेल्वीके समथंनसें 
जुबाँ डी एस्पिनोजा मेडानोने कहा कि “यह ओद्धत्यवाद ( बारोक ) वाह्तवसें 
' स्पेनी प्रकृतिका है जो लातिन कविताकी लहरोपर उसी खरलतासे चलता है 
जैसे जलकी तहपर तेल |” उसके अतिरिक्त कुछु लोग यह भी मान रहे 
थे कि 'विवेक ओर ज्ञानकी शक्तिको सोन्दय दी प्रभावित करता है।? 
बालतासर ग्रेशियन जेसा व्यक्ति जो प्रत्येक सजीव वस्तुको सोन्‍्दर्यात्मक 
नैतिक अश्न समझता था वह भी इस भावनासे सुक्ति नहीं पा सका कि 
'आदुर्शवाद ओर सुन्द्र ढकुसे अभिव्यक्त निरात्लापन दोनों एक ही बस्तु हैं ।? 
जसने कहा है कि आत्मा ओर भावनाओंके प्रकाशसे हीन बुद्धि वास्तवसें 
बिना किरणका प्रकाश है।! इसके पश्चात्‌ कुछ. लोगोंने स्पेनी सर्माक्षासें 
तार्किक शेली भी उपस्थित को किन्तु वास्तवमें समीक्षा-पद्धति वहाँ ऐसी 
हासकी दशाकों पहुँच चुकी थी कि उससे फतससे नई प्रेरणा न आती तो वह 
समाप्त हो गई होती । 


७०० के पश्चात्‌ 
जब स्पेनका शासन-सूत्र हैप्श्वग राजकुलसे बदलकर बोबन राजकुलके 
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हाथरसे आया तब कल्लात्मक पुन्नंवनके लिये बढ़ी आशा उत्पन्न हुई। सन 
१७१ ४में'रोयल एकेडमी ओफ़ दि लेंग्वेज'की स्थापना इस युगकी अत्यन्त 
महत्वपूर्ण घटना है ओर उसका कोष तो इस इृष्टिसें संसारकी सब भाषाओंसें 
सर्वश्रेष्ठ है । इस थुुगका ग्रथम्न सवर््रेंषठ समीचयवादी इग्नाशियों डी लुजान 
(१७०२ से ४४ ) था जिसने इतालवी विद्वानोंके घनिष्ठ सम्पक तथा ऋत्खीसी 
ओर जर्मन साहित्यके अध्ययनसे नवोदात्तवादी (निश्लोक्लासिकल) सिद्धान्तोंका 
अचार भारस्स किया । अ्रदारहववीं शवाव्दिमें उसका “क्राव्य-शास्त्र! (पोएडिका) 
ही सबसे अधिक महत्वपूर्ण समीक्षावादी गन्‍्ध है जो अरस्तू, होरेस 
तथा उनके अलुयायियोंके आधारपर लिखा हुश्रा है । इसके मताबुसार “स्पेनके 
स्वणं-युगके नाटक वास्तव सुरुचिके विध्वंखक थे ।! जिस “ला कोमीदिया' 
पर स्पेनको सबसे बढ़ा गयव था, उसीपर इतना बढ़ा आक्षेप देखकर 
राष्ट्रवादियों और नवोदात्तवादियोंसें परस्पर बडा सद्ध हुआ । खुजानका 
मत था कि “खाहित्यका काम है शिक्षा देना ओर सनोविनोद करना ।* 
कल्लात्मक प्रदर्शनके सम्बन्धर्मे , वह इतालवी सुरातोरीका अनुगामी था 
जिसने कलात्मक प्रदर्शनके लिये तीन ही झुख्य विषय माने थे--१. प्रकृति 
२. मनुष्य ओर ३. स्वर्गीय संखार । लुजानने ऐसी शेलीमें अपना “काव्य- 
शास्त्र”! लिखा है कि आज भी लोग उसे बड़े चावसे पढ़ते हैं और उसे 
पूचज आचायोकी रचनाओंकी अपेक्षा अधिक महत्त्व देते हैं| लुजानकोी ' 
'पोएटिका' के जहाँ बहुतसे सम्रथक थे वहाँ बहुतसे विरोधी भी थे और इन 
दोनोंकी संख्या पर्याप्त थी । ब्लास एण्टोनियो नसारेने तो छुजानसे एक 
पा आगे बढ़कर कहा कि 'सर्वेन्दीज, लोप डी वेगा ओर काल्डेरोन डी द्या 
वाचां, तीनों ही हमारी रह्शालाके भयड्ुर विध्वंसक थे।' इस बातका 
समर्थन ओर भी लोगोंने किया । छुजानने अपले काव्य-शास्रमें गद्यपर विचार 
नहीं किया था । निकोलास फ़र्मान्डज डी झुरातिम ( ज्येष्ठ ३७३३६ से ८० ) 
यद्यपि लेखक तो सध्यस श्रेणीका ही था किन्तु समीक्षा-पद्धतिका - नेता था । 
उसने फ़ान्सीसी नवोदात्तवादी नाटकक्की प्रशंसा की । इस नवोदाततवादके 
ससथनसें किसने अ्रगीतकी चिन्ता ही नहीं की, यद्यपि उससे कुछ इताक्षवी 
प्रभाव स्पष्ट देखा जा रहा था । 

राष्ट्रीय सम्मान ओर गौरवकी भावनासे प्रेरित होकर. कुछ लेखकोंने 
पल्व्इवों, सोल्दवीं ओर सन्नहवीं शताब्दिके अपने पू॑ज लेखककी क्ृतियोंको 
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प्रकाशित करनेका सइ्ूल्प करके स्वश्वादी साहित्यके लिये मार्ग खोल 
दिया । इसी झोॉकर्से फ़ान्सिस्कों निफ्नोने नवोदात्तवादियोंपर घोर आहेप 
किए । उधर विन्सेल्ट डी लोस रियोसने वास्तविक स्पेनी भावनाके भूले हुए 
ग्रन्धोंकी ल्ोकर्भिय बनानेका अयास किया। इनसे सध्यसमार्गी समीक्षक 
बड़े प्रभावशाली हुए । विन्सेन्टने काब्यकी कसौटीका आधार बताया 
'संक्षेपता , * स्पष्ट और सरलता! । कापमानी ईं सुरीस ई मोनपालाडने 
राष्ट्रीय साँचोंको अ्पनानेकी बात कही और यह कहा कि 'साहित्यके विकासके 
लिये अनेक प्रकारके आदशा और साचोंकी आवश्यकता है ।! जेष्ट झ्सरातिनकी 
झत्युके पश्चात्‌ तो नवोदात्तवाई समाप्त ही हो गया किन्तु लिश्ान्‍्डो 
फरनान्डेज डी मुरातिन 'कनिष्ठ! ( १७६०-$८२८) ने अपने पिताकी खझ॒त्युसे 
पूव ही नवोदात्तवादका अबल ओर प्रभावशाली समथथेव किया-। उसने अपने 
ग्रन्थमें उन नावख्य-लेखकोंकी बढ़ी निन्‍दा की जो केवल कल्लाकी इश्टिसे नाटक 
लिखते हैं। उसका सत है कि 'साहित्यसे लोगोंको शिक्षा ही मिलनी चाहिए ।' 
इसके पश्चात्‌ स्पेनपर अगरेजी ग्रभाव भी पड़ा जिससे सांकेज बारबेरोने कलाके 
गुणोंम “स्पष्टता ( क्लेरिटी ), क्रम ( ओडर ), सरलता ( सिम्प्लिखिटी ), 
समख्पता ( सिसेद्री ), एकता ( यूनिटी ), बहुरूपता ( बेराइटी ), भेद 
(कन्ट्रास्ट) और व्यज्ञना (सजेश्शन) को अन्तमु क्त किया ओर अन्य नियमोंकी 
अपेन्षा मोलिक व्यापक कस्ोटीको अधिक महत्त्व दिया। फ़ेलिक्स जोसे रिनोसोने 
“कल्लार्थ कला के आदर्शका ही श्रजुगमन किया । गासपर डी जोवेलानोससें 
जहाँ एक ओर सुरातिनों ओर उनके डदात्तवादी सिद्धान्तोंके प्रति आदर 
दिखाया वहाँ उसने सम्पूर्ण कलात्मक अभिव्यक्तिके लिये भी स्नेह दिखलाया। 
उसने यही सम्मति दी हैं कि अन्य कलाकारोंका अनुकरण करनेके बढ़ले 
स्वयं प्रकृतिका ही अनुकरण करना चाहिए।' मेन्चल जोसे क्विन्तानाने अत्यन्त 
परिश्रमपृवंक समीक्षा लिखी ओर स्पेनवासियोंको प्रेरणा दी कि आरम्भिक 
रूपोंके गुण परखनेका प्रयत्न करो |! जब फ्लाल्सीसियोंने स्पेनपर अधिकार 
. कर लिया उस समय यद्यपि साहित्यिक प्रशति पूर्णतः ठप हो गई थी किन्तु 
आगेकी पीढियाँ अपने साहित्यिक विकासमें सचेष्ट हो गई । इनसेंसे कुछ तो 
स्पेनी उदासवादी रज़्मश्लका, कुछ नवोदात्तवादका ओर कुछ स्पेनके स्वर्ंयुगीन 
नाटकका समर्थन कर रहे थे । सार्टिनेज डी ला रोसा ( १७८७-१८६२ ) ने 
प्रथम स्पेनी स्वस्वादी नाटक लिखा ओर क्रमश: स्वेरवादका अखार होने खगा। 
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प्राचीनतसवाद ( ओशियानिजु्म ) सर वाह्टर स्कोट, विक्टर छागो और 
गेंटेसे सम्पक होनेके कारण स्पेनियोंने ( इसिग्रादो ) या बुद्धिसानोंको निकाल 
दिया। धीरे-धीरे स्पेनके देशी साहित्यका प्रसार होने लगा। स्वेस्वादकी 
घोषणा सर्वप्रथम एन्टोनियो आलकाला गालियानों ( १७८६-$३८६% ) ने 
की । कविता और नाटक दोनोंमें देशी स्वेर्वादी शेली तथा रीतिनीति व्यक्त 
होने लगी । पहले तो समीक्षकोंकी गम्भीर इष्टि उपन्यासपर नहीं पड़ी किन्तु 
बोड़ फ़ोन फेबरने स्थानीय रज्न्‍श-ढक् और लोक-सामग्री ग्रहण करनेपर 
जो बल दिया डसका बड़ा अभाव पड़ा ओर बहुत लोगोंने वह धारा 
पकड़ क्री । उधर अगठारहवी शताव्दिके नवोद्त्तवादपर भी आज्षेप्र हो ही रहे 
थे। धीरे-धीरे समीक्षा और विद्वत्ताका मेल होने लगा। किन्तु आगे 
चलकर समीक्षापर अल्बर्टो लिस्टा ई आरोगोन ( १७७६-१८७८ ) का बड़ा 
अभाव पढ़ा जिसने पतिक्रियावादी सेविद्चियन सम्प्रदायका नेतृत्व किया । 

जोसे लाश ई सास्केज्ञ डी कास्ट (१८०६ से ३७) ने पत्रकार, नाव्यकार, 
उपस्यासकार ओर समीक्षकके रूपमें स्वेरचादको राजनीतिक स्वातन्त्यका 
साथी बनाकर रकखा । उसने अपने युरके नाटकोंपर जो समीक्षा लिखी उससे 
एक नया सानदण्ड ही स्थापित हो गया। कलाके समीक्षक होने अतिरिक्त 
जोसे आ्रामाडोर डी ल्ोस रियोसने साहित्यका सी सफल समीक्षक ओर विद्वान 


था। इनके अतिरिक्त कार्येते तो ऐला उदार व्यक्ति था जिसने साहित्यके सभी 
५७ हिल 
सम्पदायोंमें सोन्दर्य खोज निकाला | 


स्वयं अपनी कृतियोंसे दूसरोंको उत्तेजना देनेवाला मैन्चल मिला ई फ़ोन्ता- 
नाल्‍स पिछली उब्नीसवीं शताव्दिके स्पेनी समीक्षकोंसें सबसे सहत्वपुर्ण है । 
उसके शिष्य 'मासलिनो मेनेण्डेज ई पेलायो ने तो सर्मीक्षकोंकी सी समीक्षा 
की है | उसने अपने ग्रन्थसें सब पिछुले समीक्षकोंकी सहानुभूतिपूर्ण प्रशंसा 
की है । समीक्षकों और समीक्षाओंका दूसरा इतिहासकार ऋन्सिस्को फ़र्नान्डेज 
ई गॉजालेज ( १८६३३ से १६१७ ) हुआ जो यद्यपि नवोदात्तवादियोंका बड़ा 
विरोधी था किन्तु उसके अन्थर्मे मध्य उन्‍्नीसवीं शताब्दिका अ्रत्यन्त व्यवस्थित 
तथा पूरा विवरण सिल्ता है । उच्नीसवीं शताब्दिका आशावादी समीक्षक 
जुवां वेलरा था जिसकी समीक्षाएँ सुधार ओर मध्यमसार्गीय पवृत्तियोंपर 
अवलम्बित थीं। उच्चने कुमारी एमीलिया पारडो वाज़ानपर यही आपत्ति 
की थी कि 'उसने प्रकृतिवादका अनुसरण किया है।” दूसरा उपन्यासकार 
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समीक्षक कक्‍लारीन ( लिश्लोपोल्डो अल्ाख, $८२६२-३१६०३ ) था जो अतिरेक 
झोर आवेगात्मक सम्बादका समर्थक था। यद्यपि चोदहवीं शवाव्दिसे ही स्पेनी 
साहित्यमें “उपन्यास अत्यन्त प्रोढ रूपसें पहुँच गया था किन्तु प्रादेशिक गद्य 
उपन्यासके यगतक लोग डसे समीक्ष्य विषय नहीं समझते थे । किन्तु हएबाने 
पेरडाके उपन्यासकी जो कड़ी समीक्षा की है उससे यह भी* बताया है कि “गद्य 
उपन्याससें स्थानीय चित्रण ( लोकल कलर ) देनेकी भ्रवृत्ति होनी चाहिए | 
बारकेरोने भी १८७४ से १६२६ के उपन्यासोंका विश्लेषण करनेका अत्यन्त 
गसभीर प्रयास किया | इनके अतिरिक्त आन्ड गोंजालेज व्लाछोने उपन्यासकी 
प्राचीनता दिखाकर उसका आदर करनेकी सम्मति दी ओर उसकी 
सम्भावनाएँ तथा सीमाएँ भी प्रदर्शित कीं। इसी प्रकार जोसे मार्टनिज्ञ 
रूईज़ ने स्पेनका प्राचीन गोरव सुराकर स्पेनकी शक्तिको पुनः जागरित 
क्रनेका प्रयास किया ओर कहा कि “जिस युगमें जो कृति रची गई उस 
युगको हम ज्यों-ज्यों समझेंगे त्यों-त्यों उस युगकी कलाकृतिको भी समझेंगे |” 
 वत्तेमान राजनीतिक अस्तव्यस्तताने स्पेनके बहुत बड़े-बड़े समीक्षकोंका मुंह बन्द 
कर दिया है। रामन मेनेन्डेज़ पिडाल ( जन्म १८४६६ ) ने अनेक योग्य 
समीक्षक शिष्य उत्पन्न किए हैं | उसने स्वयं जमंन ओर फान्सीसी विद्वत्ताकी 
वश्रेष्ट परम्प्राओ्“ोंका आरोप स्पेनी महाकाव्यपर किया और प्रगीव-काव्यके 
लिये देशी कल्पना ओर ससीक्षा-पद्धति स्थापित की । नवीन समीक्षकोंसें 
स्वर्गीय सोलाडिल्डेने अत्यन्त महत््वपू्ण सामग्री उपस्थित की किन्तु अब तो 
शराजनीतिका इतना बोलबाला है कि साहित्यकी चिन्ता किसे रह गई है । 


जमंन समीक्षा-पड़ति 


पुनजांगरणकालतक 

अपने उपदेशन्ग्रन्ध ( लीबेर इंवादॉजेकियोश्म ) के अल्तिम अध्यायसें 
चीसेनबुगके ओटफ्रीड (८०० से ८७० ) ने । है 'कि आशे चलकर 
जो लोग भेरे ग्रस्थकी समीक्षा करेंगे वे या तो ट्षके कारण ऐसा 
करेंगे या वे स्वयं निम्न कोटिके होंगे ।” अपने पाठकोंके बद्धिमान्‌ वर्गकी 
सद्भावनापर विश्वास करते हुए ओटफ्रीडने उन अगशणित भूमिकाओं तथा 
पश्चाव्‌ लेखोंका रूप उपस्थित किया है जिनका प्रयोग अविरोधी या 
झनालोचनात्मक प्रशंधाके लिये सब युगोंसें सब प्रकारके छेखक व्यवहार 
करते आए हैं। ओटफ्रीडका विचित्र सत यह है कि वह किसी भी प्रकारकी 
आलोचना-वृत्तिको विद्वेष-मलक ही समझता है । प्राचीन कालसें आालोचना- 
कार्य का यही अर्थ समका जाता था । किन्तु घीरे-धीरे समाजमें चीरों (नाइट) 
ओर मध्यवर्ग ( बजुर्वा ) का साहित्य-भावनासे पूर्ण समाज बढ़ा, जो कुछ तो 
जमनीके ग्रेम-गीव ( मिल्तेघाँग ) ओर वीर-काव्य ( ईपिक ) की वर्धसान 
सौन्दर्यात्मक सूच्मताओंको प्रभावित कर रहा था और कुछ उससे प्रभावित 
हो रहा था। इस प्रकार सुरुचिका एक वातावरण ही प्रस्तुत हो गया। 

पुनर्जागरणकारूसे जमेनीकी साहित्य-समीक्षासें वेसा विकास नहीं हो 
पाया जेखा इटली या फान्समें हुआ था। 'सोइस्टरो्लाॉग” नामक 
जमन कविताने जटिल समीक्षात्मक्त बियमोंका निरन्तर पालन करते हुए 
उसे ल्ञाकर ऐसा बाँध दिया कि वह हाथ-पेर फेलाने योग्य नहीं रह गया । 
इसके अतिरिक्त अनेक समीक्षात्मक उक्तियाँ एचु० बेबिल ( १४७ से १६६८ ) 
के आस वसिफिकान्डी! ( १९०६ ) जैसे तत्कालीन काव्य-शास्तरोंसें प्राप्त 
होती है | स्कालिग्रके जिस काब्य-शासत्र ( पोइटिक, १५६१ ) ने योरोपीय 





साहित्य सिथ्या-अरस्तुवादी नेतृत्व स्थापित किया था वह यश्चयपि आया 
बाहरसे ही था किन्तु जमेन इष्टिकोशले बहुत सिन्‍म नहीं था । 

सन्रहवीं शताब्दिसें समीक्षा ओर काव्य-शास्त्रमें कोई भेद नहीं रह 
गया था । उस समय समीक्षा ही भाषाके प्रयोग, शैली और इछन्दोबन्धनका 
नियमन करनेवाली शक्ति समझी जाने लगी थी | द्वितीय सिलेसी-सम्प्रदायके 
इड्धतशेलीवाद ( बारोक ) और नव्यदाबाद ( मारिनिज्ष्म ) के थुगने इस्र 
अकारकी पर्याप्त सामग्री प्रदान की जिसने उस थयुगके अतिशय समृद्ध 
ब्यंग्यात्मक काव्य ( सेटायर ) के साथ मिलकर अनेक उत्कृष्ट अन्थोंके उत्पादनके 
लिये पेरणा दी। किन्तु इससे यह भी स्पष्ट हो गया कि जर्मन साहित्य 
अन्य विदेशी आदुशोपर ही अवल्लम्बित है। भाटिन औपित्स ( १४६७ से 
१६३६ ) ने स्पष्ट ही कहा था कि हमें प्राचीनताका यथासम्भव अधिकसे 
अधिक अलुकरण करना चाहिए |! इसी आधारपर कछान्ससी सिद्धान्तोंका 
जमनीसें अनुकरण होने लगा जिससे यद्यपि विदेशी रचनाओंका तो अनुकरण 
अधिक नहीं हुआ किन्तु अपरिवत्तनीय मानदणडसें विश्वास अधिक प्रकट किया 
गया। तात्पर्य यह है कि सन्रहरवी शताब्दिके समाप्त होते-होते जमंन साहित्यपर 
ऋन्‍्सीसी प्रभाव निश्चित रूपसे जम गया था । 

इस अभान्रका प्रवत्तक था योहान क्रिस्टोफ़ गौठदशेड ( १७०० से 
१७६६ ), जो लीपजीग विश्वविद्यालयसें बेठकर सम्पूर्ण « जन साहित्यपर 
खण्ड शासन चला रहा था ओर जिसके आदेश और निर्देश आय; 
समीक्षात्मक पतन्न-पतन्निकाओंसें निरल्तर निकलते रहते थे । सन्‌ १७३० में उसने 
एक अपनी “समीक्षा-नियमावल्ती' (वेरसुख़् ओइसेर क्रिटिशेन डिख्टकुन्स्ट फ़ोर 
डी ड्यूट्शेन ) प्रकाशित करा दी । यह अन्ध 'खाहित्यकी पकी-पकाई पोथी” 
कहलाता है । क्योंकि इसमें गोटशेडकी समीक्षा-पद्धतिके सब सिद्धान्त निहित 
थे । उसका कहना धा---'क्थोंकि काव्य सी प्रकृतिका अनुकरण है ओर क्योंकि 
अकृृति स्वयं अशंसनीय है, इसलिये कवितासें कोई ऐसी वस्तु नहीं आनी 
देनी चाहिएं जो विश्वसनीय न हो । इसलिये असज्भञत होते हुए सी जो 
कुछ अत्यन्त काव्यात्मक हो ऐसी सब हास्यास्पद सामग्री ( हाल्स्वुस्ट ) 
जमन रहुशालासे बाहर चली जानी चाहिए ।? इसी प्रवाहसें गोटशेडने यह्व 
भी निर्देश दिया कि 'नाटकर्म काल, स्थान तथा व्यापारके ठीन एकत्वॉका 
निश्चित रूपसे पालन किया जाना चाहिए।' 


११०४ समीक्षा-शास्र 
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गोटशेडके इस सस्प्रदायने एक असिदझ ससीक्षक उत्पत्न किया योहान 
ईलियास श्लेग्रेल ( १७१६ से ४६ ), जिसने नई अबूत्तिसें पूर्ण योग दिया 
था। श्लेगेल ने आइड पाश गिफ़ससे शेक्सपियरकी तुलना करके लेसिज्ञ'के 
घप्रथ-प्रदर्शका कास किया । सन्नहर्वी शताब्दिके जमंन नाव्यकारके रुपसे 
उसने फ्रान्सीसी नवोदात्तवादी सिद्धान्तोंकी अत्यन्त असड़त अरशखा व्ही 
शेक्सपियरकी अतुकान्त कविताके अयोग किए. और बताया कि जमेने खाहित्यके 
लिये शेक्सपियरकी क्‍या महत्ता है। इस इश्टिलेि वह गोटशेडका शिष्य 
होनेके बदले उसका विरोधी है । 

विद्वोहका सबसे बड़ा कायड यह हुआ कि बेठे-बिठाएं गोटशेडने 
स्वित्सरलेण्डके समीक्षक योहान याकोब बौडमेझर ( १६६८ से १७८३ ) ओर 
याकोब ओोइटिड्वलेर ( १७०१ से ७६ ) से ऋूगढ़ा सोल ले लिया । सन्‌ 
१७३२ में बोडमेअरने मिल्टनके 'पेरेडाइज लौस्ट” का अजुवाद किया । 
सन्‌ १७४० में उसने 'कवितामें अद्सुतताः विघयपर निबन्धर्में लिखा कि 
भ्रद्यपि गोठशेडके संकुचित उदात्तवादसें इसका कोई स्थान नहीं है। फिर भी 
इस अकारकी रचना ( पेरेडाइज लोस्ट ) सी कविता कहला सकती है। 
गोटशेडने इसका मुँहतोड़ उत्तर दिया । किन्तु उसी समय स्विस लोगोंको 
जरमनीके मिल्टन, फ्रीडरिख गौटलीब क्लोपस्टोक ( १७२४-१८२३ ) का 
आधार मिल गया, जिसका महाकाव्य 'डेयर-मेसियास! सन्‌ १७४८ से छुपने 
लगा था । ये विरोधी लोग काव्य ओर समीक्षाका वह श्रर्थ ही नहीं मानते 
थे जो साधारणत: स्वीकृत था। स्वित्सरलेण्डवाले तो अरशंखा करके साहित्यिक 
सुखतत्वोंका आनन्द लेना ही मुख्य समीक्षा मानते थे किन्तु गोटशेड 
कहता था कि 'कविताका कोशल ही काव्यका स्राण होता है |” जर्मन साहित्यमें 
इस भगड़ेका वही परिणास हुआ जो फ्राल्ससें प्राचीनों और नवीनोंके रूगड़ेका 
हुआ । धीरे-धीरे नियमित समीक्षा ( ला क्रितिक पार ले रेगले ) से बदलकर 
भावकतापूर्ण समीक्षा ( ला क्रितिक द सेन्तीमेन्त ) हो गई । 

१७४५० से १८२० तक 

प्राय: लोग वत्तमान जर्मन समीक्षाका प्रारम्भ गौटहोह्ड एफ्रायम 
लेसिक़् ( १७२६ से ८ ) से मानते हैं। किन्तु उसने अपनेसे पर्व युगकी 
व्याख्या ही उपस्थित की है। उसके पर्वकालिकोंमें क्रिश्चियन लिस्को 
( १७०१ से १७६० ) का नाम लिया जा सकता है। लेसिद्षका सर्वप्रथम 








जमन सः 
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भद्ान्‌ समीक्षात्मक कार्य था “बीफ़े डी नोएस्टे लिटेराट्र बेट्रेफ़ेन्ड' ( १७४६ ) 
जिसे व्यवस्थित किया था फ्रीडिख निकोलाई ( १७३३ से १८११ ) ने, 
जिसने समीक्षाकों उस स्वससे कुछु ऊपर उठाकर चलाया जहाँ गोटशेडको 
विवश होकर छोड़ देना पढ़ा था । इन क्ृतियोंमें लेसिडुका उद्देश्य ग्राचीन 
नियमित रूढियोंसे भिन्‍न नहीं है। उसके स्वप्रसिद्ध अन्थ 'लाडकून' सें 
भी इस प्रकारके कई लक्षण विद्यमान हैं । इस ग्रन्थकी केवल यही विशेषता 
नहीं है कि इसमें सशक्त प्रभाण दिए गए हैं या विभिन्‍न व्यक्तिगत कलाओंके- 
सम्बन्धर्स कोई नवीन परिणास निकाले हैं। वास्तवसें इनका अस्तित्व' 
न होना ही इस बातका प्रमाण है कि वह स्वेसर्वादी विधानकों मानता था | 
लेसिक़की सबसे बड़ी देन यह है कि उसने स्वयं कलाकृतियोंका विश्लेषण 
करके परिणाम निकाले थे, प्राचीन सिद्धान्तों या कस्ोटियोंका आरोप 
करके नहीं । 

१७६७-६८ में लेसिड्गने “हाम्बुग नेशनल थिएटर 'सें होनेवाले अभिनयोंपर 
जो “हाम्बंगिशे डासाहुर्गी! शीषक समीक्षात्मक निबन्‍्ध लिखे थे उन्हें 
वास्तवसें नाव्य-शास्रका मोलिक विश्लेषण ही समझना चाहिए । इसमें 
उसने यह नहीं बताया कि किसी व्यक्तिको किसी नाटकर्मे क्‍या आनन्द 
प्राप्त करना चाहिए, वरन्‌ यह बताया है कि नाटकर्में कितने तत्त्व होते हैं 
ओर उनके क्यो उद्देश्य हैं। लेसिज्ञसे पूर्व जो समीक्षा-पद्धति थी वह बहुत 
बेंधी-बेंघाई और नियमित थी, किन्तु लेसिड्के पश्चात्‌ समीक्षाकी दृत्ति 
वर्णानाव्मक ओर गुणान्वेषणात्मक हों गई । लेसिड्की समभीक्षा-पद्धति दोनों 
प्रकारकी थी भी और नहीं भी थी । उसकी समीक्षा खोन्दर्याश्रित थी 
इसलिये दाशनिक भी थी। उसकी इष्टिसे “अरत्येक कलाकृति एक सूचम तत्त्व 
है जो उसी परम विवेकपूर्ण प्रज्योतिसे प्राणान्वित होता है जो हमारे 
विचारों और विश्वासोंको प्राशान्वित करती है ।' १७८० में उसने जो ग्रन्थ 
प्रकाशित किया उसमें घोषित किया कि “सावभोम विवेक और मानवीय 
पगति अवश्य होकर रहेगी ।” लेसिकुकी समीक्षा-शक्तिको सबसे अधिक बल 
मिला तत्कालीन एकात्मताकी भावना ( एम्पेथटिक एलीमेन्ट) से । इस 
प्रवृत्तिकी महत्ता हीनरिख़ विलहैल्‍म फोन गरस्टेंनबर्ग ( १७३७ से 4८२३ ) के 
तथाकथित *“साहित्यपर स्लेसविग पत्न' सें प्रकट हुईं किन्तु डस एकात्मताकी 
मूल पेरणा सम्भवतः योहान गेझोग हामान ( १७३० से दम ) ओर 

७० 
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डसके शिष्य योहान गौदफ्रीड हेडेंर ( १७४४ से १८०३ ) द्वारा पूवंसे आई । 
ये दोनों ही श्रॉद्ी-बवण्डर ( स्टुस उन्ड डॉग ) की समीक्षा-पद्तिके विरोधी 
भी थे । उन लोगोंने जो पुस्तकाल्लोचन ( रिव्यू ) लिखे हैं उन्हें घोषणापत्र 
( मेनिफेस्टो ) समझना चाहिए। उस समयकी सुख्य समीक्षा तत्काल्लीन 
सामात्रिक और सस्क्ृतिक परिस्थितियोंपर आक्षेपके रूपमें व्यक्त हुई, जेसे-- 
युवा गेटेके नाटकीय व्यंग्यों या अहसनोंसें । यह आँधी-बवण्डर ( स्टोर्म 
ऐड स्ट्रेंस ) आन्दोलन वास्तवमें युवकोंका आन्दोलन था जिसकी 
झतिरेकताएँ इस सीमातक बढ़ गई कि उसे कुछ उदार बनाना आवश्यक हो 
गया अतः ज्यों-ज्यों उसके प्रवत्तक बढ़े होते गए त्यों-त्यों उनसें उदर्ता भी 
झाती गई । इतना होलेपर भी उनकी यह भावना अवश्य बनी रही कि 
“कल्ला किसी एक सांस्कृतिक अवस्थाकी अभिव्यक्ति ही है। अतः अत्येक 
कृतिका अलग-अलग नेतिक इश्टिसे तथा मूल्वतः उसके आध्यात्मिक महत्त्वकी 
इष्टिसे परीक्षण होना चाहिए ।! शिलरकी समीक्षाएँ इन्हीं सोन्दर्यवादी 
सिद्धान्तोंके प्रयोग-मात्र हैं । गेटे ( १७४६--१८श२ ) की अवबृत्ति अधिक 
व्यापक ओर उदार थी । उसका मत है कि “किसी भी कलाकृतिको प्रकृतिसे 
मिन्‍न नहीं समझता चाहिए । दोनों ( कलाकृति ओर अकृति ) को स्वतःपूर्या 
और जीवन-प्टडुलाका वात्तिक अड्स्‍ समझना चाहिए ।” इससे एक ओर 
यह स्पष्ट हो जाता है कि विकिलमानका प्रत्न उदात्तवाद गेठेके रूपसें केसे 
सफल हुआ और दूसरी ओर किस शकार गेटेने अपने पिछुले वर्षो विश्व- 
साहित्य ( वेल्टलिटराटूर ) के समीक्षा-सिद्धान्तका विस्तार किया । 

हेढ़रकी मौलिक सम्मति यह थी कि “किसी भी कल्लाकृतिको एकात्सताके . 
साथ आत्मसात्‌ करना चाहिए ओर इस अलनुभवके लिये उस कलाकृतिकी 
रचना ओर परिस्थितिर्से अपनेको डाल देना चाहिए।” उसके अलुखार 
*स्वेरवादी सावयवता (ओशग[ानिसमुस्गेडाह्े) का भाव ही समीक्षाकी 
अधान शक्ति है।” कुछ विचित्र क्षोम-बृत्तिके कारण हेडेंरने अपने बहुतसा 
शाख्रार्थ तो लेसिज्ञुका विरोध करनेके लिये ही प्रस्तुत किया | 

जम॑नीम स्वेरचाद 

जमनीका स्वस्वाद भारम्भसें शुद्ध समीक्षात्मक आन्दोलन ही था । इस 
रूपसें वह अपनेसे पृवकी प्वत्तिसे मिन्‍न होकर नहीं आया। अतः इस 
स्वर्वादी ( फ्रूहरोमाटिक ) समीक्षाक्को छोंग हेडर ओर लेसिक्षका संश्लेषण ही 
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बताते हैं। फ्रीडरिख़ श्लेगेल ( १७७२--३८२६ ) ने यूनानी उदात्तवादका 
अध्ययन किया और लेसिड्गके सिद्धाल्तों्से शाश्वत गुण खोज निकाले । इसके 
परिणास-स्वरूप उसने सिद्ध किया कि “कल्ला-कृति भी एक विशेष प्रकृतिका 
सावयव प्रदर्शन ही है ।” इससे श्लेग्रेलने यह परिणाम निकाला कि अयूनानी 
लोगोंको यूनानका अलुकरण करनेके बदले प्राचीन उदातवादी परम्परासे 
मुक्त होकर शिल्‍त खूपसे खाहित्य-सजन करना चाहिए।! उसने अपने 
स्वेरवादी पत्र “एथीनियस” ( १७४८ से ३८०० ) में अपने भाई आउगुस्ट 
विल्लहेल्स ( १७६७--६८४४ ) के साथ यही मत अवत्तित किया । 

कल्ाकी स्व॒रवादी सावदासें जो सवश्माहिता आ गई थी उसने सभीक्षकक्ो 
निर्णाय देनेके कार्यसे झुक्त कर दिया। अब समीक्षाका रूप ऐतिहासिक 
ओर दृशलिक हो गया जिसका कार्य रह गया कि वह विशेषता बतावे | 
इसलिये जेसे स्वस्वादी कविको 'सानवताका पुरोहित” (प्रीस्ट ओऔफ़ मेनकाइंड) 
कहा गया है बेसे ही स्वेरवादी समीक्षककों “काव्यशास्रका पुरोहित” ( शीस्ट 
ओफ पोएजी ) कहा गया है। इसे उल्लटकर रख दें तो प्रतीत होगा कि कमसे 
कम सिद्धान्त-रूपसें स्वेरवादी कवि भी सदा समीक्षक ही बना रहा। 


फ़ीडीख़ श्लुंगेलकी सर्वश्रेष्ठ कृतियाँ वे हैं जिनमें उसने आलोचक तथा 
स्पिनोजाके सताजुयायी और दाशेनिक लेसिज्का विश्लेषण किया है । किन्तु 
स्वेर्वादी सिद्धान्तपर आडगुस्ट विल्हैल्म श्लेग्रेलके सबसे अधिक महत््वपूर्णा 
विचार उसके व्याख्यानोंमें प्राप्त होते हैं। प्रारम्भिक स्वेरवादियोंके 'येना- 
मण्डल के समाप्त हो जानेपर श्लेगेलने अपने बलिनके व्याख्यानोंसें अपना नया 
सिद्धान्त प्रचारित किया। इसके अतिरिक्त उसके वियनाके व्याख्यान बड़े प्रसिद्ध 
हुए जिनमें जमंन इश्टिसे स्वेर्वादी भावनाका दास ही दिखाई पढ़ता है। 
आउगुस्ट विलहेल्‍्म कहता है कि 'कल्ाका इतिहास तो हमें यह सिखाता है 
कि क्‍या किया जा चुका है किन्तु कलाका सिद्धान्त यह समझाता है कि क्‍या 
होन; चाहिए । इन दोनोंके बीचसें एक तीसरा आवश्यक तत्त्व है “कलाकी 
समीक्षा? जो कलाके इतिहासको स्पष्ट करती है ओर कलाके सिद्धान्तकों सफल 
करती है ।” किन्तु इस सिद्धान्तकी निर्थंकता उसके श्रयोगमें स्पष्ट हे। 
स्वरवादी समीक्षाकी खबसे बड़ी असफलता यही है कि वह कभी भी पुराने 
नियमके साँचेसे सुक्‍्त नहीं हो पाई । किन्तु जब श्लेग़ेलने अपने सिद्धान्तोंका 





इतिहासपर प्रयोग किया तो वह नियमके अतिरिक्त ओर कुछ नहीं सिद्ध हुआ। 
अपने अन्तिस अंशर्स स्वेरवादकों नया क्षेत्र प्राप्त हुआ क्योंकि आगे चलकर 
कुछ ऐसे लोग उत्पन्न हुए जिन्होंने राजनीतिक और धार्मिक विश्वासोंके 
झआाधारपर साहित्यके आदर्श स्थिर किए और जिनके विचारोंमें आगे आरनेवाली 
पीढ़ीके उपयोगितवावादी प्रयोजनवादका लक्षण भी स्पष्ट दिखाई पड़ता है । 


श्ट३० के पश्यात्‌ 
सन्‌ $८३० के पश्चात्‌ जमेन समीक्षा सुख्य योरोपीय घारासे अलग 
होकर भाव-आध्यात्मिक कत्पनापूर्ण व्यवस्थित पू्णता ओर सिद्धान्तवादी 
क्रान्तिकारिकताके रूपमें बह चली । किन्तु यह शअध्त्ति प्रायः दाशनिकों 
और विद्वानोंसें अधिक थी, कार्लांइल या सेन्त ब्यूए जेसे समीक्षकोर्से नहीं । 
दाशनिक विचारोंसे अत्यधिक सम्बद्ध होनेके कारण वह खसबवसाधारण 
सांस्कृतिक वातावरणसे भिन्‍म हो गई। यही इसकी दुर्बलता भी थी ओर 
यही इसकी शक्ति भी | 
साहित्य ओर जीवनका सम्पर्क 
फ्रान्सीसी उदारतावाद और रलेगेलके प्रभावके कारण ल्लोग यह कहने 
लगे कि साहित्य ओर जीवनसें अधिक निकट सम्पके होना चाहिए ।! 
गेटेपर लोगोंने यही आक्षेष किया कि “वह अपने ससयके सामाजिक 
ओर राजनीतिक जीवनके प्रति इतना उदासीन रहा कि उसने अपने साथी 
सनुष्यके लिये उंगलीतक न हिलाई ।” स्वरवादियोंकी निन्‍दा भी इसीलिये हुई 
कि वे सध्ययुगीन भावनासे अधिक लिपटे रहे और राजनीतिसें प्रतिक्रियाबादी 
रहे । उधर शिज्षर ओर जीन पोलको लोगोंने उदार कहकर घता बताया | 
इन लोगोंने समीक्षाकों उदार विचारोंका प्रसार करनेका साधन बताया |. 
सावजनिक जीवनसें पत्रकारिता भी प्रबल शक्ति बनती जा रही थी, 
सोन्द्यवादी आदशोर्से सी नैतिक कसौटियाँ बनने लगी थीं और लोग 
सौन्द्यंसे ध्यान हटाकर विशेषता तथा अभावपर अधिक ध्यान देने लगे थे | 
साहित्यसें रूपकी अपेत्ता सामग्रीकी ओर तथा पद्चकी अपेच्ता गद्य-उपन्यासकी 
ओर लोग अधिक श्रवृत्त हो चले थे। इस युवा जम॑नीका सेद्धन्तिक नेता 
था लुडोहफ वीनबागं और शास्रीय समीक्षाका प्रधान प्रतिनिधि था गेझोरा 
सर्विनस । 
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इस स्थिति काव्यात्मक यथा्थवाद ( $८४० से ८० ) ने मध्यम सा 
अहख किया जो न तो खंसारसे बहुत अलग होकर चलना चाहता था, न 
जनताके बीच घक्कम-धुक्‍्की करना चाहता था। अत; इस युगको बोद्धिक 
आदुर्शोकी आन्तिका युग समझना चाहिए । इस कालसें वेज्ञानिक भौतिक- 
वाद सी उच्च नेतिक आदर्शावादके साथ चलने लगा ओर स्वतन्त्र विचार 
भी विक्टोरिया-कालकी शैलीसें ढरूमे लगा था। अब घुनः सौन्दर्य और 
रूप ही श्रेष्वाकी कसौटी बने, विशेषतः “म्यूल्खेनेर डिस्ुंटेरक्राइस 'में, और 
काव्यके सब रूप ससान रूपसे आइत समझे जाने लगे । इस युगसे यद्यपि 
जूलियन श्मिद्ठ आदि, अनेक समीक्षकोंने साहित्यिक जगतपर बढ़ा अभाव 
डाला किन्तु उत्त सबसे सबसे अधिक प्रभावशाली है हैविल्लका “त्रासदुका 
भाव? (ट्रेजिक सेन्स) ओर वेगनरके 'संश्लिष्टात्मक एक! (सिन्थेटिकल वन) की 
भावना ( ग्रेसास्टकुंन्स्टवेक ) । 

इथथ०ण से १६०० में यथार्थवादी प्रवक्तियाँ आकर उन अकृतिवादी 
प्रवत्तियोंमें घुल्न-मिल गईं जो युवा जमनीके समान ही साहित्य ओर जीवनसें 
परस्पर एक दूसरेका प्रभाव मानती थीं शोर जो राजनीतिके बदले समाजको 
अधिक महत््व देती थीं। इनका उद्देश्य था कि 'साहित्यमें वेज्ञानिक निष्पक्षताके 
साथ समकालीन समाजके सत्य, सुधारकी प्रवृत्ति तथा दीषोका अत्यन्त स्पष्ट 
चित्रण करना चाहिए ।? इस यगकी समोक्षापर अधिक अभाव डाला ज़ोला 
इब्सन, टेन ओर विलहदैल्‍्म शेयररने । समीक्षासें भी कुल, परिस्थिति, कार्य- 
कारण सम्बन्ध आदि मनोवेज्ञानिक भावनाएँ आने लगीं ओर बाश्य प्रभाव तथा 
घटनाओंके वास्तविक विस्तारकों महत्व दिया जाने लगा । एक बार फिर रूपके 
बदले सामआको महत्त्व दिया जाने लगा और यह समम्दा जाने रूगा कि 
अकृतिवादी आदुर्शोकी सिद्धिके लिये उपन्यास ही सर्वश्रेष्ठ माध्यम है, यद्यपि 
प्रगितको छोड़कर नाटकका भी महत्त्व वेरसे बढ़ रहा था। इस युगके 
आचीनतावादी समीक्षकोंसे हीनरिख़ ओर जूलियस हार्ट ओर एडग्रेनवोढफ़ ही 
प्रधान थे ओर विद्वोहियोंसें एम्‌० जी० कोनराड, कोनराड आलबेटों तथा 
आर्नो होलत्स । ओटो बाह्य ओर आक्फ्रेड केर मुख्यतः नाटकीय समीक्षक थे । 


प्रत्यक्षयाद (पोजिटिविज्म ) के विरुद्ध योरोपसें जो विद्वोह हो रहा था वह 
जमेनीसें भी हुआ । परिणामतः ( १६०० से १६१० तक ) व्यक्तिवाद (इन्डि- 
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विजुञ्रल्िज्ष्म ), धामिक रहस्यवाद ( रिलीजस मिस्टिसिज्म ), वत्तेसानसे 
भागकर वीरतापूर्ण अतीत या शुद्ध सोन्द॒यके भावात्मक राज्यमें जाना, रक्त 
शोर घरतीका सम्प्रदाय (कल्ट औफ़ ब्लड एल्ड सोएल श्रर्थात्‌ जाति-भक्ति ओर 
देशभक्ति) वथा रोमावकारी गोधिक साहित्यके अनेक रूपोर्मे स्वरवादका पुनर्जन्म 
हुआ । सन्‌ १६१० से १६२४ तक नये स्वेरवादने वह अतिरेकपूर्ण तथा 
उल्लासपूर्य रूप अहण किया जिसे अभिव्यज्ञनावाद कहते हैं। यही शास्त्रीय 
समीक्षाका स्वर्रायगा था । सानस्िक विचार-पद्धति ( गीस्टेस्वीसेनशाफ्टेन ) 
ग्राकृतिक विज्ञानोंके बन्धनोंसे सुक्त हो गई थी ओर स्वयं अपने अस्तित्वके 
नियम खोजने क्र गई थी। साहित्यके नये क्षत्र खोजे जाने लगे ओर 
नये दृष्टिकोशसे साहित्यका अध्ययन किया जाने लगा। यद्यपि इनके. 
परिणाम अत्यन्त अमर्यादुत तथा विवेकद्दीन होते थे फिर भरी इस नवीन 
स्वेरवादी समीक्षा्मे सात विशेषताएँ प्राप्त होती हैं--- 

३. सॉास्क्ृतिक संश्लेषण, अर्थात्‌ राष्ट्रीय संसक्ृतिके विभिन्‍न अभिव्यज्षना- 
रूपोंके साथ साहित्यके सम्बन्धका अध्ययन । २, विचारोंके विकासका 
अध्ययन ( गीस्टेसगेशिख्टे ), जिसमें उस सानसिक अलुभूति ( एलेब्निल ) को 
अधिक महत्व दिया जाता है जो कलाकृतियोंकी ग्रेरणा - शक्ति मानी 
जाती है। ३. वर्गीकरण ( टाइपोलोजी ) श्रर्थात्‌ सामान्य भनोवेज्ञानिक 
श्रेणियोंके आधारपर कतल्ाकृतियों ओर कलाकारोंका वर्गीकरण । ४. शेलीका 
विश्लेषण, जिसकी उन्नीसवीं शताब्दिकी जर्मन समीक्षाममें बड़ी उपेत्षा हुईं थी। 
४. विस्तृत साहित्यिक जीवनचरित-माला, जिससे साहित्यकी प्रगतिका इतिहास 
भी था | ६. राष्ट्रीय इष्टि ( वाल्क्सगीस्ट ) से साहित्यकी व्याख्या, जो किसी 
देशकी भूमि, रक्त अथवा उपनिवेषात्मक परिस्थितियोंसे प्रभावित हो | ७. युग- 
ग्रवृत्ति-विश्लेषण प्रणाद्दी, अर्थात्‌ इस विचारसे अध्ययन करना कि साहित्यिक 
विकास डस युग्रका काय है जिसमें लेखक उत्पन्न हुआ है । 

बीसवीं शताव्दिके प्रारम्भ विशेषत: उपन्यास ओर नाटकके सिद्धान्तें 
नवोदात्तवादियोंने एक निश्चित रूप ओर सामाजिक समीक्षाका स्थापन किया | 
विवेकवादी रूढि भी पूर्णतः समाप्त नहीं हुई थी। अभिव्यञ्ञनावादी पराकाष्टाके. 
समय सी वह विश्व-बन्धुत्ववाद ( एक्टिविजञ्म ) के रूपसें उपस्थित हुई जो 
सामाजिक सुधारके द्वारा समाजको ठीक करना चाहता था । लौकतन्त्रके समय: 

साहित्य, और समीक्षा दोनों ही विवेक, तथ्य और विज्ञानपर अवलम्बितः 
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हो चलीं तथा साहित्यकी व्याख्यामें अनुभूति और सिद्धान्तवादका प्रभाव 
कम हो चला | 

राष्ट्रीय तथा सामाजिक क्रान्तिने प्राचीन समीक्षाव्मक परिपादीकों 
पू्‌शतः ध्वस्त कर दिया। नात्सी राज्यकालमें विवेकसे पूर्णात: असम्बद्ध 
होकर केवल जातीय भावनापर बल दिया जाने लगा ओर साहित्य तथा 
समीक्षा “नात्सी वेल्टानश्वाह्ृ” की उन्‍नतिका साधन साना जाने लगा। दूसरे 
युद्धके पश्चात्‌ इससें परिवत्तेन हो गया क्‍योंकि नात्सीवाद ही एक प्रकारसे 
समाप्त हो गया ओर भीतर ही भीतर एक प्रकारका वर्गवाद सिर उठाने 
लगा है| नात्सीवादी समीक्षा-पद्धतिसें नये-नये पारिसाषिक शब्द भी गढ़े 
गए । अतीतके महान्‌ लेखक या तो राष्ट्रीय समाजवादके अग्मदृत कहे गए या 
फिर सयानक कहकर निष्कासित ही किए गए। इस नात्खी समीक्षावादके 
पृव॑प्रेरक थे एडोल्फ़ कार्टेल्स विलहेल्म स्टाएल तथा विलवेस्पर श्रोर उसके 
प्रधान समीक्षक थे होइन्स किम्डेमान आदि। युद्धमें हिटलरके पतन ओर 
जमेनीके आत्म-समपंणने वहॉँकी साहित्यिक चेतना भी समाप्त कर ढी । वहाँ 
अब जिस प्रकारका साहित्य रचा जा रहा है उसमें समीक्षा-पद्धति ज्योन्त्यों 
करके पत्र-पत्रिकाओंसे रॉक रही है, उसका पूथक्‌ इृढ अस्तित्व समाछ 
हो गया | 


योरोपका पुनर्जागरशकाल 


पुनर्जागरण ( रिनेसाँ ) या पुनरुत्थान ( पन्द्हवीं शताब्दीका यर जिसमे 
कला ओर साहित्यकी पुनः अतिष्ठा हुई ), वास्तवर्से वह युग है जब इटलीसें 
, पन्द्दह्ववीं शताब्दि्से विशेष रूपसे यूनानी ओर लातिन पढने-लिखनेकी अवृत्ति 
' पुनः जागरित हुईं । इसी युगरसे प्राचीन यूनानी ओर रोमन अन्धोंकी खोज 
हुई, छुपाई हुई, प्रचार हुआ ओर वत्तमान संस्कृतिके प्रचारके रूपमें उसका 
प्रयोग किया जाने लगा । इसीके साथ मनुष्य ओर उसके वत्तमान जीवनके 
प्रति लोगोंका ध्यान आकृष्ट हुआ जिसे सानवताबादी ( झ्युमेनिस्ट ) भावना 
कहते हैं । मध्यकालीनता ( मेंडीवलिज़्म ) की भावना इस भावनासे भिन्‍न 
थी क्योंकि उससें केवल धार्मिक विषय ओर अगले जीवनका ही विशेष ध्यान 
रक्‍खा जाता था | यह मानवतावादी भावना उदात्तवादी साहित्यसे हटकर 
देशी साहित्यकी ओर कुकी ओर बहुतसे लेखक देशी भाषाओंमें साहित्यिक 
विषयों ओर शेल्षियोंका प्रयोग करने लगे, यहाँतक कि कार्डिनल बेम्बोके 
नेतृत्वमें प्रगीत ( लिरिक ) की एक काच्य-शेली ही चल पढ़ी जिसमें 
नव-प्लेटोवादी आदुर्शवाद ( निश्नोप्नेटोनिस्ट आइडिअलिकज्ष्म ) का अनुगमन 
किया जाता था। जहाँ एक शोर शुद्ध सानवतावादी लोग अपनी लातिनके 
लिये वर्जिल भौर सिसरोको आदर्श मानते थे वहाँ देशी इतालवी शेैलीके लिये 
ग्रेत्ाक ओर बोकेशियों आदर्श माने जाने लगे। उधर त्रिसनो आदिने 
आचीन रोमन आदर्शोपर निर्जीव ञासद लिखे इधर पुनज पुनजांगरणकालके नाटक 
अधिक यथाथंत्रादी, सफल ओर सजीव रहे । अरियोस्तो और वासोने अपने 
स्वरवादी ( रोमान्टिक ) महाकाब्योंसें मध्यकालीन वीरता ( शिवेलरी ) और 
उदात्तवादी ( क्लासिकल ) विषय भरने ग्रारम्भ किए, आमीण कविताएँ भी 
खिखी जाने लगीं ओर इस अकार चारों ओर नई जागत्तिके लक्षण दिखाई 
पढ़ने लगे । बाहरसे इटलीसें आनेवाले विद्वानोंने इटलीकी मानवताचादी 


योरोपका पुनजोगरणकाल १११४३ 





भावना लेकर अपने-अपने देशोंसें अचारित की । सब देशॉर्े देशी साहित्यका 
विकास होने लगा जिनसे धीरे-धीरे नई-नई विचार-धाराओंका भी पघादुर्भाव 
हुआ । लातिन और यूनानीसे रूप ( फ़ौस ) और शैली ( स्टाइल ) भी 
ली गई । 

यूनानसें भी खोलहवीं शत्ाब्दिके अन्तसें घुनर्जागरणकाल आया। 
कलासें भी नई जागति हुई और एक नया यथार्थवाद ( रोअलिजष्म ) आने 
लगा जो सूत्तिकला ओर वास्तुकला सी दिखाई देने लगा। सोलहवीं- 
शताव्दिसें वज्ञानिक खोजोंकी ओर भी लोगोंका ध्यान पअ्वृत्त हुआ। 
सुद्रण-यन्त्रने इस अयास ओर अवबूत्तिको बड़ा प्रोत्साहन दिया | सुधारवाद 
( रिफ्रोमिज़्म ) को भी एक प्रकारसे इसी मोलिक आन्दोलनका अंश समस्तना 
चाहिए। आजकल कुछ विद्वान यह समकते हैं कि 'इससे पूव जो 
उदात्तवादी अध्ययन ओर ज्ञानकी प्रदत्ति थी उसे भी पुचरुत्थानके भीतर ही 
ले लेना चाहिए! अर्थात्‌ आठवीं शताब्दिसें चाल मग्ने-द्वारा लातिनकी शत्री 
ओर अयोग सिद्ध करनेका प्रयास, विद्वत्तापूर्स या परिडतोंकी ल्ातिन 
ओर साधारण भाषासें भेदीक्रण तथा बारहवीं शताब्दिका विद्वत्तापूर्सा 
धर्म-विज्ञान ओर दु्शनका आन्दोलन भी सब पुनरुत्थानसें ही अन्तमु कत कर 
लेना चाहिए |. इस दृष्टिसे दाँते भी पुनरुत्थान-कालके अन्तगंत ही आा 
जाते हैं। - 


इतालवी समोत्ा 


दातेके पश्चात्‌ समीक्षाके क्षेत्रसें केवल उन्हीं समस्याश्रोपर विचार होता 
रहा जो दाँतेकी कृतिसे उत्पन्न हुई थीं, जेसे--देशी भाषाका प्रयोग था 
अपनी भाषामें उदात्तवादी साहित्यका अनुकरण । पेन्राके समीक्षक तो कम 
था किन्तु पणिडत और कला-पारखी बहुत था। अगाध पारिडत्य होनेपर भी 
उसने न तो नवीन विचारोंके आन्दोलनमें ही कोई योग दिया न कला- 
कृतियोंके मूल्याहुनके लिये ही कोई विशेष सिद्धान्त उपस्थित किया । 
किन्तु अपनी खोजों ओर टिप्पणियोंके द्वारा उसने डदात्तवादी साहित्यके 
अधिक अंशको कोरी श्रद्धाके मश्जसे उतारकर कलात्मक ओर सांस्कृतिक रुचिके 
व्यावहारिक रूपमें उपस्थित कर दिया। उसने नये और अज्ञात कवियोंके 
सम्बन्धर्मे जो अपने निर्णय दिए हैं वे पर्णातः दोषयुक्त हैं। इसी प्रकार दाँतेकी 
जो उसने समीक्षा की है वह भी आवश्यकवतासे अधिक उदार है। उसने 
.. दाँतेकी बढ़ी ग्रशंधा की है । बोकेशियो ओर पेन्नाककी अपेक्षा वह कम 
झसिमानी ओर अधिक नियमशील था । यद्यपि उसकी समीक्षामें शुद्ध सटीक 
नि्ंय ओर झरूढिगत अध्यवसान-प्रणाली घुल्ली-मिल्ली चलती हैं किन्तु 
उसने जो टिप्पणी लिखी उससे “दिवीना कोमीदिया” ( डिवाइन कोमेडी ) को 
लोकपियता बहुत बढ गईं। अपनी लातिन कृतियोंमें उसने जो भावपूरे 
ओर तकपूर्ण अंश दिए हैं उससे कविताके प्रति रुचि और कविताका 
सम्प्रदाय बढा हो है । 

कविताके इस पोषण तथा सोन्‍्दर्यात्मक चेतनाके इस उत्साहसे पिछले 
सध्ययगके लेखक पुनर्जांगरण-कालके .अवत्तक भी थे क्योंकि जहाँ मानवता- 
वबादकों हम एक अर्थमें मध्ययुगका ही सब्बरण सानते हैं वंहाँ डसके सुधार 
और प्रतिसुधारमें साहित्यिक समीक्ताके वे बीज भी निहित मानते हैं जो 
आगे चलकर सम्वद्धित: हुए । इस पुनर्जांगरत्तिने आगे चलकर मध्यकालीनताको- 





भी व्यवस्थित कर दिया | क्योंकि इसने सावभोम लातिनवाद ओर सार्वभोम 
शिक्षा-शाखकी भी आवश्यकता बताई इसलिये वह उन राष्ट्रीय भाषाके 
आान्दोलनोंसे अलग रहा जिनसें मध्यकालीन एकता घुल गई थी। उसमें 
व्यापक झुूपसे दाँतेसे पुृवंके आन्दोल्लननके किये सहानुभूतिका अमाव 
था और दाँतेकी पूर्ण रूपसे उपेत्षा थी जो रोमन केथोलिक होते हुए भी 
अपने राष्ट्र ओर चचेकी भाषामें अपनी कविता नहीं लिख पाया । सानवता- 
बाद सुख्यतः लादिन साहित्यसे ही सम्बद्ध रहा जिसका प्रयोग ओर अनुसरण 
पोलीतियनसे लेकर स्कालिगार ओर उसके आगेतक भी चलती ही रही। 
दसरी ओर उसमें नये यगके कुछ नये लक्षण भी स्पष्ट हो रहे थे। कविताके 
प्रति लोगोंकी रुचि बढ रही थी ओर कविगण अत्यन्त विवेक ओर सुरुचिका 
प्रयोग कर रहे थे । लोगोंकी यह प्रवत्ति हो रही थी कि आध्यात्मिक जीवनके 
झत्यन्त उच्च स्तरपर कविताका विवेचन ओर समर्थन किया जाय । लातिन 
साहित्यके क्षेत्रसे व्यवस्थित शेल्ली ओर सुरुचिका विकास हो रहा था 
यूनानी साहित्यवाले तथा'प्रगतिशील लोग सीधे होमरकी कविता खोजकर 
उसका अध्ययन कर रहे थे क्‍योंकि उसे लोग आदिम वर्जिल ही समझते 
श्रे। पोक्कीतियनने यद्यपि अपने अ्न्थके तीसरे खण्डसें वजिलके बहुत युण गाए 
किनत चतर्थ खण्डसें होमरकों भी ऊँचे उठा दिया। दॉतेकी रचनासे 
बेसत्य होनेपर भी उसने वीरकाव्य ( ईपिक ) की महत्ता घुन: पअतिष्ठित 
की जो कई शाताब्दियोंतत चलती रही । वीदाने तो अपने “पोइतिका'में 
महाकाव्यकों ही सब साहित्यिक क्रियाओंका शिरमौर माना है। 

समीक्षात्मक शास्त्रा्थ प्रायः रचनात्मक युगके चिह्न भी हैं ओर उसके 
अवसानके लक्षण भी । इतालवी पुनर्जागरणमें जो साहित्यिक विवाद 
छिड़े थे उन स्वेरवादी काव्यों या वीरताके काव्यों ( पोएस्स ओफ़ शिवेल्धरी ) 
पर और “गेरुसलेमे लिबराता के सम्बन्धर्मे उठे हुए विवादपर थे जिनसे यह 
विचार किया गया कि “महाकाव्यकों ही सर्वश्रेष्ठ काव्य-रूप मानते हुए और 
शेलीका मूल लक्षण एकता मानते हुए भी वीरताके काव्यों ( शिवलरस 
पोएम्स ) को कोन-सा स्थान दिया जाय तथा तासोने प्राचीन महाकाज्य 
( ईपिक ) की जो पूर्णता श्राप्त कर ली थी वह किस अंशतक थी । 

इन शाख्रार्थकारियों्में गिराल्दी सिन्थियो ( १५०४ से ७३ ) ने स्वरवादी 
कविता ( रोमांस ) का पत्त लिया ओर मिन्तुर्नों ( १४३६ ) ने उदात्तवादका। 
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इस संधषमें दो बातें स्पष्ट हो गई-..- १. कल्ा-कृतिकी एकताका सिद्धान्त 
अधिक इढ़ होकर जम गया । २. यह्द निश्चय हुआ कि जो ऐसे नये काज्य-रूप 
ओर प्रकार विकसित हुए हैं जो पहले नहीं थे उनके लिये यदि नये सिद्धान्त 
न बनाए जाये तो कमसे कम पुराने ही सुधार कर लिया जाय । 

इस जागरख-पर्वसें कोमीदिया देखाचे तथा अन्य स्वतःसम्भूत रूप 
साहित्यिक सम्ीक्षापर बिना एक रेखा छोड़े ही निकल जाने दिए गए । यद्यपि 
लोगोंकी रुचि स्वेरचाद (गोथिक) को ओर थी किन्तु दातेकों समझने और रख 
खेनेकी सम्भावना भी बढ़ रही थी। बार्चीनि उसे होसरसे भी बढ़ा बताया ओर 
मेजोर्नीने उसकी जी खोलकर अशंसा की । गेरूसलेमेपर जो विवाद उठ 
खड़ा हुआ उससे या तो तासोको होमर, अरियोस्तो ओर वर्जिलसे भी 
बढ़ा बताया गया या निर्ममताके साथ डसकी कट सर्माकज्षा की गई । 

साहित्यिक समीक्षार्से सबसे महत्त्वपूर्ण घटना अरस्तुके काब्यशाखकी 
खोज थी ॥ यह छोटी-सी पुस्तिका जो ध्ाचीन कालमसें बहुत प्रसिद नहीं हो 
पाई थी, चह सन्‌ १४६८ में ग्रियोगिओ वालाके लातिन रूपमें अकट हुई और 
उसके पश्चात्‌ यूनानी आदि भाषाओंसें ठीक उस समय उसका एुक 
संस्करण निकला जब कि अरस्तका दाशंनिक प्रमाण असान्य हो रहा था 
ओर सानवतावादी रासुसने परिल विश्वविद्यालयमें उस ,बन्धका समर्थन 
किया जिसमें कहा गया था कि अरस्त॒के खब मत दोष-पूण हैं । इसी बीच 
विब्चेन्ट मागी ( ११५० ) ने 'रेचन! ( कथासिस ) के सिद्धान्तकी व्याख्या 
करते हुए कहा कि “ब्रासदके द्वारा मानवके आत्माको केवल करुणा ( पिदी ) 
ओर भय ( टेवर ) से उतनी मुक्ति नहीं मिलती जितनी भयानक तथा 
पापपूर्ण चासनाओंसे मिलती है। इसी समय ( १४७१ ) कास्तेलवेन्नोने 
कविताका एकमान्न उद्देश्य साधारण जनताके मनकों आनन्द देना और 
उनका विनोद करना' बताया यद्यपि “काव्यमें सत्यतुल्यता'की आवश्यकता 
बताते हुए उसने तीनों एकत्वॉका भी महत्त्व माना ।! 

काव्याथ-विज्ञानके सम्बन्ध्मं विशेषतः अरस्तके पाठपर अनेक ग्रन्थ 
लिखे गए जिनके विभिन्‍न पक्षोंके आधारपर वत्तमान साहित्यिक विचार- 
भाराओोंका ग्रादुर्भाव हुआ । अनुकरण ( मिमेसिस ) का सिद्धान्त तथा 
कलाकृतिकी एकताके सिद्धान्तसे पुनः सत्यका प्रतिपादन करने तथा काज्यके 
आवयविक रूपको सत्य रखनेकी भावना इृढ हो गई जो हौरेसकी “आस 
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पोएतिका'के रझूढिगत उदात्तवादका आधार था। ब्रासद ( ट्रेजेडी ) को महा- 
काव्य ( ईपिफ ) से श्रेष्ठ बतानेकी नई भावनाने सहाकाब्यको ऋकसोर डाला 
और ऱशालाका उद्धार करनेकी भावना बल पकड़ने लगी | यह भावना 
पूरे स्वेरवादी युगतक चलती रही । इसी समय साव-रेचन ( कधासिस ) 
अर्थात्‌ चआासदीय दुरन्त ( केटेस्ट्रोफ़ी ) दिखाकर भावोंकी छुछिके सिद्धान्तने 
कलाकी नेतिक, शैक्षणिक ओर सुधारक भावनाका समर्थन किया । अन्तर्से 
अरस्तूके जिस सिद्धान्तके कारण काव्य ओर इतिहासकों अक्षग माना गया था, 
काव्यको सावभोस ओर इतिहासको विशिष्ट बताया गया था तथा त्रासदके 
सब तत्वों कथावस्तुको श्रेष्ठ बताया गया था, उससे एक नया सिद्धान्त 
उत्पन्न हुआ जो रेचन ( कथासिस ) के सिद्धान्तकी भावनासे विपरीत था । 
उन लोगोंने कविताको नीति और सत्यके बन्धनसे मुक्त कर दिया जिसके 
अनुसार रिचोबोनोने यह सौन्दर्यवादी सिद्धान्त अहण किया कि “कविता 
केवल स्वप्न है इसलिये उसे जीवनके ऋमेलेसे अलिप्त रखना चाहिए ।! इन 
लोगोंने ग्रामकाव्यका भी महत्त्व स्वीकार करके उसकी श्रेष्ठ सिद्ध की और 
दाँतेके विरोधियोंका पक्ष अहण किया । साथ ही इन्होंने नव्यतावाद 
( सीसेन्टिज्मो ) का मार्ग खोलते हुए यह सिद्धान्त स्थापित किया कि “कला 
ओर नेतिकता दोनों दो मिन्‍न संसार हैं, जिनका घोटाला नहीं करना चाहिए | 
कविता तो अत्यन्त सुन्दर, भव्य झालर है। 

पु]नर्जागरणकालसें कई परस्पर-विरोधी शक्तियाँ एक ही उद्दश्यकी ओर 
प्रवृत्त हो रही थीं। श्रोटेस्टेन्ट सुधारवादी लोग 'शोभा” ओर “विश्वास 'को 
ही अच्छी कृतियोंसे अधिक सम्मान दे रहे थे। इसी अकार विश्वासकी 
विवेकशीलतामें नियम ओर कोशलके पालनसे स्वत: प्रेरित श्रतिभा 'को 
ऊँचा मान लिया गया था। केथोलिक अतिसुधार भी इसी अकार कई 
रूपोर्मे प्रभावशाली था | वह या तो छूत बनकर फैलनेके डरसे कलाको 
खिलौनों, कला-सामग्रियों, आभूषणोंके क्षेत्रतक परिमित रखना चाहता था या 
डसे धार्मिक ओर पविन्न वस्तुओंका एकमान्न व्याख्याता मानता था या फिर 
कल्ाको उस जीसुई वेभवके साथ चारों ओर फेलाता था जिसकी वेसवपूर्ण 
धवृत्तियाँ उदात्तवादी रुचिसे भिन्‍न थीं। इटली ओर फ्रासके प्रति प्रोटेस्टेण्टॉकी 
घृणाने तथा फ़्सीसी शासनके प्रति स्पेनियों, अँगरेजों और पशावालोंके 
विद्वोहने उदात्तवादके प्रासादपर श्रन्‍्य आक्रमणोंके लिये भी मार्ग प्रशस्त कर 
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दिया । मध्यम श्रेणीकी जनता वेगसे बढ रही थी। पहली बार वत्तमान 
झथसे “जनता कहलानेवाली इस भीड़-भोड़की कलात्मक रुचिने राजली 
आदुर्शोको ललकार दिया ।. इस अकार सम्पूर्ण जागरणकालसे स्वेरवादसे 
पक ऐसा मिश्रण प्रस्तुत हुआ जिसमें अनेक नियमों ओर संयमोंके होते 
हुए. भी स्वेरवादी यगका आगमन स्पष्ट हो गया । 


पुनजागरणके पश्चात्‌ 

सन्नहवीं शताब्दिसं इटलीको गति हुसोन्सुख ही थी । कवितासें इन 
दिनों नव्यतावाद (सारिनिज्म ) की घूम थी। समीक्षाका कोई प्रभाव 
नहीं रह गया था। नई अवृत्तियोंकी खोजसे प्राचीनोंके प्रति आदरकी 
भावता कसम हो गई और समीक्षा-सिद्धान्तमें एक नया यग ही आरम्भ 
हो गया । 

इस यरका सबसे बढ़ा समीक्षात्मक गन्थ है 'रग्गुआग्ली डी पारनालो? 
जिसके लेखक हैं त्रेयानो बोकालिनी ( १६१२ )। उसने परिडतम्सन्यता, 
काव्य-चोये आदि तत्कालीन दोषोंपर सम्बादके रूपसें बढ़ा सुन्दर व्यंग 
किया है । इस शेलीका इतना अलनुकरण किया गया कि साहित्य तथा 
राजनीतिसें समीक्षाके लिये यही पद्धति ठीक समझी गई । इसकी शेल्ी 
अत्यन्त सजीव तथा समीक्षा अत्यन्त कोशलएूण तो थी किन्तु दिखावटी 
बहुत थी। तासो आदि अन्य लेखकोंने अधिक मोल्षिकता प्रदर्शित की थी। उस 
शताब्दिके सर्वश्रेष्ठ गद्य-लेखक गेलीलियो गेलीलाइने साहित्यिक विवेचन 
वही प्रतिभा प्रदर्शित की जो उसकी वज्ञानिक कृतियोंसें प्राप्त है । 

तत्कालीन काव्यसें प्रविष्ट कुरुचिको दूर करनेके लिये सन्‌ १६४० सें 
आरकेडियन एकेडसीकी स्थापना हुई। उसके इतिहासकार क्रेसिम्बेनी और 
नीतिचालक जी० वी० आविनाके समीक्षात्मक अन्थोंसें कुछ तो तत्कालीन 
कार्टीजियन विवेकवादकी पतिक्रिया थी ओर कुछ वीचो आदि भावी लेखकोंके 
विचारोंकी पृ्वध्चनि थी । द 

अठारहवीं शताब्दिके पूर्वार्धपर सुरातोरी और वीचोका शासन था । 
सुरातोरीने प्राचीन लेखोंके अध्ययनके आधारपर वत्तेमान ऐतिहासिक प्रणाली 
चलाई । डसने मध्यकालके लेखोंको प्रकाशित करके और उनकी व्याख्या 
करके राष्ट्रीय चेतना उत्पन्द की। चीचोने इतिहासका दर्शन और सौन्दर्यबादका 





बत्तमान विज्ञान ग्राश्म्म किया । सानवतावादी परिपाठीका अनुयायी 
होनेके कारण उसका मत था कि “इतिहास आदिम कालसे मानवीय क्रियाका 
विकास है ओर यह विकास महाकाव्यकों स्वतः जन्म देनेवाले युगले लेकर 
वत्तमान समभ्यतातक हुआ है। अन्‍्ठ/मेरेणासे मानव-सस्तिष्ककी उपज ही 
काव्य है । सोौन्दर्यात्मक परिज्ञान ही ज्ञानका मौलिक रूप है जो तकशारत 
ओर प्रकृतिं-विज्ञाघसे भिन्‍न है ।” इस प्रकार वीचोने खाहित्यके अध्ययनर्से 
शयुक्त होनेवाले वत्तमान आदर्शवादकों पहलेसे समझ लिया था, किन्तु 
वह अपने युगकी भावनासे इतना आगे बढ गया था कि उसको भणाली 
इटलीसें तबतक नहीं समझी गईं जबतक दी साक्तिसने उसे भली-भाँति अपना 
नहीं लिया । 

अठारहवीं शताब्दिके छत्तराधर्मे साहित्यिक उत्पादुनका स्पष्ट विस्तार 
हुआ । यद्यपि उस समय भी समीक्षाका विकास तो हुआ किन्तु उसमें विवाद 
भी बहुत हुए। वह विवाद दाशनिक होनेके बदले समाचारपतन्नके ढक्ञका अधिक 
था । गुइसेप्पे बारेत्तीने इंग्लेन्ड ओर इटलीके बीच खाहित्यके पवाहसें बढ़ी 
सहायता दी । उसने अपनी समीक्षार्से केवल छुद्द लेखकोंकी ही आलोचना 
नहीं की वरन्‌ दाँते और ग्रोल्डोनीको भी फटकारा और वौस्तेयाके 
आक्षेपोंसे शेक्सूपयरकी रक्षा की। उसके अतिरिक्त ओर भी लेखकोंने 
दातेपर शआक्षेप किए थे। दा्शनिकके बदले कविके रूपसें दोतेकी समीक्षा 
चीचोने ही आरम्भ की जिसने अपने समयके अन्य समीक्षकोंकी भाँदि 
पिछली शताब्दिके देवता बने हुए पेन्राक और वासोके बदले दाँते ओर 
अरियोस्तोकोी महान खिद्ध किया । 

सन्‌ १८१६ में मदाम दी स्तेलके उस लेखसे स्वेरबादी विवाद प्रारम्भ 
हुआ जिससे उन्होंने विदेशी साहित्य पढनेकी प्रेरणा दी थी। उसी वर्ष 
गियोवानी बर्चेटतने उद्ात्तवादियोंपर व्यंग्यात्मक आक्षेप करते हुए स्वेरवादी 
शान्दोलनका घोषणापत्र प्रकाशित किया । प्रतिक्रियावादियोंका विरोध करनेको 
“इलकन्सीलियेतोर ( १८१८ ) नासका स्वेर्वादियोंका मुखपत्र भी चला। 
कुछ लेखकोंने यह भी कहा कि “उदात्तवादी नियम बनाए रखनेका तात्पये 
' बह है कि हम इतालवी कविताकी हत्या करना चाहते हैं ।! इस आन्दोलनका 
नेतृत्व किया अलेसान्द्रों मान्डोनीने, जिसने ( १८२०-२२ में ) दो पूर्णतः 
स्वेरवादी त्रासद खिखें। १८२३ में उसने एक पतन्न लिखा जिससे उसने एकत्वॉके 
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नियमोंकी उपेज्षा करनेवाली अपनी प्रशालीका ससर्थन किया। अपने 
साहित्यिक सिद्धान्तोंपर वक्तव्य देते हुए डखने कहा--“'कविता ओर साहित्यका 
झपना उद्देश्य, अपनी उपयोगिता होनी चाहिए, जिसके विषय सत्य हों ओर 
साधन रुचिकर हों ।? उसका विश्वास था कि 'लेखकके निय्रम न स्वच्छुन्द 
हों न रझूढ, वरन्‌ लेखकके व्यक्तिगत नियमके अलुसार बनाए जायें।” उसने 
झपने ऐतिहासिक उपन्यास इन सिद्धान्तोंका पूरा उपयोग किया था । 
राजनीतिक एकतामें अधिकांश लेखकोंकी शक्ति लग गई थी। इसी समय 
इंग्लैंडले निर्वासित ऊ० गे फोस्कोलोने दान्‍्ते, पेन्नाकं, बोकेशियो तथा 
गुइसेप्पे सेज्ञिनीपर अत्यन्त सुन्दर लेख लिखे |. 
उन्‍्नीसवीं शताब्दिके पूर्वार्धेसं सबसे प्रसुख साहित्य-समीक्षक फान्सेस्कोद 
साक्तिस था जिसने भावात्मक सिद्धान्तोंकों अमान्य करते हुए कहा कि ५ये 
नियम सुरुचिका स्थान नहीं ले सकते ।” स्व॒स्वादी सम्प्रदायने जो अपनेको 
उदात्तवादी नियमोंसे झुक्त कर दिया था उससे उसे बढ़ा लाभ भी हुआ। कुछ 
समयतक तो वह हेगेलके दर्शनसे प्रभावित रहा किन्तु उसे सबसे अधिक 
प्रभावित किया वीचोने । उसने वीचोके सम्बन्ध जो कुछ कहा है वह उसपर 
भी उतना ही लागू होता है। उसने कहा कि “किसी भी कृतिकी सच्ची समीक्षा 
उसके ग्रभावसे प्रारम्भ होनी चाहिए । इसके पश्चात्‌ लेखकके व्यक्तित्व और 
उसकी परिस्थितियोंकी इश्टिसे उस अ्भ्रावका विश्लेषण होना चाहिए । इसके 
परचात्‌ निर्णयात्मक संश्लेषण या प्रतिबिग्बित रचना ( रिफ़्लेक्टेडक्रिएशन ) 
करना चाहिए ।! उसने कहा है कि 'समीक्षकको इतिहास ओर भसाषाका अध्ययन 
भल्ी-भोति कर लेना चाहिए क्‍योंकि उसकी कसौटी रूप ( फ़ौर्स ) है, सामग्री 
(मटर) नहा ।” डसका सत है कि 'कल्ला तो विज्ञान ओर नीतिके बन्धनसे मुक्त 
है ।! किन्तु साथ-साथ वह यह भी मानता है कि “किसी कृतिका रूप उसकी. 
सामओऔपर हो अवलग्बित होता है |! यूनानी और लातिन उदात्त काव्योंपर 
कम ध्यान देकर उसने दातेसे लेकर उसके सहयोगियोंतकके द्वारा व्यक्त 
इटलीके इतिहासपर अधिक ध्यान दिया। यद्यपिं उसे बहतसे लोग बहत 
भावात्मक कहते हैं किन्तु फिर भी उसके निर्णय प्राय: मान्य किए जाते हैं । 
उत्तरोय इटलीमें एक और भी प्रमुख समीक्षक गियोसुए कारदुच्ची उदय हो 
रहा था जो उस युगका अधान कवि भी था। वह सौलिक विचारक नहीं था 
इसलिये उससे द्‌ सॉाक्तिसकी सौन्दर्यवादी दार्शनिकता तो नहीं थी किन्तु 
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काब्य-कोशल, ज्ञान ओर विद्वता अवश्य थी । उन दोनों व्यक्तियोंने अपनी 
समीक्षाओंसे सिन्‍न किन्तु परस्पर पूरक श्रश्नत्तियोँ दिखाई हैं। कारदहुइची इस 
युगका सबसे बढ़ा प्रतिनिधि है। उसके उद्ाात्तवाद और पाशणिडव्यको 
स्वेरवादकी अतिक्रिया समरूनी चाहिए । 

नाटक ओर डपन्यासके जिस घिकासने यथार्थवादका रूप धारण किया 
उसने ही. साहित्यके अ्रध्ययनर्से समीक्षाकी ऐतिहासिक ( पौजिटिविस्ट ) 
प्रणाली ग्रहण की जिसमें तथ्योंकी खोज ओर रूपात्मक सम्बन्धपर अधिक 
विचार होता था, सौन्दर्यात्मक मूल्याकुनपर कम । कारदुच्चीकों समीक्षा- 
प्रशाली ऐतिहासिक थी । उसके निर्शयका आधार था अमाणोका अध्ययन 
आर सुरुचिका परिज्ञान । उसे राष्ट्रीय आदर्शोके विकाससें,अधिक रुचि थी । 
यद्यपि उसने कोई नियमित इतिहास नहीं लिखा किन्तु उसके निबन्धोंमें 
इतालवी साहित्यके प्रत्येक युगके कविकी सूच्म दृष्टि ओर विद्वतापूर्णा तथ्य- 
निवेशसे युक्त वर्णान भरा हुआ है | वह साहित्यिक इतिहासके उस अध्येता- 
मण्डलका नेता था जो समीक्षककी अपेत्षा विद्वान अधिक थे, फिर भी 
उनकी कृतियोंस अत्यन्त उच्च श्रेणीकी साहित्यिक समीक्षा पाई जाती है । 

इस शताब्दिके बीतते-बीतते श्रत्यक्षयचादी ( पौजिटिविस्ट ) ओर 
यथाथवादी ग्रणाल्लीसे भिन्‍न एक आन्दोलन चला जिसमें सोन्दर्यात्मक 
'समीक्षणकों प्रधानता दी जाने लगी। यह परिवत्तित अवृत्ति उन भाषा- 
वेजश्ञानिक भरणालियोंकी प्रतिक्रिया थी जिन्हें कुछ लोग जमन बताते हैं । यह 
प्रवृत्ति अधिकांश बेनेदेत्तो क्रोचे ओर उसके अलुयायियों-द्वारा अरभावित थी। 
समीक्षकके रूपसें क्रोचेने भी वीचो, हेगेल ओर द्‌ सॉक्तिसकी परिपाटी डी 
ग्रहण की किन्तु उसने कारदुच्चीके समान ऐतिहासिक लेखों और 
प्रमाणोंका भी अध्ययन किया । उसका कहना है कि “साहित्यिक कृतियोंकी 
परीक्षा पाठकपर पड़नेवाले अभावके आधारपर करनी चाहिए जो अपनी 
रचनात्मक समीचासे लेखकके साथ सम्बन्ध स्थापित कर लेता हैं ।! क्रोचेने, 
काव्याव्मक ( पोएजिया ) और अ्रकाव्यात्मक ( नौन पोएजिया ) का अन्तर भी 
बताया। सन्‌ १८६४ से क्रोचेने अत्यन्त महत्त्वपूर्ण समीक्षा-्सामगी प्रकाशित 
की । उसने समीक्ष्यवादीको पुस्तक-लमीक्षकसे मिन्‍न बताते हुए कहा क 
'खमीच्यवादी तो दार्शनिक होता है और वह अ्रन्तःप्रेरणा तथा देवी शक्तिको 
झधिक महत्व देता है । वह नेतिक परिंशामपर भी ध्यान देता है किन्तु 
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इस प्रकारके विचारोंको वह अपने सोन्दुर्यवादी निर्णयोंसे मिन्‍न रखना चाहता 
है |! क्रोचेने लोक-काव्यपर ओर इटली तथा बाहरके अन्य पुराने कवियोंपर 
बहुत-कुछ लिखा है । 

सदीकतावादी या शअत्यक्षवादी ( पौजिटिविस्ट ) और आदर्शावादियोंके 
सम्बन्धर्में जो शाखार्थ आजकल हुए हैं उनसे बढ़ी महत्त्वपूर्ण जागतति हुईं है । 
योग्य ससीक्षकोंने एक रचनात्मक ओर दाशेनिक आन्दोलन चत्वाया जिसने 
परिडतस्मन्यता ओर वेज्ञानिक सटीकतावाद ( पोजिटिविजुम ) का यह कहकर 
विरोध किया कि 'इससे विचार जड़ हो जाते हैं ।!” इस दुलका कहना है 
कि “साहित्य और शिक्षाका पुन: विकास होना चाहिए जिसमें बद्धिकी अपेक्षा 
अन्त:प्रेरणापर अधिक बल दिया जाय क्योंकि क्रोचेके मतानुसार “इतिहास 
केवल अन्वेषणीय अतीत घटनाओंका सद्भहमात्र नहीं है वरन वत्तमानकी 
चेतनामें अ्रतीतकों पुनः जीवित करना ही इतिहास है।! किन्तु शुद्ध प्रभाववाद 
( इस्प्रेशनिज़््म ) पर अवल्ग्बित और बद्धिवाद ( पेशनलिज्म ) के विपरीत जो 
इस प्रकारका सौन्दर्यवाद था उससे यह भय अवश्य बना हुआ था कि कहीं 
समोक्षा कृत्रिम और अब॒द्धि-सज्ञत न हो जाय। इनके पीछे ओर भी अनेक 
समीक्षक आए जिनसे सबसे अधिक अमुख था आदशंवादी सम्प्रदायका 
समीक्षक जी० ए० बोर्गीज, जिसने उपन्यास ओर नाटक भी लिखे ओर जिसने 
अस्त: प्रेरणाकी प्रधान मानते हुए सनोविज्ञान, इतिहास श्रोर रूढिका भी 
अयोग किया । इधर थोड़े दिनोंसे इटलीकी समीक्षा-पद्धति कुछ राजनीतिसे 
अभावित हो रही है किन्तु फिर भी कुछ विद्वान उससे बचे खड़े हैं । 
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पुनर्जागरणकाल ( सध्यकालसे सोलहवों शताब्दितक ) में ऋणतिीसी 
साहित्यिक सिद्धान्तवादियोंने दो स्पष्ट परिपाटियाँ गहण की थीं---$. भाषण - 
शासत्रीय, जो रोमके भाषण-शाख्तरियों ओर होरेससे प्रारम्भ हुई थी, जिसमें पद्य- 
शैलीके अलक्भूरण ओर व्यक्तियोंके सर्यादानुसार सम्बोधनपर विचार किया जाता 
था। २. छुन्दःशास्त्रीय, जिसमें छुन्द ओर लयके विभिन्‍न नियमोंका विवरण 
होता था । किन्तु इसी समय इंसाई पादरियोंके प्रभावसे उन लोगोंसें यह भी 
भावना आ गई -कि साहित्य या तो पापपूर्ण होता है या मिथ्या होता है। 
इसलिये उन्होंने कहा कि 'साहित्यको नी तियुक्त करके ही प्रचारित करना चाहिए।* 
ये सब परिपाटियाँ ओर सिद्धान्त स्पष्ट रूपसे उस पुनर्जागरणके यगके लिये 
अपयाधप्त थे जो काव्यके सोन्‍न्द्यकी ओर आकृष्ट हो रहा था ओर पाचीन 
उदात्त काव्योंकी खोज कर रहा था। इसकिये सिद्धान्तवादियोंके सम्झुख 
पाँच समस्याएँ उठ खड़ी हुई--$. विरोधियोंसे काव्यका रक्षण या काव्यका 
समर्थन, २. काव्यकी प्रकृति ओर उसके तत्वकी खोज, ३. विभिन्‍न प्रकारके 
# साहित्यिक रूपोंके उद्देश्यों, विषयों ओर साधनोंका भेद-निर्यय, ४. 'किस 
प्रकारकी भाषाका अयोग करना चाहिए! इसका निर्णय ओर &. इन सब 
बातोंपर प्राचीन विद्वानोंके वक्तव्योंका अर्थ । 
सोलहवीं शताब्दिके आरम्मिक वर्षोसें नीतिके आधारपर ही कविताका 
परीक्षण किया जाता था । किन्तु उसी शताब्दिके मध्यसे काव्य-परीक्षएके नये 
आधार भी प्रारस्म हुए जिनसें प्राय: बोकेशियोके 'जीनिआलोजिया देकोरम' के 
ही सिद्धान्त थे । सेविएने अपने “आर पोइचिक फ्रॉसि! (१४४८) में यह कहकर 
कविताका समर्थन किया कि “उससें देवी गुण है, प्राचीनता है, धार्मिक 
कृतियोंके लिये उसका प्रयोग. किया जा चुका है ओर उसके रचयिताओंका 
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व्यापक आदर हुआ है।” जाक पेल्चिए ज्यू माँसने अपने आर पोहचिक! 
( १५४६ ) सें यह बताया कि 'कविता मानव-मात्रको सम्य करती है, 
नीति-विद्या सिखाती है, पात्रता प्रदान करती है ओर बड़े-बड़े सम्राटोंने 
उसके अनुसार आचरण किया है।' तबसे कविताके- समथनसें शायः ये ही 
तके दिए. जाने लगे, किन्तु तब भी नोतिवादवाली यह बात बनी ही रही 
कि “त्रासदसे राजाओंकों यह शिक्षा मिलती हैं कि राज्यशासन 'कसे करना 
चाहिए ओर मलुष्योंको यह शिक्षा मिलती है कि अपने भावोंका केसे संयम 
करना चाहिए |” इसी आधारपर जी० गवेंने अरस्तूके भाव-रेचन ( कथासिस ) 
का झर्थ यह लगाया कि “ब्रासद्से दर्शकोंके मनके दुष्ट विकार दुर हो जाते हैं 
ओर प्रहसन भी दोष या दुर्गुणको हँसीका विषय बनाता है और मजुष्यको 
झाचरणकी शिक्षा देता है ।? 

सोलहवीं शतवाब्दिसें कविता भी एक प्रकारकी भसापण-कला समफ्ती 
जाती थी इसक्षिये उच समय कविताके साथ कविके चरिन्न ओर जनताकी 
आवश्यकतापर भी विचार किया जाता था यद्यपि विभिन्‍न लेखकोंने अग्राद्लित 
तीनसेंसे भिन्‍व - भिन्‍न तत्त्वॉपर बल दिया--$. ज्यू बेलेने 'देफोंस ए 
इलुसत्यासियों दे ला लागे फ्रान्सेज्' ( १९४६ ) में कहा था कि कविता 
और भाषण-कलामें इतना हो भेद है कि कवितासें पद्चका प्रयोग होता है |? ' 
२. पेल्चिए, ग़ासाने कद्दा कि “विश्वसनीयतापूर्ण तथा कलात्मक भाबोंका 
प्रयोग कविताें अधिक होता है, वास्तविक ओर सत्य (व्यों)का बहुत कम।” 
३. 'इस बातसें भी कविता भिन्‍न है कि कविसे देवी अलुप्राशनकी आशा 
की जाती है | इच बातोंके आंतरिक्त शेष सब इष्टियोंसे कवि और वच्ता 
दोनों ही प्रकृति ओर कलाकी उपज हैं |” बहुत दि्नोंतक इस विषयसें - 
अर्थात्‌ इन दोनोंके तुलनात्मक महत््वके सम्बन्धर्से बढ़ा शाख्राथे हुआ । 
फिर भी गाने कहा कि 'वक्ताके समान ही कविसे भी तीन मुख्य शक्तियाँ 
होनी चाहिएँ---$. अस्वेषण ( इन्वेन्शन ), २. बृत्ति ( डिस्पेजिशन ) 
झौर ३. भाषणशक्ति ( इलोक्यूशब ) । इनके साथ ही कवि 
विद्॒ता ओर नेतिक चरित्र भी होना चाहिए ।. पाठकके सम्बन्धर्मे 
भी कहा गया कि “वह तो ऐसा चुना हुआ समूह है जो आाचीनोंके ग्रन्थों, 
शीक्षके नियमों ओर रूढ आदशरसे परिचित है और आनन्द देनेवाले रूरपसि 
अपना नतिक सुधार करनेके लिये सक्तम है। जिस साधनसे पाठकोंपर यंहं 
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अभाव डाला जा सकता है वह स्वयं कविता ही है ।! प्लेटो और अरस्तके 
सिद्धान्तोंकी जो व्याख्या इतालवी और स्कालिगेर जैसे सानवतावादियोंने 
की उसके अनुसार कविताकी यह परिभाषा की गई कि 'पद्ममें प्रकरतिका 
अजुकरण ही कविता है।? पाठकोंकी इष्टिसे इन दोनों शब्दोंमें नये-वये अथ आ 
गए । यदि पाठक लाभान्वित होना ही चाहते हैं तो उन्हें कविताकी सत्यतामें 
विश्वास होना चाहिए अर्थात्‌ कविताका प्रकृतिसे समत्व होना चाहिए | 
अनुकरण की जानेवाली प्रक्ृतिके सीतर ही कल्पित ( दुवी या भोतिक ), सजीव 
या निर्जीव सब विचार ओर रूप भी मान लिए गए थे किन्तु मलतः उससें 
कार्यो (व्यापारों) ओर सानवीय चरित्रोंका वर्णन होता था। यह स्पष्ट हैं कि इस 
'अकृति का अर्थ अत्यक्ष सृष्टि न होकर प्राचीनोंका लेख था अधांत “प्राचीन 
लेखकोंके लेखोंका अनुकरण' ही “पकृतिका अनुकरण” माना गया था । इस 
'सद्धान्तके अनुसार पुनर्जागरणकालमें 'अनुकरण का अथ हुआ “अतिक्ृति 
उपस्थित करना! । 


पुनर्जांगरणकालके सिद्धान्तवादियोंने प्राचीनोंकी परिपादीसे साहित्यिक 
'वर्गीकरणका एक अ्रत्यन्त विवेक-सञ्ञत किन्तु जटिल सिद्धान्त निकाला। विध्वय, 
शेली, पद्मयरूप, विशेषता या अभाव, ग्राचीनताका अनुकरण तथा अपनी 
विशेष नीति या नियमके अनुसार पत्येक काव्य-रूप अलग कर दिया 
गया । इनसेंसे खबसे पग्रारस्भसें भेद किए सेविएने, जो खसोलहतयीं 
शताब्दिके श्रन्ततक माने जाते रहे । किन्तु जहाँतक इद्देश्य या भ्रावके 
शेष सिद्धान्तका सम्बन्ध था वह होरेखके “आर पोएचिका से ल्लिया गया था | 
इन खब भेदोंसें महाकाव्य सबसे महान्‌ समझा जाता था क्योंकि वजिलके 
प्रति सबकी बढ़ी श्रद्धा थी। नाटकीय रूपोर्से तरासद ओर ग्रहसनका तथा 
गेय रूपोर्से ओड ओर सोनेटका अधिक आदर था। काव्य-सिद्धान्तद्धी 
डष्टिसे थे लोग साषाके प्रश्को गोण सममते थे । 


कि 


सोलहवीं शताब्दिके तीसरे चरणमें अरस्तूका काव्यशासतर अधिक 
ल्ोकतिय तो छुआ किन्तु उसके समसनेवाले सम्भवतः बहुत कम थे क्योंकि 
पुनर्जागरणकालके जितने लेख इस विषयपर लिखे गए उनकी रीति और 
उनके सिद्धान्त दोनों अरस्तवादी नहीं थे। उस्र समय जितने भी ग्रन्ध 
लिखे गए उनमें कवितापर अन्य अनेक इृष्टियोंसे विचार तो किया राया किन्तु 
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उसका उस अकारसे अलग विशेष विवेचन नहीं हुआ, जेला व्याकरण 
छुन्द, इतिहाल, प्रकृति, प्राचीन आदुर्शअन्ध और भाषण-शासत्रका हुआ । 
इन ग्रवृत्तियोंका कारण यह प्रतीत होता है कि प्लेटोवाद या तकवाद-प्रणाल्री 
बढ़ रही थी ओर होरेस तथा भसाषणशास्तरियोंका विशेषतः सिखरो और 
क्विन्तीलियनका अभाव भी बढ़ ही रहा था । 
सचहवयी शताच्दि ह 

पुनर्जांगरणकालके समीक्षात्मक लेखोंमें किन्हीं विशेष कृृतियोंपर विचार न 
करके साहित्यिक सोन्दर्यवादकी भावात्मक समस्याओंपर ही दार्शनिक विचार- 
विमर्श किया गया। झुख्यतः मिथ्या-अरस्तूवादी ( जूडोएरिस्टोटीलियन ) 
इष्टिसे उसमें यह बताया गया कि उनके अजुसार आगे कैली साहित्यिक 
रचनाएँ होंगी और किस प्रकार वे अत्यन्त बुद्धिमान पाठकोंकी आवश्यकता 
पूर्ण कर सकेंगी। सन्नहवी शताव्दिसें. यह जागरणकालकी सिद्धान्त- 
निरूपणशकी परिपादी अधिक सचेष्ट हो गई जिसमें अल्लग लेखकों ओर कृतियोंपर 
सी समीक्षा की गई थी। इस प्रकार समीक्षा भी व्यापक सिद्धान्त (ला 
दुग्तग़िन क्लासिक ), विशिष्ट प्रकारोंपर विवाद, किखी एक विशेष अन्धपर 
प्रयुक्त सिद्धान्तोंपर वाद-विवाद और सब प्रकारके शुद्ध-शास्रीय नियम 
झादिकी खिचड़ी बन गई। इन सब प्रकारोंसें ऐसी जठिलताएँ आ गईं 
कि सत्रहवीं शताब्दिसे साहित्यकी परिभाषा यह बनी कि “प्रकृति और विवेक 
दोनोंका सम्मिल्नित परिणाम ही साहित्य है।! सालेश्रब, ब्वालो आदि 
असिद्ध व्यक्तियोंने समीक्षाके क्षेत्रसं बड़ी असखिद्धि पाई और उन्हींको 
समीक्षा-प्रणाल्रियों श्रोर सिद्धान्तोंके स्प्टीकरणका ओ»ेय दिया गया । 


डउदातवादी सिद्धान्त ( क्लासिकल डोकिट्न ) 

सन्नहवी शत्ाब्दिका प्रथम समीक्षात्मक लेख प्रेयादके 'देफ़ॉस” के 
समान कोई व्यवस्थित तकंपूर्ण निर्णाय नहीं था वरन्‌ मालेअब-द्वारा रचित 
कवि देपोतेकी रचनाओंपर संक्षिप्त पाद-टिप्पणियाँ थीं । व्यावहारिक 
समीक्षाकी इष्टिसे इस टिप्पणीको “असद्भत, बालकी खाल खींचनेवाली, 
ईष्यांपूर्सा ओर कविके गुण-परीक्षणसे कोसों दूर! बताया गया। - फिर भी 
व्यवहारसें उसके मूलभूत सिद्धान्त स्वीकृत किए गए, यद्यपि कुछ लोग 
डसके विरोधी भी थे जेसे ग़ेंगनिएं, तेवफिल दे वियो । अत्यन्त विवेकवादी 


हू 
छरज एम । तू 
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मालेअबके सामान्य बद्धिगतत समीक्षात्यक अयोगने भावुकतापूर्ण ओर 
काल्पनिक समीक्षा-पद्धतिको निकाल बाहर किया ओर रचनाका इढ ग्रथन 
सह्ञति, गस्भीरता, स्पष्टता, वाक्योंकी शुद्धता, शब्द-प्रयोगकी सुविचारिता 
तथा सन्तुलित शब्दोंके श्रयोगको ही प्रधानता दी । मालेअबके इस शअयोगने 
पीछेके व्याकरणपर तथा काव्य-शब्दावल्लीके चुनावपर जो प्रभाव डाला 
उससे भी अधिक उसने काव्य या साहित्यकी कल्पतात्मक स्वरता ओर, 
पारिडत्यवादी भावुकताबादकी पुनर्जांगरणकालकी परिपाटीको दूर करके एक 
मोलिक बद्धिसड्धतता या विवेकबादकी ओर अश्वत्त किया जिसने रुवय 
अपने ऊपर आरोपित कठोर बन्धनोंका प्राचीन कवच पहन भी रक़्खा था । 
वत्तसान समीक्षात्मक इश्सि भी मालेअबकी कृति फऋन्सीसी काव्यकौ 
महाश्डछूलासें सुयोजित समझी जाती है किन्तु अपने समकालीन लोगोंके 
लिये तो वह नये साहित्यिक युगका आदेश ओर व्यावहारिक तथा 
सेद्धान्तिक समीक्षाका प्रवर्तक माना जाता है। 

आदशकी इश्टिसि भी उदात्तवादी सिद्धान्तोंके लब नियम बिद्वेशों 
( स्पेनके सिद्धान्ववादियों तथा इटक्लीके विचारक, वीदा, स्कालिगरेर और 
कास्तेलवेन्नों ) ओर स्वदेशसे ( विशेषतः पुनर्जांगरणकालके अरस्तृवादसे ) 
आए थे । इन सिद्धान्तोंके मुख्य पाँच आधार थे-१., कलाके उद्देश्य ( विशेषत: 
उपयोगिवाबादी ओर नेतिक ), २, प्रकृतिके अनुकरणके रूपसें कला 
किन्त चुना हुआ आदर्श अनुकरण, जिसे सत्य यथार्थवाद नहीं कह सकते 
३. कवि और उसके साहित्य-रूपकी प्रकृति, ४. नियमों ओर प्राचीन आदर्शोक्े 
अनुकरणकी आवश्यकता, ओर &. कल्लाकी परीक्षाके लिये विवेकका प्रयोग । 


सत्यतुल्यता या विश्वसनीयता 

इस सिद्धान्तका आधार भी सत्यतुल्यता ( ग्येखब्लॉश ) है । यद्यपि 
किसी कलाकृतिकी रचनामें विश्वलनीयताकी बात छोड़कर प्रायः जीवन ओर 
कलाके सामझ्षस्यका सिद्धान्त ही मान लिया गया किन्तु घटनाओंकी योजना 
झोर व्यापारके एकत्वके सिद्धान्तमें वह सत्यतु ल्यता फिर आ धमकी जिसका 
अथरेहुआ कि 'डसका अच्तस्‌ विश्वसनीय होना चाहिए ।” इस सिद्धान्तसे 
बहुतसे नियम बनाए गए, जसे--नाटकर्से इतिह।|सकी घटनाओंकों सत्यतुल्य 
बनानेके लिये बदल क्ेना चाहिए किन्तु उसकी महत्त्वपूर्ण ओर अखिद्ध 
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घटनाओंको नहीं बदलना चाहिए । यह सत्यतुल्यताकी कसौटी बहुत दिनों- 
तक दर्शकों या पाठकों ओर समीक्षकोंकी विचार-शिला बनी रही, यहाँवक 
कि स्वयं कलाकार भी अपनी कृतिक्की रचना करते समय अपनेको दर्शकोंकी 
श्र गीसे रखकर उस सत्यतुल्यताका परीक्षण कर लेते थे । 


युग-सक्ञाति ( बविण्सऑस ) 
इस सत्यतुल्यतासे सिला हुआ एक सिद्धान्त 'बिएसेऑँस” ( बाह्य ओर 
अन्तरिक सक्भषति ) भी बना जिसका तात्पय था कि “जिस यराके सम्बन्धर्स 
नाटक लिखे जाये उस युगके व्यक्तियोंके चरित्र, व्यापार, अभ्यास तथा रीतिके 
अलुसार पात्रोंका चरिन्न-चित्रण हो अर्थात्‌ सत्यतुल्यताके साथ समकालीन 
आाचारकी वास्तविकता भी हो । 
अलोकिक प्रयोग ( मेअवेइय ) 
इसी सत्यतुल्यताके विशेधर्स किन्तु एक दसरे रूपसे उसीपर अवलम्बित 
ेश्रवेइय'का सिद्धान्त ( भूत, श्रेत आदि अलोकिक तसत्वोंका मेल करना ) 
था जिसपर बहुत संद्धान्तिक वाद-विचाद हुआ । इसके अन्तरगत केवल 
देवताओंका हस्तक्षेप ओर यन्त्रोंका अ्योग ही नहीं वरन्‌ कथावस्तुका 
आकस्मिक परिवत्तेन ओर कभी-क्ती भाषाका विचित्र अलड्लरण भो आा 
जाता था । यह कहा गया कि “इस प्रकारकी अलोकिकतार्का प्रयोग बिना 
किसी कारणके साधारण रूपसे होना चाहिए ओर देवताका भी हस्तक्षेप इस 
अकार पहलेसे व्यवस्थित हो कि जिससे सत्यतुल्यता व्यक्त हो ।?. 


एकत्वका प्रयोग 

पुराने नाटकोंके जितने एकत्व हैं उन सबसे कथावस्तुकी गति एकाग्र 
करनेके लिये विशेषत: न्रासदर्से विषम-स्थिति / क्राइसिस ) के चारों ओर 
एकाग्रता बनाए रखनेके लिये व्यापारके एकत्वका अत्यन्त प्रयोग किया गया | 
समीक्षकों ओर नाटककारोंने कहा कि 'नाटकको तबतक नहीं प्रारम्भ करना 
चाहिए जबतक कि अन्तिम सम्भव कार्य ( व्यापार ) का क्षण न आ जाय । 
सब घटनाएँ विशेष नियमके अनुसार बनी हुई तो हों किल्तु पहलेसे दृष्ट न 
हों। अरधांत्‌ सहसा किसी बातको प्रकट करना लोग तब भी बेसा ही बुरा 
समझते थे जसा अब ।' उनका कहना है कि “जो भी कार्य किया जाय उसका द 
कोई बुद्धि-सज्ञत कास्ख होना चाहिए अर्थात वह विश्वसनीय होना चाहिए । 
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नाटककारका उद्देश्य यह होना चाहिए कि कार्य और कारणका सम्बन्ध 
धीरे-धीरे दर्शकोंके सम्मुख प्रकट होना चाहिए ।' यहाँतक कि परहितके काय 
तथा स्वतन्त्र इच्छासे किए हुए उन सभी कार्योकों उन्होंने असान्‍्य कर दिया 
जो यश, कत्तव्य, प्रेम आदिके आधारपर बुद्धिसक्ुत तल बना दिए गए हों । 
इस खत्यतुल्यताके निर्वाहके लिये 'समय” ओर 'स्थान'का एकर्व जोड़ना ही 
फ़ांसीसी सनक बन गई जिसका प्रयोग वीरतापूर्ण उपस्यास और नाटक 
दोनोंसें किया जाने लगा । सन्नहवी शताब्दिसें इन एकत्वोके परिणासस्वरूप 
प्रभावका एकाग्रीकरण भी उपेक्षित कर दिया गया जिसकी वत्तमान समीक्षक 
बड़ी प्रशंसा करते हैं। 
साहित्य-रूपोकी समीक्षा 
._$. सत्यतुल्यताके साधारण सिद्धान्तके अतिरिक्त बत्रासदके एकऋत्वोंके 
नियसोपर सबसे अधिक शास्राथे हुआ | समय ( २४ घण्टे ), स्थान ओर 
व्यापारके एकत्वोंका अनुगमन करनेका अभ्यास पीछे चलकर पक्का हो गया 
नाटककारोंने स्वर्य इसे अपना सिद्धान्त बना लिया, उनपर समीक्षरों या 
विद्वानोंने लादा नहीं । किन्तु एक समीक्षकने तो यहाँतक कह दिया था 
कि “ये एकत्व सत्यतुल्यताका निर्वाह करनेके बदले उसका खण्डन करते हैं ।” 
ब्वालोने अरस्त्‌* ओर हौरेसके समीक्षा-सिद्धान्तोंके उस मेलका समर्थन किया 
जो दोबियाक आदिने किया है। इस इृष्टिसे उसका “आर पोइचिक! स्पष्ट 
ओर सुन्दर शब्दावलीसे युक्त होकर काव्यके सब पकारोंकी समीक्षात्मक 
परीक्षाके सिद्धाल्तोंका अत्यन्त लोकप्रिय ओर उपादेय सार्राश है। इसके 
अतिरिक्त बहुतसे नाटकोंकी भूमिकार्से भी समीक्षात्मक लेख लिखे गए ओर 
नाटकके छोटे-मोटे समीक्षक भी हुए। सन्नहवी शताब्दिके अन्तिम भागके 
अनेक पत्नोंमें भी बहुतसी नाटकीय समीक्षा लिखी गई किन्तु इनसेंसे अधिकांश 
'अत्यन्त निम्न कोटिकी थी । 


आसात्मक सुखान्त ( ट्रेजी-कोमेडी ) नाठक 
२. सन्नहवीं शताब्दिके प्रारम्भमें त्रासद ओर सुखान्त नाटककों सिल्लाकर 
प्राचीनता-विरोधी लेखकोंकी तुश्कि लिये न्नासात्मक सुखान्त नाटक लिखा गया 
जो प्राचीन नियम विशेषतः एकत्वके नियम नहीं मानतें थे । उसकी विशेषता 
"यही थी कि उसका अन्त सुखमय था, यद्यपि यह अन्त अनेक न्नासपूर्ण 
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सम्भावनाओंकी जटिलतासे उत्पन्न होता था। यद्यपि अनेक सर्माक्षकोंने 
इस नाव्य-प्रकाशका विश्लेषण ओर समीक्षण तो किया किन्तु किसीने 
इसकी प्रशंसा नहीं की और त्रासदके समान इसकी कोई विशिष्ट शास्त्रीय 
परीक्षा भी नहीं हुई । 

आमीण नाटक ( ड्रेमेंटिक पेस्टोरल ) 

३. ग्रामीण नाल्य-शेलीका उद्धव इटलीमें हुआ था और पहले यह 
ग्राचीनता-विरोधी समझा भी जाता था किन्तु धीरे-धीरे यह प्रहसनसें घुल- 
मिल गया ओर इसीसिये समीक्षकोंने इसपर विचार भी किया । 

प्रहसन ( कोमेडी ) 

४. केवल प्रहललचपर बहुत कसम समीक्षकोंने विचार किया है किल्तु 
अधिकाश सिद्धान्दवादियोंने इस प्रकारकी रचनाके लिये नियम अवश्य बनाए 
हैं। कारनेईने अहसन ओर त्रासदुके बीच व्यापारके श्रकारोंका अन्तर बताते 
हुए कहा कि “प्रहसनोंके व्यापार कढ्पनासे बनाए जाते हैं तथा ब्रासदोंके 
ऐतिहासिक होते हैं।” उसने एक चीरता-पूर्ण श्रहसनकी भी कल्पना की जिसके 
आधारपर शअ्रदारहवीं शताब्दिसें 'द्वामे छुझुवा' लिखे गए । 


मोलिएने कारनेईके साधारण सिद्धान्तसे सहमत होकर कहा था कि 
“जनता जो झानन्द प्राप्त करती है वही प्रहसनका उद्देश्य है।” उसने कहा. 
कि प्रहसनमें सनुष्यके दोषोंकी खिल्ली उड़ाकर ऐसा व्यापक विनोद उत्पन्न 
किया जा सकता है जो किसी एक व्यक्तिसे सम्बद्ध न हो वरन्‌ जिससे यह 
अतीत हो कि ये हमारे अपने युगके दोष हैं।” बहुतसे समीक्षकोंने मोलिएपर' 
यह दोष लगाया कि 'उसने षड्यन्त्रोंके प्रहसनोंकी उपेक्षा करके अत्यन्त 
जटिल चरित्र निर्माण किए हैं ओर बहुत-सी बातोंमें सत्यतुल्यता की उपेक्षा 
की है।! साधारणत: प्रहसनमें भी न्रासदके नियमोंका पालन किया जाता 
था किन्तु समीक्षक यह मानते थे कि “उसमें निम्न कोटिके चरित्र तथा 
अनेतिहासिक विषय ओर सुखमय अन्त होना चाहिए ।? 
काव्यरुप 

४. सन्नह्वी शताव्दिसें पुनजांगरणकालकी वीर-कविताके लिये जो अनादरः 
, उत्पन्न हुआ उससे ओर गौंसाके फ़ान्सिआदकी असफलतासे वह महाकाव्य भी 
अग्रचलित हो चला जिसकी प्रशंसा प्लेयादके समीक्षकोंने की थी. । १६४० के, 
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पश्चात्‌ फान्समें वह पुनः उत्पन्न हुई जिसके साथ समीक्षात्मक विवाद़ों 
ओर शाख्ाथोंकी बाढइ-सी आ गई। कुछ समीक्षकोंने महाकाव्यको त्रासदसे 
अच्छा बतलाया । कुछ समीक्षकोंने कहा कि “नाटक या काच्यमें युद्ध न हो, 
प्रेमकी बातें हों, नायकर्मे नायकके अनुरूप ही दोष हों, चाहे वह नायक 
ह्ली ही क्यों न हो ओर उसमें ऐेतिहासिकता हो ।” इस बातपर भी विचार 
किया गया *कि काव्यकी प्रस्तवना, आधार, वर्णद ओर उपसंहारसें 
या तो स्वामाविकताको आधार बनाया जाय या ऐविहासिकताकों । 
बहुतले समीक्षक चाहते थे कि “काच्यका भी अन्त सुखसय हो श्रोर डससें 
सत्यतुल्यताका वेसा ही पालन हो जेसा ब्रासदमें ।” बहुत दिनोंतक यह की 
शाखाथ होता रहा कि ईसाई विषयोंकों छेड़ा जाय या नहीं! किन्तु 
ब्वालोने यह कहकर उनका अवधेश निषड कर दिया कि उसके धार्मिक 
बिचार कलात्मक प्रभावके लिये अजुपादेय हें |” सन्नहवीं शताब्दिमें प्रगोत- 
काव्यका बहुत मचलन हुआ । अनेक आस-कविताएँ ( ओड ), शोक-काव्य 
ऋादि उस समय लिखे गए जिनकी चल्तती-सी चर्चा करते हुए समीक्षकोंने 
शोकगीतको ग्रेमीका रोद्न बताया । इस गअकार 'सूक्ति! ( एपिग्रास ) पर 
भी कुछ कह-सुन दिया गया। व्वालोने अनेक पअ्रकाश्की रचनाओंकी चर्चा 
करते हुए केवल व्यंग्य-काव्यकी चर्चा की । उस शताब्दिके अन्तर्से पद्च ओर 
गीतकाव्यके सिद्धान्त इस स्तरतक उत्तर आए कि एक लोकप्रिय उपन्यासके पात्र 
कहते हैं कि 'काव्य ओर गद्यमें यही अन्तर है कि काव्यसें कुछ अधिक सजीव 
बिचार रहते हैं ।' 


गद्॑यरूप ह 
६. उस समय उपन्यास गौण प्रकारका साहित्य समझा जाता था श्रत: 
उसके सम्बन्ध भूमिकाओं, पन्नों ओर कुछ निबन्धोंमें चलतीसी विवेचना हुई 
थी । हुएतने उपन्यासके सम्बन्धर्स बहुतसी निर्थंक्र बातोंकी चर्चा की। 
यञ्यपि उपन्यास और गद्य-कथाको लोग निम्न कोटिकी समझते थे फिर भी 
उसका प्रचार ओर आदर बहुत था । कुछ लोग समझते थे कि उपन्यास भी 
महाकाव्यकी शाखा है?, इसलिये वे महाकाव्यकी दृष्टिसे उसका परीक्षण 
करते थे ओर बड़े-बड़े महाकाव्योंसे उसको तुलना करते हुए कहते थे कि 
दोनोंसें श्रस्तर यही होता है कि एक पद्ममें होता है ओर दूसरा गययें ।! एक 
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बार तो समीक्षक यहाॉतक कहने लगे थे कि 'इपन्यासर्स भी समयका 
एकत्व छोड़कर शेष दोनों एकत्वॉका पालन करना चाहिए और सत्यतुल्यता 
तथा युग-सकुतिके नियमोंका प्रयोग करना चाहिए ।” कुछ लोग डपन्यासके 
लिये ऐतिहासिक विषय ही ठीक मानते थे ओर इस आधारपर सन्नहवीं 
शताब्दिके अन्तिम सागमें कुछु पेतिहासिक उपन्यास लिखे भी गए जो आगे 
चलकर ऐतिहासिक-मनोवेज्ञानिक उपन्यासों ओर कथाओंके रूप अ्रवत्तित हो 
गए । ऐतिहासिक उपभ्यासोंके पत्षपातियोंका मत था कि “इन उपन्यासोंमे 
ऐतिहासिक घटनाओंके आधारभूत उद्देश्यॉका भी ज्ञान कराया जा स्रकता है। 
सन्‌ १६६० से ८० के बीचसें उपस्याससें मनोवेज्ञानिक अध्ययनकी प्रवृत्तिसे 
समीक्षाका नया क्षेत्र खुला । गद्य रूपोंकी कुछ समीक्षा भंड़ेती (बरलेस्क) और 
ब्यंग्य-नाटक ( सेटायर ) के रूपसें भी चला ओर पत्न-पत्रिकाओंमें भी समीक्षाएँ 
ग्रकाशित होती रहीं । 

समीक्तात्मक विवाद : व्यक्तिगत समीक्ता 

सन्नहवीं शताब्दिकी समीक्षा-प्रवृत्ति कुछ प्रसिद्ध साहित्यिक विवादों 

'विस्थित हुई है जिनसे सबसे प्रधान है 'कारनेईका किड' ( १६३७ ), जिससें 
यह कहा गया कि 'उसने नाटकीय एकत्वॉका तो अनादर किया ही है साथ 
ही सत्यतुत्यता ओर युग-सड़तिकीं भी उपेक्षा की है ।! क्रारनेईके साथियोंने 
यह कहकर इसका उत्तर दिया कि “नाटकका उद्देश्य नियम साधना नहीं वरन्‌ 
आनन्द देना है ।' अन्‍्तर्मे कगढ़ा यहाँतक बढ़ा कि समीक्षकोने यह कह 
दिया कि “कन्याके पिताके हत्यारेसे उस कन्याका विवाह दिखक्ानेकी 
अपेद्या नाटक न लिखना ही ठीक है ।! आगे चलकर लोगॉने यह सुझाव 
दिया कि कथावस्तुर्से कोई ऐसी विधि जोड़ दी जाय जिससे मारा हुआ व्यक्ति 
चिमेनेका पिता ही न सिद्ध हो । इस प्रकार नियमकी रक्षा हो जायगी ।! इससे 
ज्ञात होता है कि रचनाकी सामग्री ओर रूढ़िंगत नीतिका तत्व समझनेकी बुद्धि 
उस थुग्से नहीं थी । आगे चलकर मलहबकी प्रणालीकी चर्चा भी हुई और 
उस्चका विरोध भी । समीक्षाका रोग यहाँतक बढा कि. उन दिनों सभी अपनेको 
खसी ज्षक समझने लगे ओर तत्कालीन पतन्न-पत्रिकाओंमें समीक्षात्मक लेख 
लिखने लगे । सन्‌ १६६० के पश्चात्‌ कार्नईने त्रासदपर तीन लेख लिखकर 
कहा कि “अब में पहलेसे भी अधिक एकत्वों ओर नियसोंको मानने लगा हूँ ।? 
उसने पूण निष्पक्ष होकर स्वयं अपने नाटकोंको समीक्षा की जिससें उसने 
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झपनी प्रशंसा भी की, निन्‍्दा सी की ओर विवरण, तुलना तथा आक्षेप भी 
किए । सरतोरियस ओर सोफोनिजबे नामके दो नाटकॉंपर एक नया विवाद 
उठ खड़ा हुआ जिसका परिणास यह हुआ कि लियमसोंकी दसरी विजय हुई 
ओर उनके समीक्षात्मक अयोगकी प्रणाकद्ती ओर कलकर बाँध दी गई । इनके 
अतिरिक्त ओर भी अनेक लोगोंने इन विषयोपर विचार करके अत्यन्त 
विद्वतापूर्ण 'समीक्षात्मक लेख लिखे, रेचन ( कथालसिस ) का एक सि 
मिश्चित किया ओर लृत्य-नाव्य ( ओपेरा ) का विरोध किया । सन्नहवीं 
शताब्दिका सबसे अधिक ल्लोकविदित लेखक व्वालो हुआ जिसने सम्पूर्णा 
योरोपको प्रभावित किया था । उसने कोई नई बात नहीं कही ; जो कुछ कहा 
वह हौरेसके सहारे कहा। उसने वीचोका ही समर्थेन करते हुए माना 
कि साधारण बुद्धिगम्य भावों ओर विचारोंसे परेकी कोई वस्तु कवितामें न त्वी 
जाय ।? उसने बुरे कवियोंपर जो आक्षेप किए वे थे तो ठीक किन्तु इससे उनके 
गुणोंकी उपच्ता हुई । ब्वालोके 'सक्षचित बुद्धिके सिद्धान्त! की तुलनामें ला 
बुएका सिद्धान्त था कि “वही कृति अच्छी है जो सनको उदार बना दे।” इसके 
अतिरिक्त श्रौर बहुतसे लोगोंने व्वालोके पश्चात्‌ समीक्षाके बहुतसे अन्थ लिखे । 

प्राचीनों और नवीनोंका विवाद साहित्यिक इतिहाससें विचारोंकी प्रगति, 
स्वासाविकता ओर सॉास्कृतिक प्रगतिका इतिहास था ; उसे साहित्य यथा 
समीक्षाके इतिहासका अंश नहीं मानना चाहिए। कोई पुराना या नया 
लेखक प्रशंसित किया जाता है या निन्दित किया जाता हैं यह तो केवल 
आकस्मिक बात हैं, जो कुछु तो समीक्षकक्की वृत्तिपर अवल्लग्बित है ओर कुछ 
अन्‍य कारणोंपर । इस प्रकार अन्तिम विवाद पद्म ओर गद्यके गुणोपर हुआ 
जिसमें एक समीक्षकने तो पद्यका पूर्ण बहिष्कार किया और अपनी बात सिद्ध 
करनेके लिये उसने गद्यमें त्रासदु लिखा । वोल्तेयाने पच्यके पत्तमें द्विखते हुए 
विवेकवादी नवोदात्तवादी पद्यकी प्रशंसा की ओर यही भावना अठारहवीं 
शताब्दिके श्रन्ततक फ्रान्ससें सबन्न व्याप्त रही जब कि प्रथम, अग्रीत-कवि 
आन्यरेशेनिएका जन्म हुआ । 
अठारहवाीं शताब्दि 

प्राचीनों और नवीनोंके कलहका दूसरा अध्याय अठारहवीं शताब्दिसें 
प्रारस्भ हुआ। सन्‌ १७११ में श्रीमती दासिए ( १६५४ से १७२० ) ने 
ईलियादका अ्रज्ुधाद प्रकाशित किया जिसकी भूमिका उन्होंने अत्यन्त: 
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नम्रताके साथ कहा कि 'कोई भी अनुवाद मूल अन्थके काव्य-सौन्दर्यंतक नहीं 
पहुँचता । होमरने जिन आचार-व्यवहारोंका चित्रण किया है वे भले ही भोंडे 
हों किन्तु यह कोई दोष नहीं था क्‍योंकि वे लोग ही आजके युगसे सिन्‍्म 
दो होंगे ही +? दो वर्ष पीछे हाउदा दे लगसोते ( १६७२ से १७३१ ) ने 
ईलियादुका 'पद्मालुवाद प्रकाशित किया ओर उसे बारह खण्डोंसे संत्षिप्त करके 
विभक्त किया ओर उस प्राचीन यूनानी कविका सब “सोंडापन! निकाल दिया । 
अपने इस गन्थकी भूमिका ल मोतेने कहा कि 'यह कोई कारण नहीं है 
कि होमरका यूनानी पाठ उसके फ्रान्सीसी अलनुवादसे सुन्दर प्रतीत हो ।' 
साथ ही उसने यह सी कहा कि 'होमरने जिन आचार-व्यवहारोंपर बल दिया 
है वे सब वर्तमान सुसंसक्ृत रुचिवाल लोगोंके लिये अत्यन्त जड़ुली और 
रोसाञकारी हैं इसलिये पुराने लोगोंका आदर करते हुए भी हमें उनकी 
साहित्यिक उच्चवाकी समानता करनी चाहिए या उनसे आगे बढ़ जाना 
चाहिए।! श्रीमती दासिए और लमोतेका यह शाखा्थ चलता रहा। अन्‍्तर्मे 
केम्ज्रायके पादरीने मध्यम मा्ग सुझाते हुए कहा कि “प्राचीनोंकी वास्तविक 
योग्यताका हमें अधिक बुद्धिमत्तापृवंक शंसन करना चाहिए | साथ ही नई 
साहित्यिक शैली ओर रूपोंका विकास भी करना चाहिए |! अन्‍्तर्मे दासिए 
ओर ल मोतेमें सन्धि हो गईं ओर ऋगड़ा समाप्त हो गया |» 


वोल्तेया 

ले मोतेने एक और भी प्रश्न छेड़ दिया । अपने युगके अ्रन्य लोगोंकी 
भाँति विवेकवादी होनेके कारण वह कविता तो सप्मझता नहीं था इसलिये 
उसने घोषणा की कि “कविताके द्वारा ऐसी कोई बात नहीं कही जाती जो 
गद्यर्मे अधिक सटीकताके साथ न कहीं जा सके ।! अठारहवों शताब्दिके 
बहुतसे ससीक्षक इससे सहमत थे और तत्कालीन फ्रान्सीसी कविताकी 
इषप्टिसे इनकी बात ठीक भी थी क्योंकि कविता शिथिल हो चुको थी । 
किन्तु विवेकबादी होते हुए भी वौह्तेयाकों यह बात बहुत बुरी लगी और 
उसने सनन्‍नद्ध होकर कविताका समर्थन किया। उसी समय ( १७१8 ) में 
आबे ज्यू बोने विज्ञान ओर कल्लाका भेद खड़ा किया जिससे उसने विज्ञानके 
अन्तर्गत उन विद्याओंको रक्‍्खा जो. ज्ञान-विवर्धेनके साथ-साथ समुस्नत 
होती हैं ओर कल्लाके भीतर उसने साहित्यको रक््खा जो अपनी शक्ति और . 
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करी ऑन कि बरी जितनी फिकनली जबन्‍त से रथ लत १. /टध..#ऋ पक, 


श्रेष्ताके लिये अन्त्इंध्टि, भावना और अन्‍्त:प्रेरणापर अवलम्बित होता है | 
विज्ञानके ज्षेत्रसं नवीन लोग निश्चित रूपसे आगे हैं किन्तु साहित्य और 
कलाके चेन्रसें प्राचीनोंने बहुत पहले वह श्रेष्ठता ग्राप्त कर ली है जो अग्रतिस 
है। 'साहित्य ओर कलाकी समीक्षाके लिये तककी अपेक्षा भावना अधिक महत्व- 
पूण है', इस महत््वपूण सिद्धान्तका ज्यू बोने विस्तार किया और इसे कुछ 
अध-वज्ञासिक आधारपर चत्लाया | ज्यू बोने व्यक्तिगत अ्न्‍न्धोंकी समीक्षाके 
लिये तो बहुत कम काम किया किन्तु उसके मूलभूत सिद्धान्तोंने साधारणत: 
अचलित फ्रान्सीसी उदात्तवादी रुचिकी कठोर नियसितताओंसें कुछ उदार्ता 
खवबश्य ला दी | 


सन्‌ १६८४ से इड्जलेन्डसें जा बसनेवाले फान्सीसी श्रोटेस्टेन्ट शरणा्थी 
अँगरेजी साहित्यमें अत्यन्त रुचि लेकर शेक्सपियरके नाटकोंकी समीक्षा 
कर रहे थे। सन्‌ १७२६ में वोल्तेयाने इक्ञलेन्ड जाकर वहाँ दो चरण 
रहकर शेक्सपियरपर अपनी टिप्पणी लिखी। अठारहवीं शताब्दिमें 
शेक्सपियरपर फास्समें बड़ा शाख्राथे चला। चौक्तेयाने जहाँ यह घोषणा 
की कि “मैंने शेक्सपियरकों फान्समें प्रविष्ट कराया", वहीं उसने यह भी कहा 
कि 'शेक्सपियरका बढ़ा घातक प्रभाव भी होता है क्योंकि शेक्सपियरकी 
कुछ अश्लीलताझों, उसकी भयहुर अनियसिततवाओं, उसके ब्रासदों तथा 
उसकी आधी पद्चचाली भाषा-शेलीसे वोल्तेया श्रत्यन्त घुणा करता था और 
इसी आधारपर वह मानता था कि «यदि शेक्सपियरकी विजय हो गई तो 
फ़ान्सका उदात्त वादी त्रनासद-काव्य ही समाप्त हो जायगा ।! इसी बीच तीन 
एकत्वॉपर भी बढ़ा शासत्राथ हुआ ओर कुछ लोग उनपर आपत्ति करने लगे 
फिर भी लोग उसके सम्बन्धर्से कोई निश्चित सत निर्धारित नहीं कर सके | 


द्द्रो 


ल चोली ( १६६१ से १७९४ ) यद्यपि मनोविनोदात्मक अहसन नहीं 
- लिख सकता था किन्तु उसने गम्भीर सध्यवर्गीय समाजपर नाटक दिखे । 
इस प्रकारके 'कोमेडीज लामोंयान्ते! भी उदात्तवादी त्रासदोंके लिये बड़े घातक 
थे क्योंकि त्रासदोंमें तो असाधारण सामन्तवादी चरित्रोपर सारी कथा केन्द्रित 
रहतो थी। लिलोके मध्यवर्गीय उदार आरभटी (मेलोडामेटिक) नाव्यात्मक और 
उपदेशप्रद सध्यवर्गीय नाटक जझ्न्दनसें आबे प्रवोसने सन्‌ १७३१ में देखे थे 


खफा 


सफर सकापशतभदारतारात ५५ कुकरन न पापटशइुम चुत तक. 
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इसलिये उसने उसकी बड़ी अशंसा की ओर उसके कुछ दृश्योंका अनुवाद भी 
किया । इसी प्रकार एडवर्ड मोरका “गेस्स्टर' नाटक दिदरों आदि अनेक 
लोगोंको अच्छा लगा, जिसे उन्होंने मध्यकालीन जीवनके प्रचारके लिये अच्छा 
नाटकीय रूप समझा । इसीलिये दिदरोने सन्‌ १७९६ में एक नये अकारके 
ब्रासदका आवाहन करते हुए कहा था कि “यह साधारण मध्यवर्गीय जीवनका 
न्नासद गद्यमें होगा ओर इसमें लेखक उन पुरुषों ओर खरियोंका लिन्नण करेगा 
जो अपने सामाजिक पद या वृत्तिसे प्रभावित होंगे ।” दिदरोने कहा कि “इसके 
लिये सम्बाद ओर अभिनयकी अधिक स्वाभाविकता अपेक्षित है! यद्यपि स्वयं 


अपनी कृतियोंमें उसने आरभटी ( सलोडामेटिक ) द्त्तिका ही विशेष प्रयोग 


किया था । उसने यह भी कहा कि 'इन नाटकोंमें किसी प्रकारक्ा भी 
उदात्तवादी अ्रयोग नहीं होना चाहिए ओर साथ ही रक्भविधानपर अधिक बल 
दिया ज्ञाना चाहिए ।* दिंदरो स्वयं नाटक-द्वारा उपदेश देनेका पत्षपाती 
था। वह चाहता था कि “इन मध्यमवर्गीय नाटकोंसें सदाचारका स्पष्ट अदर्शन 
होना चाहिए ।' विचित्र बात यह है कि उसने स्वयं जो नाटक लिखे उनमें 
इन सिद्धाल्तोंका कहीं स्पर्श भी नहीं था किन्तु उनके अनुसार रचना 
करने वाले द्यमा कनिष्ठने लगभग सो वर्ष पश्चात्‌ इसमें बढ़ी सफलता पाई । 
“त्रासदका ल्ोकतस्त्रीकरण” और “गम्भीर नाटकके द्वारा सब प्रकारके मानव- 
अनुभवके रूपोंके लिये खोल देना” यही दिदरोके निबन्धोंका मुख्य विषय 
है । दिदरोकी प्रसिद्धि इस बातमें भी है कि उसने नृत्य-नाव्य, व्याख्यात्मक 
नृत्य, चित्रकला, मूत्तिकला, नये प्रकारके साहित्य, व्यतीतशील उदात्तवाद 
ओर भावी अज्ञात स्वेरवाद सबकी ओर रुचि दिखलाई । कभी-कभी उसके 
लेखोंमें अध्यवस्था भी मिलती है जिसमें कोई संयम नहीं, कोई नियम नहीं 
किन्तु आज जितना उसका आदर है उतना कभी नहीं हुआ 

अठारहवीं शताब्दिसें व्यावसायिक रूपसें पुस्तकोंकी समीक्षा करनेवालोंसे 
सबसे प्रधान है ग्रिम, क्योंकि उसकी कृति प्रकाशित नहीं होती थी बरन्‌ 
ग्राहकोंसें ही गुप-चुप रूपसे घुमाई जाती थी इसलिये . गम निर्मीक होकर 
लिखता था। पेरिसकी साहित्यिक प्रवृत्तियोंसे पूणुतः परिचित होनेके 
कारण उसकी समीक्षा अत्यन्त सनन्‍्तुलित ओर बद्धि-सक्भृत होती थी ओर 
उसके मूल्याइूनोंसे कुछ विशिष्ट कठोर सत्यता रहती थी जो उसके 
पाक्षिक पत्नोंमें प्राप्त नहीं थी । दिदरो ओर दअ्लेम्बत ने जो 'पेनसाइक्लोपीदी” 
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निकाली उसने आचीनोंके अति बँधी हुई अन्च अद्धाको शिथित्त करके 
वर्तमान विदेशी साहित्यके प्रति रुचि जागरित की । उधर मारमोतेलले तीन 
नाटकीय एकस्थोंकों कुछ शिथिल् करके रूढ नाव्य-शेली, वेश-भूषा और 
रीतिसे खुधार करनेकी बात चलाई। उसने सध्यवर्गीय त्रासद्‌ स्वीकार तो 
किए किन्तु यह भी कहा कि थे गद्यमें.ल होकर पच्यसें होने चाहिएँ |! 

जीन जेक्स रूसो ( १७१२ से छ८ ) यद्यपि हुआ अत्यन्त श्रभावशाली 
किन्तु साहित्य-समीक्षककी इष्टिसे उसका बहुत महत्त्व नहीं है किन्तु उसने 
स्वस्वादके लिये तथा उस नये साहित्यिक समीक्षा-क्रके लिये मार्ग खोल 
दिया जिसका अचार और अयोग उननीखवीं. शताब्दिके प्रारम्ममें श्रीमती 
दे स्तेल ओर शातुब्रियाँने किया। इस युगर्से बहुत-ला पूर्व स्वेरवादी 
( श्री-रोमान्टिक ) साहित्य भी अकाशित हुआ जो अपने आप ही विकसित 
हुआ था | शआन्‍द्रे शेनिए, जो रोबेस्पिएके जिंलोतीनका आखेट हुआ उसने 
भी झाचीन ओर नवीनके स्डषंकी बात छेड़ी थी। वह स्वय॑ यूनानी 
साहित्यका अत्यन्त प्रबल्ल और सावक प्रशंशलक था किल्तु फिर भी वह 
यूनानियोंकी नृशंसताओं ओर जज्ललीपनसे बहुत क्षुब्ध धा। अठारहवों 
शदाब्दियें स्पष्ट रूपसे प्राचीन उदात्तवादकों समाधि दे ढी गई ओर दापेक्यवाद 
तथा विश्वबन्धुत्ववाद अधिक स्पष्ट होकर चलने सगे जो भावना ओर 
अन्त: प्ररणाकी अधिक सहत्व देते थे | 


उन्‍्मीसवी शताब्दि ( १८०० से १९१४ तक ) 
उन्‍्नीसवीं शताब्दिसें तीन प्रमुख व्यक्ति फ़ॉसके खाहित्याकाशर्से अत्यन्त 
उज्ज्वल अह बनकर चमके--सेन्त व्यवे, रेना और तेन । इनसेंसे रेना ओर 
वैन यद्यपि साहित्यिक समीक्षासे और आगे भी अधिक श्रसिद्ध होकर वोल्तेया 
ओर रूसोसे भी आगे बढ गए पर उनकी प्रसिद्धि आगे चल्लकर ठण्ढी पड़ गई 
किन्‍्त सेन्‍्त ब्यवेका नाम आज इस युगसे भी अत्यन्त आदरके साथ लिया 
जाता है। इन ठीनोंने सापेच्यवादके ही विभिन्‍न पत्तोंका व्यक्तीकरण 
किया है । इस क्रमकी सुख्य प्रवत्तिका श्रीमती स्तेल ( १७६६-१८३७ ) 
है। उन्होंने जो यह कहा था कि 'लाहित्य तो खमाजकी अभिव्यक्ति है 
यह वास्तवसें उनसे बहुत पहले १७६६ में बोनाल कह चुका था । वे उन्नति 
प्रगति और उत्साहंसें बहुत विश्वास करती हैं। उन्होंने खाहित्यकों दो 
छ्ब 
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खणडोर्स बॉदा धा--$. उत्तरी ओर २, दक्षिणी, अर्थात्‌ उद्ात्तवादी और 
स्वेरवादी, या ( क ) बाहरसे लाकर लगाया हुआ और ( ख ) अपने देशका । 
वे स्वयं इन दोनोंमेंसे उ्रीको अधिक श्रेष्ठ समझती हैं क्योंकि उसमें 
अन्तःसाधना ओर मि:सीमताका भाव है। उन्होंने 'द जा अलेमाग्ने! (१८३०) 
नामका जो समीक्षा-अन्थ दिखा उसने फ्ान्ससें साहित्य-समीक्षणका, एक नया 
आदर्श ही स्थापित कर दिया । 


चातुत्रियाँ ( १७६८-१८४८ ) भी स्वर्य प्राचीनतावादका पोषक था । बह 
चाहता था कि 'गिने-चुने साहित्यकारोंका आदर हो” और उनसे भी यह नहीं 
कहता था कि “जो बहुत बड़े हों वे ही लिए जाये ।” वह निरन्तर एक बात 
कहता रहा कि 'अब हमारा साहित्य वन्यता ( बारबेरिज़्म ) की ओर जा 
रहा है ।! उसके विचार प्लेतोकें अनुगामी तथा कोमतलता ओर शक्तिके 
माननेवाले ज्यू बोसें मिलते-जुलते थे । वह वत्तसानवादियोंसे बहुत चिढता 
था किन्तु उसकी अत्यन्त आकषक शेलीवे जिस समीक्षा-पद्धतिका जो समर्थन 
किया उससे एक नये प्रकारके समीक्षक उठ खड़े हुए । यद्यपि अनेक लेखकोंने 
नई अवृत्तिके पक्ष या विरोधमें कुछ छिंट-फुट लेख लिखे थे किन्तु सेन्त 
ब्यूवेने जिस गस्भीरताके खाथ इन समस्थाओंपर विचार किया वह आगे कोई 
न कर सका । कुछ दिनोंतक सेन्त ब्यूवे भी फास्खीसी स्वस्वादके साथ घुला- 
मिला ओर विक्टर हयगोके सहालुयायियोंसेंसे था अतः स्वेरवादियोंके लिये 
उसने जो अन्ध लिखा उसे स्वेरवाद-सिद्धान्तका वेद ही ससरूना चाहिए | 
उसने अधिकाधिक स्व॒र्वादकी बाह्य प्रशंशाकी ओर अधिक पवृत्ति दिखाई 
इसीलिये एक लेखकने सेन्त व्यवेके सम्बन्धर्मे कहा हैं कि “वह स्वेरवादी 
विकासका दलाल, निर्णायक ओर उसके षड्यन्त्रका साथी है।” सेन्त व्यचे 
प्राय: सापेच्यवाद ( रिलेटिविज़्म ) का बढ़ा पणशिडत समझा जाता है । 


सन्त ब्यूव 
सेन्त व्यूवेका सबसे बढ़ा अन्ध 'पोत रोयल' समझा जाता है। इसमें 
उसने स्व॒रवादियों तथा समकाल्लीन अन्य वादोंसे हटकर शान्तिके साथ, पेर्य॑क्े 
साथ अत्यन्त विस्तारसे सन्नहवीं शताब्दिके जानसेनी पुरुषों ओर खियोंका 
अध्ययन किया है, जो वत्तमान सापेक्ष्यवादकों पापसे कम नहीं समझते । 
इसमें उसने विद्वान्‌ ओर समीक्षक दोनों रूपोंसे समीक्षा की है। इस अन्धर्मे 
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पास्कल ओर मौन्तेनकी तुलना करते हुए उसने मौल्तेनकी प्रशंसा करते 
हुए यह भी कहा है कि “उसने अकृतिका श्रत्यन्त सुन्दर चित्रण किया 
है ।” यद्यपि वह स्वयं जानसेनी मतको नहीं मानता था किन्तु फिर भी 
उसने स्पष्ट कहा है कि 'फ़ससे जानसेनी-सतके लोपका अर्थ यह है कि 
उससे जो स्थिरता प्राप्त होती है वह नहीं प्राप्त हो सकेगी ।? सेन्त 
ब्यूवेका प्रभाव बहुत विस्तृत ओर अनेक पकारसे पढ़ा। शेयरर भी 
सेन्त ब्यवेका समर्थक और प्रचारक रहा है। वह था तो घर्स-वैज्ञानिक 
किन्तु वह साहित्यकी ओर श्रवृत्त हुआ ओर उसने विचारोंकी समीक्षाको 
अत्यन्त शक्ति प्रदान की । उसके पश्चात्‌ बाबे द ओरेवि लीने स्वेरवादी 
शह्ूः फूँका और यथासम्भव यह प्रयत्न किया कि एक बार फिरसे स्वर्वादकी 
तूती बोले, किन्तु वास्तवर्मे सेन्त ब्यूवेके वास्तविक महान्‌ अनुयायी वे ही 
दो थे--रैना ओर तन | 


रेना 
अनेंस्त रेना ( १८२३ से ४२ ) को शिक्षा तो मिलत्नी थी पादरीके कामकी 
किन्तु वह वेज्ञानिक शिक्षाके प्रति अधिक प्रव्नत्त हुआ ओर अन्ततक अत्यन्त 
रहस्यवादी बना रहा। उसने बहुत अधिक साहित्यिक समीक्षा नहीं की - 
किन्तु पेतिहासिक और साहित्यिक अ्रध्ययनकी पब्रवृत्तिकों वह लगभग एक 
पीढीतक प्रोत्साहन देता रहा । कुछ समीक्षकोंने उसकी कह्पना-झत्ति ओर 
अनेक विषयोंकी प्रतिभा देखकर उसे उस शताब्दिका सबसे अधिक बुद्धिमान 
व्यक्ति बताया है । 
तेन 
तैन ( १८९८ से ४३ ) के लेख रज्ञीन ओर गतिशातर हैं किन्तु उसमें - 
रैना और सेन्‍्त व्यवेकी भावकता नहीं हैं। वह शुद्ध रूपसे वज्ञानिक है | 
वह कहता है कि “मेरी प्रथम पुस्तक कवितापर नहीं वरन्‌ सोन्द््यपर है । 
वह बड़ा ही जटिल निबन्ध है। उससे बहुत मारस्ससें ही यह शपथ ले ली 
थी कि 'में स्वर्य अपने सिद्धान्तोंकी परीक्षा करूँगा ओर करता रहूँगा।' कि्तु 
इस अकारकी परीक्षा करके उसने झपनी कविता सदा निर्शान्त ओर 
सत्य पाई। इसीलिये उससें बहुत-सी च्ुटियाँ ओर बहुतसी विशेषताएँ 
भी हैं। वह हेगेलके विचारोंका समर्थक था ओर इखलिये वह शअ्रत्यन्त 
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सावधानीके साथ प्रत्येक प्रक्रिया ओर शप्रवृत्तिकी परिस्थितियोंका अध्ययन 
कर लेना उचित खमरूता था । बहुदसे समीक्षक ( जिनमें सेन्त ब्यूवे भी 
है) समझते हैं कि उसने अपने सिद्धान्तोंसें सोमोल्लडरून किया है किन्तु 
कुछ छोंग ऐसे भी हैं जो आज भी उसकी प्रशालीको अनुकरणीय समझते 
हैं। यह कहा जाता है कि अपने पिछले दिनोंसें रना बहुत कुछ कल्ला-प्रेमी 
हो चला था ओर अत्यन्त आडस्बरके साथ कला आदिका परीक्षण करता था 
ु किन्तु यह बात तैनके सस्बन्धर्से नहीं कही जा सकती । 
ज़ोला 
एमील जोला ( १८४० से १६०३ ) भी अपने समयका प्सिद्ध समीक्षक 
था और उसने अपने ठड्से लाहित्यमें कारणवाद ( डिटमिनिज््म ) का प्रयोग 
करते हुए विचार किया कि हम किस पकार सानव-प्रकृतिका सुधार कर सकते . 
हैं। वह अपनेको तेनका शिष्य समझता था किन्तु तनने कभी उसे अपना 
शिष्य , नहीं माना। इसके पश्चात्‌ छुछ ओर लेखकोंके ग्रन्थोंसे अधिक 
गस्सीरता ओर अ्रध्िकारके साथ वेज्ञानिक अणाल्ियोंका प्रयोग किया जाता 
रहा । इसके पश्चात्‌ लगभग दो पीढ़ियोंतक गरुस्ताव ल्लॉसनकी अ्रणालीका 
ही प्रयोग फ़ासीसी साहित्यके अध्ययनके लिये किया जाता रहा और इसी. 
अकार फ़ोगे ( १८४७ से १६१६ ) की भी बड़ी प्रसिद्धि रही'। 
पी० बोग ( $८५२ से १६३५ ) ने तेनको एक उपन्यासका पात्र बनाकर 
उसके कारणवादुकी अतिरेकतापर प्रहार किया । वह वाह्तवसें उपसन्यासकी 
अपेक्षा समीक्षाके चेत्रमें अधिक प्रसिद्ध हुआ । बुनेतिएु एक बार प्रभाववादके 
दो प्रमुख समर्थकोंसे खापेच्यवाद तथा सूचम चित्रणके परिणाम अर्थांत्‌ 
अनातोले फ्रांस ओर यूले लमेत्रेसे भिड़ गयाँ। अनातोले फ़ुंसका विश्वास है 
कि “कोई भा समीक्षक' केवल बाह्य इृष्टिवाला नहीं हो खकता |! रवर्य अपनी 
समीक्षा उसने दिखलाया है कि 'मेरा अपना आत्मा किस प्रकारसे विभिन्‍न 
परिस्थितियोंसे व्यवहार करता है ओर उन परिस्थितियोंसे प्रभावित होता है 
किन्तु उसके तले मेरी अत्यन्त संयत ओर उदात्तवादी भानवबीय भावना भी 
छिपी हुईं है ।' यद्यपि उसका प्रभाववाद सनकसे भरा हुआ नहीं है किन्तु 
उसकी यह बात ठो सनकभरी श्रवश्य प्रतीत होती है कि “अन्तमें चलकर 
समीक्षा ही सम्पूर्ण साहित्यिक कृतियोंको निगल जायगी।” ल भेत्रेने सेन्त 
। ब्यूवेकी समीक्षात्मक भावनाकों उस नदीके समान बताया जो बहती हुई अनेक 
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इश्थोंका अतिबिमग्ब दिखाती चलती है । उसके अनेक लेख फ़ाखकी रूढि ओर 
बहाँकी कमनीय संस्कृतिकी सुन्दरता ओर शक्तिसे ओव्शोत हैं | 

रेसी द भोरसों ( $८रईम से १६१४ ) को इरविहढ़ बेबिटने अतिशय 
सीन्दर्यवादी” ( अल्ट्रा-एस्थेटिक ) कहा है । यद्यपि सौन्दर्यवादकी ओर उसका 
बड़ा आकष ण्‌ था किन्तु उस समयकी कोई ऐली प्रचुत्ति नहीं थी जिलकी 
ओर उसका आकणष ण भम हों । हागभग पच्चीस वर्षतक एक पतन्नरका सम्पादन 
करते हुए उसने किसी भी दलके साथ नाता नहीं जोडग और अत्यन्त 
सहानुभूति तथा सहनशीलताके साथ तत्कालीन सभी साहित्यिक प्रवृत्तियोंका 
ग्रध्ययम झोर समीक्षण करता रहा | एक और भी व्यक्ति था चाल्सेमोरास 
( १८६८ ), जो सीन वस्तुओ्नोंसे घुणा करता था--१. सुधार, २, क्रान्ति ओर 
३. स्व रवाढ ( रिफोमेशन, रिवोल्यूशन ओर रोमान्टिसिज््म )। उसके सिद्धान्त 
लोगोंमें बहुत अधिक प्रचलित और पसिद्ध हैं । उसके साथ उसके एक और 
साथी पिए लासेने काम किया जो पीछे चलकर बहुत उदार ओर सनन्‍्तुत्ित 
हो गया और जो सेन्त व्यूवेकी परिषादीका खबसे योग्य उत्तराधिकारी समझा 
जाता है। समीक्षाके इस पूर्ण युगमें एक विशेष अकारका साहित्यिक साँचा 
मिलता है---स्वेर्वाद, ऐतिहासिक सापेच्यवाद, अगखशित तथ्योंकों एकन्न 
करनेका वेज्ञानिक विधान आदि । 


बत्तसान कान 
इस यगकां अर्थात्‌ १६१५४ से १६४३ तकका सुख्य कार्य है साहित्यिक 
इतिहास, जिसमें तेन, सेन्त ब्यूवे, अुनेतिए, सिगनोत्रो, गुस्तावाॉसखन, 
जोसेफ बेदिए, दानिए मोरने, विक्‍तो गिराउ, यूले मालाँ, आबेल लेफ़ाक झोर 
जीआ प्लोताद॑ आदिके सम्मिलित प्रभावोंका अदश्शन है। इस यग्से फ़ॉसोसी ” 
साहित्यका अन्य खाहित्योंके साथ तलनात्मक अध्ययन भी किया गया 
क्योंकि उदार मानवताबादकी आजकल धूम मची हुईं है। आजकल 
सिद्धान्तोंके इतिहास ओर सामाजिक इतिहासपर अधिक ध्यान दिया जा रहा 
है किनत साहित्यिक इतिहास पूर्णतः साहित्यिक समीक्षासे दुर हो गया है ओर 
वह अब जीवनकी व्याख्या करनेकी खोजमें है। वह खाहित्यके रूपके प्रश्नको 
गोण समझता है। . ह 
फ्रान्सीसी साहित्यर्मं बहुतसे साहित्यिक झगड़े बहुत रूपोर्से खड़े हो गए 
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हैं। सन्‌ १३०७ में पिए. लासेने स्वस्वादकी पुरानी समस्या फिर छेड़ दी 
और शीघ्र ही बर्गसनवाद और अ्रतिबर्गलनवादके नेतिक ओर दाशमिक ऋगडे 
तथा राष्ट्रीयकाबाद और रूढिवादके राजनीतिक रगड़ भी इससे आ अविष्ट 
हुए । स्वेरवाद-विरोधी लोगोंने इसका बड़ा विरोध किया और सेलिएने 
झपना साज्राज्यवाद स्थापित कर दिया । इधर चाढ्ख मोराने भी उदात्तवादी 
और रूढिवादी पन्‍्थका समर्थन किया । सन्‌ १६२७ में स्वेरवादकी 
तथाकथित शताव्दिपर यंह स्वेर्वादु और भी भड़क उठा, जिससें पिए लासे 
और लुई रनोने तो यह कहा कि “अगरेजी ओर जर्मनी प्रभावसे फ्रान्सीसी 
परिपाटी नष्ट हो गई।! किन्त आजबे हैनरी बेमाँने स्वस्वादियोंका पत्च 
लिया । थोंदे दिनोंतक ( सन्‌ १६२९ ) पौल चालेइ ओर. ब्रेमॉका काव्य 
कलह चला जिसके कारण “कवितासे वे भाषणात्मक, नंतिक, सामाजिक 
ओर शुद्ध वर्शनात्मक तत्त्व निकाल दिए गए जो स्वेरवादी और पारनेसी 
( अन्तिम फ्ॉसीखी स्वस्वादी कवि पार्नेशियनकी कविता जो “कल्लाथ कला? 
शान्दोलनसे सम्बद्ध था ) कविता भरे हुए थे । इसका ग्रधान प्रभाव यह 
हुआ कि प्रतीकचादकी अधिक मान्यता मिल्ली ओर पोल वालेइके काब्योंका 
अधिक आदर हुआ । 


परम स्वातन्चयवाद 

त्रिस्ताँ ज़ाराने जिस प्रमस्वातन्त्यवाद ( दादाइक्टम ) का प्रवर्तन किया 
वह खूढियों ओर परिपाटियोंके विरुद्ध जितना विद्वोह था उतना ही आडस्बर 
भी । इस वादसे तथ्यातिरेकवाद ( सररीयलिक्षर्म ) के लिये माग खुल' गया। 
साधारण. वास्तविकतासे हटकर स्वप्न-लोककी अति वास्तविकता पहुँच 
जानेका यह क्रान्तिकारी श्रयास उस आन्दोलनके समान था जो गतिशील 
कल्ाओं ( प्लास्टिक झादस ) में चल रहा था। 

लोकचित्रणवाद ( पापुत्चिज़्म ) बहुत पीछेका प्रकृतिवाद ( नेचुरलिकज्ष्म ) 
था जिससेंसे गीतात्मकता निकल चुकी थी । इसीके साथ ही एक सद्धवाद 
( युनानिमिज़्म ) चला, वह बीखवीं शताब्दिके प्रथम दुशकोंकी अत्यन्त 
महत््यूण देन समझनी चाहिए । अखाधारण गत्यात्मकता श्रर्थात्‌ व्यक्तिगत 
बन्धनोंको तोड़नेका भयडुर प्रयास करके इस महान्‌ विस्तृत संसारसे सम्पक 
स्थापित करना ही इसकी विशेषता -समझनी चाहिए। इसकी प्रवृत्ति है कि. 


सीसी समौक्षा-पद्धति ११४३ 








ध्यक्तिगत चरिन्रोंके बदले सामाजिक मण्डलों था वर्गोका चित्रण किया जाय 
अथवा व्यक्तियों और वर्गके जटिल सद्नषोका चित्रण किया जाय । 

अशान्ति तथा जीवन-सड्डर्यके युगर्मे समीक्षकोंकी कोई निश्चित श्रेणियाँ 
नहीं वन पाई । इनसेंसे पहली पीढी तो उनकी समझमी चाहिए जो चार 
ज्येष्ठ ( अुनेतिए, फागे, यूले लमेत्रे ओर अनातोले ऋन्‍्ख ) आदिके अज्ुयायी 
थे, जिनमें कुछ उदार ओर वोल्तेयावादी मध्यसवर्गीय लोग भी थे। 
शैने दूमिकने अ्ूनेतिएका अत्यन्त द्रिद्र अ्रकारका शिष्य होकर अत्यल्त अधम 
कोटिकी साहित्यिक समीक्षा चलाई ओर आदोल्फ बिसोंने नाटकीय समीक्षाका 
सम्बालन किया । रेसी द गोमो अत्यन्त मोलिक, स्वतन्त्र, बुड्ि सान्‌ तथा 
साववभोम प्रतिभाका व्यक्ति था जिसकी रुचि जीवनके ग्रत्येक चषेत्रमें थी और 
जिसका मत था कि दर्शन ओर विज्ञानक्का पूर्णा अध्ययन किए बिना खाहित्यकी 
परीक्षा नहीं हो सकती ।” वह विद्वत्संस्थावाद ( फ्रेंच एकेडेसिजष्म ) का बढ़ा 
शत्रु और सापेक््यवादी था जो काव्य-रूपपर बड़ा बल देते थे । श्मी द गोमो 
कहता था कि समीक्षा तो जानने और व्याख्या करनेका आनन्द है 4' 

वत्तसान युगके वास्तविक साहित्यिक नेताओंको साहित्यकी रूढ परिघिसे 
बाहर हूँढना चाहिए । उनके नेता थे बारे, मौरास, गेओरगें सोरल, हु्खींम 
ओर नीत्शे, किस्तु डनपर खबसे बढ़ा प्रभाव पढ़ा था बर्गंसनका, जिसका 
दार्शनिक सिद्धन्त अत्यन्त सरल शब्दोंसि प्रचारित कर लिया गया था । नये 
साहित्यकारोंकी श्वत्ति थी---भोतिकवादका विरोध, विवेकबादका खण्डन, 
ग्रस्त: प्रेरणा तथा उपचेवन मनका प्रभाव और 'ऐलन वाइतल' ( बर्गंसनका 
सिद्धान्त कि विश्वमें एक बैंसी ही भेरणा-शक्ति है जो कविकों रचवना- 
भावनाके समान होती है । ) इसीलिये बर्गसनको लोग सुक्तिदाता मानते 
थे। उनके पश्चात्‌ आए सासे प्राउस्त, जिसका प्रभाव १६१६ के पश्चात्‌ 
प्रतीत हुआ,फिर आया चाल्स पैगू, जो स्वप्नद्रशा अधिक था समीक्षक कम ओर 
जिसने अपना द्वार सब ईसाइयों, प्रोटेस्टेंट, यहूदी और रस्वतन्त्र विचारकोंके 
लिये खोल दिया। वे कुछ बात कहना चाहते थे ओर सभी पकारकी 
नैतिक, सामाजिक और राजनीतिक जागत्तिके अधिक इच्छुक थे, कल्लाके 
उतने नहीं । अआ्ान्द्रे. गिदे वास्तवमें समीक्षक तो नहीं था किन्तु नई ऋन्सीसी 
समीक्षा-पद्धतिका नेता अवश्य था। एलेन ( समील शातिए ) ने विचारों 
और . सिद्धान्तोंके प्रति सावेभौस उत्सुकता भी प्रकट की और साथ-साथ 


११४४ समीक्षा-शास्र 
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व्यापक अतिसा और सूच्छ दष्टिका भी परिचय दिया । यूतिये वे दा ( जन्म 
१८६७ ) सम्भवतः शुद्ध बद्धिवादियोंका प्रतिनिधि था । चतुर ताकिक होनेके 
कारण उसने बर्गघनवाद, स्वेरवाद, इन्द्रिय-ज्ञानवाद ( सेन्शुअलिज्म ) ओर 
रहस्थवाद सबका खश्डन किया । उससे दिश्तर यह उग्रयत्न किया कि बोद्धिक 
संसारको साधारण मनुष्यके सदड्डपभय संसारसे अलग कर दे । आह्बत 
थित्रोदे / १८७४ से १६३६ ) अत्यन्त बुद्धिमाद्‌ और व्यापक रुचिका व्यक्ति 
था। उसने साहित्यपर जो कुछ लिखा है वह वर्शनाव्मक ओर 
विश्लेषणात्मक है । 

इस पीढ़ीके समीक्षकोंमें हेनरी मासी ( जन्म १८८६ ) की छोड़कर 
कोई ऐसा नहीं है जिसे पक्का कहा जा सके किल्तु वह भी कट्दर ओर 
अस्थिर दोनों ही है। उसके अतिरिक्त चाइसे ज्यू बोकी रचनाएँ 
साहित्यिक कृतियोंमें बोदिक दत्व खोजनेकी अपेज्ञा आध्यात्मिक तत्व अधिक 
खोजती हैं| निबन्धकार श्ञान्द्रे रशियो अपनेसें श्रोर समीच्य ग्रन्थर्से सम्बन्ध 
हूँढ़नेका प्रयत्न करता था । इनके अतिरिक्त सापेच्ष्यवादी बहुज्ञ हेनरी बीदू ही 
शुद्ध 'समीक्षाका आचाय' कहा गया है । 

पत्न-पत्रिकाओंसें जो साहित्यिक समीक्षा निकर्ती है उसके अतिश्क्त 
वत्तमान कृतियोंके साहित्यिक और कल्पनात्मक पतक्चोंपर बहुत कम्त विचार हुआ 
है ओर व्यावसायिक ससीक्षकोंका पूर्णा अभाव है। सास थीबो निष्पक्ष समीक्षक 
हैं। फ्रेदेई, लफ़ेके अत्यन्त सूचम सम्मेज्षक हैं। आरदे मराबा जीवनीकार और 
निबन्धकार है ओर इस प्रकार अनेक विद्वान्‌ कुछ दा्शनिक, कुछ रहस्थवादी, 
कुछ कलात्मक, कोई सानव-परिश्रमके सोन्द्यको श्रेष्ठ समर्नेवाला और 
रिचार्ड ब्लोक तो ऐसे हैं जो एक ऐसे नये सम्प्रदाय ओर नई समभ्यताके लिये 
अयत्नशील हैं जिन्नमें वर्तमान मजुष्य अपनी आर्काज्षाओंकी पूत्ति स्वयं कर 
लेगा, जिससे सिल्वा-जुलता सात्रेंका अस्तित्ववाद (एग्ज्रिस्टेशलिकष्म) चला । 

नाटकीय समीक्षाके ज्षेत्रसें भी इसी प्रकारकी बहुरज्ञी प्रवृत्ति दिखाई पड़ती 
है | ऐसे बहुत कम लोग हैं जो रक्षसञ्ञ ओर नाव्यकलाके सम्बन्धर्में विचार 
करते हैं | अधिकांश लोग नाटकर्में सामाजिक, नेतिक और सनोवेज्ञानिक तत्व 
हूँढनेका प्रयत्न करते हैं । अब्राहम सूनवीय चरित्रका विश्लेषक है। एकमात्र 
जेक्स कोपू सशक्त और मौलिक सुधारक है जिसने रड्रमज्ञका भी सुधार किया ु 
ओर जो एकमात्र नाटकका वास्तविक समीक्षक है। पिछले चालीस वर्षो्मे 





हो साहित्यिक समीक्षाके चषेत्रमें काये हुआ उसे अराज्षकता समझनी चाहिए | 
जेक्स रीविएका मत है कि 'साहित्यन-्भावनाका ऐसा अन्त आ गया है जिसे हम 
सथ्यताका अन्त कह सकते है क्‍योंकि अधिकाश लेखक ओर समीक्षक प्रध्यत्द 
उत्सुकदाके साथ शद्धू कलाके क्षेत्रके बाहर ऐसे विश्वास या सम्प्रदायकी खोज 
कर रहे हैं जिससे वे चिपट सके |! ब्ुनेतिशने साहित्यिक रूपोंके बीच जो भेद 
समझाया था वह पूणेतः खण्डित हो गया किन्तु विभिन्‍न कल्नाओंके 
बीच जो भेदकी दीवार खड़ी थी वह भी ढह गई। इसी ८रकार 'जवसे 
पुराने नियम थे वे भी सब शिथिल हो गए। आजकलकी पदृत्तिको 
आने रूशोने एक वाक्यमें कह दिया है--'हमारा काम यह नहीं है कि हम 
यह कहें यह पुस्तक अच्छी है बुरी । हम तो” केवल यही बतल्ाते हैं कि यह 
फूल है. और यह कण्टक-बेल है अर्थात्‌ समीक्षा तो अत्येक समीक्षकके अपने 
ज्ीवन-सिद्धान्तके अलुसार होने लगी है । किन्तु वास्तवसें व्यावहारिक समीक्षा 
पूर्णतः लुध नहीं हुई वरन्‌ नये सानवतावाद या विश्वबन्थुत्ववाद 
( युनिवर्सेलिज्म ) के भीतर रम गई है ।' 


अस्तित्ववाद ( एण्ज़िस्टेन्शलिउ्म ) 

सन्‌ १६३४ के द्वितीय महायुद्धके पश्चात्‌ जीआ पाउल सात्रेने अस्तित्व« 
वाद ( एग्जिस्टैन्शलिज्म ) चलाया। यह न तो ईश्वरको मानता न मलुष्यकी 
कोई निश्चित प्रकृति ही मानता है। इसका मत है कि “मनुष्यकी अपनी प्रेरणा 
या सहायताके अतिरिक्त कोई देवी प्रेरणा या सहायताका अस्तित्व नहीं है । 
यह इतिहासके विकास-सिद्धान्त विशेषत:ः माक्संवादका विरोध करता है. 
क्योंकि साक्संवादी इस बातकी उपेक्षा करते हैं कि मनुष्य अपनी प्रकृर्ति 
और अपनी इच्छाके लिये व्यक्तिगत रूपसे उत्तरदायी है। सात्रेंका सारा 
तके यही है. कि मलुष्यका जो अस्तित्व है ओर वह जो करता है उसके लिये 
वह स्वर्य उत्तरदायी है। मलुष्यके लिये अपनेसे बाहरका कोई महत्त्व नहीं 
है। उससें कोई ईश्वर-प्रद्त या नियति-प्रदत कोई मानव-प्रकृति नहीं 
है जिसे पूर्ण या तृप्त करनेके लिये वह बाध्य हो । मनुष्य तो स्वत: अपनी 
इच्छासे संसारमें गुणतत््व चुनता है और अपना निर्माण करता है ओर 
इस खुनावके लिये भी वह स्वयं उत्तरदायी है । । 

साञ्रें कहता है कि 'इसका तात्पय॑ निष्क्रियता या निराशा नहीं है। इस 





ज्ानसे तो मनुष्यका वह निरर्थक भाव स्पष्ट हो जाता है जिसे वह ढोता 
चलता हैं ओर यह ज्ञान मलुष्यको यंह समझनेके लिये बाध्य करता चलता 
है कि वह इसे जानबूझकर ढो रहा है, विवशतापूर्वाक्क नहीं । यह ज्ञान 
भनुष्यको प्रेरणा देता हे कि वह यदि चाहे तो अपनी स्थितिसे मिलन 
गुणतत्त्व छुनकर, भिन्‍न पन्यथ गरहण करके, सिन्‍त सनुष्य बल सकता है । यह 
ज्ञान मलुष्यमें आत्म-स्वातल्त्थकी चेतना प्रदान करता है । यह स्वातन्त्यकी 
भावना ग्राह्म सी है तथा डरने योग्य भी, इसीलिये सात्रेंका सिद्धाल्त भयानक 
भी है, सुक्तिदायक सी । 

राजनीतिक कुचक्र ओर झआा्थिक विषसतासे पीढ़ित फ्रॉस आजकल 
समीक्षाके चेन्रमें मोन है । 


अंगरेज़ो समोक्षा-पड़ति 


' घुनर्जांगरणकाल मे 
इटज्ीकी तुलनामें सोलहवों शताव्दिका इंग्लेण्ड समीक्षाके चषेन्नमें बहुत 
आगे नहीं बढ पाया | वहाँ सी अन्य विषयोक्े प्रसक्षमें समीक्षा-सम्बन्धी कुछ 
उक्तियाँ कही गई । सर ठीसस्‌ एल्योटने १९३० में अपनी “शवनर”' नामक 
पुस्तकर्स ऊँचे राजनीतिक पदोंके इच्छुक कालकोंको शिक्षा देते हुए कहा कि 
'छिटयुट कवियोंसें भी अच्छी बातें मिल्न जाती हैं । जो पूर्ण बुद्धिमान्‌ होना 
चाहे उसे सब प्राचीन कवियोंका अध्ययन करना चाहिए |” उसने लिस 
डपदेशवादी खिद्धाल्तकी बात कही है वह उन दिलों सम्पूर्ण योरोपीय 
साहित्यमें व्याप्त था। गौसन और प्राइन ( १६३५ ) ने कविता और 
रज््मम्पर बड़े आक्तेप किए किन्तु उनका कोई समीक्षात्मक महत्त्व वहीं 
है। सिडनलीको “काव्यका समर्थन! ( डिफेन्स आफ़ पोइजी ) सिखनेकी 
प्रेरणा ग्रोसनकी कृतिसे ही मित्ली । 
ऑगरेजी समीक्षा लिखनेवालोंने आल्वज्टारिकोंको भी समीक्षकोंमें गिन- 
लिया है किन्तु ठौमस विल्‍्सनके 'माषण-कला' (आर्ट ओफ़ छिंटोरिक १५४९३) 
देखनेसे ज्ञात होता है कि उसने कवितापर कुल तीन पन्ने लिखे हैं जिसमें 
कहा है कि 'कविता अ्रध्यवसान-झूपसें ( कान्तासस्सित उपदेशरूपमें ) शिक्षा 
देती है ।” इन अलड्ार-सिद्धाल्तोंके कारण काव्यका यह भी कत्तेव्य माया 
जाने लगा कि “वह पाठकको प्रभावित करे ।” रोजर ऐेश्वमके “स्कूल सास्टर' 
( १५७० ) में भी समीक्षात्मक वृत्तिके कुछ तत्त्व विद्यमान हैं । 
एल्योटके गुणों ओर भसावोंसे परिपूर्ण, एश्चमकी उद्ात्त काव्य-सावनासे 
समृद्ध ओर इतालवी समीक्षकोंकी विवेचनासे सशक्त एकमात्र प्रथम श्रेणीका 
समीक्षा-अन्ध 'एपोलौजी फ़ोर पोएटरी” या 'डिफ़ेन्स ओऔफ़ पोयजी' सन्त 
१९६४ में सर फिलिप. सिड़नी-द्वारा लिखा हुआ उसके निधनके पश्चात्‌ 
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प्रकाशित हुआ । यद्यपि उससे अपने इतावली गुरु स्कालिगर और झुच्समोकि 
समान विह्वता नहीं थी किनत उसका 'डिफेन्स! ग्न्‍्ध केवल पाणिडत्य-प्रदर्शन 
नहीं वश्न कविताके पक्षका गबल समर्थन है। सिड़नीका मत हे कि 'कविताका 
प्रमुख उद्देश्य एँसा उपदेश देना है जो सदाच:ःरका पोषण करनेवाले आनन्दसे 
परिपूर्ण हो ।! लिडनीने अपने नाथ्ककार्रोकों महाकाव्य-स्वयिताओंकी अपेक्षा 
अधिक उद्ात्त सिद्ध किया और कहा कि अहाकाब्यमें भी बाटकीय ब्यापारकी 
संचुपता होनी चाहिए | 

यदि हम स्पेंसरपर उसके 'फ़ेयरी क्बीन' और सर वाह्टर रेलेको लिख हुए 
उसके पन्रकी इष्टिसे विचार करें तो स्पेंसरने भी सिडनीकी ही बात दुहराई 
है । यद्यपि अपनी लम्बी छविताकी अधिक सामग्री उसने वजिलसे ही ली थी 
किन्तु एरिश्रोस्तों है उसझा प्रझ्ुख प्रेरक रहा है। उसकी 'फ्रेयरी इवबीन! का 
रचना-सिद्धाग्त नग्या ओर मोछ्िक है जिसे हम किसीका असाव नहीं 
मान सकते । 

बेन जाॉसनने होरेसपर जो अरस्तू-शेल्लीकी समीक्षात्मक टिप्पणी लिखी 
थी वह तो नष्ट हो गई। किन्तु उसके अन्य लेखोंमें उस टिप्परणीके 
प्रकीण अंशोंसे उसकी प्रकृति जानी जा सकती है। वह कहता है कि 
त्येक कविको कुछ नई बात निकालनी चाहिए श्र्थात्‌ कोई ऐसी उपयक्त 
सासग्री खोज निकालनी चाहिए जिससे बुद्धि उलकाई जा सके |” इस 
इृष्टिसे उसके प्रहसनर्से प्लाउतसकी अपेक्षा अरिस्तोफनेसकी बृत्ति अधिक 
है। वह वत्तमान कविकी स्ववम्त्रताका अधिक पर्षपाती है और कहता है 
कि * कविको अपने आविष्कृत विचारोंको विकसित करने ओर उत्कृष्ट 
बनानेके लिये वेसीं ही स्वतन्त्रता ओर स्वच्छन्द्रता मिलनी चाहिए जो 
उसके पूवएुरुषांकी मिल्ली थी ।” वह कहता है कि “पुराने नियम और उदाहरण 
चहींतक पालन करने चाहिए जहॉँतक वे नाटकॉंकों श्रेष्ठतर बना सके । 
यदि उन नियमोंके पालनसे माटककारकों बाधा मिलती हो तो नियमोंका 
परित्याग कर देना चाहिए |” 

मिल्टचन शद्ध उपदेशवादी था। फिर भी उसे हम जड़ उपदेशवादी 
नहीं कह सकते क्‍योंकि वह जानता था कि “सत्यकों भी सुन्दर वेशभूषा 
चाहिए ।! सिद्धान्तके रूपसें सी वह कवितासें लौोकिक माव मरनेका 
'पत्षपाती था । कविताओें बाह्य नियतिके द्वारा भाग्य-परिवत्तनका प्रयोग करना 
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भी वह काउ्यमें उचित सानता था। पुनर्जागरणकालसे भाग्यवादियों 
( फ्रेंटेलिस्ट्स ) की बड़ी प्रबलता थी विशेषतः नाटक । किस्तु मिल्टनके घर्म- 
विज्ञानके अनुसार उसका प्रयोग निषिछ धा। मिल्ठर अपने उद्वात्तवा इसे 
भी अशुदार नहीं था क्योंकि महाकाध्यके लिये उससे छूट दे दी थी कि 
“उनसे चाहे अरस्तूके नियमोंका पालन किया जाय या प्रकृतिका अनसरणा 
किया जाय ।! 


पुनर्जांगरणकाल ु 

पुनर्जांगरणकालके सर्माक्षकोंने साहित्यके साधारण प्रश्वोंके साथ-साथ 
अधिक विस्तृत सामझीपर विचार किया है। उन्होंने ऑँगरेजी शब्दावलीकी 
प्रकृतिपर भी बहुत कुछ कहा और विदेशी शब्द-प्रयोग तथा कृत्रिम 
शब्दावली ओर आचीन अप्रचल्ित शब्दोंके प्रयोगपर भी आपत्ति की | 
इन्दोंपर भी बहुत विचार हुआ । 
नवोदात्तवादी ( नियो-क्लेसिकल ) समीक्षा 

जोन्सनने अपनी “कवियोंकी जीवनी” ( लाइफ़ औफ दि पोयद्स ) सें 
लिखा रै--- डाइडनको ही हम उचित रूपमें समीक्षाका पिता भान सकते 
हैं क्योंकि वही पहला लेखक था जिसने सिद्धान्तोंके अनुसार किसी 
रचनाका गुण समभाना सिखाया था।! यद्यपि यह वक्तव्य प्राचीन 
लेखकोंके अयाखोंके श्रति अन्याय है किन्तु इससे यह अवश्य सिद्ध होता 
है कि डाइडनसे लेकर अठारहवीं शताब्दितक, विशेषत्: डाइडनके प्रभावक्के 
कारण ही, कविता, चित्रकला तथा श्रन्‍्य ललित कल्ाओंकी समीक्षाको 
अगरेजी साहित्यके इतिहाससें प्रथम बार चविद्याकी प्रधान शाखाके रुपसें 
मान्यता ढी गई । डाइडनके निबन्धों ओर प्स्तावनाओंस तथा टौमस राइमरके 
निबन्धोंसे समीक्षात्मक लेखोंका प्रवाह अगली दो पीढ़ियोंतक वेगसे बढ़ता 
रहा, यहाँतक कि अगली शताव्दिके मध्य तथा अन्तिम भागसें कोई ऐसा 
कवि, नाटककार, उपन्यासकार, दाशनिक, इतिहासकार या विद्वान्‌ नहीं हुआ 
जिसने निबन्ध, पुस्तक, संवाद, व्याख्यान, भ्स्तावना, उपदेशपूर्ण कविता 
यथा इतिहाससें एक या एकसे, अधिक कलाओं या खिद्धान्तोंका पतिपादन 
न किया हो था. कल्लाकारों कथा ग्रन्थोंकी विशेषताश्रोका विवेचन न 
किया हो । 
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विषय-सामग्रीके मूल केन्द्र तथा परिधिकी इश्टिसे इस आन्दोलनकी 
रचनाओंको हम छुः मुख्य वर्गोर्म बॉँट सकते हैं---१. जिनमें किसी एक 
कलाको पूर्ण रूपसे लेकर उससे सम्बद्ध नियम या सिद्धान्तोंकी किसी एक 
प्रशालीस  आबड कर दिया जाता था या उस कलाकी किसी एक शाखा या 
-जातिको नियम-बद्ध कर दिया जाता था। २. वे अन्थ-मालाएँ, जिनसे 
विभिन्‍न कलाओंसे समता ओर विषमता स्पष्ट. करनेके लिये आधार हूँढना 
ही प्रमुख समस्या होती थी। इन दोनों श्रेणियोंके लेखोंसें साधारणतः: 
कलाकारकी प्रकृति और कत्तेव्योॉपर विचार होता था या व्यक्तिगत कवियों या 
चिन्नकारोंकी प्रतिभा ओर उनकी सफल क्ृतियोंकी मीर्मासा होती थी, किन्तु 
जिनसें कला या उनकी विभिन्‍न शाखाओं अथवा दत्सम कलाके उद्देश्यों ओर 
नियमोंकी व्यवस्थित व्याख्या नहीं होती थी। ३. कविक्रे ज़ीवन-चरितके 
अनुसार सिद्धान्च-निरूपण करके समीक्षात्मक मूल्याकह्ृबको सामान्यसे विशिष्ट 
कर दिया गया । ४७, अठारहवीं शताब्दिसें कलाके नियमों ओर कलाकारोंके 
लक्षणोंसे ध्यान हटाकर व्यक्तिगत रचनाओंके गुणों अथवा ऐतिहासिक इशिसे 
विशिष्ट रचना-शेल्षियोंकी मीर्मासा की जाने लगी। ४, अठारहवीं शताब्दिमें 
एक ऐसे ग्रकारकी समीक्षा-पद्धति लोक-अय हुई जो कलाके नियमों या 
कलाकारोंकी अकृति ओर सफलताओंके आधारपर न चलकर उन भावों और 
रुचियोंपर श्रवल्लग्बित थी जिनसे कल्ला सुन्दर या असुन्दर समस्धझी ओर पाई 
जाती है। , ६. अन्तर्मे उन अनेक लेखोंकी श्रेणी आती है जिनसे समीक्षा, 
समीक्षाकी प्रकृति, उसकी उपयोगिता, उसके अ्रकार और उसके इतिहासका 
विवेचन किया गया | 
डाइडनसे जोन्सनकी झत्युतककी ऑँगरेज्ञो समीक्षा-पद्धतिकी इस एकाकी 
सुसझटित कल्ा-भावनाके आधारपर ही भावी क्रान्तिकारी परिवत्तंन हुए जो 
एक हो बौद्धिक योजनाके साँचेसें होनेवाली विशेष ग्रवृत्तियोंके बहुतसे रूप-मात्र 
थे। यह कला-भावना इतनी उदार थी कि इसके भीतर परिभाषाओ्रों, भेदों, 
विवादके विषयों तथा प्राचीन ओर नवीन समीक्षा-प्रणाल्ियोंकी बहुरूपताएँ 
सब घुली-मिल्ी रह सकती थीं किन्तु उसकी परीक्षण-प्रणालीके सिद्धान्त अपने 
निराले थे । .इस इष्टिसे इस युगके प्रारम्भसे अ्न्ततक् एक नियमित सिद्धाल्त 
रहा जिसका ऐतिहासिक नाता यूनानकी अपेक्षा रोमसे अ्रधिक्र रहा, जिसमें 
अरस्तूकी अपेत्षा होरेस तथा लॉगिनसकी अपेज्ञा क्विन्तीलियन अधिक आइत 
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हुए ओर जिसके विश्लेषण और मूह्याइ्ुनकी पद्धतियाँ भाषण-शास्तरपर अधिक 
अवलम्बित होकर उस काव्य-शाखसे असम्बद्ध रहीं जिनमें कविता या करापर 
सावसोस मानवीय प्रभावकी इष्टिसे विचार किया ज्ञाता है या किसी एक 
विशिष्ट चणनीय विषयक सिद्धान्तके अनुसार उसका विचेचन होता है । 


नवीदासंबादी समीक्ता 


यह नवोदात्तवादी समीक्षा अरस्तूकी समीक्षासे अधिक विस्तृत किल्तु 
प्षेटोकी खमीज्ा-पद्धतिसे अधिक संकुचित थी। प्लेटोके मताजुसार ही इस 
सभीक्षा-पद्धतिर्से यह देखा गया कि. कवियों या कलाकारोंको क्‍या करना 
चाहिए । अरस्तूके मतानुसार यह नहीं देखा गया कि कवियोंने कया किया 
है ओर क्या कर सकते हैं । किन्तु इस पद तिसें प्लेटोसे यह सिन्‍नता भी थी 
कि ये लोग कविता, चित्रकल्ला या सज्ञीतका आनन्द लेनेमें कुशल व्यक्तियोंके 
भावुकतापूर्ण निर्शंय और सिद्ध रुचिको ही प्रभावित करना चाहते थे 
दाशनिकोंका शान आ राजनीतिज्ञोंकी बुद्धि नहीं बढाना चाहते थे श्रर्थात्‌ वे 
लोकतन्त्रके प्रत्येक नागरिकको प्रभावित करनेके बदले शिक्षित लोकतन्‍्त्रकों 
प्रभावित करना चाहते थे। इस प्रकार उन्होंने समीक्षाकी उपयोगिता 
कवियों ओर कलरकारों, पाठकों ओर दर्शकों, श्रोताओं और कला-समीक्षकोंके 
लिये ही निश्चित कर दी । अठारहवीं शताब्दिसें एडिलन आदिने समीक्षाका 
चैत्र 'ऋत्पनाका आनन्द! ही बताया था किन्तु व्यवहारसें उन लोगोंने 
वास्तविक वस्तुओं और विचारोंसे भसिन्‍न, कविताओं ओर चित्रोंके रूपात्मक 
पक्का, उनके रचयिताओंकी प्रतिभा ओर रचना-क्रियाका या डनके पाठकोंकी 
स्वाभाविक मॉँगोंका सदा ध्यान रक्खा। नवोदात्तवादी समीक्षकोंने दोनों 
छोर छोड़कर हौरेस ओर क्विन्तीलियन आदि रोमवालोंसे प्रेरणा लेकर एक 
सावसीभ मध्यम मार्ग अपना लिया जिसमें किसी सी ललित कलाकी 
समस्याओंपर चार इश्टियोंसे विचार किया जा सकता था--१, कलाकार, 
२. कृति, ३. ग्राहक ओछू ४. कला । अठारहवीं शताब्दिकी समीक्षा प्रायः 
इसी पकारकी है । 


कलके बदले कवि या कलाकारपर विचार करनेके लिये नवोदात्तवादी 
समीक्षकोंने एक भोर उसकी प्रकृति, अतिभा ओर कर्पनाका तुलनात्मक 
महत्त्व निर्धारित किया और दूसरी ओर कल्ला, निर्णय, अनुकरण तथा 
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संस्कृतिपर विचार किया क्योंकि इन्हीं दोनों प्रकारके विचारोंसे कल्माकाशका 
निर्माण होता है और उसकी सफलताका मूल्याहुन होता है। जनताकी 
इप्ठटिति भी. इस समय कल्लाके विशेष उद्देश्योॉंका विवरण दिया गया 
कि कलाकारका क्‍या कर्तव्य है ? शिक्षा देना, श्रभावित करना ओर पखब्न 
करना या अठारहवीं शताव्दिके समीक्षकोंके अजुसार केवल प्रसन्‍न ही 
करना १ इन सब प्रश्नोंको लेकर कला ओर कल्लाकार दोनोंकी सम्मिलित 
उपजके रूपसे भी कलाकी परीक्षा हो सकती थी किन्तु आगे चलकर यह 
शास्त्रार्थ व्यक्तिगत रुचियों ओर आदुर्शो या स्थान और समयसे सम्बद्ध 
शैलियोंके भेद समझनेमें प्रवृत्त हो गया। झाहक या पाठकका विचार 
मनुष्योंके भावों ओर प्रकृतियोंसे ही सम्बद्ध होकर रह गया या उसपर शिक्षा, 
रुचि, राष्ट्रीयता, सामाजिक पद आदिकी इष्टिसे विचार होने लगा । 

नवोदात्तवादियोकी एक यह भी बढ़ी विशेषता थी कि ये लोग अपनी 
ससीक्षा-पद्धतिसे प्राचीन उदाहरणों तथा प्राचीन कल्नाकृतियोंक्री सदा दुहाई 
देते आए यहाँतक कि जोन्सन ओर ब्लेयर आदिकी समीक्षार्से भी यह बात 
मिल्ददी है। फिर भी इनके कल्लाके सानद्ण्ड या उद्देश्य किसी प्राचीन 
कम्ााकार या सर्मीक्षकके मदपर अवलम्बित नहीं थे । रेनोल्डसने कहा था--.. 
“जों कल्माकी सीमाका विकास करना चाहता हो डसे अपने" विचार पुरानी 
पुस्तकोंकी लकीरों ओर अपने पूर्वजोंके अभ्यासोंसे आगे बढ़ाकर उस 
ज्ञानतक पहुँचा देना चाहिए जिसके द्वारा अ्रव्येक आनन्द॒दायक वस्तु ठीक- 
ठीक अलुपात्से सममझसे आ जाय |” इस ग्रकार एक विशष्ट कल्लाके सिद्धान्त 
सब कलाओंके लिये प्रयोजनीय माने जाने लगे ओर इसी आधारपर कविता, 
चित्रकला ओर सजक्लीत सच एक श्रेणीसें गूंथ ली गईं । 

धीरे-धीरे जब लोगोंकी यह भावना प्रबल हो चली जेसा ब्लेयरने कहा 
था कि जनता ही सबसे बढ़ी निर्णायिका है, जिसके सम्मुख सब सुरुचिपूर्ण 
कृतियोंको उपस्थित होना चाहिए! तब प्राचीन कलाकारोंसे ध्यान हटकर 
पाठकों या दर्शकोंकी ओर धूम गया ओर समीक्षामरें यह प्रयास होने लगा 
कि ऐसे सिद्धान्त निकाले जाये जिनके आधारपर जनताकी स्थायी माँगोंको 
कलाकार तृप्त कर सकें ।! अतः रुचिपरक समीक्षाके द्वारा जनता या दर्शंकोंके 
लिये ऐसे सिद्धान्त बनाए जाने लगे जो कलाके शद्धू उद्देश्यों और श्रेष्ठठम 
रूपोंसे मेल खाते हों । यद्यपि ये ढ़ोनों बातें परस्पर विरोधी थीं किन्तु एक. 
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आापालाग्राभषतादभदकाद्षम्राध्रयााणतदाता 
सपना > कह कटी पिफाशीकिधनी पकेनन बनी कब 


दूसरीकी प्श्कृ होनेके कारण अडाशहवों शताब्दिकी समभीक्षात्मक कृतिमें उनके 
बीच रेखा नहीं खींची जा सकती । द 

नवोदात्तवादी खमीज्ञाका इतना विवरण जान लेनेपर समीक्षा-पद्ध तिसे उन 
विशिष्ट परिवत्तनोंको समझ लगना सम्भव है जिनके आधारपर सन्‌ १७०० के 
पश्चात्‌ राइमर ओर डा इडनके युगका जोन्सन, गोह्डरिमिथ तथा यड़के यगसे 
स्पष्ट भेद किया जा सकता है। इस सम्बन्धसें तीन सुख्य घाराएं स्पष्टत: व्यक्त 
होती हैं--. एक धारा तो वह थी जो यह विचार करती थी कि कलाओंकी 
खोज कलाकारके द्वारा की जानी चाहिए या समीक्षकके द्वारा की जानी चाहिए, 
ओर यह खोज भी सीधे मस्तिष्क्से ही या तो साधारण सम्पेत्षण या दर्शनक्े 
द्वारा क जानी चाहिए अथवा कल्लाकी महान्‌ कृतियोंके अध्ययनके द्वारा | 
इस नवीन समीक्षाके झादशर्मे ( अठारहवीं शताब्दिके भध्यसें ) कलाकार 
अथवा कल्लाके नियम जाननेवाले कुशल समीक्षकको महत्त्व देनेके बदले उस 
दाशंनिक ( मनोवेज्ञानिक ) को अधिक महत्व मिलने लगा जो मस्तिष्ककी 
क्रियाओंपर विशेष विचार करता हो । . फल-स्वरूप समीक्षाके भीतर उसके दो 
बर्ग हो गए--क. वह समीक्षा, जो पिछले कलात्मक अज्ुभवोंका संग्रह थी 
ओर ख. वे स्वाभाविक लक्षण, जिनपर किसी अकारके निर्शय या नियस 
फलत: अवलणब्बित होने चाहिएँ । इस अ्रथंमें तत्कालीन अ्रधिरकाश समीक्षक 
जिनमें जोन्सन ओर रेनाल्‍ड्स भी सम्मिलित थे, दार्शनिक समीचयवादी 
नहीं थे ओर केवल मनकी क्रियाओंके उतने ही ज्ञानसे सन्तुष्ट थे जितना 
साधारण पढ़े-लिखे व्यक्तिकों बुछ्सें समा सकता था। अन्‍्तमें इसपर भी 
विचार हुआ कि “क्या पढनेवाल्नों या दुर्शकोंकी प्रकृतिपर ही कल्ना श्रवल्लम्बत 
है।' धीरे-धीरे रुचिके मानद्‌रडकी समस्याओं तथा सर्माक्षात्मक निर्णायक 
सेन्रमे आनेवाल मनोवेज्ञानिक सिद्धान्तोंपर भी विचार होने लगा । 

२. दूसरी घारा दृशंकों या पाठकोंकी इष्टिते विचार करती थी किन्तु | 
उसका सम्बन्ध कलाकृतिके बदले कलासे ही था । सन्‌ १७५४में गोल्डस्मिथने 
कहा था कि “वास्तवमें खावभोम नियम तो बहुत $थोड़ेसे हैं ओर ये नियम 
सभी लोग. जानते हैं। इसलिये आवश्यक यह है कि. समाक्षाकी एक 
ऐसी अन्ताराष्ट्रिय प्रणाली. द्ूंढ निकाली जाय जो विभिन्‍न जातियोंके भेदोंका ह 

अध्यग्रन- करके उनके निर्यायों ओर नियमोंको तदुनुस्मर ठीक-ठीक बेठा. ले ; 

३, अठारहवीं शताब्दिमं कुछ समच्षकोने यह भा कट्ठा कि 'विभिन्‍म 
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कलाकारोंने “विभिन्‍न समय ओर स्थानोंमे विभिन्‍न प्रकारके ोगोंके लिये अपनी 
रचनाएँ की थीं। उनपर ऐसे नियमोंको लगाना अ्जुचित्‌ है जिन्हें वे जानते 
भी नहीं थे और जिनका उन्होंने कभी ध्यान भी नहीं किया । अतः साहित्यिक 
इतिहासमें अठारहवीं शताबव्दिके मध्यकी -एक ऐसी इतिद्दास-श्रेणी ही बना 
गई । 

समीक्षाकी इस ब्रिधाराको पूण करनेके लिये यह भी जानना >वाहिए कि 
कलाकारकी इृष्टिसे समीक्षा करनेके सम्बन्धर्से १७०० के पश्चात्‌ क्‍या 
हुआ । इस समीक्षा-योजनासें कहा गया था कि कोई भी कल्लाकृति अपने 
कलाकार ओर कलाकी उपज है।” साथ ही यह भी कहा गया कि 'इस 
पर्णावाको प्राप्त करनेके लिये कल्लाकार, उस अकृषति या प्रतिभापर अवलम्बित 
ह है जो कला शर्धथात्‌ अन्वेषण ( इन्वेन्शन ), सज्जीकरण ( डकोरेशन ) और 
अभिव्यक्षन ( एक्स्प्रेशन ) को प्रभावित करता है तथा जो अभ्यास और 
आदुर्शोके अनुकरणपर भ्रवल्लम्बित है। अतः इस वर्गके समीक्षकोंने एक 
ओर तो प्रकृतिको महत्व दिया ओर दूसरी ओर कलासे सम्बद्ध विभिन्‍न 
तत््वोंको । अतः १७०० से पूर्व ओर उसके कुछ पीछेतक अधिकांश समीक्षक 
कलापर अधिक बल देते थे और. इसलिये कल्लाकारके परीक्षणके निमित्त 
उसकी कल्पना-शक्ति या अन्वेषणकी स्वाभाविक शक्ति अथवा कल्पना श्रथवा 
प्रतिभाकी इश्टिसे ही उसपर विचार करते थे । यह बात राइभर और डाइडनर्से 
भी मिलती है। कलाकारकी समसस्‍्यापर विचार करनेकी दृष्टिसे पोप और 
एूडिसनके पश्चात्‌ अठारहवीं शताब्दिके अधिकांश समीक्षक अपने पृव॑जोंसे 
इस बातें भिन्‍न थे कि ये लोग प्रतिभा ओर कलापर समान बल देना चाहते 
हैं। इस प्रकारके साहित्यका आरम्भ एडिसनके एक निबन्धसे हुआ जिससे 
उसने दो प्रकारके प्रतिभाशाली पुरुषोंके वर्ग बनाए--१, जिन्होंने नियमोंका 
अनुकरण किया, कलाके बन्धनोंको मान लिया ओर अपनी स्वाभाविक 
अतिभाकी महत्ता उसे श्र्षित कर दी और २. जिन्होंने किसी विद्या या 
कलाकी सहायता लिए बिना ही केवल अपनी स्वाभाविक शक्तिके बलपर ऐसे 
अन्धोंकी रचना की जो अपने युगके लिये उल्लासमद ओर भविष्यके लिये 
, आश्चर्यके विषय बन गए । यद्यपि दोनों प्रकारोंके पत्त-विपक्तमें बड़ा संघर्ष 
होता रहा किन्तु अच्तसें अधिकांश लेखक इसी मतके थे कि 'कलाके नियमेँ 
जानने ओर अनुकरण करनेसे जो -भ्रतिभा, उत्पन्न होती है, उसकी अपेक्षा 
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स्वाभाविक भ्रतिभा अधिक महर्वकी होती है।” आठारहवीं शतान्दिकी 
समीक्षा्से कल्लाकारकी स्वाभात्षिक शक्तिपर अधिक बल दिया गया और 
इस अकार कलाको रचना या सूल्याहुनमें पाठकों या श्रोताओंका महत्त्व 
कम कर दिया गया । यही भावना श्रर्थांत्‌ कवि या कल्लाकारको अधान 
सममनेकी बात १८०० से और भी आगेतक चलती रही किन्तु अठारहवीं 
शताब्दिके मध्यसे आग्ेतक यह' भी स्राना जाता रहा कि 'कवि अपने 
काव्यमें तभी श्रेष्ठठवा पाता है जब वह अधिकांश पाठकोंके विचारोंको ठीक-ठीक 
व्यक्त करता है ।' | 


उन्‍्नीसर्वी शताबिद 

मध्यू आरनोल्‍डने सन्‌ १८६४ सें लिखा था कि “ज्विस अन्तिम बस्तुके 
लिये कोई व्यक्ति अगरेजी समीक्षाके पास आवेगा वह ठीक वही वस्तु है 
जिसकी योरोपको आवश्यकता है अर्थात्‌ समीक्षा ।? यद्यपि उसके निबन्ध 
'वत्तमान कालसें समीक्षाका प्रयोजन! ( दि फंक्शन औफ़ क्रिटिसिज़्म एट दि 
प्रेज़ेन्ट टाइस ) से मध्य विक्टोरियाई साहित्यिक समीक्षाको कुछु नई भेरणा 
प्राप्त हुई किन्तु उन्‍नीसवीं शताब्दिके भड़कीले आडस्बरको उसने समाप्त कर 
दिया । इस युगसे चार झुख्य प्रकारकी समीक्षा दिखाई पढ़ती थी.-... 
3. चलती-सी ( टेन्टेटिव ), २. आपवैत्यात्मक ( रिविज्ञनरी ), ३. समीक्षातीत 
( मैटाक्रिटिकल ) और ४. प्रभाववादी ( हम्प्ैशनिस्ट 2 । $. क्योंकि उन्नीसवीं 
शताब्दिके इड् लेण्डके समाजकों परिष्कृत करनेसें साहित्यका बड़ा हाथ रहा 
इसलिये साहित्यिक समीक्षासें साहित्यके मानद्‌ण्ड खोजने और उनका 
प्रयोग करनेके लिये बहुत-सा प्रयत्न या तो इसलिये किया गया कि कहीं कोई 
नवीन शेली न उठ खड़ी हो या इसलिये रचनात्मक प्रतिभाको रूढिके बन्धनोंसे 
मुक्त कर दिया जाय । उनके सासने उस समय अस्थायी अथवा चलती हुईं 
( एफीमिरल ) समीक्षा-पद्धति थी जो पत्र-पत्निकाश्रोंसें प्रकाशित होती जा रही 
थी । इनमें ऐसा. बँधा-बेंधाया समीक्षा-क्रम था जिसमें अठारहवी शताब्दिके 
नियमोंके रूपका परीक्षण किया जाता था । इनसेंसे कुछमें तो पाठ-सम्बन्धी. 
समीक्षा होती थी, कुछुसें श्राचीच आचायोकी अशंसा की जाती थी, कुछुमें उस - 
ग्रन्थकी झूठी प्रशंसा की जाती थी, कुछुमें ऐसी निन्‍दा होती थी कि जी 
भरकर कोसा जाता था, कुछुमें स्पष्ट रूपसे किसी दुलका समर्थन होता था; 
“जिसमें साहित्यिक समीक्षाक्री . अपेक्षा राजनीतिक दल्कका . अचार अधिक होता 
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था ओर कुछ ठीक रूपसे समीक्षात्मकर सी होती थी। सन्‌ १८३५ के 
पश्चात्‌ समीक्षाका क्षेत्र बहुत विस्तृत हो गया ओर समीक्षक लोग धार्मिक 
तथा राजनीतिक सद्डघसें भी भाग लेने लगे । उनन्‍नीसवीं शताब्दिके अन्तर्मे 
विक्टोरिया-कालका सामझ्षस्य समाप्त हो गया ओर दो परत्पर-विरोधीयाद 
चल पड़े--१, सोन्द््यवाद ( एस्थेटिसिज़्म ) ओर २. विवेक-निरपेज्षतावाद 
 ( इरेंशनलिज्ष्म )। धार्मिक तथा उपयोगितावादी समीक्षकोंने कई कृतियोंके 
सम्बन्धमे नेतिक मानदुण्ड स्थापित किया ओर इस प्रकार इन, लोगोंने 
राजनीतिक समीक्षकों ( जेफ़री, गिफ़ड, लोखट, विक्सन ) के साथ गठबन्धन 
कर लिया जो नये स्वेश्वादी मतका विरोध कर रहे थे ।..' 
कोलरिजने कहा था कि'काव्यका उद्देश्य है आनन्द देना।” स्कोटने भरी 
झपने उपन्यासोंकी प्रस्तावनासें अपने उपन्यासोंकी यही विशेषता बताई 
थी कि “वें केवल आनन्द, प्रदान करते हैं ।” उसके पश्चात्‌ भध्य उल्नीसवीं 
शताब्दिमें कारलाइलने समीक्षाका प्रयोजन बताया “सामाजिक दोषोंका 
विश्लेषण करना! । रस्किन तो सभी कलाश्ोंकों समान मानता था इसलिये 
उसने सोन्दर्य ओर नेतिकता दोनोंका एक माध्यम स्थिर करके विस्तारसे दोनोंको 
मिलाकर विधेचल किया । आरनोलल्‍डने समीक्षाको संस्कृति कहा है अर्थात्‌ 
उसने समीक्षाकों हेव्ाइज़्म ( कक्तंव्य-बुद्धि) तथा हैलनिज़्म ( चेवनता-द्वारा 
मुक्त सोन्दर्यता आनन्द ) दोनोंके बीचका सन्तुल्लनन बताया। फिट्जीरालडके 
'रबाइयात उसर ख़यासम' ( $८५६ ) के प्रकाशित होते ही यह सन्तुल्न 
टूट गया। पेटर स्विनबनं, मोरिस ओर जे० ए० सिसोन्ड्सने सोल्दर्यवाद 
( एस्थेंटिसिज््म ) को विभिन्‍न अकारसे समीक्षाका आधार बताया और सबने. 
रचनात्मक कल्लाकी शक्तिका लोहा भी स्वीकार किया । विवेकवादी सम॑/क्षक 
मोलें, हेरिसन तथा स्थटीफेंसन आदिने मनुष्यके विकासकी वेज्ञानिक 
ओर प्रत्यक्षयादी ( पौजिटिविस्ट ) विचार-धाराओं विशेषतः डारबिनके 
विकासवादकी नई ऐतिहासिक श्रणालियोंके प्रभावसे खब अकारके उदात्त 
विचारोंको ऐतिहासिक शक्ति ही बताया। इससे स्वभावतः एक जीवन- 
चरितात्मक प्रकारकी समीक्षा प्रकट हो आई । सोन्दर्यवादी मत्तके सम्बन्धमें: 
विवेकवादी समीक्षक जोन मोलेने. लिखा है कि “हमारे देश्े जो बुद्धिवादी 
शक्विकी साधारण-सी सुरसुराहट धीरे-धारे सुनाई पड़ रही है उसका कमसे, 
कम उस प्ोल्षिक. विद्धत्तापूर्ण शक्ष्तिशाली, सम्शीक्षापद्धतिकी अपेक्षा कोई 


झा 


:48)। 
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विशेष भविष्य नहीं दिखाई पड़ता । इस युगके कह्पनात्मक स्वैरवादी विचार 
बहुत भब्भड़ ओर हल्ला करते हैं । गम्भीर लोगोंका पहला कार्य तो यह है कि 
दर्शन ओर दाशेनिक् धर्म-विज्ञानके विरोधी दल्वों-दहारा जो यह निरथेक कासड 
चलाया जा रहा है इससे अपनेको मुक्त कर लें | इस प्रकार इनसे मुक्त होनेपर 
स्वभारवतः हस प्राचीन कालके समीक्षा-रूपकी ओर प्रदुत्त हो जायँंगे जिसमें 


कोई भी व्यक्ति हो-हर्लेसे दूर रहकर किसी शाखाथे या विचार-विमर्शर्मे स्वस्थ 
डहीकर भाग से सकता है ।? 


२. इस चल्ती-सी समीक्षाके बदले आध्वत्यात्मक समीक्षाकी एक धारा 
चली जिसमें अधिकांश विद्वानोंने भाग लसिया और जो अनुवादी तथा उचित 
टिप्पणियाँ लिखकर प्राचीन उदात्त युगके प्रखिद्ध विचारकों तथा चत्तंमान 
योरोपके समीक्षकोंसे सम्पर्क स्थापित करते रहे । इस धारामें बाइबिलकी 
सुन्दर समीक्षा हुईं, उदात्त साहित्यके यूनानी ओर लातिन पाठकोंका सुधार 
हुआ, उनकी समीक्षा हुई, शेक्सपियरके नादकों और काव्यकी समीक्षात्सक 
परीक्षा हुई, एग्लो-सेक्सन युगसे विक्टोरिया-काल्ततकके बड़े-बड़े लेखकों 
और उनकी कृतियोंके जीवनके सम्बन्धमें ऐतिहासिक खोजें हुई तथा 
हित्रू और जर्मन पुस्तकोंके पाठोंपर भी समीक्षात्मक विद्वत्तापूर्ण विचार 
किए गए । 'कँधी घारासें नई समीक्षा-पद्धतिके आधारपर शेक्सपियरके अन्धोंकी 
महत्वपूर्ण सभीक्षाएँ लिखी गई जिनसे एडवर्ड डाउडनका 'शेक्सपियर : ए्‌ 
क्रिटिकल स्टडी ओफ़ हिज़् माइण्ड एण्ड आट! ( $८४७४ ) ओर एु० सी० 
ब्रेडलेका 'शेक्सपीरियन ट्रेजेडी! ( १६०५ ) अखिद्ध उदाहरण हैं । इनका और 
भी आवधृत्यात्मक महत्त्व यह था कि इन्होंने शेक्सपियरकों वत्तमान आदर्श 
क्रवि सिद्ध किया जिससे शेक्सपियरकी अ्रतिभा,- उसके पान्न, उसके काव्य- 
बेसव और उसके दर्शनमें अनेक समीक्षकोंकी प्रतिभा उल्लक गई । 

३. साहित्यिक भ्रक्रिया ओर रचनाके मौलिक सिद्धान्तों ओर नियम 
खोजने ओर उनकी व्याख्या करनेका भी नियमित प्रयास हुआ । जोजे 
सेन्ट्सबरीने इस प्रकारके विचारोंकी समीक्षातीत ( मैटाक्रिटिकल ) कहकर 
'उसे अलग कर दिया था किन्तु यह समीक्षातीतवाद ही कुछ विद्वानोंके 
मतसे वास्तविक साहित्यिक समीक्षा है क्योंकि इस प्रकारकी बोद्धिक जिज्ञासासे 
ही विशिष्ट साहित्यिक कृतियोंकी समीक्षाके परे व्यापक नियम ओर व्यापक 
सिद्धान्तकी स्थापना की जाती है। सेन्ट्सबरीने आरनोहडके समान ऐसे सब 
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प्रश्नोंकी उपेच्षा की--“कविता क्या है? जीवन-चरित किसे कहते हैं ९ उपन्यास 
कैसा होता है १ त्रासद क्‍या होता है ? भ्रहसन किसे कहते हैं |? कुछ छिद- 
पुट समीक्षकोंने नाटक, उपच्यास, जीवन-चरित ओर शेलीकी परिभाषा देनेका 
अयत्न किया किल्‍्तु 'कविता क्‍या है,” इसका उत्तर देनेके लिये अनेक ओर 
महत्त्वपण प्रयास किए गए | 

४. यदि समीक्षातीतवाद विश्विन्त ग्रकारके काव्य-रूपोंकी बाह्य इृशिसे 
सावभोम झुछ परिभाषाएँ खोजता था तो अनातोले ऋन्सके शब्दोंमें 
पसाववाद ( इस्प्रेशतिज्म ) केवल 'सहान्‌ लेखकोंके अन्धोंर्मे किली आत्माके 
साहसपूर्णा श्रयाखोंको अज्धित कर रहा था। यद्यपि ये सेन्त ब्यूवेकी 'लेखमाल्ता' 
( कोज़री ) से श्रभावित थे किन्तु इनकी राष्ट्रीय उत्पत्ति लेग्ब, डीक्वेंसी ओर 
हैज़्ल्िटके साहित्यिक निबन्धोंसे हुई जिसे आरनोढ्डने 'माधुरय और प्रकाश? कहा 
है। ये माथुयें ओर प्रकाश अग्माह्नित लेखकोंकी कोमल तथा सुन्दर शल्रियोंमें 
व्यक्त हुए---आर्थर सीसन्‍्स, सर श्राथर क्विल्लर काउच, एण्डयू लेंग, सर 
एडसण्ड गोस, एडवर्ड डाउडन, ए०सी० बेंसन, आथर क्लटन बोक, सिडनी 
काह्विन, स्टोफूडे ब्रुक और जो सेन्ट्सबरी । ये सब समीक्षक अत्यन्त संरक्षत 
रुचिके थे ओर अपने समकालीन समीक्षकोंके आवृत्यात्मक तक्कु७ समीक्षातीत 
विचारोंके अयासोंसे परिचित भी थे। फिर भी इन लोगोने आरनोह्ड और 
पेटरकी अवृत्तिका ही अनुगसन किया। यद्यपि इन्होंने उन समीक्षकोंके 
बोदधिक विचारोंकी धज्जी भी उड़ाई किन्तु साथ ही विक्टोरिया-युगके 
ओचित्य ओर साहित्यिक शीलका उदाहरण भी उपस्थित किया | ््््््ि 


४.आरनोहडके समाह्मानपूर्णा निबन्धके पहले ओर पीछेकी समीक्षा मुख्यतः 
राष्ट्रीयवाबादी थी। इन लोगींने समाजको ही सम्बोधित न करके मध्य 
तथा निम्न कोटिकी जनतामें वेगसे फेलनेवाली साक्षरताके कारण उस नई 
पठित जनताकों भी श्राकृष्ट किया जो या तो उदात्तवादी समीक्षा-सिद्धान्तोंसेः 
पूर्शव: उदासीन थी या उसे समझनेमें असमर्थ थी। इस श्रकार पूरी 
शताब्दि-भर समीक्षाकी समीक्षा हो होती रही । . यद्यपि उसके कुछु: 
अवानब्छुनीय रूप भी सम्मुख आए किन्तु उसने हमारी शताब्दिको समीक्षा- 
कोशल, अध्यवसाय तथा परिणामोंके -रूपसें जो शक्ति दी है वह महत््वपर्णा भी 
है ओर बहुमुखी भी । 


अगरेज़ी समीक्षा-पद्धति ११४६ 


जयडाए2 9७ पीकमजवाकयाएपवरक्ाए:वएटबए:/क.ारारदआद-याा जा द0१७० 2७३0-००९नलाधए मुद्दा कान उयाएकक+ ज0०१०:. 2५१ दकपपपपरपजपाध पिपकथकना८2८ मर्द पपपथ०५८5 45० पादप २थवट 
ढक ० ८ के के. नॉीजीजीजीन री - हो जनक बे आऋ 3 कर के का हक: पे 
श्र 





किन बीवी >ीन जी री बनीं वरीजनी जनों सनी जी स्‍रीग न्‍त जी जी. अजीब जीज नी जार 


१९०७० के पश्चात्‌ 

बीसवीं शताब्दिके प्रारम्मसें कोई भी एक समीक्षक था कोई एक समीक्षा- 
पद्धति अधान नहीं रह गई थी । मेथ्यू आरनोह्ड और वाढ्टर पेटर दोनोंके 
प्रभाव अनेक क्षेत्रोंसे ओर विशिन्न रूपोंसे विद्यमान थे। आरनोढ्डकी समीक्षाके 
नेतिक आधारकी शप्रतिक्रियाके रुपसें “कल्लार्थ कला की धूम मची किन्तु वह 
न तो बहुत फेली न स्पष्ट रूपसे प्रतिष्ठित ही हुई। साधारणत: गस्सीर 
समीक्षक अत्यन्त स्हनशील, उदार ओर इदाम्सीर थे। बीसवीं शताब्दिके 
प्रारम्भसें साहित्यिक सूल्याइुनके स्वरूपके सम्बन्धसें ब्रेसा कोई स्पष्ट सिद्धान्त 
नहीं था जेसा अठारहवीं शताब्दिके भ्रन्तर्में पाया जाता है। जोजं सेन्ट्सबरी 
जेसे समीक्षक ( ६८४४ से १६३३ ) में सहनशीलता तो थी किन्त साथ 
ही सिद्धान्तका भी अभाव था किन्तु ऐसे समीक्षकोंकी रुचि अत्यह्त 
संस्कृत थी और "उनसे यह भी शक्ति थी कि वे सामान्य ग्रन्थोंका भी 
आनन्द से सकते थे । उनकी अणाली कुछ प्रभाववादी थी, कुछ विद्वत्तापूर्ण , 
अर्थात्‌ वे जब किसी ग्रन्थ था ग्रन्थकारकी समीक्षा करते थे तो वे इस 
बातका भी भावात्मक वर्णान करते थे कि उस चविषयके प्रति समीक्षककी क्‍या 
प्रतिक्रिया होती है, उस कृतिकी रचना-उ्यवस्थाका भी परिचय देते थे और 
2 लेखकके जीवुन-चरित, उसके अभ्यास और सतका भी विवरण देते थे । 

गम्भीर समीक्षासे विद्वत्तापर्ण रूढि ही प्रधान थी। सेन्ट्सबरीकी सहनशील 
वाचालता, एडमण्ड बोसका जीवननन्‍चरित-संयुक्त प्रभाववादी विवेचन, 
एडबर्ड डाउडनका सजगतापर्णा ऐतिहासिक मनोवेज्ञानिक विवरण, सिडनों 
काल्विनका ठोस और विस्तृत जीवन-चरितात्मक , समीक्षात्मक ओर सम्पादकीय 
लेखन, डबल्यू० जे० कोटदोपका श्रमपर्स साहित्यिक इतिहास, पु० सी० 
ब्रेडलेका विचारपर्ण कौतरिज्ञी अ्रध्ययन, हरफोर्डका स्पष्ट किन्तु श्रगस्भीर 
ऐत्रिहासिक विद्धत्तापर्ण अन्ध, डब्लू० पी० केरकी ओजपूर्ण ओर विद्धत्तापूरों 
ऐतिहासिक कल्पनाएँ, जे" डबह्य० मेकाइलका सुन्दर विचारपूर्ण सोन्दर्यवाद, 


बी 


एण्डय लेड़की बहुमुखी, नरशास्रात्मक ओर ऐतिहासिक समीक्षाके रूपसें 


बीसवीं शताब्दिके प्रारम्भसें समीक्षाव्समक प्रवृत्तियाँ चल रही थीं। उस समय 
समीक्षक होनेकी लालसा प्रत्येक विद्वानमें थी इसीलिये इंग्लेण्डसें विद्वान्‌ ओर 
समीक्षकर्मं वेसा भेद नहीं रहा जैसा जमनी ओर अमेरिका था। 'आ्राय:ः 
विद्वान समीक्षकोंकी रुचि प्राचीनतावादी थी जो उन्हीं गन्थोंकों श्रें् 


छत 
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समभते थे जो समयके थपेड़ॉमं भी इंढ़ होकर खड़े रह सकें । इसीलिये 
समकालीन साहित्यके प्रतिन तो ये सहनशील थे झोर न उसकी ओर 
प्रवृत्त थे। जिस नेतिक आधारवाल्ीी साहित्य-समीक्षाकक साथ चाल्टर पेटर, 
डढी० जी० रोड़ोटी, ओ्रोत्रे ब्रीयड सले ओर ओर्कर वाहल्डके, नाम अमसे जोड़ 
दिए गए हैं, उसके विरुद्ध अनेक म्रकारसे भीषण विद्रोह हुए जो सोन्‍्दर्यके 
मूल्यकों अधिक सटीकताके साथ परिभाषित करना चाहते थे। इन आल्दोलनोंक 
अतिरेकने $८८० में ही इसका अन्त भी कर दिया किन्तु इस मण्डलका 
सबसे अडिग पंडित ओर विश्वासी सदस्य आथर सीमनन्‍्स श्रकेला ऐसा 
बचा जो बीसवीं शताब्दिके तीसरे दशकतक शअ्रपनी बातपर अंडा रहा । 
आरनोल्डके समान वाह्टर पेटर भी उन्हीं लोगोंकी श्रेणीमें है जो नेतिक 
ओर घासिक आधारपर किसी कलाकी महत्ता ओर ओरेष्ठता नापनेका प्रयास 
करते हैं। आरनोल्‍ड और पेटरके सम्मिलित प्रभावके हाँ कारण उस यगसें 
विद्वत्ता पूर्ण समीक्षाका असार हुआ जिसने सेन्ट्सबरीको भी प्रभावित किया | 
आरनोल्डर्क विचारोंकों अमेरिकाके नवानवतावादियोंने एक नये रूपमें 
ढालकर अंगरेजी समीक्षार्मे पुनः ला दिया है क्‍योंकि टी ०एस० ईलियटने इविंज्ञ 
बेबिटका यह सिद्धान्त मान लिया है कि *व्यक्तित्वका स्वेरवादी सिद्धान्त 
प्रभाववादके विरुद्ध प्रतिक्रिया, सत्तवादिता ( सब्ज़ेक्टिविज़्म ) तथा बत्तंमान३ 
साहिस्यसें व्याप्त संम्पुण व्यक्तिवादी परिपाटियाँ अनुत्तरदायित्वसे भरी हुई 
ये लोग फिरसे नियम, सिद्धान्त तथा पत्चषपातहीन समीक्षाके फेरमें पड़ गए 
किन्तु ईलियटने टी० ई० हुल्मेसे प्रेरणा प्राप्त करके इस समस्याको एक विचित्र 
रझूपसें हीं उपस्थित किया । 
समीक्षा-संस्कारपर हुल्‍्मेका सबसे अधिक प्रभाव पड़ा है । उसने नियम- 
पालन, व्यक्ति-निरपेत्षता ओर ठोस कल्पनाके प्रयोगपर अधिक बल दिया और 
बुनर्जागरणकालसे जो दार्शनिक पछूति चली आ रही थी उसका धोर विरोध 
किया । उसने रूसो-द्वारा अचारित “मनुष्यकी मौलिक श्रेष्ठता 'के विचारका 
विरोध किया ओर कहा कि 'जबतक यह विश्वास नहीं होगा कि मनुष्य 
मूलतः पापी है तबतक कलाका जन्म ही नहीं हो सकता |! वह प्रगतिवाद 
ओर वत्तेमान सभी शक्तिवादी कलाओंका विरोधी था । उसका मत था कि 
सानवतावादी अवृत्तिको छोड़कर धार्मिक प्रधृुत्ति ही अंहण करनी चाहिए ।' 
हुल्मेने टी० एस्‌० ईलियट्को बहुत अभावित किया। उसने. जो नियम 
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हब्म कक पट पे » अलग रे है 


बनाए उन्होंने अमेरिका ओर ब्रिटेन दोनोंके बिम्बवादियों ( इमेजिस्ट्स ) को 
प्रभावित किया । उसका कहना है कि 'कविको किसी वस्तुके वर्राबक्के 
लिये ठोस, नोरख, सटीक बिस्ब ही अहण करने चाहिएँ ।! बिम्बवादी 
मीक्षकों ओर कवियोंने हुल्‍्मेके ही नियमोका ठीक-ठीक पालन किया । 
माइकेल रोबट से जसे कुछ नये समीक्षकोंने सी हुल्मेके सदको ही पुनः 
व्यवस्थित किया है। यशथ्ञपि हरबट रीड जेसे लोग हुल्मेके मतानुयाथी 
तो नहीं हैं फिर भी उससे प्रभावित अवश्य हैं। लासेल्स एबचरक्रोग्बी 
( $८८३ से १६३८ ) 'अत्यन्त समझदार ओर उदार समीक्षक है जिसने 
स्वेश्वादी आधारपर कविताकी उदार ओर 'बुद्धिसद्षत सिद्धान्त-व्याख्या की । 
जोन मिडिल्टन मरी ( जन्म १८८६ ) वही परानुभववाद ( ट्रान्सेन्डेन्टल 
प्रोच ) चलाते रहे ओर “अनन्त! के चारों ओर संग्रहीत भावोंको ही 
प्रधान सानते रहे जिन्हें हुल्मे निर्थंक समझता था।। यद्यपि मरीने अपने 
इस अस्थर्से अ्रत्यन्त विचारशीलता और व्यक्षनाशीलताका परिचय दिया है 
किन्तु बह जब विस्तारसे विचार करने लगता था तब वह अस्पष्ट सिध्या- 
रहस्यवाद ( जूडो-मिस्टिसिज़्म ) की भूल-मुलेयासे उल्लक जाता था। 


दुसरे भ्रकारके समीक्षा-क्षेत्रोंसें दूसरे ही आधार मान्य हो रहे थे। जी०के० 


" अस्टटनकी साहित्यिक प्रवृत्ति इतिहासकी सावकतापर्ण नतिकतासे रंग 


जज 


हुई थी किन्तु वह भावकता, वाग्वेदग्ध्यसे इतनी अधिक आश्त रहंती थी कि 
अच्छे बुद्धिमान लोगोंकों भी उसमें आनन्द शआाता था। एफ० एल० लूकस 


'( जन्म १८६४ ) उद्ात्तवादी था और हुल्मेका विरोधी था। उसने सभी 


प्रयोगात्मक ओर नवीन साहित्यिक प्रगतियोपर एक विरोधमाला ही लिख डाली 
है, क्योंकि वह समझता है कि ये सब नवीन घाराएँ द्वासोन्‍्सुख ओर पतित 
स्वेर्वादी आदर्शके परिणाम हैं। इसीके साथ-साथ उसने अत्यन्त उच्च 
श्रेणीके प्राचीन योरीपीय लेखकोंके उदात्त शाखा्थोका भी खण्डन किया है । 


 प्राचीनतावादका अत्यन्त अबल समर्थक सी० एस० लुइस हुआ है, जो विद्वान 


होनेके साथ-साथ वत्तमान अँगरेज उदारपन्थियोंमें खबसे अधिक श्रगरुस है । 


: अपने समीक्षा-अन्थोंर्म उसने अ्रपने धमप्रेरित 'सासान्य समकका सिद्धान्त! 


थ्योरी औफ कौमन सेन्‍्स ) से समकालीन साहित्यिक सूखताओपर सुन्दर 


. ब्य॑ग्योक्तियाँ कसी हैं किन्तु कुछ वत्तेमान समस्याओ्रोंके अति उसने कुछ 
 पलायलवाद झथवा निम्न कोटिके उपेज्ञावादूका भी परिचय दिया है । 


आाणाणाथ्रए्ए्््रणण्णणण्णणण८णणंआआआ आए ए्ऋणणूणनााओ 
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नवीन मनोवेज्ञानिक अध्ययनकी एक घारा १६२७ में आई । आह० एु७ 
रिचार्ड स ( जन्म १८६३ ) ने अपने समयसे मी प्रधान रूपसे व्याप्त अस्पष्ट 
प्रभाववादकी ग्रतिक्रियाके रूपमें साहित्यके मृल्याइुनकों सदीक तथा वज्ञानिक 
बनानेका अयत्न करते हुए यह दिखाया कि '“साहित्यका उद्देश्य पाठकके 
मनसें सुसनन्‍्तुलित मनोवेज्ञानिक परिस्थिति उत्पन्न करना है।' उसने शब्द 
शोर उसके कार्यकी भल्ती प्रकार परीक्षा की और साहित्यिक कृतिसें प्रयुक्त 
शब्दोंके पारस्परिक सम्बन्धकी प्रकृतिका परीक्षण भी किया । इस प्रकार उसने 
समीक्षात्मक विश्लेषणके कोशलके साथ अर्थ-विज्ञानमें रुचिका संयोग कर 
दिया । उसने साहित्यिक परीक्षणके सिद्धान्तको मानवतावादी मनोविज्ञानपर 
आश्रित करनेकी जो पद्धति चलाई उसका बहुत लोगोंने अनुगमन किया 
फ्रोएडके सनोविज्ञानने भी साहित्यिक समीक्षाको बहुत प्रभावित किया 
है किन्‍्त यह अभाव साहित्यिक प्रकारकी इष्टिसे ही अ्रधिक पड़ा, मूल्य या 
युणकी इृष्टिसे कम । फलतः अनेक अन्ध मनोवेज्ञानिक दृष्टि या उद्गमकी 
इप्टिसे परीक्षित किए गए किन्तु 'उन विवेचनोंका किसी कृतिके गुणों या 
विशेषतासे क्‍या सम्बन्ध है! इसपर विचार नहीं किया गया । फ्रौएडी 
समीक्षाको हम इतिहासका एक प्रकार समझ सकते हैं किन्तु वह मानदुरुड 
नहीं स्थापित कर सकी । ऐतिहासिक रूपसें यह वेखी ही है जेसे पहले लोग' 
किसी अन्थकारकी पृष्ठभूमि ओर उसपर पढ़े प्रभावका अध्ययन करते थे । 
यह काय इस पूरे युगमें अनेक समोक्षक कर रहे थे विशेषत: वर्जीनिया 
बुल्फ़ ( $८८२ से १8४१ ) ने इसका विशेष सफलतापूर्ण निर्वाह करते 
हुए अयत्व किया कि किसी कृतिकी महत्ता उन परिस्थितियोंकी दृष्टिसे 
परीक्षित की जाय जिनसें चह पहली बार रची ओर पढ़ी गई थी । कित्तु 
वर्जीनिया बुलफ़ इस प्रकारकी समीक्षामें ही नहीं बँधी रही । वह अपनी इस 
ऐतिहासिक प्रणात्लीको छोड़कर सौन्दर्यवादकी मूल समस्याओंसे जा उल्लरी। 
इस विषयर्से उसका मत था कि “चास्तविकताकी व्याख्या ही साहित्य है 
इसलिये उससे वस्तुओंका भोतिक स्तर दिखाकर ही सन्तुष्ट नहीं होना 
चाहिए वरन्‌ अलुभवके महत्त्वपूर्ण पक्षोंकी आत्मसात्‌ करनेवाली प्रवहमान 
व्यक्तिगत इृष्टिपर भी ध्यान देना चाहिए | ह 
जहाँ एक ओर मनोवज्ञानिक समीक्षक लोग मूल उद्गमका अध्ययन ही 
प्रधान सानते रहे बहाँ दूसरी और माक्सवादी ओर सम-माक्संवादी ल्लोगंने 
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साभाजिक इश्िसि भी विचार करना आरस्स किया । यह समाजवादी 
भावना भी फ्रोएडकी सनोवेज्ञानिक भावनाके साथ ही साथ आ पहुँची 
थी । बहुतसे युवक समीक्षकोंने साहित्यको सामाजिक उद्गमके हृष्टिकोशसे 
समझ्ानेके लिये निबन्ध लिखे किन्तु इन्होंने भी यही भूल की कि इस ऋंकर्मे 
वे उद्गमकी परिस्थितियों तथा रचनाके शुणोका सम्बन्ध नहीं समझा पाए | 
१६३० के कुछ युवक कवियों ( ओडन, स्पेंडर, डे खुइस ) ने साहित्यिक 
समस्याओंपर साहित्यके व्गंवादी उद्गमकी सम-माक्सेवादी भावनाका प्रयोग 
करना प्रारम्भ किया । 

इस युगके साहित्यिक पतन्नोंने ही समीक्षात्मक विचारोंपर वास्तविक 
प्रभाव डाला जिनमें विभिन्‍न मतोंके समीक्षक अपने विचार व्यक्त करते 
रहे । कुछ ऐसे भी सघंतन्त्र स्वतन्त्र समीक्षक हुए जो किसी दल या मतसे 
बेंघे हुए नहीं थे । एडविन म्योर ( जन्म १८८७ ) अत्यन्त स्वतन्त्र ओर 
प्रतिष्ठित समीक्षक, कवि, उपन्यासलकार, जीवनीकार ओर अनुवादक माना 
जाता है। अपने समीक्षा-पअन्थोंर्मे उसने वत्तमान मनोविज्ञान ओर समाज- 
' विज्ञान-द्वारा अस्तुत साधनोंको स्वीकार तो किया है किन्तु उन्हें किसी एक 
ही ढड़से प्रयोग करनेके सम्बन्ध्में उसने करण्ठी नहीं बाँधी है। बोनामी 
डोब्ी ( जन्म' १८६१ ) भी इस युगके विद्वान्‌ समीक्षक हैं जो निरन्तर 
साहित्यिक विषयों तथा समकालीन साहित्यिक समस्याश्रोंके सम्बन्धर्से विचार 
करते रहते हैं । बिन्ढेम लुइस ( जन्म $८८४ ) ने अपने युगकी साहित्यिक 
प्रवृत्तियोंका खुलकर विद्वोह किया है। दोनों महायुद्धों ओर वर्गवादी भ्रद्वत्तियोंने 
इंग्लेन्डके साहित्यिकोंकों भी ग्रभावित करना आरम्भ कैर दिया है। देखें ऊँट 
किस करवट बेठता है । 
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[ डनिश, आइसलेन्डिक, स्वीडिश ओर नोर्वेजी समीक्षा | 


नोवें, डेनसाक, आइसलेण्ड , स्वीडन और फ्िनलेण्डके स्वीदिशभाषी क्षेत्रोंसें 
सर्वश्रथम तेरहवीं शताब्दिसें स्नोरी स्टरलूसन-द्वारा लिखित 'प्रोज एढा' में 
साहित्यिक समीक्षा दिखाई पढ़ती है, जो कवियोंके लिये स्वधप्राचीन 
पथ-प्रदर्शक अन्थ है। यद्यपि उसका अलनुप्रासका नियम अब भी आइसलेन्डकी 
कवितासें पालन किया जाता है फिर भी उसका रुक्काल्डिक साहित्य कुछ तो 
अनियमितताके कारण और कुछ निर्थंक भरती ( फ़निज्ञल ) के कारण 
शीघ्र ही नष्ट हो गया। परिणाम यह हुआ कि स्केन्डिनेवियन साहित्यसें 
१९०० ई० तक आइसलेण्डके गद्य 'खागा! ओर लातिन्न या धार्मिक 
साहित्यका ही लेखा-समात्र है । इस क्षेत्रमें केवल देशी गीत और लोक- 
गीत ही अधिक लिखे गए। इस इृष्टिसे डेनमार्कमे समीक्षाकों विशेष 
शक्तिआप्त हुईं। पुनर्जागरणसे उत्तरीय देशोंमें जो सुधार ( रिफ़ोमेंशन ) की 
लहर॒ चली उसके * कारण रोमसे सब धामिक सम्बन्ध हूट गए ओर 
स्केल्डिनेवियाके श्वब देशोंसें अपनी-अपनी भाषाएँ चल पड़ीं जिससे इन 
देशोंसें स्वतन्त्र रूपसे राष्ट्रीय भावनाका विकास हुआ । कहा जाता है 
कि डनमार्कके किसी मानवतावादी आरहसने १४४६ ई० में ध्वनि-विज्ञानपर 
अन्ध लिखा था । उसके अतिरिक्त कुछुने अतीत इतिहासपर, कुछने पथ- 
रचना-कौशलपर ओर कुछने काव्य-शासत्र आदिपर भी लिखा था। रानी 
क्रिस्तिनाका राजकवि तथा स्वीडिश कविताका सर्वसान्‍्य कवि स्तीनहयेल्म 
नये अभावोंसे प्रभावित था। उसके शिष्य एस ० कोलम्बसने स्वीदी शब्दोंका 
रूप ठीक किया ओर इस प्रकार अनेक लोगोंने नई विचार-धाराओंके साथ 
नव-अरस्तूवादका संरकत्तण किया। तीस वर्षीय युद्धके पश्चात्‌ स्वीडनके 
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साहित्यर्मे भी शष्ट्रीय भावना आ गई जो उसके प्रसिद्ध लेखकके नासमपर 
'रूडवेकियाबाद' कहलाता हैं। आअठारहवीं शताब्दिसें डालिनने इसका विशेष 
किया और स्टेन्डबर्ग ने इसकी खिहली उड़ाई । ३१६६७ में दालस्तयेनानि 
शजा एकादश चाह्सकी प्रशंसा लिखकर स्वीदी साहित्यमें. नव्यतावाद 
( मारिनिकृस ) का प्रचल्लन किया | 

१७०० ई० से पूर्वा स्केन्डिनेवियाके साहित्यपर जर्मनी, इटली ओर 
फ्रांखका प्रभाव था । अठारहवों शब्ाब्दिसं डेनसाकपर तो जमनीका प्रभाव 
रहा किन्तु शेष ज्षेत्रपर ऋतणीसी ओर अँगरेजी प्रभाव रहा ओर वहाँकी 
सम्पूर्ण समीक्षा ब्वालो, वोल्तेया, एुडिसन, पोप और स्विफ़्टके चारों ओर 
घूमती रही । तात्पर्य यह है कि एक ओर विवेक था ओर दूसरी ओर प्रकृति । 
घधार्मिकता तथा भावुकता आदिके प्रवत्तक रूसो ओर क्लौपस्टोक थे | एस० 
वी० आिवाद्दने स्वीडनर्से अपने समकालीनोंके काब्योपर जब नवोदात्तवादी- 
सिद्धान्तोंका प्रयोग किया तब डालिनने श्रबुद्धता ( एनलाइटेनसेन्ट ) का 
आन्दोलन चल्लाया ओर अँगरेज़ी “स्पेक्टेटर! पतन्रकी शेल्लीपर वत्तसान, 
साहित्यिक स्वीडिश गद्य चलाकर सब राष्ट्रीय विषयोंको फ़ॉसीसी खरूपमें 
ढालनेका प्रयत्त किया । उसकी साथिन ऋलनोडेनफ़्ल्िझ़्टने अपने घरसें 
स्वीडनका प्रथम साहित्यिक केन्द्र खोल दिया। बक लिन्टने काव्यात्मक 
समीक्षाको नियमित कला मानकर आगे बढाया ओर निश्चित सोन्‍्दर्यात्मक:. 
सिद्धान्तोंपर अपनी कृतियोंकी रचना की | एन० वी७० रोज्ञेन्स्टीनने प्रबुद्धतापर 
एक लेख लिखा तथा गिलेनबो्गने विवेक ओर सुरुचिका पक्ष लिया। 
डेनमाके और नोवेंमें अठारहवीं शताब्दिके प्रथमार्इमें होलबर्गकी व्यंग्य, 
विवेकात्मक भावनाका बोलबाला रहा जो स्केन्डिनेवियाका इतिहासकार, 
नाटककार और सम्भवतः प्रथम महान लेखक था | उसने कहा कि “काच्यसें 
नवीनता ओर उपादेयता होनी चाहिए।” उसने मोलिए, सर्वान्ते और 
शेक्सपियरसे प्रेरणा प्राप्त की थी । कोपेनहैगनर्में एक फ़ांसीसी उदात्तवाद 
और शुरू काव्यामिव्यक्तिके लिये ना्वेजियन छात्र-मण्डली खुली ओर 
भावकतापूर्ण सुखान्त नाटकके चेत्रमें के० एल० राहबेककी समीक्षाका अधिकः 
प्रभाव पड़ा । 

किन्तु उसीके साथ-साथ पूर्च-स्वेरवादियों ( प्री-रोमाटिसिस्ट्स ) को वह 
थाश भी चल् रही थी जो बंधे हुए नियप्रों या क्रान्सीसी प्रभावोंकी विसेधिनी 
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थी । स्वीडनर्से १६६९ में ही छुन्दमुक्त तथा ऊबड़-खाबढड़ चरणोंसें कविता 
लिखी जाने लगी थी । क्र नौडेंनफ़िलरुटने अत्यन्त विषादपूर्ण ओर भावात्मक 
प्रगीत लिखे । कुछ लेखकोंने अतुकानत छुन्दपर लेख लिखें, काव्यमें भाव 
झौर प्राकृतिक योग्यवाको आवश्यक बताया ओर त्रासद ( ट्रेजेडी ), परिवृत्ति 
( पैरडी ) के साध्यससे अ्नुकरण, कृत्रिमता और ऋ्सीली रूप-नियसोंपर 
झाचुप किए । उन दिनों फिनलन्डर्मे पोथनने देशी लोक-गीतोंका अध्ययन 
प्रारम्भ कर दिथा था । रूसो, फोन्तेने ओर टोम्सनके प्रभावसे नोवेंके सी० 
बी० तुलिनने आम-काव्यको काव्यके अन्तगत स्वीकार कर लिया था क्योंकि 
वह प्रकृति ओर जीवनके सबसे पुराने रूपपर आश्रित थी। स्वीडिश 
समीक्षक जे० एफ्‌० नौकटरने कहा कि “व्यक्तिगत अतिभ्ा जिससे होती है वही 
कवि होता है, नियम सीखमेसे कवि नहीं बनते ।? इसी प्रकार रेगनरने भी 
फ्रान्सीसी परवृत्तियोंका खश्डन किया। परिणामतः अन्य देशोंके समान 
स्वीडनसे भी विवेक ओर साव तथा नियम ओर स्वच्छुन्द्ताका झगड़ा उठ 
खड़ा हुआ। एक ओर फ़ान्सीसी उदात्तवादके नेता के० जी० ओफ लियोपोल्ड 
और जें० एु० केल्लग्रेन थे । दूसरी ओर विरोधमें ओसियन, रूखो ओर. 
 क्लौपस्टोकका पूजक टी० थौरिल्ड था जो कहता था कि “कवितासें नियमके 
अतिरिक्त कुछ अपना साहित्यिक गुण भी होना चाहिए |? १७८६ में स्वीडिश' 
एकेडेसीकी स्थापना हुई जिसके सदस्योंने साहित्यिक और नाटकीय 
सिद्धान्तपर निर्णयात्मक विचार व्यक्त किए । इसके पश्चात्‌ आया स्वैरवाद । 
काच्यमें सोन्दर्यके पक्तपाती स्वीडिश दाशंनिक होइयरने कान्‍्ट और 
फिर्टेको ला घरा । दसरी शोर जो निरीश्वरवादी लोग भ्रक्ृतिको ही सब कुछ 
मानते थे, उन्होंने सबकों स्वस्वादी विचारोंमें ही ढाल देनेका प्रयत्न किया |. 
उस समय वहाँ दो प्रकृतियों चल्च रही थीं---१, जमंन प्रभावमें दाशनिक 
प्रवृत्ति, ओर २. राष्ट्रीय प्रश्ृत्ति, जिसके अनुयायी लोग अपनी देशी कथाओंसे' 
अपने ग्रन्थोंके विषय ले रहे थे । यह विरोध १८०६ से १८२३ तक वेगसे 
चला । टेगनर आदिते इन स्वरवादियों ( फ़ौसफ़ोरिस्टों ) पर अस्पश्टताका 
दोष लगाया । पीछे चलकर श्रन्‍्य लोगोंने भी उसका खण्डन कियां। गेजरने 
कहा कि “कलामें नोस देवताओंका अधिक प्रयोग न किया जाय |? पीछे 
चलकर इन देवताओंकी और गोधिक स्कूलकी खितली उड़्वाई गई । 
डेनमाकमें बगेसन नासक विवेकवबादीने ओोहल्लेन्श्लंगर” नामक उस संस्थाक्रा 
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बढ़ा विरोध किया जो दुर्शनवादी ओर स्वशाष्ट्रदादी भावनाओंका समन्वय 
करा रही थी । किन्तु सभी सम्प्रदायोंके स्केन्डिनेवियावाले यह अवश्य मानते 


थे कि हमारे लोकगीत छुपने ही चाहिएँ ।! इसे भी स्वस्वादी विद्वोहकी एक 
विजय ही समभनी चाहिए । 


स्केन्डिनेवियार्से समीक्षाके दोनों दुल पूर्णतः सन्तु्तित थे और सुधार, 
विवेकपूर्णंता तथा प्रगतिके पक्षपाती थे । विवेकबादके असिद्ध विरोधी 
शन० एंफ्‌० एस० अस्टबिगने डेनमार्क्स एक ग्रकारका नया स्वेरवाद या 
धार्मिक स्वेरवाद चलाया । उन दिनों यथार्थवादका चोल-बाला, था और पके 
बदले गद्य लिखा जाने लगा था। विचित्र स्वीडी प्रतिभाशाली आल्मकिस्द 
भी स्वेरवादी विषयोंसे घूमकर समाजवादी और ख्ीवादी ( फेसिनिज्ष्म ) 
विषयेक्ी ओर चला गया । उधर कुछ लोग ऐतिहासिक उपन्यास लिख 
रहे थे और कुछ महिलाएँ घरेलू जीवनकी कथाएँ कह रही थीं जो यह चाहती 
थीं कि साहित्यमें सत्य भावनाका प्रवेश हो । कुछ लोग टेगनरकी कविताओं 
स्वेस्वादी प्रभावपर आक्षेप कर रहे थे। उधर स्वीडनके स्वाभाविकता-वादी 
( हेलेनिस्ट ) ओर भानवतावादी रिडबर्गने उदारतावादका प्रचार प्रारन्भ कर 
दिया था ओर डेनमार्कसे जहाँ उन्नीसवीं शताब्दिके प्रथमार्धमें यथा्थवादी 
तरव अभी नहीं झ्राया था वहाँ जे० एस० हीबरगंने समीक्षाकी एक' अणाल्ी 
ही प्रारम्भ कर दी ओर ओोहलेन्श्लेगरकी भावना ओर कल्पनादांदिताके विरुद्ध 
 आदर्शवाद और यथाथवादके सम्मिश्रणका पत्त लेकर युद्ध छेड़ दिया 
स्वीडनमें हियत्तांके नेतृत्वमें यथा्थंवाद ओर उदार्तावादकी धूम मच गई । 
सन्‌ १८६० के लगभग सौन्दर्यवाद ओर समीक्षापर शाख्रार्थ प्रारम्भ हुआ । 
उन चिद्वानोंका मत था कि 'सत्यके आधारपर कलात्मक यथा्थवाद ओर 
सौन्दर्य खोजा जाय ।” कुछ लोगोंने उत्तरी यधाथवादसे)ं स्कन्डिनेवियाबाद 
प्रारम्भ किया ओर कुछने वास्तविक स्वरूप उपस्थित करनेकी यथाथवादी 
भावनाके अनुसार डनमाकके लोकगीतोंका सम्पादन किया । 


आइसलेण्ड, फ्िनलेण्ड और नोवेंसें यथाथवाद भी कुछ स्वरवाद और 
राष्ट्रीयवाबादसे मिल-जुंल गया था। सन्‌ $८३० में नोवेंसें वेलहेवेन 
चाहता था कि “डेनमाके ओर नोवेंकी मिल्ती-जुली संस्कृतिका प्रचार होना 
चाहिए और अत्युत्साहपूर्ण राष्ट्रीयवाको बहुत आगे नहीं बढ़ाना चाहिए ।?, 


११६८ . समोक्षा-शास्तर 
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फिनलैेण्डके प्रसिद समीक्षक सिग्नियसने झूनबरगंके लोकतन्त्रात्मक 
थथार्थवादकी वब्याख्याके अतररक कोक-साडिप्यका अध्ययन किया ओर स्थानीय 
महाकाव्य 'कल्लेचाला' सें त्रासदीय तत्व ढ़ ढ निकालनेका प्रयत्न किया | सन्त 
4८४० में जब नोदवेंमे किसान-आन्दोलन चला तब प्राचीन नावंजी भाषाके 
आधारपर नई देशी नोख भाषा बनी ओर विन्जे तथा गाबंग जेसे बड़े-बड़े 
लेखकोंने उसे साहित्यिक माना । राजनीतिक इष्टिसे शक्तिशाली ओर एकता- 
मूलक राष्ट्रीयवावाद॒ तब आरम्स हुआ जब इब्खन ओर व्योनंसन दोनोंने 
बर्गन ओर नावेजयन आखलो थिएटरोंकी स्थापना को। व्योनंसनके 
नाटकों ओर उपच्यासोंसें यद्यपि था तो स्थानीय चिन्नण ही किन्तु उसका 
प्रसाव सावसोम था। इन अप्रवृत्तियोंके अतिरिक्त सोन्दर्यात्मक समीक्षाके 
लिये भी पतन्न निकले । सन्‌ १८७० में विद्वान , आन्दोलनकारी और 
शक्तिशाली समीक्षक गेयोग ब्रान्डेने. प्रशतिशीक्ष योरोपीय साहित्यिक 
आन्दोलनोंके आधारपर स्केन्डीनेवियासें प्रकृतवादके लिये मार्ग खोल दिया 

जिसका एच० बाग और हैनरिने योग्तोपिडानने डेनसाकमें, इब्सन आदिने 
नोवेंसें, ,स्ट्रिंडबर्गने स्वीडनमें ओर आइसलेग्डमें समीक्षक पालसनने अनुगमन 
किया, जिसने वत्तसान गद्यके प्रवत्तक हाकसनेसका और “गत्यात्मक. 
वत्तमानवाद के प्रवत्तक पोरोरसनूका मार्ग खोल दिया । किन्तु जो उत्तरी क्षेत्र 
हृदयसे प्रगीतात्मक ओर मनोवेज्ञानिक था वह सनसे यथाशथ्वांदी होनेपर भी 
इस विषादपूर्ण यथार्थवादकों नहीं सहन कर सका चाहे वह वैज्ञानिक सत्य ही 
क्‍यों न रहा हो। १८६० के लगभग एक “नवस्वेरवाद! (निश्रो-रोमान्दिसिज़्स ) 
नामकी प्रतिक्रिया हुईं, जिसने कल्पना ओर कलाको कल्ाके लिये ही प्रमुख 
आधार माना । बुकडाह्ु और रोडे नामक डेनोने बान्डेसके मतका विरोध 
किया । नावेंजी क्जुट हेम्सनने राष्टीयताबादका अचार किया । स्वीडनसें जाने- 
अनजाने हीडेनस्टाम ओर सेल्मा लेगरलोवने इसका विरोध किया इस 
विद्वोहके प्रमुख समीक्षक थे लेवटॉन ओर वीरसेन । इस स्वेरवादी पुनरावृत्तिने 
अनेक रूप धारण किए--भाच्य विदेशवाद ( ओरिएन्टल ऐग्ज़ोटिसिज़्म ) 
राष्ट्रीयवावाद, आत्मसुखवाद (स्टोइक मोरलिज़्म ), सौन्द्यंवाद, प्रतीकवाद, 
रहस्यवाद, अ्रभिव्यक्षनावाद, कलात्मक यथार्थवाद युक्त केथोलिसिज़्म या 
स्वाभाविकतावाद ( हेलिनिज़्म ) आदि । आइसलेन्डमें विद्वान समीक्षकः 
नाडक्ने एक नई स्वेरवादी साधना चलाई जिसमें उसने साहित्यजें 
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विकासवाद ( डाविनिज़्म ) का अयोग किया। अन्य धाराशोंसे गम्भीर 
निराशावाद ओर वर्गवादकी रूलक मिलती है | 

विशिष्ट नाटकीय समीक्षा उन अनेक अन्धों और लेखोंमें मिलती है जो 
रु-समीक्षक आाठन, बाणडेस, हेडबर्ग आदिने लिखी है। स्कैन्डिनेवियाने 
तीन बड़े नाटककार उत्पस्त किए हैं--.होलबग, इब्सन और रिद्वन्डबर्ग | इनके 
अतिरिक्त राष्टीय सामग्नीके .आधारपर बहुतसे ऐतिहासिक लोकप्रिय नाटक 
लिखे गए हैं। यह बात सत्य है कि नाटकोंकी भाषामें अधिक अलझ्लार ओर 
लाकणिकता आ जानेसे नाटकीय व्यापार अस्पष्ट, रचना शिथिल्र ओर चरित्र- 
चित्रण अत्यन्त अ्रनिश्चि हो गया। स्केल्डिनेवियाकी पत्न-पत्रिकाओंसें 
समीक्षाका स्तर बहुत ऊँचा मिलता है यद्यपि ग्रह सत्य है कि उनमें अपने 
देश-वासियोंकी प्रशंशा, वर्णन ओर व्याख्या अधिक रहती है तथा बाह्य 
ग्रभावोंका वे लोग सचेष्ट होकर विरोध करते हैं। किन्तु उसके साथ-साथ 
उनके काव्य-निर्णायर्मे असाधारण स्वदन्त्रवा, व्यक्तिगत सूच्षम दृष्टि तथा 
विदेशी भ्रवृत्तियोंकों अध्ययन करने तथा अपनानेसे अत्यन्त विवेक इष्टिगोचर 
होता है । यद्यपि स्केन्डिनेवियार्मे अत्यन्त श्रतिभाशाल्ी समीक्षक हुए हैं ओर हैं 
किन्तु बुक, गेओर्ग बान्डेस, अन्टविग, कीरकेगा्डे, शूक ओर स्नोरी स्टलुंसनके 
अतिरिक्त अधिक लोग बाहर प्रसिद्ध नहीं हो पाए। यद्यपि वहाँ शेली, रुचि 
ओर दर्शनकी इष्टिसे बाह्य प्रभाव कुछु-कुछ आता रहा है विशेषत: स्वीडनमें, 
किन्तु फिर भी स्केन्डिनेवियाकी समीक्षेण-पद्ध तिसें यह विशेषता रही हैं कि. 
उसने अपनी विवेचना-शक्ति और राष्टीयताकी भावना बनाए रक्‍खी हैं । 


अमरीकी समीक्षा-पद्धति 


अमरीकाकी खोज १९ अक्टूबर सन्‌ १६४२ को जिनोआ-निवासी 
क्रिस्टोफ़र कोलम्बसने की थी । उसके पश्चात्‌ विभिन्‍न देशोंके सम्लुद्वी यात्री 
वहाँ जाने लगो ओर उपनिवेश बनाकर रहने लगे । ये विभिन्‍न: देशवासी 
लोग अपने साथ अपने देशकी भाषा और उसका साहित्य भी लेते गए 
ओर ले जाते रहे हैं। इन लोगोंने उस देशके श्रूल निवासियोंकों दाख 
बनाकर उनके सब संस्कार नष्ट कर डाले और उनपर अपनी भाषा ओर अपने 
संस्कारोंका पक्का रक़ चढा दिया। ह 

प्रारम्भसे लेकर सन्‌ १६१६ तक अमरीकी साहित्यमें समीक्षाके पाँच 
आदश क्रमश; मान्य होते रहे-..... 
नवोदात्तवाद 

१. सर्वश्रथम मूलतः नवोदातवाद ( निश्रो - क्लासिसिज़्म ) था 
जो तत्कालीन ब्रिटिश साहित्यादशॉकी प्रतिध्वचनि तो था ही. साथ ही 
झमरीकाके रूढ नेतिकवाद ओर उपयोगितावादके आदशोसे भी अभावित् 
था । उस समय 'रेए ओफ़ दि लोक' के प्रणेता एलेग्जान्डर पोष तो कविताके 
आदर्श माने जाते थे ओर स्विफ़्ट माने जाते थे गद्यके । लाडे केम्सके 
समीक्षाके तत्त' ( एलीसेन्ट्स ओफ़ क्रिटिसिज़्म १७६२ )5 ब्लेयरके 
'भाषण-शास्त्रपर व्याख्यान! ( लेक्चर्प श्रौन द्विदोरिक, १७८३ ), आर्कीबाल्ड 
एलीसनका “रुचिकी प्रकृति ओर उसके सिद्धान्त” ( नेचर ऐण्ड प्रिब्सिपिल्स 
ओफ़ टेस्ट, १७६० ) जेसे अन्थोंसे उन दिनों समीक्षाके आदर्श ग्रहण किए 
गए झोर उन्हीं आदर्शोपर धारम्सिक रचनाएँ हुई । इस रूह नवोदात्त- 
काव्यवाद ( नियो-स्लासिसिज़्म ) के अतिरिक्त अठारहवीं शताब्दिके उत्तर 
सागसे दो धाराएँ विशेष रूपसे अमरीका प्रचलित हुई जिनमें आक्ृतिक 
उपसाएँ, सक्रमता और स्पष्टता ( प्सपिकुदटी ) अधिक थी और जिनसें 
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भावोंकी अभिव्यक्ति इस प्रकार स्पष्ट रूपसे की जाती थी कि वह सरलतासे 
सबकी समझे आ सके । क्रान्तिके पश्चात्‌ जो दूसरी धारा चली उससे 
राष्ट्रीयवा तथा रूढि-विद्वोही भावना अधिक थी। फ्रेडलिन आदि कुछ 
लेखकोंने तो अपनी रचनाश्ोर्से विज्ञानकों ही साहित्य-साधनाका आदर्श 
बनाया । 

सन्‌ १७७० ई० में जान ट्म्बुलने “ललित कलाओंके प्रयोग और लाभपर 
निबन्ध' ( ऐस्से ओन दि यूज़ एण्ड एड्वान्टेज ओफ़ दि फ़ाइन आंख ) में 
योरोपीय लेखकोंकी परिडतस्मन्यताकी प्रशंसा ओर दासात्मक अशुकरणके 
आधारपर की हुई रचनाओंमें विलासपूर्ण स्त्रेशता और मिथ्यापूर्ण रुचिको 
बहुत घिककारते हुए कहा है कि “लेखकको अपनी रचनामें स्वासाधारण 
ओर स्वाभाविक अभिव्यज्षनाका प्रयोग करना चाहिए ।? 


अमरीकी नवोदात्तवाद ( नियोकक्‍्लासिसिक्ष्म ) का श्रेय, टिमोथी ड्वाइट, 
जोन विद्रस्पून तथा जौन क्विन्सी एडम्सकी प्रेरणाकों है। पतन्रकारिताके 
क्षेत्रस नवोदात्तवादका पअवत्तन किया सी० बी० बराउनने, जो रचनाओंसें 
शुद्धता, शिष्टता, ओचित्य, नेतिकता और राष्ट्रीयताकी भावनाओोंको 
अधिक आवश्यक समझते हैं । इन्हींके दूसरे खाथी थे जोसेफ़ डेनी, 
जो आउनसे भी अधिक प्रतिक्रियावादी थे किन्तु उन्होंने ही अमरीकी 
पाठकोंको वर्डसूचर्थ ओर कोलरिजका परिचय कराया था। 

सबग्रथम श्री डब्लू० सी० बायन्टने इस नवोदात्तवादियोंका यह कहकर 
विरोध किया कि “इन लोगोंने अगरेजी नवोदात्तवादियोंका कुछ कुछप तथा 
कृत्रिम अनुकरण किया है ।! उसने कहा कि “काव्यमें विवेकले सुनियन्त्रित 
: क्रल्‍्पयना ओर भावनाका सुन्दर समस्वय होना चाहिए।! किन्तु साथ ही 
उसने वड़्‌ सवर्थक्ी प्रशंशा की तथा मोलिकता, राष्ट्रीयवा और छुन्दकी 
बन्धन-सुक्तिके लिये प्रचार किया । सन्‌ १८१४ में “नोथ अमेरिकन रिव्यू? 
पत्नने जर्मन साहित्य-धाराओंका विशद्‌ विवेचन करके स्वेरवादी पराजुभववाद 
( रोमेन्टिक ह्रास्सेल्डेन्टलिज़्म ) का मार्ग खोल दिया। क्‍ 

सन्‌ १८१०-१८श४ तककी सम्पूण अमरीकी संमीक्षा व्यापक रुपसे 
समाजवादी सिद्धान्तोंसे ओतप्रोत है। उनका कहना है कि “समीक्षककों 
समाजका ऐसा अहरी श्वान होना चाहिए कि जहाँ समाजमें कोई दुबंलता, 
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उच्छुछुलता, उद्ृण्डता, अनीति उत्पन्न हो वहीं वह गुराकर भूँकने लंगे 
और अनीति करनेवालेको काट खानेके लिये भी सन्‍्नद्ध रहे ।” चार्वाठका 
मत है--“समीक्षकका काम यह है कि जहाँ कहीं उच्छुहुलता, अनेतिकता, 
व्यभिचार, अनाचार, रूढिवादिता, निराशाबादिता, रहस्थवादेदा, अन्ध- 
विश्वास और अहड्जारका प्राधान्य देखे वहीं उनपर आक्रमण कर बेठे ।? 


परान्ष॒मववाद या अध्यात्मवाद ( ट्रान्सेन्डेन्टसिजम ) 
२. नवोदात्तवादी आदर्शके स्थानपर जेन्स मार्श-द्वारा प्रवत्तित स्वेस्‍्वादी 
( रोमान्टिक ) या परानुभवादी ( ट्रास्सेन्डेन्टलिज़्म ) आदश चला । 
इन परानुभववादी समीक्षकोंने नवोदात्तवादियोपर सबसे बड़ा आशेप 
यह लगाया कि 'ये लोग बाहरी नाम और झरूपपर ओर नियमोंके प्रयोगपर 
अधिक ध्यान देते हैं ।” अतः इन लोगोंने यह सिद्धान्त प्रतिपादित किया कि 
'कविकी आन्तरिक अध्यात्म शक्तिकी ओर विशेष ध्यान देकर उसीको रचनाका 
मुख्य आधार स्वीकार करना चाहिए |? कोलरिजके सखा ओर अजुगामी 
एकेश्वरवादी या एकरूपेश्वरवादी ( यूनिटेस्यिन ) डब्लू० ई० चेंनिज्षने 
काव्य-खमीज्षाका यह आदर्श सुकाया कि “काव्य वही है जो हमारे बाह्य 
जीवनसे परे हमारे अन्तरात्माको बाँधे ओर अपनी रहस्यात्मक क्रियाओंको 
इस प्रकार खोलकर रख दे कि बाह्य प्रकृतिसे नये-नये बिम्ब ओर सन्देश अहण 
करके वह हसारे आन्तरिक संसारके रहस्योंकी भासमान कर दे।! इस 
आदश्शके अनेक अजुयायी हुए । 
नोवा पोटर ( १८७६ ) ने इस नई समीक्षाकों जर्मनीसे प्रवत्तित मानकर 
उसकी व्याख्या करते हुए कहा है कि 'इन नवीन ससीचंयवादियोंने रुवर्य 
साहित्यका पूण स्वरूप ही निर्धारित कर दिया है। यह समीक्षा अधिक 
उदार, सहनशील, गुणान्वेषी ओर दाशंनिक है । इसकी सबसे बड़ी विशेषता: 
यह है कि इससे विश्व-बन्धुत्व ओर स्वासहत्वकी उदार भावना निहित है 
क्योंकि इनका भूल मन्त्र ही यह है कि कोई भी समीक्षक किसी लेखकके 
प्रति तबतक न्याय नहीं कर सकता जबतक वह स्वर्य लेखकका स्थान अहण 
करके उसकी इृष्टिसे रचनापर विचार न करे ।! इन नये समीक्षकोंका डहेश्य 
लेखकका परीक्षण करना उतना नहीं है जितना खेखककी भावनाकों पुनः 
प्रतिष्ठित करना । इन समीक्षकोंका यह भी पक्ष है कि वे लेखककी क़ृतियोंसे 
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ही उनके समयका विवेचन करें ओर उनके हृदयके रहस्य तथा उनके चरिच्रकी 
गुप्त घाराओंको हमारे सम्मुख प्रत्यक्ष कर दें । 

अपने चरित्र, व्यक्तित्व और शेक्लीके बलपर परालुभवबादी आदश्शको 
अमरीकार्मे अधिक लोक-प्रिय बचानेका श्रेय है आर० डब्लू० इमसनको । 
उसका विश्वास था कि स्वयं 'ईश्वस्ले लद्गुशपर खोन्दयकों अड्धित कर 
दिया है, सम्पूर्ण अभिव्यक्ति सावयव या व्यवस्थित होती है और वह किस्ली 
भी उत्तेजित भावके अनुसार तत्काल फूट पड़ती है।! हमलसन यह नहीं 
मानता था कि साहित्य केवल एक यान्त्रिक क्रिया है कि जय जिसने जो 
चाहा सिख सारा ।! उसका सत था कि “प्रत्येक मनुप्यके हृदयमें कभी« 
कभी सहसा किली एक भावका स्फुरण होता है ओर उस स्फुरणके परिणास*« 
स्वरूप उसके मुख या लेखनीसे सुध्यवस्थित, पूर्ण तथा साझ्ोपाड़' अभिव्यक्ति 
होती है । इली श्रभिव्यक्तिकों कविता और रचना कहते हैं ।!' वह मानता 
है कि 'पसमीक्षक वही हो सकता हैं जिसमें कवित्व-शक्ति हो समीक्षकुको 
ऐसा कवि होना चाहिए कि वह किली लेखककी विचार-लरणि तथा उसके 
भस्तिष्कके विशिष्ट शुणोंकों स्पष्ट रूपसे समझा सके ।! कान्टके पश्चात्‌ इससे 
ही ऐसा आदर्श छेखक था जो साहित्यकी इस इष्टिसे परीक्षा करना चाहता 
था कि “मजुष्यकी उच्चतम कह्पनाओंमें वास करनेवाली रूप-शेलियोंके पास 
कहाँतक साहित्य पहुँचता है ।” उसका मत था कि “समीक्षा वहींतक सक्भत, 
स्थाय्य और बेच है जहाँतक वह प्रकृतिके उस रूपका निर्धारण करती है जिससे 
कविताका मेल ठीक-ठीक बेठवा हो। समीक्षाका मूल सिद्धान्त यह होना चाहिए 
कि वह पाठकको यह शिक्षा दे कि जिस भावनासे किसी महाप्रतिभाशात्वी 
कविने देशकालाग्वच्छिन्न काव्यकी रचना की है उसकी वही भावना वास्तविक 
स्वरूपसें पाठक ग्रहण कर ले । अतः समीक्षा संहारक न होकर पथ-प्रदर्शक, 
शिक्षक और अलनुप्राणक होनी चाहिए |” उसने कहा है कि “हमारी इृष्टिसें 
अमरीका भी एक कविता है।! इस आधारपर उसने देशके प्रतिभाशाली 
लेखकोंको आप्नन्त्रण दिया है कि आप लोग अभ्रमरीकाके अस्तित्वकी 
'सर्वसाधारण प्रिय सावनाएँ एकत्र करके उन्हें लेखबद्ध कर डालें ओर सावमोम 
आध्यात्मिक नियमोंको प्रतीकात्मक बना दें । किली कामसे लेखक-द्वारा प्रस्तुत 
व्यापक नेतिक आदर्शोका विवरण देते हुए इमसनने बताया है कि “संखारसें 
जो हम अनेकता देखते हैं उसमें मानव-जातिकों आध्यात्मिक शक्तिका अखण्ड 
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शकत्व व्याप्त है।' उसने यह भी बताया कि 'रचनामें शैज्ञीकी सुन्दरता ओर 
आशावाद हमें अनुप्राशन-शक्ति ओर सोन्‍्द्ये प्रदान करता है ।! 


सौन्दर्यात्मक और मानवतावादी समीक्षा 

३. अध्यात्मवादियों ( ट्रास्सेन्डेटलिस्ट्स ) ने जो अत्यन्त अशंसात्मक 
सहालुभूति ओर आध्यात्मिकता प्रदर्शित की उसकी अतिक्रियाके रूपसें एक 
तीसरे प्रकारका समीक्षाव्मक आदर्श उपस्थित हो गया ओर वह था 'शुद्ध 
सोन्दर्यात्मक इश्टिसे साहित्यका झूल्याकुृन करना।” इस समीक्षा-शल्तीके 
स्वोत्कृष्ट अतिनिधि हैं ई५० एलन पो , जिल्होंने आजकलके अत्यन्त 
निम्न कोटिके लेखकोंकी समीक्षाके लिये विचित्र अख-शल्ती ( दोमाहोक ) का 
अ्योग किया, जिससे कि समीक्षार्से जो नीतिवाद, निर्थक संकुचित स्वदेशवाद 
तथा जान-बूककर कल्लात्मक कोशलका अभाव आने छ्गा था वह दूर कर 
दिया जाय। सन्‌ १८४२ से उसने अपने 'एग्जोडियम' में कहा कि 
धसमीक्षककी किसी अन्थके सतोंसे इतना ही सम्पक रखना चाहिए जिससे 
उसे यह निर्णय करनेसें सुविधा हो कि कविने उन भमतोंका प्रतिपादन किस 
फलीशलसे किया है ।? पोने समीक्षाक्रा कार्य केवल कलाकी व्याख्या करना ही 
बताया है। उसका मत है कि “'समीक्षकको समीक्षाके नियमोंसें न बेंघकर 
पृणत: स्वतन्त्र होना चाहिए।” वह ई० पी० हिपिलको सवश्रेष्ठ समीक्षक 
समानता था । पोने विवेक, काव्यखूप ओर काव्यतत्वोंके सुसझटनपर अधिक 
बल दिया ( जो अठारहवीं शताब्दिका मूलभन्त्र था )। कोलरिजके समान 
वह भी मानने लगा था कि “त्येक अन्थका अल्गन्ञलग नियरमोंके अनुसार 
सर्माक्षण करना चाहिए ।' उसने समीक्षकका प्रधान कार्य यह बताया है कि 
“वह दोषोंका निर्देश ओर विश्लेषण करे ।” उसका यह भी मत हो गया छि 
'सोन्द्रय-द्वारा आनन्द प्राप्त करना ही काव्यका सिद्धान्त है, सत्यके द्वारा नहीं।! 
वह कविता और सज्लीतको समान समझता था अश्रर्थात्‌ वह गेय कविताको 
अधिक श्रेष्ठ समझता था | पोने ही सवंगप्रथम छोटी कहानीके रचना-कोशलको 
ब्यवस्थित किया ओश बताया कि छोटी कहानीसें--.१. संज्षिप्तता ( कौम्प्रेशन ), 
२० तात्कालिकता ( इमीजिएसी ), ३. पूर्णाता ( फाइनेलिटी ) और 
४. सत्यतुल्यता ( वेरीसिमिलिट्यूड ) के द्वारा 'एक पूर्ण अभाव ( टोटेलिदी 
झोफ़ इफ़्क्ट ) उत्पन्न करना चाहिए, अर्थात्‌ छोटी कहानीके द्वारा एक 
पूण प्रभाव इस अकार उत्पल्त करना चाहिए कि वह संक्षिप्त हो, घटनाएँ, 
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ताप्कालिक रूपसे उपस्थित हों, सत्य प्रतीत होती हों और पर हों अर्थात्‌ 
उसके सम्बन्धर्मे कुछ ओर जानना न रह जाय | 

लोवेलने अत्यन्त प्रशंलात्यक सहानुभूति और अध्यात्मवाद ( परानुभव- 
बाद) के दो परस्पर विरुद्ध पत्चोंके बीच अगरेजी “सामान्य बुद्धि! (कौमन सेंस) 
का मध्यम सा स्थापित किया। यद्यपि लोवेल व्यक्तिगत रूपसे इससैनका बढ़ा 
प्रशंसक था किन्तु अध्यात्मवादियोंकी यह कहकर हँसी उड़ाता था कि “ये छोग 
आत्माकी आल्तरिक विभूतियोंको रहस्थात्मक उपायोंसे आधत करना चाहते हैं ।* 
उसने कहा कि “भाषा-शाख, शेली ओर रूप आदि विशिष्ट साहित्यिक 
सामग्रीका समीक्षण करनेके लिये नेतिक इृष्टिके साथ-साथ साहित्यका भी विस्तृत 
ज्ञान आवश्यक है ।” लोवेलने तीन रूप अहण किए-- ( क ) सन्‌ ३८४० के 
लगभसगतक वह 'सानवतावादुकी दुह्ाई देता रहा, (ख) ३८६७ के लगभगतक 
वह राष्ट्रीयताबादका राग अल्लापता रहा ओर उसके पश्चात्‌ (ग) 'महान्‌ 
साहित्यसें सुरक्षित सानवताके परम्परागत अलुभव-द्वारा चिर्दिष्ट व्यक्तिके 
आत्मविजय की बात करता रहा । उसका सर्वश्रमुख कार्य हुआ “अमरीकी 
प्रदेशवाद! ( रीजनलिज़्म ) की स्थापना, जिसके द्वारा उसने ग्रामीण सुरुचिको 
ऊपर उठाया ओर पुस्तकीय लेखोंपर आक्रमण करके आग्रह किया कि 
'ल्ोक-भाषामें मोलिक लोक-साहित्यकी रचना होनी चाहिए ।! इसीके 
साथ-साथ उसने “कला-विहीन, सीन्दर्य-भावनाहीन तथा श्रत्यन्त सह्ृचित 
स्वदेश-मेमकी भावनाओं मग्न, छोगोंको अपने सॉँस्कृतिक अतीतके वसवसे 
परिचित करानेका भी स्तुत्य प्रयास किया । लोवेलने यनानियोंके साहित्यके 
लिये स्वथंपूर्ण ( एब्सोल्यूट ) मूल्याक्षन-सिद्धान्त ( जज्मेन्ट ) का हो समर्थन 
किया । इसका तात्पय था कि “साहित्य अत्यन्त सावयव तथा सुसद्धदित 
हो और उसके नेतिक उपदेश शाश्वत ओर खावभीस हों।! अमरीकाके 
इस सर्वश्रेष्ठ विद्यात ओर सब-विद्याविशारद समीक्षक लोवेलकी ससीक्षा्े 
मौलिकता, सहानुभूति, सूचम दृष्टि ओर कल्पनात्मकता थी, इससे उसका 
प्रभाव ओर भी दुशुना हो गया था । | 


“निर्णयात्मक समीक्षा 


निर्णयात्मक समीक्षाका दूसरा आचार्य था ई० सी० स्टेडमेन, जिसने 
समीक्षाकी व्याख्या और परिभाषा बताते हुए कहा कि “समीक्षा वह कक्षा 
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है जो यह बता सके कि कोई गन्ध कहाँतक ओचित्यपूर्ण है।! इसे हम 
चषेमेन्द्रके समान ओचित्यवादी मान सकते हैं। उसका कहना था कि हमें 
'क्ाव्यका परीक्षण, सत्यता, सौन्दर्य ओर नीतिकी एकता ओर समताके 
उन रझूढ सखिद्धान्तोंके द्वारा ही करना चाहिए जिन्हें मनुष्य स्वभावतः समस्‍्द् 
सकता है और पिछली शिक्षाओंकी इष्टिसे उनकी जॉच कर सकता 
है।' इस इष्टिसे वह इमसेन ओर पो दोनोंसे सहमत था, किन्तु 
वह न तो पोकी निर्रयात्मक पद्धतिको ही मानता था ओर न उपदेशवादका 
विरोध ही ठीक समझठा था । अपने 'कविताकी प्रकृति ओर तत्त्व” ( नेचर 
ऐण्ड एलिमेबन्टस ओफ़ पोइट्री, ॥८४६२ ) में उसने कहा हे कि 'कविता 
वास्तवसें नेतिकवासे नहीं वरन शुद्ध सोन्द््यसे उत्पन्न हुई है क्‍योंकि शील या 
गुणके सबसे बड़े शत्रु ग़द्यात्मक नीति या उपदेश हैं। खोन्‍्दर्य स्वयंपूर्ण ओर 
बाह्य रूपात्मक है | प्रतिभाशाली व्यक्ति ही कविताकी सृष्टि कर सकता है ।' 
उसने अग्नद्गष्टा होकर कहा. है कि “साहित्यिक विकासका रचनात्मक साधन 
समीक्षा ही हो सकती है ।*' 
यथाथवादी समीक्षा 
४. स्टेड्मेनके विकीर्ण विचारों, अधिक आलड्भारिताके प्रयोगों, दृब्बपन 
और अस्पष्ट प्रभाववादिताके रूपकके कारण एक चौथे प्रकारका समीक्षाव्मक 
. आदर्श निकल आया जिसे विकासवादी विज्ञान ओर विश्वबन्धुत्ववादी 
लोकतन्‍्त्रने प्रेरणा दी । इस नये समीक्षात्मक आदर्शने यथार्थवादपर अधिक 
बल देकर कहा कि 'सर्वाताधारण समाजकी जाँच और परख की जाय |? इस 
नई समीक्षा-वृत्तिते 'हिपोलाइट टेन” के अनुसार यह घोषित किया कि 
'लेखकके खमय, स्थान श्रोर जातिके अलुसार साहित्यकों रूप होना 
चाहिए ।” इस आदशका शवश्रसिद्ध अग्रणी था चाह्ट हिक्मेन, जो 
केवल कवितासें ही नहीं वरन्‌ समीक्षाके क्ेन्नमें भी विद्रोही सिद्ध हुआ । 
उसने कहा. कि “अमेरिकासें ऐसी स्वदेशी अभिव्यक्षना-भावनाकी आवश्यकता 
है जो स्वतन्त्र हो, विज्ञान तथा अपनी लोकतन्त्रात्मक्र भावनाके सिद्धास्तोंसे 
परिप्लुत हो ।” उसका कथन था कि “साहित्यको जनताका देवी दर्पण होना 
चाहिए । इस आधारपर उसने लोकतन्त्र-विरोधी या लोकतन्त्रकी भावनासे 
भिन्न साहित्यका बढ़ा कड़ा विरोध किया । इसलिये जहाँ एक ओर उसने 
' सेकशपियरकों गायकोंसें सर्वोच्च कहकर उसकी प्रशंसा की है वहाँ उसने 
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जनताको शेक्सपियरके सामनन्‍्तवादसे सावधान भी किया है। इसी धारासें 
उसने “स्कोट, टेनिसन और कार्लाइलको गतिशील राजनीतिके छिये घातक 
कहा है ओर बन्संको दलितोंका पक्त लेनेके लिये प्रशंसित किया है। किन्तु 
साथ-लाथ यह भी कहा है कि “बन्समें अमेरिकाके लिये आदर्श बननेकी 
बहुत कम आध्यात्मिक ऋमता है ।? पीछे चलकर हिव्मेनने अपनी प्रारम्भिक 
घारणाओंकी विश्वबन्थुत्वकी सावनामें परिणत कर डाला और सावभौम 
आवनाका .समर्थन करते हुए कहा कि “साहित्यको मानवस्मान्रक्की देवी भावभाका 
आदर करना चाहिए ।” छिटमनकी समीक्षासें दो बड़े दोष के--(क) उसने 
कुछ बातोंको अनावश्यक महत्व दिया ओर ( ख ) जो एक विचित्र मानदुण्ड 
उसने निर्धारित किया उससे परे देखनेका उसने कमी प्रयत्न नहीं किया | 
. अमरीकाके कल्पनात्मक कथा-साहित्यके यथाथेवादी समीक्षकोंसें स्श्रेष्ठ 
विलियम डीन होवेल्सल हुआ है क्‍योंकि उसने एक ओर तो स्वदेशीय 
लोकतन्त्रकी भावनाक्रे साथ विज्ञान ओर उसकी विभिन्‍न प्रशाखाओंका 
समन्वय किया ओर दूसरी ओर टौरूस्टौयके विकासात्मक नीतिवाद ओर 
टेनके कार्य-कारणवाद ( डिटसिनिजष्म ) का झासक्षस्य स्थापित कर लिया । 
'उसने लिखा है कि “अपने अनुभवको सत्य रूपसें सम्भावनीय उद्देश्यके साथ 
व्यक्त करना ही यथाथवाद है । यथार्थवाद वास्तवर्से वृत्तितः लोकतन्त्रात्मक 
है ओर उसकी सुख्य कल्लार्मक कत्तेब्यता यही है कि वह साधारण लोगोंकी 
सर्वंसाधारण भावनाओंका अभिव्यज्षन करे। यथा्थवादीका कत्तेव्य है कि 
वह संसारको उसी बाह्य उपयोगिताबादी इश्टिसे परखे जैसे वेज्ञानिक 
परखता है, जो न तो आदर्श स्थापित करता है न कुछको चुनकर अलग 
करता है वरन्‌ बिना किसी योजनाके स्वतः जीवनको ही अभिव्यक्त करता 
है|! हावेत्सका यह भी विश्वास है कि 'साहित्यका वास्तविक अ्रथन 
होना तो चाहिए नेतिक दृष्टिसे ही किन्तु सौन्दर्यात्मक इष्टिसे भी उसे अच्छा 
होना चाहिए जिससे पूर्ण नेतिकतासे समन्वित सौन्द््यात्मक परिणाम निकल 
सके ।! विज्ञानकी प्रेरणासे होवेह्लने कहा कि “समीक्षक, भी वनस्पति- 
शासत्रीके समान साहित्यका सम्प्रेत्षण, गति-लेखन, तुलना ओर विश्लेषण 
करे ओर तब उसके प्रभावोंकों एकन्र करके परिणाम निकाले |. यही 
समीक्षाका अ्रनिर्सयात्मक और बाह्य कार्य होना चाहिए ।” हौवेहसकी अपेक्षा 
हैनरी जेम्स अधिक रूढिवादी ओर आदर्शवादी था किन्तु अपनी सबसे 
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अधिक प्रभावशाली रचनामें उसने यथार्थवादी ओर बेजशानिक युगसे “हाथ 
मिलाकर चलनेका प्रयत्न किया है। उसमे होथोनंके 'अरतीकवाद', इमसेनके 
आदर्शवाद! और लौचेसके “विश्ववन्धुत्ववाद! तीनोंपर सुन्दर प्रशंसात्मक 
निबन्ध लिखे हैं। उसका विचार था कि “उपन्यासमें चित्र भी होना 
चाहिए ओर विचार भी, जिसका उद्देश्य केवल असन्‍्न करनेके बदले जीवनका 
चित्रण हो ।” उसने सोपासोँ आदि फ़ान्सीसी लेखकोंका इसीज़िये खण्डन 
किया कि उन्होंने ऐसे पात्रोंकी सुष्टि की जिनसें चरित्र-निर्देश और चरिश्न- 
सूष्टि करनेवाले भावतत्त्व नहीं है।' वह उपन्यासका इस्रीलिये आदर 
करता है कि उसमें उस जीवनकी अभिव्यक्ति होती है जिसमें शारीरिक, 
भौतिक, बोद्धिक तथा आध्यात्मिक मानव-गतिका उचित अलुपातके साथ 
प्रदर्शन होता है ।” समीक्षाके सम्बन्धर्स उसने अपने गुरु सेन्त ब्यूएका ही 
अनगमसन करते हुए कहा कि “समीक्षककों तन्‍्मय ओर व्यग्न होकर किसीकी 
रचनासें तबतक डूबे रहना चाहिए जबतक वह उसे भरी प्रकार समझ न से 
और पूर्ण रूपसे उसका रस न ले ले ।? वह उपन्यासको शुद्ध रचना-कोशल्न 
( टेकनीक ) की इष्टिसे ही परखने लगा था । 
स्वदेशी यथार्थवादका अत्यन्त वास्तविक स्वरूप हेसलिन गालेंडसें 
मिलता है, जिसके 'ढहते हुए आदर्श' ( क्रस्बलिज् आइडियह्स, १८६४ ) में 
ह बताया गया है कि 'किल प्रकार डारविनवादने रूढिवादके विरुद्ध विद्रोह 
किया तथा जीवन ओर साहित्यकी स्थिरताको कककोर दिया ।? उसने द्वो 
महत्वपूर्ण साहित्यिक विचार अपनाए--( क ) सत्य ही सोन्दर्यसे अधिक 
ओेष्ठट गुण है ओर ( ख ) न्यायका प्रसार ही कल्लाकारका प्रयोजन ओर उद्देश्य 
है। एच० एच० बोयसन और एच० डब्ल० मेबीने बड़े विस्तारके साथ उस 
शेत्रीका विवेचन किया है जिससे विज्ञानसे अनप्राणित ज्ीवनकी नई 
व्याख्याह्रोंसे उपन्यास ओर समीक्षार्से नये कौशलकी जन्म ले रहे हैं। सी०डी० 
वानरने “जीवन और साहित्यका सम्बन्ध' (दि रिलेशन औफ, लिटरेचर 
ढू लाइफ, ३८६६ ) में कहा है कि 'सम्पूर्ण मोलिक तथा चिरजीवी साहित्य 
उस युगका परिणाम होता है जो डसे जन्म देता है और परिणामतः 
साहित्यके अध्ययनका सबसे अधिक सफल उपाय यही है कि उन लोगोंका 
अध्ययन किया जाय जिनके लिये वह उत्पन्न हुआ है।! सन्‌ १६०० में 
डब्लू० एस० पेनने कहा कि “विज्ञानने समीक्षकोंको भी बदल दिया है 
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झोर क्योंकि टेनकी कार्य-कारणात्मक श्रणात्ली अप्रतिम है इसलिये हमें भी 
समीदय अन्धोंकी समीक्षा करते समय निशयात्मक होनेकी अपेज्ञा सापेच्यवादी 
होना चाहिए. श्रोर उस युग, स्थान और जातिका अध्ययन करना चाहिए 
' जिसमें उन अन्धोंकी सृष्टि हुई ।' 
संघर्षवाद ( सन्‌ १९०० के पश्चात्‌ ) 

५ ह््स विचारने एक पाँचवयें संघर्षात्मकः समीक्षा-सम्पदायकों जन्स 
दिया जिसमें एक ओर तो श्रेष्ठ जीवन ओर खढिगत साहित्यिक रूपोंका समर्थन 
करनेवाले रूंढवादी थे ओर दूसरी ओर वे लोग थे जो राष्ट्राय, मोलिक तथा . 
प्रकृतिवादी लेखकोंका वर्णन, उनकी घोर अलंशा या घोर बिन्‍्दा करते थे । 
इनसेंसे पहले दल्में जी० ई० बुडबेरी, डब्लू० पी० ट्रेन्ट, डब्लू०सी० वाउनेल 
पी० ई० मोर० ओर इरविड् वेबिद थे ।. दसरी मण्डलीमें थे ज्ञीन बरोज 

न्डर संथ्यज, फ्रेंड नोरिस, टी० आर० लाउन्स्बरी, एफ़० एल० पेटी, जोन, 
मेसी, वन विक अक्स और एच० एल० मेन । इस संघषका प्रभाव यह 
हुआ कि अगले बीस वर्षातक सर्माज्षात्मक शाखाथंका इन्द्र ही चलता रहा । 


वर्तमान अमरीकी समीक्षा-पद्धाति 
जोएल इज्ियास स्पिज्ञानंका 'नवसमीक्षा' (दि न्यू क्रिटेसिज्म १६११, 
१६३१ ) नासक अन्थ है अत्यन्त सोलखिक किस्तु यह अन्थ ठीकू समयपर 
प्राचीन परिपाटी साननेवाले लोगोंके लिये चुनोती बनकर आया। स्पिड्टान 
भी क्रोचेका शिष्य था इसखिये उसने इसी बातपर अधिक बल दिया कि 
'काव्य-रचनाओंका परीक्षण सौन्दुर्यात्मक इष्टिसे होना चाहिए ओर साहित्यकी 
चेतनाको कलाकी इश्टिसे परखना चाहिए ।” यदि यह ग्रन्थ प्रकाशित न होता 
तो समीक्षात्मक यथार्थवादुका जो नया दुल सात कल्ाओं और लोक-चित्रणसें 
ही उल्लका हुआ था वह जन्म ही न लेता । 
चैन विक शक ओर रेन्‍्डोकफ़ बोन ने अपने ग्रन्थसें यह अश्न छेड़ा “अमरीकी 
जीवनसे वे कोनसे परिबन्धनकारी ओर अनथेकारी प्रभाव हैं जिल्होंने 
यहाँके उस सशक्त साहित्यकी प्रगति रोक दी है जो परिधि, पूर्णाता तथा 
सौन्दर्यात्सक निष्पक्षतामें योरोपके साहित्योंको चुनोती दे सकता है |” वत्तसान 
अमरीकी समीक्षात्मक आन्दोलन इसी अश्नके साथ उत्पत्न हुआ जिसे 
ढडो फ्रेंह ओर खुइ्दस मन्फ़ोर्डने शक्ति प्रदान की । इन लोगोंने एक बढ़ी 


है 
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भारी सेवा यह की कि उस समाजके सास्कृतिक दोषोंकी पोल खोल दी 
जो व्याचसायिक पूँजीवादका दास बना हुआ था। किन्तु इस परिपादीक्े 
अन्तिम लेखकों ( वरनार्ड डी वोटों और होवड मफ़ोग्ड जोन्स ) में निश्चित 
समीक्षात्मक निर्शयकी हीनता, सस्ती तथा चद्ट रष्ट्रीयतशा ओर अज्लोकभरियके 
प्रति अ्रसहनशीलता विशेष झुपसे दिखाई पड़ने लगी । इस आलन्दोलनका 
सबल समर्थन वरनन लुई पारिड्टटन ( १६२७-३० ) ने किया जिसने अगले 
दशकके साक्संबादियोंकों भी बड़ा प्रभावित किया । इसी बीच ८ी० एख०७ 
ईलियटने इंग्लेन्ड जाकर योरोपकी साहित्यिक रझूढियोंके आधारकी परीक्षा 
करते हुए मेथ्यू आरनोह्डसे प्रभावित होकर सावभौस संस्कृतिकी हुह्ाई दी । 
“कसोटी? ( दि क्राइटीरियन 3) के सम्पादकके रूपमें ईलियटने बड़ा प्रभाव 
जमाया ओर उन लेखकोंको सी प्रभावित किया जो उसकी वर्धमान धार्मिक 
अवृत्तिके विरोधी थे | उसका चुने हुए निबन्ध! ( सिलेक्टेड ऐसेज, १६३२ ) 
सम्भवतः इस युगका सर्वाधिक असुख समीक्षात्मक अबन्ध है। ईसियदके 
इस आदर्शके ऋणडेके नीचे नई पीढ़ी आकर खड़ी हो गईं जिसने पत्रिकाओं - 
द्वारा अपने सिद्धान्तोंका प्रचार किया । यद्यपि इन पत्निक्राओंंमें बहुत ऋृछु 
राजनीतिक छाया भी रहती थी किन्तु साहित्यिक दृष्टिसे इनमें एक ही समीक्षा- 
परिषादीका पालन किया गया है कि 'कल्पना-प्रसूत रचनाश्रोंसे स्वतन्त्रता 
होनी चाहिए ओर उसीका अधिक महत्त्व हैं ।” 

जहाँ एक ओर बक्सके नेतृत्वमें इतिहाखवादी तथा स्वदेश-भक्तिवादी और 
दूसरी ओर ईलियटके नेतृत्वमें समीक्षावादी शक्तियाँ एक दूसरीको पशजित 
करनेके लिये कटिब्रद्ध थीं वहीं पोल एल्मर मोर ओर इरविज्ञ बेबिटके नेतृत्वमें 
समीक्षकोंका पुराना मानवतावबादी मण्डल १६२० के आस-पास पुन: सिर 
डठाकर खड़ा हो गया। नोम॑न फ़्ौरेस्टरने 'मानवताबाद और अ्रमरीका' 
(द्यूमेनिज़्म ऐन्ड अमेरिका) तथा अपने मानवतावादी “विचार-सद्भह” (१६३०) 
में रूढिगत नेतिकता और नेतिकतापर अवलम्बित समीक्षाव्मक मानदण्डको 
मुख्य टहहराया था । इसके प्रकाशित होते ही हार्ले ग्रेटनने अपना विरोधी 
“विचार-सड्भह” अकाशित किया जिससे अनेक विचारोंके समीक्षकोंका सहयोग 
प्राप्त किया गया था | इसपर बड़ा वितण्डा खड़ा हो गया किन्तु वह लगभग 
एक वर्षमें ही समाप्त हो गया और कुछ भी निश्चय नहीं हो पाया । इस 
विवादसे मोर और बेबिटकी साहित्यिक समीक्षाके दोषोंका मण्डाफोड़ हो ५ 
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गया और उनके गुणोंकी चर्चा भी नहीं हुई। इनसे बैविट तो धघर्म-निरपेत् 
नेतिकितावादी ओर मोर घासिक नतिकतावादी था अतः वे उन शक्तियों और 
विचारोंकों ही मानते थे जिनसे वत्तसान संलारका क्षय हो रहा है। 
हुन दोनोंकी असफलताका मुख्य कारण यह था कि इन दोनोंसें रचनात्मक 
कृल्पनाकों समझनेकी योग्यता नहीं थी क्योंकि रचनात्मक कह्पनामें इसी 
बातपर विचार किया जाता है कि वास्तवमें है कया ९, यह नहीं कि “क्या 
होना चाहिए ९! १६२४६ में मानवताबादी शाख्रार्थ समाप्त होनेपर समीक्षा 
युग समाप्त हो गया और साक्खेवादी समीक्षकोंका एक वया युग प्रारस्ण 
हो गया जिसमें केनेथ बक, जेम्स टी० फ़ेरल, न्‍्यूटन आरविन और एडमण्ड 
वित्सन प्रझुख थे। विहसनके लेख भमाक्सीय इश्टिसे सम्भवतः इस 
युगकी सर्वश्रेष्ठ समीक्षा है । फ़ेरलने अपने 'ए नोट औन लिटरेरी क्रिटिसिज़्म! 
(१६३६) में अपने साथी माक्संवादियोंकी बहुतसी प्रचएण्ड भूलोंका संशोधन 
किया । उसका सत था कि 'दीन और दरिद्र श्रमिक-बगंवाला साहित्य 
अन्य साहित्यसे मूलतः भिन्‍न है ।' प्रायः माक्सेवादियोंके छिटफुट लेखकोंका 
भी यही मत था । 

जहाँ एक ओर अत्यन्त कट्टर साक्संवादी बरनडे स्मिथ ( फोर्सज इन 
अमेश्किन क्रिटिसिज़्म, १६३६ ) जेसे लोग सानवतावादियोंके समान ही 
अड़ियल ओर थेहुत संकुचित थे वहीं श्रेष्ठम माक्संवादी लेखकोंसें सब 
युगोंके साहित्यके सम्बन्धसे यह स्वसाधारण, व्यापक भावना भी मिलती 
है कि 'साहित्य तो जीवनसे, निकलना चाहिए ।” १६४० के लगभग यह 
माक्संवादी दल बिखरने त्वगा। उनके पीछेके लेखोंमें अपना महत्त्व सिद्ध 
करनेकी प्रवृत्ति ओर अधिक आडम्बर दिखाई पढ़ने लगा ।'! 

“दि सदन रिव्यू” ( १६३४ से ४२ ) ओर “दी केन्यन रिव्यू! (१६३८ से 
आजतक ) थोड़ेसे ल्लोगोंके सामने बुद्धिवादी ( इन्टेलेक्चुअलिस्टस ) 
दलका मत उपस्थित करती रहीं। इनसेंसे “दी सदने रिव्यू” ने प्रादेशिकता 
( रीजनलिज्ष्म ) की लकीर ( १६३०-३६ ) पकड़ी ओर सव्ंश्रेष्ठ माक्संवादी 
समीक्षा भी छापी। दि केनियन रिव्यू'के सम्पादक जोन क्रोवे रेन्समका 
“विश्व-देह! ( दि बल्ड.स बोडी, १६३८ ) सम्भवतः इस युगढ़ा सर्वश्रेष्ठ 
ग्रन्थ है जिसमें दाशनिक दइृष्टिसे कविताका समर्थन किया गया है, किन्तु 
उसका “नवसभीक्षा' (दि न्‍यू क्रिटिसिज़्म, १६४१ ) अधिक संकुचित ओर 
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अधिक शास्लीय अन्थ है। “दि फ्यूजिटिव' नासक पत्रके सम्पादक रेन्सर्म और 
डेविड्सनके साथ एल्ेन्टेटने प्रत्यक्षयाद या सठोकतावाद ( पाजिटिविज्ष्म ) का 
सिद्धान्त चलाया । कौम्टेका सिद्धान्त था कि 'सनुष्यको वास्तवर्मे परिस्थिति 
( फ़िनौमिना ) का ही ज्ञान होता है और यह परिस्थितिका ज्ञान सापेक्ष 
है, पू्य नहीं ( १७४८ से १८९७ ) | ” इसने झमाजवाद ( सोशलिजुस ) के 
शआाक्रमणसे काव्यकी रक्षा की और उसमें भी व्यक्तियोंकी अपेक्षा सिद्दान्तोंको 
अधिक महत्त्व दिया । 
इस युगके जिन शास्त्रीय विद्वानोंने समीक्षाके क्षेच्र्मे उतरकर अपने 
पू्वपुरुषोंसे भी बढ़कर कार्य किया उनमें और्टिन वारेन, एफ०ओ० मेथिएसेन, 
लियोनल टिलिक्ष, एफ़० कडवर्थ फ़िललन्ट, आधर मिज्ञेनर, थियोडोर स्पेन्सर, 
मार्टन डी जाबेल, रौबट पेन वारेन और बड़ोंमें फ्रड लुई पेटी और जोन 
लिविंग्सटन लावेस प्रमुख हैं। जिन शास्त्रीय समीक्षकोंने बहुत अच्छा काम 
तो किया किन्तु पुस्तकें नहीं प्रकाशित कराई उनमें विल्षियम दाय, डेलमोर, 
श्वा्ज॑ तथा फिलिप राहुका नाम उल्लेखनीय है । आर्किबाल्ड मेक्लीशने 
“अझनुत्तरदायी ( दि इरेस्पोन्सेबिल्स, १६४० ) और बेन विक बक्सने “ह्वाट 
इज प्राइमरी लिटरेचर' ( १६४१ ) ने श्रभी स्वदेश- प्रेम-पूण राष्ट्रीयतावादी 
समीक्षा-पद्धति चलाई है। इन ल्ोगोंने वच्रमान साहित्यको क्षयोन्मुख 
(डिकेडेल्ट) बताकर कल्पनात्मक लेखकोंकों ललकारा है कि 'वे सक्रिय हों और 
ग्रचार करें।” १६३६ से €३ तकका युग अमरीकी समीक्षाके इतिहाससें अत्यन्त 
सक्रिय और व्यापक रहा है । यद्यपि इस राजनीतिक यगसे कोई विशिष्ट 
समीक्षक अभी उत्पल्त नहीं हुआ है किन्तु एक बात अवश्य देखी गई है कि 
समीक्षात्मक पूर्णताके जो लक्षण हैं अर्थात्‌ समीक्षात्मक प्रणाल्लीकी सजगता, 
विरोधके क्षेत्र तथा ज्ञानकी साम्मग्नी आदि, वे इस युग विशेष रूपसे आप्त हैं। 


स्पेनिश-अमेरिकन समीक्षा-पद्धति 
राजनीतिक अस्थिरता और सामाजिक दुरवस्थाके होते हुए भी स्पेनी- 
अमेरिकाका साहित्यिक जीवन उदच्नीसवीं शवाब्दि्सें अत्यन्त सक्रिय रहा। 
जहाँ एक ओर अविदा, पज्ञान ओर दरिद्वताका साम्राज्य था वहाँ प्रायः 
प्रत्येक प्रदेशमें अत्यन्त सुसंस्क्ृतव लोग पतन्र-पत्रिकाओं ओर सामाजिक 
गोष्टियोंमें साहित्यिक प्रश्नोपर विचार करते रहे । उस समय दो मुख्य तथा 
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परस्पेर-विरोधो वृत्तियाँ चल्ल रही थीं---$. उदात्तवादी और २, स्वैरवादी । 
यद्यपि स्वतन्त्रताके युद्धोंने राजनीतिक इष्टिसे स्पेनके डपनिवेशात्मक थुगको 
समाप्त कर दिया था किन्तु उन उपनिवेशोंकी सांस्कृतिक परम्परा ऋट्टरवादी 
(कैथौलिक), उद्ात्तवादी ओर शास्त्रीय (एकेडेमिक) भावना चर्चके विद्यालयोंके 
काश्ण चलती जा रही थी। इस मानवतावादी परम्पराके भीतर स्पेनी-अमेरिकार्से . 
प्रथम प्रसिद्ध साहित्यिक समीक्षक आल्द्रे वेलों ( ३७८१-१८६५ ) था 
जिसकी रचनाएँ उदात्तवादी होती थीं। यह ग्रवृत्ति विशेष रूपसे कोलस्बियासें 
अधिक थी जहाँ सावदेशिक प्रभावोंसे अलग रहकर कद्दर धार्मिक लगनके 
साथ घिद्गवत्ताक्ी प्रवृत्ति बनी रही | उन्‍नीसवीं शताब्दिके कोलम्बियावाले 
मानवतावादियोंमें सबसे प्रसिद्ध हैं साइगुएल एन्टोनियो चारो ( १८४३ से 
१६०६ )। वह वक्ता, भाचीनतावादी, राजनीतिज्ञ, राष्ट्रीय पुस्तकाध्यक्ष और 
कविके रूपमें प्रसिद्ध है। आजकल चारोकी भावनाका योग्यतापूर्वक समर्थन 
किया एस्टोनियो गोमेज रेस्ट्रेपोने, जिसने कोलगस्बिया-साहित्यका अत्यन्त 
सनन्‍्तुलित रूपसे अध्ययन किया था। इस उदात्तवादी सम्प्रदायक्े निम्नलिखित 
रूप हैं--/- १. भाषाकी शुद्धतापर बल देना, २. सुन्दर ध्वनिवाले वाक्योंकी 

रचना करना (जो वास्तवमें एक प्रकारकी भाषणात्मक शैली थी), ३. चिन्नणर्से 
. संयम, विशेषतः, अमरी काकी चलती भाषा ओर प्राकृतिक इृश्योंका चित्रण ओर 
४. साहित्यिक पथ-प्रदर्शनके लिये स्पेनके प्रसिद्ध ग्रन्थोंके प्रति आदर । 

इन विशिष्ट व्यक्तियोंसे ठीक विपरीत वे लोग थे जो स्वेश्वादी साहित्यिक 

सिद्धान्तका झण्डा उड़ा रहे 'थे । उनकी सदासे यह पन्रृत्ति रही कि साहित्यको 
अमरीकी” भावनासे ओझोतप्रोंध:कर दिया जाय । साहित्यके द्वारा राष्ट्रीयता 
उत्पन्न करनेकी स्वेरवादी इच्छासे उन्होंने अपनी रचनाओंसें विशिष्ट अमरीकी 
पृष्ठभूमि तथा परिस्थिति और भाषाका प्रयोग किया। यह आल्दोलन 
विशेषतः अर्जेन्टाइना और ऊरुग्वेमें पूर्ण विकसित हुआ । साहित्यिक 
राष्ट्रीयताके विशेष भवरत्तकोंमें जुबान मेरिया गुटिए्रेजका नाम अधिक प्रसिद्ध 
है। वह भी देश-निष्कासित अरजेन्टाइनी विद्वान था जो मोन्टेविदेव्से 
रहकर राष्ट्रीय साहित्यकी नींव स्थापित कर गया। साहित्यिक पतन्निकाओं्े 
लेख लिख-लिखकर उसने अनेक कवियोंकों बढ़ा प्रोत्साहन दिया। चिलौसे 
रहकर उसने स्पष्ट रूपसे स्पेनी - अमरीकी उपनिवेशीय साहित्यसें खोज 
करनेका काम चलाकर अमरीकी परिपाटी' स्थापित करनेकी उत्सुकता दिखाई | 
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अठारहवीं शताब्दिके समाप्त होनेके समय “वत्तसानवादी! ( माडानस्टा ) 

आन्दोलन चला जिसमें लोन्दर्यात्मक मृल्याक्ुन ओर खाहित्य शल्लीकी एक नई 

धाराका प्रवत्तेन हुआ । इस घाराका अतिनिधि समीक्षक ऊंरुव्वेका प्रधान 

निबन्धकार जोसे एनरिक रीडो (१८७२ से १६३७) हुआ । उसकी समीक्षात्मक 

कतियोंमें दो वत्त प्रधानचः प्रतीत होते हं--9. शेलीके परिष्कारपर विशेष 

बल, जो खूपात्मक सौन्‍्दर्यके विशिष्ट मार्डनिस्टा-सम्प्रदायका एक फल है और, 
२, स्पेनी-अमरीकी साहित्यर्से अमरीकी-पनके विकाससें विशेष रुचि । लगभग 

उल्ली पीढ़ीका किन्तु उससे मिन्‍न वेनोज़एलाका रूफीनो ब्लाझो फ़ोग्बाना 
(जन्म १८७४) है । वह उपन्यास ओर इतिहासका अत्यन्त असिद्ध लेखक था 

ओर साथ ही अत्यन्त शक्तिशाली साहित्यिक ससीक्षक भी। इन दोनोंमें 

भावपूर्ण अगीतात्मकता ओर ज्वलनपृण शांक्ते प्रतीत होती है। उसकी समीक्षा- 

पद्ुति पूर्णतः व्यक्तिगत है किन्तु उससे ऐसे महत्त्वपूणं तत्त्व भी उपस्थित हैं 

जो अमरीकी पृष्ठभूमिके सब लेखकोंको एक डुलामें बाँध देते हैं । 

प्रथम महायुद्धके पश्चात्‌ स्पेन-अमेरिकार्में साहित्यिक प्रवृत्ति ओर 

समीक्षात्मक साहित्य अत्यन्त परिमाणमें महत्त्वपूर्ण ढहज्लसे बढा । इस युगमें 

इतने अधिक समीक्षक उत्पन्न हुए कि उनमेंसे यही कहना कठिन है कि 
कोन सबसे अच्छा है या कौन इस युगका सर्वश्रेष्ठ प्रतनिधि है। इसीलिये 

उन्हें किसी विशेष विवरणात्मक श्रेणियोंसें बाँटगा भी कठिन है। इस 

मारडनिस्टा-आनन्‍्दोलनका प्रभाव अब भी वेन्दुरा गाशिया काह्डेरन तथा अन्य 

लेखकोंमें मिलता है । रोडोके इन बोद्धिक बन्घचुओंसे ठीक उल्टा लुई एल्बरटों 

शान्सेज ( जन्म १६०० ) है जिसकी साहित्यिक समीक्षार्से स्वभावत; इन्डो- 
अमेरिकाके सामाजिक भविष्यके लिये उसकी क्राश्तिकारी चिन्ता लक्तित होती 

है। कुछ ओर भी उदात्तवादी सम्प्रदायके विद्वान्‌ समीक्षक वहाँ प्रामाणिक खोज 

कर रहे हैं। अर्जेन्टाइनामें रिकार्डों, रोजासने अनेक अन्थ लिखकर विशिष्ट 

राष्ट्रीय संस्कृतिके लिये आदर्श आधार स्थापित किया है । पीड़ो हैनरिकेज 

उरेजा आाषा-वेज्ञानिक और समीक्षक दोनों हैं । आरदूरो टोरेस रियोसेको उन 

स्पेनी-अमरीकी विद्वान्‌ समीक्षकोंमेंसे हैं जिन्होंने खोज ओर गम्भीर समीक्षात्मक 

प्रवृत्तिका परिचय दिया है। स्पेनी-अमेरिकार्से आजकी साहित्यिक समीक्षाके 

कई भेदोंकी शक्ति देखकर यह विश्वासपूर्वक0। कहा जा खकता है कि लगभग 
एक शताब्दिकी पराधीनताके पश्चात्‌ उसका साहित्य अब पक्का हो गया है। 





मध्य-योरोपीय देशोंकी समीक्षा-पद्धतियाँ 


पोलेंन्डफ़ी समीक्षा-पद्धति 


यथपि पोलेण्डसें १६०६ से १९७२ तक साहित्यिक चेतनाका स्वर्ण- 
युग रहा किन्तु वहाँ भी सन्नहवी शताब्दितक समीक्षा श्रज्ञात थी। वहाँके 
प्रधान लेखक जोन कोचानोवस्की ( १६३० से ८४ ) ने जो साहित्यके आदर्श 
प्रस्तुत किए थे वे गोसों ओर प्लेयादेके आधारपर ही थे। सबसे पहली 
समीक्षा लुकाज ओपालिन्स्की (१६१२ से ६९) ओर उसके जामाता 
स्तानिस्लोी लुबोमिस्की (१६३६ से १७०२ ) ने श्रस्तुत की जिससे 
ओपालिन्स्कीने कहा था कि “'कवितासें सजीव शब्दोंसे चित्रण होना चाहिए । हे 
उसने जिस सुन्दरताके साथ इसकी व्याख्या की थी कि उतना स्पष्ट कोई 
ग्रन्थ नहीं है । लुबोमिस्कीने कहा था कि आदशके रूपसें प्राचीन ल्लोगोंकी 
बहुत प्रशंसा नहीं करनी चाहिए ।' | 

द्वितीय आउगुस्त ( १६६७ से १७३९ ) के समय समीक्षा समाप्त हो गई 
किन्तु फिर पोलेन्डके वास्तविक साहित्यिक समीक्षक स्तानिस्लो कोनारस्ीं-द्वारा 
(१७०० से ७३ तक) पुनः प्रकट हुई । उसका सत है कि 'समीक्षा ही प्रतिभाकी 
कसौटी है जिसके बिना सब कल्ला और विज्ञान निरथंक हो जाते हैं।'! 
कोनारस्कीने तत्कालीन पोल्लेन्डके साहित्यमें व्याप्त कुरुचि ओर अलुकरण- 
प्रियवाका घोर विरोध किया । उसने वाणीकी शुद्धता, स्पष्टटा ओर 
सटीकताको महत्त्व दिया क्‍योंकि इन्हींको वह शेलीका प्रधान गुण मानता 
था । कोनास्कीका बढ़ा विरोध भी हुआ किन्तु समर्थन भी ओर कवि 
वाक्लौ र बुस्कीने उसका समर्थन करके घोषित किया कि “अच्छी कविता 
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उस सुन्दर चित्रके समान होनी चाहिए जिसमें श्रकृतिका ठोक-ठीक अनुकरण 
किया गया हो ओर जो हृदय तथा मस्तिष्क दोनोंको अभावित करनेवाली 
हो ।” स्वानिस्लौ आउगस्तके समय पोलिश समीक्षापर ब्वालोका आधिपत्य 
हुआ । विभाजन-युगका सबसे अधिक मोलिक पोलिश लेखक ऋनिस्ज़ेक 
कारपिन्स्की हुआ । उसके प्रयोग और सिद्धान्तमें स्वस्वादी तथा शब्द 
कवितावादी सम्प्रदायका रूप स्पष्ट हो गया । 

सन्‌ १७६४३ के पश्चात्‌ पोलन्‍न्डकी समीक्षा साहित्यिकके बढले राष्ट्रीय 
हो चली। वारसोके रूढि-वादियों ओर विह्नोके प्रगतिवादियोंके बीच 
जो सद्डधं हुआ वह उदात्तवाद और स्वरवादुका उतना दन्द्व नहीं था 
जितना राष्ट्रीय कवि ओर साहित्यिक कविका | परिणाम यह हुआ कि 
भावना, विश्वास, बलिदान, यातना-भोगको महत्त्व देनेवाले विल्नो-सम्प्रदायने 
युवकोंकों अधिक श्राकृष्ट किया और प्राचीन विचारवाले वारसौ-सम्प्रदाय- 
चालोंको निकाल भगाया । लगभग दो पीढ़ियोंतक मिकीविजका “पूवज!' 
( जियादी ) ही काब्य-श्रेष्ठाका आदर्श समझा जाता रहा, इसलिये नहीं 
कि उसमें काव्यात्मक श्रष्ठता थी वरन्‌ इसलिये कि बह पूर्णतः राष्ट्रीय 
सावनाओंसे ओत-प्रोत था । जब दो बार इन लोगोंको असफलता मिली ओर 
पोलेन्डवाले १८२० वाली दुर्देशार्से पड़ गए तो समीक्षा्में भी वह प्रत्यक्षवाद 
( पोजिटिविज्षम ) आ घुसा जो जीवनसें आया था । परिणासतः मिकीविजका 
प्रबन्ध “पान तादेठस्ज” ही कसोटी बन गया जो यथाथंवादी चित्रणका 
अत्यन्त उत्कृष्ट खझप था। दूसरा था स्लोवाकीर्का 'एग़ामेम्नीन! जो राष्ट्रीय 
विकासका सुन्दर चित्नण था । इस प्रत्यक्षचवादी समीक्षाका प्रधान व्याख्याता 
था एलेक्जान्देर खीतोचोवस्की, जिसने अपने पोलिश किसानके हतिहास' में 
उन धाराश्योंका विवरण दिया जिन्हें लेकर प्रत्यक्षयादी आन्दोलनने पोलिश' 
. विचारोंकों रैगा था। सन्‌ १८४६० के लगभग राष्ट्रकी आवश्यकताओं तथा 
पश्चिमसे आई हुई समीक्षात्मक भावनाओं और आदशोने इस यथार्थवाद ओर 
विवेकबादको झूटका देकर आद्शवादकी ओर फेर दिया । यह नवस्वेरवादी 
बुलबुला सन्‌ १६०६ में फूट गया, जिसके नेता थे स्तानिस्लो त्रजोजोवस्की, 
जिसका विश्वास था कि “साहित्यका काम ही है सामाजिक सुधारको सहायता 
देना ।” श्रन्तिम दिनोंसें उसका प्रभाव घट गया किन्तु उसकी रूत्युके 
पश्चात्‌ उसको. समीक्ष/त्मक सस्मतियोंका बढ़ा आदर हुआ । 


मध्य-योरोपीय देशोंकी समोक्षा-पद्धतियाँ . ११८७ 





सर्वोक्रोतीय समीक्षा 


पन्द्वहचींसे अठारहवीं शताब्दिके दुब्बोवनिक रागूस्ाका साहित्य इतालवी 
पुनर्जागरणके अभावसें रहा , जिसके कारण बहुतसे अध्ययन - मण्डल 
खुले जिन्होंने भाषाको स्थिर ओर भासमान करनेके लिये कुछ सामग्री 
एकन्न की । लोकगीतोंके सद्भहकर्ताओंके पश्चात्‌ सबसे अधिक यात्राका 
अनुभवी दोसीतेय ओबजादोबिक ( १७४२ से ३८१३ ) महत्वका पुरुष 
था जो प्रबुद्ध कालके आदशासे प्रभावित था, जिनका प्रचलन उसमे 
नये राज्यमें किया, नवीन ज़ेक विचार - सम्प्रदायके प्रभाव विशेषतः 
 सल्लोवीन जरज्ञेज कोपितारके प्रभावसे बुक कारद्दजिक ( १७८७ से १८६४ ) 
कोकगीत इकट्ठे किए भर सर्बिया भाषाको स्थिर किया। उन्हीं दिनों जब उत्तरी 
ऐेडियाटिकपर नपोलियनका श्रधिकार हो गया तब उसके अभावसे क्रोटियार्से 
इलीरियन आन्दोलन चला जिससे स्वर्वादी विचारोंकों प्रोत्साहन मिला । 
प्रास्ट्री-हड्लेरिपन साम्राज्यके भीतर विशप जोसिप जुराज स्ट्रोसमेयरने 
युगोस्लावकी स्थिरताके लिये प्रयत्न किया । सर्बियासें रूससे एक नया 
यथार्थवाद' ञआा गया। बीसवीं शताब्दिके प्रारम्भसें ' सर्बोक्रोटियन पत्न- 
पत्रिक्राओंमें ऋनन्‍्सीसी प्रंभावने आकर एक गम्भीर पक्त छेड़ दिया । इस प्रकार 
द्वितीय महायुद्धसे पूर्व चहाँकी परिस्थितियाँ अधिक आशा-जनक हो गई" ओर 
बिशेष रूपसे बेलओ्रेंड और जात्रेगके राष्ट्रीय विचारोंमें सासल्कृतिक विचार- 
विनिमय भी होने लगा। 


उच समीक्षा-पद्धति 


निम्न-देशों ( नीदरलेन्ड्स श्र्थात्‌ होलेन्ड और बेल्जियम ) में समीक्षा- 
सिद्धान्तपर बहुत कम विचार हुआ है। डच लोग बड़े व्यावहारिक हैं। 
सोलहथीं शताव्दिमें नौदरंलेन्ड्समें जो -भाषा-सम्बन्धी राष्ट्रीय आन्दोलन 
छिड़ा उसीसे साहित्यिक सिद्धान्तका विकास हुआ, ओर सन्नहवीं 
शताब्दिके सिद्धान्त-शाख्रियों ओर काव्य-समीक्षकोंके लिये मार्ग प्रशस्त हो 
गया, क्योंकि उन भाषा-सम्बन्धी ग्रन्थोंके पश्चात्‌ ही समीक्षात्मक गअन्ध 
भी लिखे गए । किन्तु इनके बीच 'भाषण-शाख्ियोंकी पुस्तकों के नामसे कुछ 
ऐसे अन्थ निकले जिनसे समीक्षामें सहायता मिली। सन्‌ १५१२९ में 





श्श्व्८ समीक्षा-शास्त 
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चफणप्द. पिप्टय४ कराए: 
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न,“ 
हौलेन्डमें यनानी और रोमीय कविताओोंका. अ्रव्ययन बढ रहा था । 
उसी समय हीन्शियस, वोशियस और झोटियसने मानवतावादी सिद्धान्तोंका 
प्रचार किया । हीन्शियसने अरस्तुके काव्यशास्त्रपर जो अन्ध लिखा उसने 
योरोपके विद्वानोंकी बहुत प्रभावित किया । 

 सन्नहवीं शवाब्दिमें नाटकों और काव्योंकी बाढ़ आ गईं किन्तु सैद्धान्तिक 
झन्‍्ध नहीं लिखे गए । इनसे वौोन्डल ही उस यरगका सबसे बढ़ा कवि समीक्षक 
था। कवितारसें कलाकी भावना भरनेके अ्रतिरिक्त उसने अपनी शताब्दिका 
सबसे बड़ा साहित्य-सिद्धान्तका अन्‍्यथ १६४० में लिखा था । 
.. झपने समयके स्पेनी, इतालवी और ऑगरेजी साहित्योंके पणिड़त 
रोडनबुर्गने सिडनीका अनुकरण किया । जान फोसने अरस्तू ओर « 
होरेसका विरोध करके स्वेस्वादियों-द्वारा व्याख्यात प्रकृतिका समर्थन किया । 
सेमुएल कौस्टरने कुछ स्वेरवादी भावना प्रकद तो की किन्तु फिर वह 
झत्यन्त रूढिगत साहित्यिक समाज “नील वोलेन्टिबस आ्रारडुअम' का सदस्य. 
हो गया शोर लोदेविक मेयर ओर आन्द्रीस पेल्सके साथ मिलकर फ्रान्सीसी 
डदात काब्यवादका समर्थक बन गया। मेयरका “वेयरलूफ्डे कोनिंग्सब् हड 
वास्तव कार्नेईके 'डिस्कोस! का अतिरूप था ओर पेल्सकी दो समीक्षात्मक, 
कृतियाँ फ्रान्सीसी शेत्नीके अनुसार उच्च कोटिकी थीं। धीरे-धीरे वहाँ 
अरस्तूका अभाव समाप्त हो गया और हौरेस तथा कौनेईका युग आ 
गया। इस साहित्यिक समाजके हाथमें सो वर्षातक फ़ान्सीसी नियमोंकी. 
धूम रही । माइकेल डी स्वाएनके ग्रन्थों (६७००) में यह सिद्धान्त प्रतिध्वनित 
हुआ--यूनानों और रासवालोंकी आप चाहे जितनी बढ़ाई कीजिए किन्तु 
फ़ान्सीसी नाटकॉंकों समानता कहीं नहीं हो सकंती और उनका अनुकरण 
किए बिना पूणता नहीं आ सकती 

अठारहवीं शताब्दिसें कोई विशेष साहित्यिक कृति नहीं निकलो । जर्मन 

ओर अँगरेजी साहित्यके नये अभावोंसे प्रभावित फ्रान आहफ़ेन था. जिसने 
अपने अन्धोंके द्वारा साहित्यिक जागत्ति उत्पल्न करनेका- प्रयत्न किया और 
सोन्दुर्य-विज्ञानका दाशंनिक अध्ययन करनेकी प्रेरणा दी, किन्तु उसका 
विरोध हुआ । जेरोनिमों दे बोशने फ़ान आहरफ़ेनके सिद्धान्तका विरोध करते 
हुए उदात्तवादी सिद्धान्तका समर्थन किया किन्तु दाशनिक विलेमदे परपपोंकेरने 
झाल्फ़नके साथ पत्र-व्यवहार करके समीक्षाके भाच स्थिर किए ओर दो'ः 


थे, 
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अध्थ डच साहित्यिक सिद्धान्तके असिवर्दधनके लिये लिखे। फिर तो विभिन्‍न 
साहित्यिक संस्थाओंसे जमंन झोर धगरेजी सिद्धान्तों पर शासखाथ चलते 
लगे ओर अनेक पत्नोंर्से व्यंग्य नाटकोंके द्वारा उस समयकी अन्धमावुकतवाकी 
निन्‍दा होने लगी । बिल्डेरडिय्कने अपनी समीक्षा ओर उदाहरणसे स्वेरवादके 
संसारसें एक नये साहित्यिक जीवनसे ओत-प्रोत नया युग ही प्रवत्तित किया । 

यह 'नया जीवन स्वित्सरलन्ड्ें उत्पन्न तथा बिल्डेरडिय्कू-दारा अनुप्राखित 
धार्मिक सांस्कृतिक आन्दोलन ( हेट रिवील ) के रूपसें अभिव्यक्त हुश्ा 
जिसका सिद्धान्त था कि “अच्त:प्रेरणाके द्वारा इन्द्रियातीत सत्य भरी 
समझा जा सकता है ।! सन्‌ १८१० में असिद्ध व्याख्याता जे० एच० 
फ़ान डेरपामने नवयुवक कवियोंको सम्मति दी कि आद्शोके फेरमें मत 
पड़ो, कविताके उद्गमके लिये अपना हृदय टटोलो ।” डच स्वेरवादके प्सिद्ध 
पन्न (दि गिड्स! ने सन्नहवीं शताब्दिवालोंका पक्ष लेकर “साहित्यिक श्रेष्ठताओंसे द 
पूण काव्यकों ही अच्छा साना।! फ़ान डेन ब्रिड्ने भी अतीतसे ही प्रेरणा 
लेनेको ठीक समझा । कुछ लोग घुम्-घमकर सोन्दर्य-विज्ञानपर व्याख्यान 
भी देने लगे। इन स्वेरवादियोंमें सबसे अधिक लोकप्रिय कवि निकोलस 
बीट्स है जिसने स्वेरवादी समीक्षाक्रो बढाया बल दिया । 

डी गिड्ख॒ नामक पन्नने पाटगीटेर और हुवेटके त्याग-पत्रके पश्चात्‌ 
'कुछ अपनी श्रगति बन्द कर दी ओर ० बेविगिक फौन टेख्टीग-सडण्ल 
नया साहित्यिक जागरण करनेकी घुनरसें पड़ गया जिनका पत्र था 
“निवे गिड्स”'। इस आन्दोलनके सदस्य यद्यपि परस्पर असहमत ये 
किन्तु उनसेंसे सभी अपने युगकी साहित्यिक कृतियोंसे अत्यन्त ऊब चुके 
थे और ये लोग घोर व्यक्तिवाद! चलाना चाहते थे। ये लोग मध्य 
शताब्दिके ऋन्‍सीसी लेखकोंसे, कौट्स और शेलीसे तथा पीछेके रूसी और 
स्केन्डिनेवियाई प्रभावोंसि श्रधिक प्रभावित थे । जेक्स पर्ककी गीतमाला 
“'मथिलदा'ने इन लोगोंको अ्रत्यन्त प्रभावित किया। क्लूसने कविताकी 
परिभाषा की--- अत्यन्त व्यक्तिगत भावंकी अ्रत्यन्त व्यक्तिगत अभिव्यक्ति ही 
कविता है।' वर्चेने काव्य ओर जीवनके बीच एक विचिन्न रहस्यमय तथा धार्मिक 
अरखंडताकी बात चलाई । फ़ान डेसेलने प्रकृतिवादी गद्य-लेखनसे प्रारम्भ 
करके सोन्दर्यवाद तथा प्रतीकवाद करके समाप्त किया । इसी बीच फ़ान 
ईंडनने अपनी दाशनिंक समीक्षार्मे वह सामाजिक भावना भी ला जोड़ी जिसके 
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कारण उसने होलेन्ड ओर अमेरिकार्मे व्यावहारिक वर्गीय समाज स्थापित 
किया था। बेवेंगिड़ फ़ोन टेख्टीग मंडलके महत््वके संद्धान्तिक लेख अधिक 
लिखे । अठारहवीं शताब्दिके सीधे अज्ुुयायी ( योझरी जनेरादी ) थे हेजेरमान्स, 
ग्रेज़ेंले, फ्रान डे वोस्टिजने, रोबस क्वेरीडो फ्रान शेल्तेमा । १६४१ से डच 
साहित्यिक समीक्षा भी भविष्यवाद, अभिव्यज्षनावाद, तथ्यातिरेकवाद ओर 
परसस्वातन्ध्यवादसे अभावत होकर सन्‌ १६२८ में नवान ऋजुता, नव- 
चस्तुवादिता ( नेडजाकेलिजके ) की ओर प्रदृत्त हो गई । अल्पायु समीक्षात्मक 
पतन्न 'हेट गेटिज!ने १६१६ में मासमेनके शक्तिवाद ( बाइटलिज्ष्म ) के लिये 
तथा डकीे कौस्टरके मानवताबादी 'डे स्टेस के लिये मार्ग खोल दिया | 
१8२७ में कुछ युवक कट्टरवादियोंने शुद्ध केंथोलिसिटीके लिये प्रयत्न किया 
ओर युवक विरोधियों अथवा ओटेस्टेस्टोंने शुद्ध ईसाई साहित्यिक संस्क्ृतिके 
अचार करनेका बीड़ा उठाया किन्तु वह अधिक दिनोंतक नहीं टिक सका । 


जेकासलावाकियाकी समीक्षा-पद्ध ति 


ज्ञेकोस्लोवाकियामें अधिकांश समीक्षा-साहित्य ओर समीक्षा-आन्दोलन 
विद्वानों ओर आाचार्यो-द्वारा सल्चाल्षित हुआ, जिनके मुख्य समीक्षा-ग्रन्थ 
वहाँके दाशनिक ओर राजनीतिक आन्दोलनोंसे अधिक सम्बद्ध रहे । प्रारम्भमें 
तो धर्म-वज्ञान ही उनका मुख्य विषय था । 

ज़क समीक्षाका विकास वास्तवसें सम्राट द्वितीय जोसेफ़के समयमें हुआ 
जब जोसेफ़ डोब्ोवस्की ( १७४३ से १८२६ ) ने-पबुद्ध युगकी विवेकवादी 
भावनाके अनुसार जेक साहित्यका इतिहास लिखा। इस कायको चलाते 
हुए जोसेफ यूज्मान (१७७३ से १८४७ ) ने देशमें स्वेरचादी आन्दोलन 
भी अवत्तित किया । इसका परिणाम यह हुआ कि वाक्लाव हॉका (१७६१ से. 
१८६१ ) ने क्राल्ोफ़ दूवुर ओर जुलेना होरा ( १८१७ से १८२६ ) की 
इस्तियोंको, तेरहवीं शताब्दि या उससे पूर्वके ज़क अन्धथोंके रूपमें प्रकाशित 
किया । पहले तो सब लोगोंने उन्हें मोलिक ओर सच्चा समझा किस्तु 
3८८० सें अनेक विद्वानोंने यह सिद्धू किया कि वे जान-बमकरं जाली 
रचे गए थे। इन पुस्तियोपर जो शाखार्थ प्रारम्भ हुआ उसे ही साहित्य- 
समीक्षाका अथम प्रयास समझना चाहिए क्‍योंकि इस शास्त्रार्थमें सभी सम्भकः 
इष्टिकोयोंसे इन कृतियोंकी परीक्षा की गई थी। धीरे-धीरे इन शाख्राथोंका. 
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प्रभाव साहित्यसे बढ़कर राष्ट्रीय समस्याओंतक्मोें पहुँच गया । फ्राटिसेक 
पलाकी ( १७६८ से १८७६ ) ओर पावेल जोसेफ -खफ़ारिक (१७६५ से 
१८६१ ) ने साहित्यिक समीक्षाकी अनेक समस्याओंपर विचार किया | 
असिद्ध प्रतिभाशाली पत्रकार कारेल हेवेलिचेक-ओरोबस्की ( १८२१ से 
#४६ तक ) ने भी साहित्यिक समस्याओंपर बीच-बीचसें बहुत कुछ लिखा । 
वास्तवसें ' सन्‌ $८४८ के पश्चात्‌ ही विशेष झरूपसे साहित्यिक समीक्षाक्ती 
ओर ध्यान दिया गया । जानने रूदा ( ५८१४ से ४१ ) ने अपने समयकी 
सभी साहित्यिक ओर नाटकीय कृतियोंपर अत्यन्त सक्तियताके साथ विचार 
किया । किन्तु अ्रधि्काश समोक्तक अपने-अपने समयकी जमेन साहित्य- 
घधाराओंका ही अनुगमन करते रहे । 

जासोलाव ब्रचलिकी ( १८५३-१६३२९ ) तथा जूलियस ज़ेयर 
( १८४१ से १६०१ ) जेसे विश्वबन्धुत्ववादियोंने “'लूमीर!ः नामक 
साहित्यिक पतन्निकाके प्रकाशन-द्वारा समीक्षामें अधिक स्वतन्त्र . केत्र 
स्थापित किया । इन ल्ोगोंने जमेन समीक्षा-शैल्ीके बदले फ्ान्सीसी और 
रूसी समीक्षा-शल्ली अहण की ओर इस प्रकार सन्‌ १६७० से साहित्यिक 
समीक्षा श्रागे बढ़ चली | यह विश्वबन्धुत्ववाद्वाला युग उस तथ्यवादी 
मण्डलके हाथमें पहुँच गया जिसका नेतृत्व श्रेग विश्वविद्यालयके दुशनके 
आचाये टौसस जी० मसारिक कर रहे थे। मसारिकने ज़ेऋ-जीवनके प्रत्येक 
पत्चका स्पश किया ओर १६३७ तक ( रिपव्लिककी अध्यक्षतासे त्यागपत्न देने 
तथा रूत्यु होनेतक ) वह वहाँका प्रमुख बोद्धिक शक्तिशाली रक रहा। 
इस युगका सर्वश्रेष्ठ समीक्षक था फ्रान्तिज़क ज़ेवियर खाहदा ( १८६६७ से 
१६३७ तक ), जिसने ससारिकके अभावसे विदेशी “ क्षेखक्रोंके सभी दर्लोंका 
सुन्दर समीक्षात्मक अध्ययन अस्तुत करनेसें ध्यान लगाया। वह बढ़ा सच्चा 
किन्तु अत्यन्त उग्र समीक्षक था और उसकी गद्य-लेखन-शेली भी अत्यन्त 
विचत्षण थी । उसने साहित्यिक समीक्षाके नियम तो बनाए किन्तु कभी 
उनका अ्रन्धानुसरण नहीं किया । यथाथथवादी होते हुए भी वह उसी नेतिक 
रूढिका अनुयायी था जो जान हुसके समयसे ज़ेक जीवनपर पभाव डालती 
रही है । ह 

सन्‌ १६६० के लगभग कुछ हासवादी साहित्यिकोंका दल जीरीका 
व्वरासिक ज़े कोबिक ( जन्म १८७१ ) के नेतृत्वसें “माडनी रिव्यू ' मणडलके 
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रूपमें एकन्र हुआ । यद्यपि ये खोग स्वदेशी जीवनकी प्रमुख वृत्तियोंके खाथ 
नहीं चल रहे थे किन्तु इन लोगोंने साहित्यिक इृष्टिकोशका अधिक विकाल 
किया । बहुतसे समीक्षक ( जान साखल अरवेनोवाक आदि ) चाल्ख 
सड़के साथ सम्बद्ध थे या राष्ट्रीय जीवनके विद्वत्समाज ओर राजनीतिक 
पक्तोंसे सम्बद्ध रहे । 


बलगेरी समीक्षा पद्धति 

बलगेरियाकी राष्ट्रीय चेदनाका सबसे महत्त्वपूर्ण इतिहास माउल्ट 
एथौसके पादरी पेंसी हिलेन्डास्कीने सलावीनो-बलगेरियोंपर लिखा है । इसके 
एक शताव्दि पीछेतक साधुओं ओर अध्यापकोंने बलगेरियाकी साषाका संस्कार 
किया और वत्तमान साहित्यक्री नींच डाली । वी० एप्रिलोव ( १७८४- 
१८३७ ) ने सन्‌ १८३३ में गेब्ोवर्से एक साहित्य-विद्यालय ही खोल दिया 
झोर १८४१ में 'मोन्निड़ु स्टार! नामक पन्नसें तत्कालीन लेखोंपर साहित्यिक 
विचार किरना प्रारम्भ कर दिया । वहाँका सर्वप्रथम समीक्षक “नेशों बोंखेय” 
( १८२६ से ७८ तक ) था जिसने सुख्य रूपसे रूसी खाहित्यपर लिखा है । 
डा० क्रिस्टो क्रिस्टेव ( १८६६ से १६१६ ) ने “विचार! ( थोट ) नामका एक 
पतन्न ही निकाला जिसमें यह बताया कि “सौन्द््यवाद स्वयं कलाका मूत्ू 
तात्विक गुण है ।” इसी आधारपर उसने बलगेरियाके उत्तरी स्व॑तस्त्रता-युगके 
प्रधान लेखक वाजोबके लोकश्रिय ग्रस्थोंकी बड़ी निन्‍्द्रा की ओर कलाके एकच्छुन्र 
राज्यका प्रचार किया । इस शताब्दिके प्रथम दशकके लेखकोंपर उसका सबसे 
अधिक अभाव था । बलगेरियाके समीक्षात्मकर लेख अधिकतः विभिन्‍न 
साहित्यिक पन्नोंसें प्रकाशित हुए । तोदोर त्रायानोव ओर एल० स्तोयानोव 
( १८८२ ) ने वत्तमानवादियों ओर अतीकवादियोंका मुखपन्न 'हाइपेरियन? 
निकाला जो रूखी तथा जमनी वत्तमानवाद ( वोर्टिसिज़्म ) और अतीकवाद 
( सिम्बोलिज़्म ) का समर्थक है । द 

इुलाटोरोग पत्रने “'कलाकी रूपात्मक पूणता का सिद्धान्त माना है । इसके 
प्रकाशक निकोले लिलियेव ( १८८४ ) स्वयं प्रतीकवादी थे और उसके प्रधान 
समीक्षक ब्लाडीसीर वासिलेव ओर स्तोयान पेनेव दोनों बलगेरी साहित्यक्े 
विस्तृत इतिहासके सम्पादक हैं। इस पतन्चकी नीति यह है' कि “प्राचीन 
स्वदेशी रूढियोंके साथ वत्तमान योरोपीय सचंश्रेष्ट विचारोंका सभनन्‍्वय किया 
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जाय"! जर्मन अभावसे काम करनेवाले आर्चर सण्डलके समान यह बहुत 

₹ नहीं है। जोर! नामक पतन्रका सम्पादक आयोदान वादेव कलाको 
प्रचाशका साधन बनानेका विरोधी है, यद्यपि वह 'कल्लार्थ कला'के सिद्धान्तकों 
नहीं समानता | 


लुसाशी समीक्षा-पद्धति 

स्लावोनिक लोगोंसें लुसाशी ( बेंड्स ) लोग सबसे कम हैं। उन्‍होंने 
सत्रहवी शताव्दिके सध्यतक मूलतः: घामिक कृतियाँ ही लिखीं। सन्‌ 
१८४७ में लूसाशियन साहित्यके अध्ययन ओर प्रकाशनके लिये बुदीसिन 
नगरमें एक केन्द्र खुला। इनका सवृग्रथम महत्त्वपूर्ण साहित्यब्समीक्षक 
था याकूब बात चिसिन्सश्की ( १८५६ से १६०६ ), जिसने अन्य स्लावोनी 
साहित्योंसे छुसाशी साहित्यकी तुलना की थी | (दूसरा समीक्षक यथा्थवादुका 
प्रसिद्ध अनुयायी जोसेफ़ नोबाक्‌ ( जन्म $८६९ ) था। प्रथम विश्व-युद्ध के 
पश्चात्‌ खुसाशी साहित्य-समीक्षा्सें ज़ेक प्रोफ़ेसर जोसेफ़ पाता ( $म६६ से 
१६४२ ) ने ज़ेक ओर लुसाशी भाषाओंमें अनेक पुस्तकें ओर लेख लिखकर 
बड़ी सहायता की किन्तु उनकी वद्धमान गति नात्खी अधिकारियोंने रोक दी 
ज्ञो अभीतक पनप नहीं पाई । 


ऐस्टोनी समीक्षा-पद्धति 

ऐस्टोनियन भाषासें इन्‍्नीसवीं शताब्दितक धार्मिक लेखके अतिरिक्त 
कुछ भी नहीं लिखा गया किन्तु उन्‍नीसवीं शताब्दिमें स्वरवादी विद्वानोंके 
प्रभावसे एफ़० आर० फ़ाहमान ( १७८७ से १८० ), एफ़० आर७ 
क्रत्सचाल्ड (१८०३ से १८८२) आदिने अत्यन्त सम्दद लोक-काव्योका सद्भह 
करना भारम्भ किया। तत्पश्वात्‌ यथार्थवादके विकासके साथ साहित्यिक 
और भाषा-वेज्ञानिक अध्ययनके मोत्साहनके निर्मित्त सनू ३८७१ में 
'ऐस्टोनियन लेखकोंका समाज” (ईस्टो किजाँमीस्टे सेल्ट्स) नामकी एक संस्था 
स्थापित हुई। लन्‍्दनमें ऐस्टोनियन मिनिस्टर कह्लासने राष्ट्रीय पुनर्जांगरणके 
लिये अत्यन्त सक्रिय कार्य किया । १६०४ की रूसी राज्यक्रान्तिके 
पथ्चात्‌ नवस्वेरबादी श्रभावमें “युवा ऐस्टोनिया” ( नूर ईस्टी ) मण्डल उठ 
खड़ा हुआ । साहित्यिक रूपपर पुराने लेखकोंने जो विरोध प्रारम्भ किया, 
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उसने बढ़ी कटवा उत्पन्न कर दी क्योंकि ऐस्टोनियाके पढ़े-लिखे लोनॉपर 
बाहरी समस्याश्रोंका प्रभाव पड़ता हो जाता था। प्रथम महायुदके साथ 
ऐस्टोनियाकी स्वतन्त्रता प्राप्त होनेपर एक सिडरू मण्डल ( १८१७ ) स्थापित 
हुआ जो पारस्में ठो काझुकताके आधारपर चला किन्तु पीछे चलकर 
एस्टोनियन जीवनके अधिक यथार्थ चित्रणसें लग गया। 

इस नवऐस्टोनियन ( चुर इईस्टी ) मण्डलका प्रधान “कवि था 
गुस्टाव सूट्स । उसके साथ फ्रीडबर्ट टगलस ओर जे० सेम्परने मिलकर 
रचनात्मक साहित्यिक कृतिके बदले साहित्यिक समीक्षार्मे अधिक समय 
लगा या और द्वितीय महायुद्धफे ठीक पूर्वा ये उन परस्पर-विरोधी 
प्रवृत्तियोंके अरतिनिधि रहे जो एक ओर राष्ट्रीय परिषाटीका भी पालन करना 
चाहती थीं और दूसरी ओर संसारके साहित्योंकी विभिन्‍न विचार-घाराओंसे 
सामग्री भी अहण करना चाहती थीं । 


लातवियन समीक्षा-पद्ध ति 


उन्‍नीसवीं शताबव्दिके लगभग मध्यसे जूरिस अलूर्नासके मण्डलने 
लातवियन समीक्षा प्रारम्भ की जिसके भाषा-शास्त्रीय अध्ययनोंसे लातवियन 
भाषा सर्द हुई। उस समय देशभक्तिपूर्ण स्वेर्वादका बोल-बाला था 
झौर प्राचीन परम्परा तथा लोकगीतोंकों बड़ा महत्त्व दिया जा रंहा था । सन्‌ 
4८८६ में युवक-सणडलका साहित्यिक और समीक्षात्मक्र समाजवादी ओर 
यथारथंवादी मुखपतन्र (दीनास्‌ लापा) निकला । इस- मण्डलसें यानीस यान्सन्स 
( १८७१ से १६१७ ) नामक पअत्यन्त मेधावी समोक्षक ओर तेयोदोस जीफत्स 
( $८६४५ से १८२६”) लातवीय साहित्यका अमुख इतिहासकार भी था। 
फ्रान्सीसी और रूसी प्रभावसे आनेवाली नवस्व॒स्वादी, अभिव्यक्षनावादी तथा 
हासवादी घाराएँ प्लदोंसकी रचनाश्रोंसें स्पष्ट दिखाई देती हैं । सन्‌ १६१६ में 
लातवियाके स्वतन्त्र हों जानेपर अभिव्यक्षनावादका प्रभाव बढ़े वेगसे बढा 
जिसका योग्य समर्थन यानिस सुद्राबकाल्‍न्सने अपने अनेक समीक्षात्मक 
लेखोंमें किया था । योरोपकी अन्य छोटी ज्ञातियोंके समान लातवियाके 
साहित्यके प्रवत्तकों ओर समीक्षकोंकी पहली पीढी अभी बनी ही हुई है । यह 
समीक्षा अत्यन्त ऋछ हो चली थी किन्तु १८३६ में रूसने जब लातवियाको 
अपने अधीन कर लिया तब उसकी साहित्यिक अवृत्तियाँ कुर्टित हो गई । . 
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फ़िनलेन्डकी समीक्षा-पडुति 
फिनिश भाषामें सबसे पहला अन्थ बिशप साइकेल एग्रीकोला ( १६६७- 
१९६७) का वर्णमाला ( एक्फ़ेबेट ) था । उस जमय लूथरी साहित्य बहुत था 
किन्तु कुछ शताब्दियोंतक साहित्यिक का्योके लिये स्वीडिश भाषाका ही प्रयोग 
किया जाता था। उस्नीसवीं शताब्द्मिं देशो भाषाओंके विकासके साथ 
. फ्लिनिश भाषा भी उठ खड़ी हुई ओर ल्ोक-काव्यपर इतना बल दिया जाने 
लगा कि ईलियास लेनरोटने लोक कविताओंका सद्भह ओर सम्पादन 
किया । फिर सी यधथाथंवादी श्रान्दोलन होनेतक फ़िनिश खाहित्यका 
कोई महत्त्व नहीं था। जूलियस क्रोह्ड ( सुओमियो, १८३६$--ए८८् ) ने 
फ़िनिश खाहित्यकी एक रूपरेखा अकाशित की और ओटो मानिनेन 
(जन्म १८७२ ) ने तथा अन्य ज्षेत्रोंके लेखकोंने समीक्षा प्रारम्ण की। 
राष्ट्रीय स्वातन्त््य प्राप्त करनेपर इस प्रयासको अधिक बल मिला और 
धीरे-धीरे यह स्वेरबादके विभिन्‍न रूपोंसें ढलता हुआ उस नवयथार्थवादके 
 झूपसें प्रकट हुआ जो आ्राजकल सबसे अधिक अचलित है । 
उक्रनियन समीक्षा-पद्धति 
उन्‍्नीसवीं शताब्दिके पहले दशकोंसे मोखिक साहित्य सद्भह करनेवालोॉका 
ध्यान लोक-सामग्रीकी ओर शआ्राकृष्ट हुआ और वे ही उक्रेनी साहित्यके 
प्रथम समीक्षक हुए । इस समीक्षार्मे लोक-खामग्रीपर ऐतिहासिक, वेज्ञानिक, 
साहित्यिक, मानवीय, भाषोपरक, समाजवादी तथा मानवतावादी इष्टिसे 
अत्यन्त विस्तृत विवेचन छुआ । 
लिखित साहित्यकी समीक्षा निकोला कोस्तोमारिव (१ ८१७ से ८ ) ने 
झारमभ्स की, जिसने अठारहवीं शताब्दिके अन्तसें कोतल्यारेवस्कीके समयसे 
उसके इतिहासका ढाँचा खींचा और लोक-सामग्रीसे उसका सम्बन्ध स्थापित 
किया । उक्रेनके सबसे बढ़े कवि तारास शेवचेन्कोने अपनी सब कृतियोंसें 
यह प्रदर्शित किया है कि 'साहित्यने राष्ट्रीय उत्पत्तिके कोषसे कितनी 
सहायता और श्रेरणा पाई है |” पान्तेलेमोन कुलिशने इस विचारका विस्तार 
किया, शेक्सपियरका अनुवाद किया ओर पश्चिमी योरोप विशेषतः इड्ललेण्डकी 
कृतियोंके आधारपर रचना की । धीरे-धीरे समीक्षकोंकी रुचि मानवतावादसे 
हटकर जीवनचरितकी ओर घूम गई और शओओमेल्यान ओगोनोवस्कीने उक्केनी 


११६६ समीक्षा-शास्र 
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साहित्यका प्रथम इतिहास लिखा । वहाँके सब लेखकोंर्स मिखाय वोध्त्याक 
अधिक प्रसिद्ध था, जिसने तीन खण्डोंमें वहाँके साहित्यका इतिहास लिखा है । 

इसके पश्चात्‌ समाजवादी प्रभावर्शे एक मण्डल चला जो चाहता था 
कि “हमार साहित्य भी पश्चिमी योरोपकी विचार-चाराओंके साथ-साथ चले |” 
एलेक्सान्देर पोतेव्न्याने लेखककफी कल्पना ओर शब्दके बीच सम्बन्ध ढ॑ ढनेका 
अयत्न किया और यही सिद्धान्त आजतक सानन्‍्य रहा । उन सबसें अधिक 
क्रान्तिकारी मिखायलो द्राहोमानिव था जो लेखकोंसे यह आशा करता था कि 
वे पश्चिमकी प्रगतिशील प्रवृत्तियों अर्थात्‌ समाजवाद था विद्वोहवादका 
चित्रण करें । उधर ईवान फ्रान्कोने प्रत्यक्षयाद ओर यथार्थवादका अवत्तेन 
किया किन्तु साथ ही राष्टीय परस्पराका महत्व भी आवश्यक बताया | 

प्रथम महायुद्धके पश्चात्‌ समीक्षाें कई धाराएं आई---१. स्तीपान बालेने 
मनोविज्ञानकेा पढला पकड़ा, | २. वासिल शूरात ओर पावलो जायतसेवने 
विश्लेषण-संश्लेषण ( ऐनेलिटिको-सिन्थेटिक ) प्रणाल्ली ग्रहण की । ये दोनों 
लेखकका जीवन-विश्लेषण करके उसकी रचना-शक्तिके नियम दढते हैं। 
शुद्ध सौन्दर्यवादी प्रयोगका ओेय मिकोला एचशान, मिकीता ख़िब्ल्यान्एकी और 
मिखायलो रुदनित्स्कीको है जिसने 'कलार्थ कला! (ल'आते पाउर ल'आत ) का 
सिद्धान्त स्वीकार किया । इनके अतिरिक्त कुछ राष्ट्रीयतावादी ज्ञोग भी थे जो 
कहते थे कि “यूक्रेनी साहित्यमें केवल श्रेष्ठ रूप ही नहीं वरन्‌ ऐसी सामग्री 
भी है जो उसके स्वातन्ध्य-सद्भपषंमें उसकी राष्ट्र-शक्तिका अभिवद्धन करती 
है ।' इनके साथ ही कुछ ऐसे भी लोग थे जो “केथोलिक ईसाइयोंके नेतिक 
-मानको ही स्वीकार कराना चाहते थे । वत्तमान कालसें समाजवादी मार्क्सीय- 
परम्पराके सवश्रेष्ठ उंक्रेनी समीक्षक हैं एम० जेरव । इनके दुलकी माँग है कि 
धसाहित्यके द्वारा उक्केनी जनताका विकास होना चाहिए |” यह श्रृत्ति 
उक्रेनके सवश्रेष्ठ गद्यत्रेलकक मिकोला रव्विलोवीको लोमहषक रूत्युके पश्चात्‌ 
समाप्त हो गई । 'रादा उक्रेन के जो स्राहित्यिक समीक्षक पीछे रूसी वर्गंवादी 
प्रतृत्तिसे जुट गए थे वे भी चाहते हैं कि 'उक्रेन जातिका स्वतन्त्र आध्यात्मिक- 
आड़ बन जाय | 

लिथुआनी समीक्षा-पद्धति 

लिथुआनी भाषाका प्रयोग लूथरके साहित्यके साथ सोलहवीं शताब्दिसें 

'प्रारस्स हुआ किन्तु प्रतिसुधारके पश्चात्‌ चह पूर्णतः केथौलिक प्रभावसें आ 





ध्य-योरोपीय देशोंकी समीक्षा-पद्धतियाँ . ११६७: 
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गया । उन्‍नीसवीं शताब्दिमें चहाँका साहित्य पोल्नैन्डके प्रभावसे सुक्त होकर 
१८६३४ में राजाशासे ल्ादिनके बदले लिशुआनी लिपिमेंआ गया। शनेक 
पत्र नये साहित्यमें निकलने लगे ओर आदोमास याडक्लतास ( १८६०- 
१8 इ८ ) जेसे बड़े-बड़े समीक्षक भी हुए जिनसें जे० ए० हरबाचियाउसकास 
प्तीकबादी भी था। स्ववतन्त्रताके पश्चात्‌ वहाँ जूलिश्रोनोल लिन्दे-दोबिलास 
( $८४5७२-१६ १४ ) भोफेसर विन्चास आदि अनेक समीक्षक हुए ; वहाँकी 
समीक्षा अभी सिर उठा ही रहो थी कि नये युद्धके वातावरणने उसे वहीं 
समाप्त कर दिया । 
सस्‍लोवीन समीक्षा-पद्धू ति 

यद्यपि मतीजा कोपने (१७६७-१७३९३) ने १८२४ में सलोवीन साहित्यका 
इतिहास लिखा था किन्तु सलोवीन साहित्यिक ससीक्षाका वास्तविक प्रवत्तंक 
फ़ान लेवस्तिक ( १८३१-६७ ) था । डसके “पोपोतोवाब्जे इज लितिजे दो 
केदुजा'! ( $८४८ ) ने भावी सलीवीन लेखकोंके लिये अपनी योजना निर्धारित 
कर दी ओर समझाया कि 'आसमीण किसानकी भाषा ओर आचार-विचारका 
ही सब कृतियोंसे चित्रण होना चाहिए ।” तबसे अ्धिर्काश लेखकोंने अपने 
समीक्षात्मक अन्थोंर्में उसीका अनुसरण किया है । प्रारम्भसें साहित्यिक 
इतिहासकार प्राये: लेखकके जीवन-चरितका अधिक वर्णन किया करते थे किन्तु 
शराजकल आनन्‍्तोन ओक्विके ओर जोसिप विद्मार नई समीक्षा विशेषत:ः 
फ्रांसीसी साहित्य-सिद्धान्तोंका अधिक प्रयोग करने लगे हैं । एटबिन क्रिस्टानने 
अपने मिन्नोंके साथ स्लोचीन नाटकीय समीक्षाका भी सूत्रपाव किया है । 


रूमानी समीक्षा-पद्धति 

मायोरेस्कू और दोबोगेयानू-घेरियाक्ी रचनाओंसें रूमानियाकी समौक्षा- 
पद्धति अपनी पूर्णताको प्राप्त हों गई। “कला्ें कल्ला के शास्त्रार्थमें ये 
दोनों परस्पर विरोधी थे। तीतू मायोरेस्कू ( १८४० से १६१७ ) ने कान्‍्ट और 
शोपेनहावरके सिद्धान्तोंका हेगेलवादसे समन्वय करते हुए कुछ लेख लिखे । 
इनमेंसे कुछुसें उसने राजनीति ओर साहित्य प्रविष्ट ढोंग ओर हास्यास्पद 
बातोंपर बढ़ी आपत्ति की ।. अपनी “क्रिटिस्निज््म! नामक पुस्तकसें मायोरेस्कूने 
अपने सौन्द॒र्य-विज्ञानकी भी व्याख्या की जिसका झुख्य विषय 'कलार्थे कला' 
ही है। उसका कहना हैं कि “कवि ऐसा पूर्णताका स्वप्न देखता है जिसे - 


शश्ह्ट पमीक्षा-शास् 





बहुत थोड़े लोग समझ पाते हैं ।! इस इष्टिसे उसने पाश्चात्य योरोप और देशी 
ब्ोक-सामग्रीका समन्वय करनेवाले ओर रूमानियाके प्रतिनिधि कवि सिदायल्ल 
एसीनेस्क ( १८४०-८६ ) की व्याख्या की है । 

कटटरपन्‍थी “युवा?' ( यूनीमिया ) दलका नेता ओर खामन्त होनेके 
कारण सायोरेस्कने इवान दीबोगेयानू-पेरिया ( $८५९ - १६२० ) के 
माक्सेवादी सिद्धान्त स्वीकार नहीं किए क्योंकि दोबोगेयानू झूसमें 
उत्पन्त हुआ था, वहीं शिक्षित हुआ था ओर जारके श्रत्याचारसे पीड़ित 
होकर रूसानियार्म भाग आकर अपने साथ वहाँके क्रान्तिकारी विचार भी ले 
आया या । परिणाम यह हुआ कि सायोरेस्कने “कल्लार्थे कला का पक्ष लिया 
ओर दोजोगेयानने 'खामाजिक पवृत्ति” या ससाजवादका । यद्यपि राजनीतिक 
इष्टिसे दोबोगेयानू-घेरियाका मत सान्‍य नहीं हुआ किन्तु साहित्यके क्षेत्रमें 
उसके परिणाम-स्वरूप सन्‌ १६०६ सें एक जनवादी (पोपोरानिस्त) आन्दोलन 
बड़े वेगसे सड़क उठा। कोन्‍्स्तान्ति स्तेयर ( १८४६५-१६३६ ) ने इसमें 
उस युगके सभी प्रतिभाशाली लेखकोंको ला सम्मिलित किया। गाराबेत 
इब्रायलेआन्‌ ( १८७१-१६३६ ) ने भी उसका समथन करके जनता अर्थात्‌ 
किसानका पक्ष ल्लिया। स्तेयरने रूससे एकतन्त्र राज्यके विरुद्ध भयडूर 
घृणा ओर सामाजिक सुधारका स्वप्न भी ला घरा । उस्र समयके पत्नोंने 
यही घोषणा की कि 'बुद्धिशाली व्यक्तियोंका काम यह है कि वे ग्रामीणोंक्री 
डननतिके लिये प्रयास करें ।” 

इब्रायलेयानूने सी सायोरेस्कके 'युवाबाद' ( यूनिसिज़्म ) का विरोध करते 
हुए कहा कि हमें साहित्यसें उदार मानवीय प्रवृत्तिका पोषण करना चहिए! 
ओर इस इष्टिसे उसने एक अपना “विशेष मानवीय” श्र्थात्‌ किसानोंके 
'डद्धारका पक्ष प्रस्तुत किया । इस जनवाद ( पोपोरानिज़्म ) से सम्बद्ध दूसरा 
समीक्षक हेवरिक सानी इलिविची ( $८७५ ) था जो अपनेको दोजोगेयान्‌- 
घेरियाका सच्चा शिष्य समझता हैं। उसने तेनके सिद्धान्तका अनुगमन 
करते हुए जाति (रेस ) का अधिक महत्त्व बताया और समीक्षा तथा साहित्यिक 
शाख्रार्थंसं वेज्ञानिक प्रशालियोंका प्रवेश किया । दूंसरी ओर मिहायत्न 
द्वावोमिरेस्कूने सायोरेस्क्के सतका अचार किया ओर. सखाहित्यमें व्यक्तिगत 
व्याख्याकों अधिक महत्त्व दिया। उसका कहना है कि “कलाकार अपनी 
व्यक्तिगत रचनात्मक ग्रेरणाओंके पीछे चलता है. इसलिये उसकी क्तिसें 
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काल), स्थान तथा स्वाभाविक कारणोंसे सिन्‍न उस व्यक्तिगत संखारका छोटा 
रूप रहता है. जिससे वह निवास करता है।” उससे भी अधिक विष्तार 
और स्पष्टताके साथ ओविद डेन्सूसियानू ( जन्म १८४७३ ) ने मायोरेस्ककी 
परम्परा बनाए रकखी । उसने सन्त्‌ १६०४में “नवजीवन! (वायता नोवा) पन्नकी 
स्थापना करके उसके द्वारा फ्रान्खाल्ली प्रभावोंका विशेषतः प्रतीकृवादका 
विकास किया । 

इस दोनों आ्दोलनोंको मिलाते हुए रूमानियाके प्रधान सल्त्री ओर 
इतिहासकार निकोले आयोगाँ ( $८७१-१६४० ) ने एक नई पदति 
स्थापित की । वह हृदयसे स्वेरचादी और बृत्तिसे इतिहासकार था। अतः 
उसने गाँवकों ही रूमानियाके उद्धारका आधार बनाकर स्वर्णिम अतीतका 
महत्व सिद्ध करते हुए किसानोंके उद्धारके लिये प्रबल प्रयत्न किया । 
वह समाजवाद ओर जनवाद ( पौपुलिज़्म ) का बढ़ा विरोधी था 
क्योंकि इन वादोंसे वर्गविरोधकी सावना प्रचारित की जाती थी। इसलिये 
झायोगानि लेखककोी यह प्रेरणा दी कि आप लोग गाँवोंसे जाकर अन्तः- 
स्फुरण प्राप्त कीजिए, जहाँ ज्ञोग अपनी प्राचीन भावना, कविता और 
पुरियोंकी कहानी लेकर समय-चक्रमें जीवित रहते चल्ले आ रहे हैं ।” इससे 
एक नया मध्यम सम्प्रदाय चलता जिसके सल्बालक थे इलारी चेल्दी (१८७२- 
4६१३ ) | एसिल फ़रेगुवेके अनुगामी यूजेन लाविनेस्कू ( जन्म १८८१ ) ने 
रचनात्मक कृतिको आगे बढ़ाया ओर साथ ही परपेशीस्चियसकी सूच्म इृष्टि 
और सहानुभूतिसय सर्मीक्षणने वत्तमान साहित्यिक श्रव्ृत्तिका परीक्षण 
प्रारम्भ किया । 


यिद्दिश समीक्षा-पद्धति 

यहूदियोंके सुख्य निवास-प्रदेश योरोपसें रूस, पोलैंड, बाल्टिक- 
प्रदेश और रूसानिया तथा अमरीकामें संयुक्तराज्य ओर अरजेन्टाइना 
है। अनेक देशोंके नागरिकोंके रूपसें यिद्दिश लेखकोंने अपने साहित्यमें 
केवल विभिन्‍न प्रकारकी जनताकी भावना ही प्रविष्ट नहीं की वरन्‌ 
प्राय: विभिन्‍न सामाजिक और कलात्मक समस्याओंके सटृुष भी 
उपस्थित किए हैं । इस प्रकारकी देश-विभिन्‍नता आझोर विकेन्द्रियताके 
कारण यिद्वेश साहित्यके आदर्शका संरक्षण करनेके लिये एक विशेष 
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जागत्ति हुई । अन्य देशोंकी साहित्यिक प्रतिदन्द्रिताकी मावनाओंने भी इन 
लोगॉंसें आर्काज्ञा उत्पन्न की कि तत्कालीन तीबतस पअगतिले होड़ ली जाय | 
उन्‍्नीसवी शतावदिदके तीसरे भागसें इन दोनों प्रवृत्तियोंने लोक-रखनाओं ओर 
छुः सो वर्षाकी घरेलू रचनाओंकों वत्तमान साहित्यके रूपसें बदल डाला । 
अन्य ज्षेत्रोंसमे यदा-कदा लिखनेवबालोंके अतिरिक्त यिद्दिश साहित्य- 
समीक्षाका इतिहास डा० इसीडोर इंलियाशेव ( लिथुआनिया; १८७३- 
48२४ ) से प्रारम्भ होता है। उसने तेनका यह लोकवादी सिद्धान्त 
अहण किया कि “राष्ट्रीय ऐेतिहासिक भानस ही कलाकारका आधार 
है।” उसने यिद्विश साहित्यके उदात्त ग्रन्थोंकी समीक्षार्मे कहा है कि 
'राष्टीय, धार्मिक, आर्थिक ओर सामाजिक आधार ही लेखकके व्यक्तित्वको 
प्रभावित करते रहते हैं ।! यिद्दिश साहित्यको “राष्ट्रीय पूर्ता' 
समभनेवाला वह पहला समीक्षक था। पिछले दो महायुद्धोंके बीच पन्नों 
तथा पुस्तकोंके प्रकाशित होनेपर साहित्य-समीक्षाकी जो माँग बढी उसका 
कुछ परितोषण कवियों तथा श्रेष्ठ लेखकोंने अत्यन्त अभावात्मक ढड़से किया | 
किन्तु व्यावसायिक समीक्षा मुख्यतः समाचारपत्नोंसे ही होती रही । प्रथम 
महायुद्धसे पूर्व वर्षोमें यिद्विश समीक्षसें जिस व्यक्तिने विभिन्‍न देशोंसें 
यहूदियोंके उपनिवेशोंका बन्धन तोड़ा वह था लिथुआनियासे अमरीकासें 
आया हुआ सेमुएल चार्नी। अपने पूर्व लेखक बाल मखशोब्ज़के 
समान चह भी खाहित्यको 'राष्ट्रीय खबस्‍व! समझता है.। उसने 
राष्ट्रीय सावनाको केवल जनताके आचार - विचारतक ही परिस्रीमित न 
रखकर उसे यहूदियोंके प्राचीन हिन्बू लेखोंतक ओर मध्यकालीन यहुदी 
ओर हिख्र्‌ लेखोंकी 'परम्परातक पहुँचा दिया। समीक्षा्में एकपक्षीयताका 
निराकरण करते हुए उसने लेखककी प्रतिभाके निर्मांणके लिये समाजवादी 
गेरणाओं तथा स्वाभाविक रहस्यात्मक सूत्रोंका भी महत्त्व माना है। उसने 
ही समीक्षात्मक शेली ओर कोशलके वत्तमान रूपको व्यवस्थित किया । 
उसकी रही-सही कमी अमरीकामें बोरूख अबाहम वीनरिबने पूरी कर दी । 
रिवकिनकी इश्टिसे यिद्दिश साहित्यका विशिष्ट उद्देश्य यह है कि-.. 'देशहीन 
व्यक्ति किसी एक अदेशकी प्रकृतिर्मे जाकर वहाँकी सेवा भी करें ओर साथ-साथ 
संखारकों नया सन्देश भी दें ।” वह साहित्यिक कल्लाकारोंको 'मस्तीहाः बनाना 
चाहता था। पोल्लेन्डके मोज़ेंज ओसने रूपात्मकताको अशोभन माना है । 
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झमरीकाके नोखम बोरूख मिन्कोफ़ने वेज्ञानिक रूप-विश्लेषणकी प्रणाल्वीको 
बिचारोंके विश्लेषणके लि्रे भी उपयुक्त समझा है ओर विशेषताओं तथा 
रचनाओंका वर्गीकश्ण किया है। इधर प्राचीन अन्धोंकी खोजका भी काम 
चल रहा है ओर १६२० से यह प्रयत्न हो रहा है कि पिछले डेढ़ सौ वर्षाके 
साहित्यका अध्ययन किया जाय | 


हड़रीकी समीक्षा-पद्धति 

हज़रीका जितना समीक्षात्मक कार्य है वह सब विदेशोंसे प्रभावित है | 
इसके भ्रथम युग ( १७७०-१८१७ ) में टल ब्लेजस ( जोज बेसेल्यी, 
जोसेफ़ पेक्जेली, जोसेफ़ कारमान, ऋन्‍्सिस वर्संघी, माइकेल सोकोनाइ, जो 
ज़ेरदाहेल्यी, गाबोर दोजेन्तेई, एसमील बक्जी और कफ्रान्सिस बाक्सास्यी ) का 
प्रभाव रहा । इन झारमस्भिक समीक्षकोंकी विशेषता यही थी कि इन सबसे 
अलनिश्रयता और अस्पष्टता अधिक व्याप्त थी, इसीलिये इनका प्रभाव भी बहुत 
कम पढ़ा | दूसरा युग स्वस्वादियोंका था जिनपर उदात्तवादका भरी पर्याप्त प्रभाव 
था । तीसरा युग उन आदशवादी समीक्षकोंका था जो “सत्यं शिव सुन्द्रम'की 
खोजमें पढ़े हुए थे ओर जिनसेंसे अधिकांश कवि थे। वे साहित्यिक 
रचनाको व्यक्गित श्रौर श्रान्तरिक अनुभूति मानते थे । इनके सौन्दर्यात्मक 
सिद्धान्वोंकी सर्श्रेष्ठ अभिव्यक्ति पोल ग्यूलाई-द्वारा हुई जो सन्‌ १६०० तक 
चलती रही ।. वत्तेमान सर्माज्ञाका खबसे योग्य और अत्यन्त पम्ुख नेता 
जोल्ट ब्योथी है । इसके «पश्चात्‌ नई और उदार प्रवृत्ति आने छगी। 
सौन्दर्यवादी अराजकतासे साहित्यिक व्यक्तिवाद समाप्त हो गया यद्यपि 
अंब कुछु श्रेष्ठ ऊृतियोंकी आशा की जा रही है । 


रुसो समोक्षा-एड्ति 


अठारहवीं शवाब्दिके प्रारम्भसें महान्र्‌ पीटरते सुधार कश्के रूसको पूर्ण 
झूपसे पश्चिमकी ओर भ्रव्वत्त करके मुख्यतः ऋनन्‍्सीली और उदात्तवादी परस्पराके 
आाधारपर नये साहित्यक्ी सृष्टि की। वासिल्ली किरिलोविच ब्रेद्याकोबस्की 
( १७०३ से ६६ ) ही वहाँका पहला सिद्धान्त-निरूपक था विशेषत: 
छुन्द:शाखके क्षेत्रमें । रुखी साहित्यके वास्तविक जनक सिखायल 
वासिल्येविच लोसोनोसोव ( १७०८--६५ ) ने नई शल्रियोंका प्रचलन किया 
झोर उच्च, मध्य तथा निम्न शेलीके सम्बन्धर्म ब्वालोकी उच्च शेलीका 
सिद्धान्त स्वीकार किया । व्याकरण ओर उसके अयोगपर लिए हुए लेखोंमें 
उसने भाषाकों अधिक वत्तसान-कालिक बनाकर नये साहित्यफ्रे लिये एक इृढ 
आधार उपस्थित कर दिया । ल्लोमोनोसोवने लातिन-जसन वाक्य-विन्यासका 
जो रूप चलाया वह फ्रान्सीसी प्रभावके कारण सुधर गया, जिसका प्रयोग 
निकोले मिखायलोविच काराम्ज़िन ( १७६६ से १८२६ ) ओर वासिली 
आन्द्ेयेविच ऋुकोत्रस्की ( १७८४ से १८९५२ ) ने चलाया । इसीने रूससें 
स्वेरवादका अचलन किया ओर घुश्किन जैसे नये लेखकोंका पथ-प्रदर्शन किया। 
उल्नीसवों शताब्दिसें कुकोवस्की, एलेक्सान्दर सरगेयेविच पुश्किन ( १७३४- 
4८३७ ) ओर बारोन आस्तोनोविच देलविग ( ३७श८-$८३१ ) ने 
समीक्षापर विशेष ध्यान दिया ओर अत्यन्त शिष्टता तथा सूचमतप्के साथ 
समीक्षाका विवेचन किया । 

साहित्यिक जनवादियों ( क्लीबियन्स ) का एक मण्डल शेलिक्, फिडेटे 
ओर हेगेलके विचारोंसे भ्रभावित होकर संसारमें रूसकी प्रतिष्ठा बढानेके निमित्त 
अयत्नशील था। इन्होंने साहित्य-समीक्षाको प्रभावित करनेवाले पसिद्ध दो दल 
बनाए---.$. स्लावोफ़ाइल ओर २. पश्चिमी ( वेस्टनंस ) । स्लावोफ़ाइलोंने 
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मूक सष्ट्रीय भावनाओंको समुन्नत करनेका अयत्न किया और रूछी 
झादशॉपर चलनेके लिये जनतासे पुकार की, जिसका अर्थ यह था कि 
उस समय की दुशाका समुज्ज्वलीकरण हो । ये छोग धार्मिक विचारके थे 
झौश उन पश्चिमीयोंकी अपेज्ञा इनका प्रभाव कम था जिनका नेतृत्व विसारियन 
ग्रिगोयंविच वेलिन्स्की ( १८३० से ४८ ) ने किया जिसे उस समयके 
युवक “भयझ्कुर विसारियन” कहते थे और जिसने १८४१ के पश्चात्‌ हेगेल 
और ऋष्लीसी समाजवादियोंका सिद्धान्त अहण किया। उसका सत था 
कि 'इस युगके तथ्यवादी उपन्यास ही रूखके वास्तविक जीवनपर लिखने- 
योग्य विषय हैं ।' उसने सुधारकी बात भी की थी। अतः इन्होंने एक 
'विचारोंका साहित्य” समुन्नत करके जीवनके उन पत्तोंपर विचार क्रिया 
जिनपर प्रथम निकोलसके प्रतिक्रियावादी राज्यने कठोर नियन्त्रण बैठा 
दिया था । इस भकार साहित्य-समीक्षाको एक निश्चित कान्तिकारी विषय 
मिल गया जिससे सामाजिक सभस्या, राजनेतिक सुधार और शिक्षापर 
अधिक विचार होने क्गा, कलात्मक विश्लेषणपर कम | यह परम्परा 
निकोले गाव्रिल्लोविच चर्नीशिवस्की ( $८घ९८ से ८३ ) ने तीज वेगरसे 
चलाई ओर कहा कि 'कल्लाका उद्देश्य यह है कि वह जीवनके पतक्तका स्मरण 
दिलावे ओर उसकी व्याख्या करे ।! १८८ के पश्चात्‌ वह शुद्ध समाजवादी 
समस्याओ्रोंमें लिपट गया । उसने कारागारमें जो क्या किया जाय ? नामक 
लोकप्रिय उपन्यास लिखा उसका बड़ा प्रभाव हुआ। दूसरा लोकप्रिय व्यक्ति 
था निकोले अलेक्सान्द्रोविच क्ग्रोल्युव्रोव (१८३६ से ६१), जो चर्नोशेवस्कीके 
समान ही उस साहित्यका विरोधी हो गया जिससे वत्तमान समस्यात्रोंपर 
“विचार नहीं किया जाता था । अपने प्रसिद्ध लेखोंमं उसने 'उन उपन्यासोंकी 
कड़ी श्राल्नोचना की जिनसे प्राचीन शेल्रीके हासोन्सुख तत्वोंका प्रतिनिधित्व 
होता था, क्योंकि वह एक ऐसा नया मण्डल बनाना चाहता था जो प्रगति 
'और स्वतन्त्रताके पत्षको आगे बढ़ा सके । दिमिन्नी आइवानोविच पिखारेव 
( १८४० से इ८ ) इससे ओर भी आगे बढ़ गया, उसने अपने अलूप 
'जीबनमें प्राकृतिक. विज्ञानोंका प्राधान्य प्रचारित किया और उन सब 
कलाओंकी निन्‍्दा की जो प्रत्यक्ष रूपसे ग्रारम्मिक निहिलिस्टों अर्थात्‌ ऐसे 
“उन समाजवादी श्रादशोंका भ्चार नहीं करती थीं जो सम्पूर्ण सामाजिक 
संस्थाओं, सिद्धान्तों तथा खढियोंको तोड़कर मिन्‍न सिद्धान्तोंके आधारपर 


१५०४ 








नया समाज बचाना चाहते थे। उसने सौन्दर्य ओर कल्ना £ दोनोंकों 
अमास्य किया, आचार और रूढिका विशेध किया और समाजकी वेज्ञानिक 
समीक्षा बाधा देनेवाली प्रत्येक वस्तुका विरोध किया। समीक्षकोंकी 
इस परम्परामें अब्तिम था १६०४ की क्रान्तिका नेता समाजवादी निकोले 
कौन्स्तान्तिनोविच मसिखायलोवस्की ( १८४२--१३१४ ), जिसने पगतिक्ी 
परिभाषा की हैं कि “जो झवृत्ति प्रत्येक व्यक्तिके अधिकाधिक पत्षोंकों समुन्नत 
करे उसे प्रगति कहते हैं ।* वह तत्कालीन युगके आदशसे विपरीत चलनेवाली - 
सब प्रवृत्तियोंका विरोधी था। इस मण्डलने युवकॉंकों इतना अधिक 
धणावित किया कि पचास वर्षतक ये लोग समीक्षाके क्षेत्रपर एकच्छुनत्न साम्राज्य 
करते रहे । इल युगसे जिन लोगोंने कल्ामें अधिक रुचि दिखलाई उन्हें ये 
लोग अवसरवादी (अपौखुनिस्ट ) और विश्वासधाती ( रेनोगेड ) कहने लगे । 

साधारण अर्थर्मे यदि कोई साहित्यिक ससीक्षक था तो वह पावेल 
वासिल्येविच आनेन्कीव (१८३३--८७) था, जो साहित्यके कलात्मक गुणको 
अधिक महत््व्शील समझता था। दूसरा था अपोलन अलेक्सान्द्रोचिच 
ग्रिगोयेंव ( १५८२९---६४ ), जो थोड़े दिन दोस्तोएवस्कीके साथ भी सम्बद्ध 
रहा और जिसने यह स्पष्ट किया कि “खाहित्यकों रूखने कया दिया है |! 

ह्वितीय अलेक्सान्द्रके शासनके पश्चात्‌ रूससें राष्ट्रीय प्रतिक्रिया उत्पन्न 
हुई। उस युगके प्रसिद्ध विद्वान रूसी साहित्यके वत्तमीन इतिहासके. द्वारा 
सामाजिक आदर्श खोजनेसे लग गए । उसी युगसे माक्संचादी समीक्षकोंका 
युंक पूर्ण सम्प्रदाय ही खड़ा हो गया। दूसरी ओर ऐसे भी लेखक उठ खड़े 
हुए जो केवल सामाजिक सर्माज्षासें ही नहीं बंघे रहना चाहते थे। द्वितीय 
अलेक्सान्द्रके शासनके पिछले भागसें दोस्तोएबस्कीके मिन्न व्लादीमीर 
सर्गेवेविच सोलोब्येच ( १८४३--३६०० ) ने दशनके लिये एक धार्मिक 
आधार खोजनेका प्रयत्त किया और इस इशष्टिसे साहित्यके विभिन्‍न 
पक्तोंका विवेचन करते हुए अनेक प्राचीन लेखकोंकी समीक्षा की । कॉउन्ट 
लिशो निकोलायेविच टोलस्टोय ( १८४२८ से १६१३० ) ने 'कला क्या है ९! 
( १८९७) शीषक लेखसें कलाके विभिन्‍न सिद्धान्तोंका सूच्म विश्लेषण करके 
अपना नया सिद्धान्त चल्राया---कल्लाका कर्त्तत्य है कि वह लेखकको प्रभावित 
करे । वह तभी अत्यन्त उत्कृष्ट हो सकती है जब वह सब सनुष्योंके 
लिये तत्काल आप्य होकर समझूसें आ सके ओर उसका उद्देश्य धार्मिक हो |” 
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इस परिसाषाके अनुसार संसारका वहुत-ला श्रेंष साहित्य बाहर ही छूट 
जाता है। कुछ दूसरे समीक्षकोंने अपनी कृतियोंका आधार सौन्दर्याव्मक 
ही रक्‍्खा । एच्वोलिन्स्कीने स्पष्ट रूपसे समाजवादी समीक्षकोंके सिद्धान्तोंकी 
निन्‍दा की ओर उसके बदले स्वर्य भी निन्दित हुआ | वत्तमानवादी दासोन्‍्युख 
या नवस्वर्वादी सण्डलके लेखकोंने एक अपना पत्र चलाया जो चला तो थोड़े 
ही दिन किन्तु उसने भेद बढ़ा सारी खड़ा कर दिया। उनन्‍नीसवीं शताव्दिके 
न्ततक रूली समीक्षाकी इस नई पद्धतिने कृतियोंके कल्लात्मक महत्त्व ढ ढने 
प्रारम्भ किए और सामाजिक समस्याओंकी उपेत्षा की । ड 
इन लेखकोंसेंसे बहुतसे दाशनिक सी थे, जिनसमेंसे कुछका सम्बन्ध 
शुद्ध रूपसे धार्मिक या दाशनिक समस्याओंसे ही था, छिसी कृतिके 
साहित्यिक गुणणोंसे नहीं । दोस्तोएचस्कीका अध्ययन ओर टोह्स्टोयके 
साथ उसकी तुलना करना ही इन समीक्षकोंका झुख्य कार्य हो गया । 
यद्यपि इन्होंने साहित्य-विकास बहुत किया किन्तु उन्होंने अनेक कृतियोंपर 
जो परिणाम निकाले वे उन लेखकोंके विचारोंसे पूर्णतः भिन्न हैं जिनपर 
उन्होंने विचार किया है। यही दशा समाजवादी ओर साक्संवादी समीक्षकोंकी 
है जिनके परिणाम भी ऐसे ही अस्पष्ट ओर असज्ञत हैं। यूली ऐखेन्चाक्द 
( जन्म १८७२ ) ओर कोर्नी आइवानोविच चुकोवस्क्री ( जन्म १८८३ ) ने 
रूसी लेखकोंका मनोवेज्ञानिक अध्ययन करके सुन्दर ज्ञानपूर्ण अन्थ खि्े 
हैं। १६१७ की क्रान्तिसे पूर्व रूखी साहित्यका ऐसा कोई इतिहास नहीं 
लिखा गया था जो अन्य योरोपीय साहित्योंके इतिहासोंके समान विस्तृत हो। 
सामाजिक सुधारके फेरमें बहुत दिनोंतक कल्वाकी उपेक्षा होती रही । उसके 
पश्चात्‌ दार्शनिक समीक्षापर ध्यान गया जिसका परिणाम यह हुआ कि बीचसे 
एक ऐसी खाई बनी रह गईं जिसे न रूसियोने पूरा किया न बाहरवालोंने । 
' सांवयत समीक्षा-पद्धति 
१६१७ की क्रान्तिसे पहले एक शताव्दितक रूसी साहित्यमें जो राष्ट्रीय 
भावना भ्चारित हुई थी वह खोवियत खाहित्यमें प्राप्त नहीं है। सोवियत 
जीवनमें धटनाओंका चक्र बड़े वेगसे चला जिससे साहित्य इतना पिछुड गया 
कि वह वास्तविक ओर पर्याप्त रूपसे वहाँके जीवनको प्रतिबिम्बित नहीं कर 
पाया। इसी कारण साहित्य-समीक्षाकी पद्धति भी शिथिल पड़ गई और लोक- 
नेतृत्व बढ गया । फल्नतः सोवियत समीक्षकॉसेंसे एक भी ऐसा नहीं है जिसकों 
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तुलना बेलिन्स्की, पिसारेव, चर्नीशेषस्की, दोबोलिउबोव सिखायलोवस्की 
झादि उन महशथियोंसेंसे किसीके साथ की जा सके जिन्होंने उन्नीसवीं 
शताब्दिके रूसियोंकी न केवल रुचिका वरन्‌ सामाजिक ओर राजनीतिक 
विचारोंका भी संस्कार किया और जो यद्यपि थे तो अमाक्सीय किन्तु 
जिनसें यह माक्सीय भावता अवश्य थी कि 'साहित्य केतचल जीवनकी 
व्याख्या ही नहीं करता वरन्‌ उसे परिवत्तित भी करता है ।' यद्यपि सोवियत 
ख्सके गतिशील तथा सामाजिक जीवनसें साहित्य - रचनाकी अत्यन्त 
सम्मानित तथा द्वव्योपाजनका श्रेश्स साधन माना जाता है किन्तु पिछली 
शताब्दिमं उसका जो विशिष्ट प्रभाव जनतापर था वह अब नहीं रहा | 
सोवियत जीवनक्े अन्य पक्षोंके समान वहाँकी साहित्यिक समीक्षा भी अनेक 
भयहूर सद्डघों ओर परिवत्तनोंसे पलकर अपने स्पष्ट ओर व्यापक साहित्यिक 
सम्प्रदाय 'खमाजवादी यथा्थवाद! ( सोशल रीक्रतिज्स ) को सर्वमान्‍्य बलनां 
पाई है। यह युद्ध दो मोचोपर लड़ा गया--$ , माक्संवादियोंका अपने 
विरोधियोंसे ओर २. स्वयं माक्सवादियोंके दुलके भीतर । 
सोवियत माक्संवाद 

माक्सवादी समीक्तक रूपवाद ( फ़ोसल्षिज़्म ) को अपना प्रधान शज्रु 
समझते हैं अर्थात्‌ वे प्रतीकवादियोंसे लेकर भविष्यवादियोंदर्क सभी 
अयधा्थंवादी कल्ना - परक्ृतियोंके विरोधी हैं। इस. रूपवादके शअच्तरगंत . 
ये सभी सिद्धान्तवादी आते हैं जो नियमित प्रणालीसे ही साहित्यका 
परीक्षण करना चाहते थे ओर रूप तथा रचना-कोशलको अधिक महत्त्व 
देते थे। तोमषशेवस्की, मिरसुन्सकी, आइकेनबाउम, तिनियानोव, बेल्ली 
ओर श्कलोवस्की आदि शअत्यन्त विद्वान और शिक्षित समीक्षकोंने रूसी 
ओर विदेशी प्राचीन लेखकों तथा सम्प्रदायोंका नियंसित अध्ययन करके 
समीक्षाकों सामाजिक ओर दाशनिक बृत्तियोंसे स्वतन्त्र करके समुल्नत करनेका 
अयत्न किया। क्राल्दिसे पूर्वके रूपवादी रेसीजोव बेली और जामियातिन आदि 
रूपवादियोंसे प्रभावित थे। सीरापियन बन्धचुओंके मणडलने उदीयमान 
सोवियत लेखकोंपर इतना अभाव डाला । इस अराजनीतिक प्रवृत्तिसे माक्स- 
वादियोंका माथधा ठनका क्योंकि रूपवादियोंके नेताओंने / जेसे लुंजने ) यह 
घोषणा की कि 'कल्ा भी जीवनके समान सत्य पदार्थ है। जीवनके ही समान 
कलाका न कोई उद्देश्य है न अर्थ है। वह इसलिये जी रही है कि उसे जीना 
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ही पढ़ता है ।! कलासे तो कोशलके द्वारा साधा हुआ रूप ही मुख्य होता है । 
श्कलोवस्कीने कहा कि “किसी भी साहित्यिक कृतिसें जितनी विषय-लामग्री है 
बह सबकी सब उसकी शेली-गत प्रक्रियाओंके समान है। इन रूपवादियोंकी 
ऐसी ग्रक्रियाओंसें एक है “विचिन्रता! ( ओखानेनी ) अर्थात्‌ जानबूझकर एक 
विचित्र, अपरिचित ओर किन शैली इसलिये लाकर रख दी जाय कि 
उसे समझनेसें कठिनाई हो और वह देर्तक मस्तिष्कर्मे रह सके क्योंकि प्रहण 
करनेकी प्रक्रिया भी कलाका एक स्वर्य उद्देश्य है और वह ग्रहण करदेकी 
क्रिया सहसा, नहीं होनी चाहिए, धीरे-धीरे होनी चाहिए ।” श्क्लोवस्कीका 
यह सिद्धान्त इतमा मान्य हुआ कि रूपचादियोंने सब अ्रयथाथंवादी और 
तथ्यातिरिकवादी कल्लाओंका समर्थन करना अ्रहस्भ कर दिया । जसे 
रुलेबनिकोवके भविष्यवादी सण्डलने ऐसे मनगन्डत और ऊटपटाँग शब्दोंकी 
अर्थदीन ( जा-डम ) भाषाका अयोग प्रारम्भ कर दिया जिसका या तो कुछ 
अथ ही नहीं होता था या श्रस्पष्ट ध्वन्यरथ होता था। यदच्पि ये रूपवादी 
लोग विषयपर बहुत ध्यान नहीं देते थे किन्तु इन्होंने “जटिल कथावस्तु' 
( इनवोरूबड प्लोट ) के प्रयोगकों शेल्नी-क्रियाके रूपसें समर्थित किया और 
मनोवंज्ञानिक उपन्यासोंक्े बदले साहसपू्ण उपन्यासोंके जंटिल विषयवाले 
रूप स्वीकार कर लिए । स्टर्नने कलात्मक कथावस्तुका जो पन्‍थ चलत्राया 
उसका बड़ा अंचार हुआ । इतना ही नहीं, श्क्लोवस्कीने तो “ट्रीस्ट्रस 
शेन्डी! को संसारके साहित्यमें अ्रत्यन्व निराला उपन्यास बताया। अत्यन्त 
असज्ञत ढदड़से यह रूपवादनन जाने केसे अक्ृतिवादसे आ जुड़ा ओर प्रसुख 
रूपवादियोंने सविष्यवादियोंके उस वामपत्त ( लेफ़ ) वामक दुलका समथथन 
प्रारम्भ किया जिन्होंने अपनेको नई रीति-नीतिके अ्रजुसार ढालना आरम्स 
किया था ओर जो कुछ बेढक् ढड़से माक्लवादसे एक पेर आगे बढ़े हुए 
थे। लेफ़के सिद्धान्तवादी त्रिक, आरवातोब, खुजद्दाक, त्रेतियाकोव आदिने 
कहा कि “साहित्यमें वास्तविकता ( फेक्टोग्रफी ) का 'याथातथ्य चित्रण! होना 
चाहिए अर्थात्‌ ऐसा विवरण देना चाहिए मामो वह आँखों देखा ( रिपोर्ट ) 
. हो और कद्पनात्मक उपन्यास तथा नई-नई कद्पनात्मक खोजोंसे भरे हुए उस 
साहित्यको छोड़ देना चाहिए जो जनताके लिये अफ़ीमके समान विषतुल्य है। 
अतः बहुतसा प्रारम्भिक सोवियत गद्य-कथात्मक साहित्य स्थानाय 
शत्यन्त यायातथ्यपूर्ण ओर लगभस आँखों-देले विवरण (रिपोट ) के 
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समान लिखा गया जो तथ्योंका साहित्य तो है पर जीवनका नहीं । 
परिणामतः: प्रकतिदादी समीक्षक ओर लेखक भी जीवनकी जटिलतासे 
उतने ही दूर रहे जितने रूपवादी व्ोग, जिन्होंने स्पष्ट झपले अपनेको 
जीवनसे अलग कर छिया था। एक दुसरा रूपवाद़ी गड़बड़-घोटाला 
यन्त्रवाद ( कंस्टक्टिविज्म ) का था जो वास्तवसें सविष्यवादकी ही एक 
शाखा थी किन्त जिसमें यन्त्र-शासखीय शब्दों ओर सिद्धाल्तोंकी प्रधानता थी | 
इन यब्द्रवादियोंक्ता कहना था कि 'किली भी रचनासें शब्दोंका कुछ प्रयोजन 
या उद्देश्य होना चाहिए अर्थात्‌ शब्द भी काव्य-सासग्रीका एक अहु होना 
चाहिए । लेखकको समाऊके चरित्र ओर वेगके साथ चलना चाहिए जसे 
किसी भी व्यवस्थित समाजर्म शक्तिके प्रत्येक अशको अत्यन्त उपादेय 
होना चाहिए, उसी प्रकार शब्द भी खाहित्यकी शक्तिका एक अंश है 
अत: वह भी अर्थले भरा होना चाहिए श्रीर दत्तत्स्थानीय अर्थ-प्रयोगके 
अनुसार उसका चयन होना चाहिए ।! भसिदछ्ध सिद्धास्तवादी जेलिन्स्कीने 
अधिकांश यन्त्रवादके सचश्रेष्ठ य्र्विन्िधि सेलविल्‍्स्कीकी कवितासे यन्न्रवादके 
सिद्धान्त स्थिर किए थे | सन्‌ १६३६ सें इस रूपवादके विरुद्ध ऐसा भयहूर 
आस्द्रीलन हुआ कि उसका अन्त ही हो गया जो लगभग बीस वर्षतक 
निम्तजन ( ग्रोलितेरियत्‌ ) राज्यमें लटका रह गया था । यद्यपि रूपवाद चला 
गया किल्‍्तु इदिाशा्ली झूपव:दी चुप नहीं रह सके ओर उन्होंने कुछ विशिष्ट 
रचनाएं सी को | 

मार्लीय समीक्षा आज भी स्थिर नहीं हो” पाई है ओर वे लोग अपने 
सिद्धान्त बनानेके लिये माक्स, एन्जल्स, प्लेखानोव, ख्लेमिन तथा “तकोपण 
भोतिकवाद! ( डाइलेक्टिकल 'मैटीरियलिकष्म ) के अन्य आचायोकी बिखरी 
हुई सम्पत्तिके आधारपर सिद्धान्त बनानेंका प्रयास कर रहे हैं। इस 
प्रक्रियार्में सोवियत समीक्षकोंने सब अधकचरे लोगोंको अपनी मसण्डलीसे 
निष्कासित कर दिया जिससे कि अत्यन्त शुरू और व्यापक रुपसे मान्य 
खमाजवादी यथार्थवादकी भूमिका स्थापित हो सके । इस इश्से उन्होंने 
उन समाजवादी समीक्षकोंको भी घता बताया जिनकी बृत्ति यद्यपि मुख्यतः 
सामाजिक थी किन्तु जिनसें माक्संवादकी शद्ध व्यापक भोतिक भावना नहीं 
है। उन्होंने साक्सोय समीक्षाके रूसी श्रवत्तक प्लेखानेव , सोलोचीब 
आल्द्ेयेविचू, वोरोवस्की, फ्रिचे, ल्ुनाचास्की और पी० कोग्न आदिके 
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विचारोंको भी उनसे आम सुधार किए बिना नहीं अरहण किया। सन्त 
१६४२५ तक विषयन्साहित्यमें 'निम्न-जन-तत्त्व' पर सबसे अधिक शाख्रार्थ चला । 
“निः्नजन-संस्क्ृति' ( प्रोलेत कल्त ) के सबसे सुख्य नेता ए० बोग्दानोव 
मालिनोवस्की ओर उसके अल्चयायियोंने उस विशिष्ट निम्न-लोक-साहित्यका 
प्रचलन किया जिसका उद्देश्य झुख्यतः मध्यवर्गीय परम्पराकों समाप्त कर 
देना ही था। बोग्दानीवने कहा कि ऐसे ही साहित्यमें श्रम्िकॉके भावों ओर 
विचारोंकी अभिव्यक्ति हो सकती है जिलसें सहयोग ओर सद्धदनकी भावना 
दिखाई गई हो ओर जिससे वह अधिकारिता ओर व्यक्तिवाद न हो जो अन्य 
वर्णोक्की रचनाओंसे प्राप्त होता है ।” वोरोन्स्कीका सण्डल निम्नजञन-«साहित्यके 
सम्बन्धर्में बड़ा निशाशाबादी ओर उसका विरोधी था क्योंकि वह समझता था 
कि यह चल नहीं पावेगा । उसके साथी त्रोत्स्कीने कहा कि 'अ्मिक वर्गने जो 
संजिस्त ओर अल्पकालीन अधिकार पाया है इसमे वह नई कल्ला उत्पन्न करनेकी 
अपेज्ञा अन्य बहुत-सी समस्याओंसें उलका हुआ है ओर जेसे ही यह 
अधिकाये समाप्त होगा बेसे ही खब प्रकारके वर्ग स्वयं नष्ट हो जायेंगे ।! 
दो-दो पत्रोंके सम्पादक होने ओर “एक-पंक्ति” ( पिरीवल ) सण्डलका नेता 
 होनेके कारण वोरेन्स्कीका बड़ा प्रभाव था । उसने साहित्य. समीक्षाके लिये 
नवसानवताबाद ( न्यू छयमेनिज़्म ) और अच्त.स्फुरणवाद ( मोज्ञा्टियनिज्ष्म 
अर्थात्‌ इन्स्पिरेशनलिज्म ) आदि आदर्शवादी सिद्धान्तोंका अ्वत्तन किया। 
वोरोन्स्कीने जहाँ एक ओर अश्रसिक उप्च्यासोंकी सष्टि की है. वहीं उसने 
अपने साथी यात्रियोंका' भी विशेष वर्णन किया । दूसरे छीरपर जो श्रसिक- 
समर्थक-मण्डल थे उनके दल्के समाचार-पत्रोंने सब प्रकारके सामझ्षस्य 
ओर सहयोगका विरोध करते हुए कहा--'नहीं चाहिए 'साथी-यान्नी, चाहे वह 
अपना सहपक्ञी हो या शन्नु ।? वे चाहते थे कि 'लेखकको तकपूर्या सोतिकवाद 
( डाइलेक्टिकल मेटीरिलिज़्म ) पर पूर्ण अधिकार प्राप्त करके उपन्यासोंमें 
उसका प्रदर्शन करना चाहिए ।* अन्तरसे १६३२ में सरकारने हस्तक्षेप करके 
अपने आदेशसे सब झकारके साहित्यिक मंग्डल ओर साहित्यिक दुल्लबन्दियाँ 


समाजवादी यथाथवादसें मिलाकर समाप्त कर दीं। 
रूपवाद, प्रकृतिवाद और ऐटवोस्टिज्मसे युद्ध करनेके साथ-साथ 


समाजवादी यथार्थवादके ससर्थकोंने बहुतसे भावी माक्संवादी समीक्षकोंको ; 
यह कहकर निकाल बाहर किया कि 'इनको प्रवृत्ति 'मेन्शेविस्ट है, भत्रे ही 
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उनसे सम्बन्ध न हो।” झसी साक्संवादका प्रकक्‍तक प्लेखानोच यद्यपि कलाश्मेंका 
सूचम प्रशंसक था किन्तु खौन्दर्य-विज्ञानसें वह अभी नोसिखुआ था । उप्चकी 
सबसे बढ़ी विचिन्न बात यह थी -कि वह “काव्य-रूप' ओर “काब्य-विषय'को 
पूर्णतः भिन्‍न समझता था। इसीलिये प्लेखानोव ओर उसके शिष्य वोरोन्स्की, 
गौबोव, ल्वोव-रोगाचेवस्की, गोवाचेव और पेरेवेज़ेव आदि खमाजवाद ओर 
'सौन्दुर्यवादी ठत्त्वोंका ठीक सामझस्य नहीं कर पाए। कठोर 'सेन्शेविज्धम 'का 
प्रदर्शन किया पेरेवेश्रेंव और उसके शिष्योने । माक्खके अलुखार 'परेज्ञेंव'चादी 
भी सब बातोंके निर्शयका कारण वच्तेमान परिस्थितियोंकों ही. मानते हैं 
विचारोंको नहीं। यदि इसे अधिक संकुचित दृष्टिसे देखा जाय तो पे रेवर्ज्बवाढ़ी 
तथा अन्य गास्य समाजवादी सबफो इसी वक्‍्तव्यसे श्रेर्णा मिली कि 
(्त्येक लेखककी कृति उसके चर्ग ओर परिस्थितिके अनुसार परीक्षित की 
जानी चाहिए ।! इसका तात्पयय यह है कि टोलल्टोय केवल उच्च श्रेणीके 
सज्जनोंका ही भर्ती अकार चित्रण कर सकता था और अ्रमिक-वर्ग अन्य 
किसी दूसरे अश्रमिक-वर्गके सदस्योंका चित्रण करनेका प्रयास व तो कर 
सकते, न उन्हें करना चाहिए। यद्यपि इस पकारका पृथ-भ्रस्थित सिद्धान्त 
सरकारी रूपसे सन्‌ १६३० में व्यक्त कर दिया गया कछिन्तु उसकी प्रतिध्वनि 
श्राज भी घीमे-घीमे सुनाई पड़ती रहती है । 

मेक्सिम गोकी और वत्तंमान समीक्षक यूसेइविच ओर रोजेन्तालने 
समाजवादी यथार्थवादका जो रूप निश्चय कर दिया उससें रूली यथाथचादकी 
परम्परा अभी चल रही है। प्राचीन यथाथवाद अधिकांश, विरोधात्मक था 
ओर तत्कालीन परिस्थितियोंका अत्यन्त भयझ्नर दोषान्वेषी था किन्तु समाजवादी 
यथार्थवाद गुणान्वेषी ओर रचनात्मक है। इसमें समाजसे सद्डघे करने- 
पाले व्यक्तिके बदले ऐसे व्यक्तिका चित्रण किया जाता है जो अपने व्यक्तित्वको 
अभिव्यक्त करता हुआ शोषण न करनेवाले समाजके साथ सिल्लकर कास 
करता है । समाजवादी यथाथवादमें ऐतिहासिक भोतिकतावाद समझूनेकी 
भी भावना है अतः ये लेखक ओर समीक्षक लोग चाहते हैं कि आजका लेखक: 
वत्तेसमानकोी भूत ओर भविष्यके निरन्तर प्रवाहकी इृष्टिसे देखकर रचना करे 
इसके अतिरिक्त समाजवादी यथाथ्थंचादवाले मानते हैं कि 'लेखकके भावोंके: 

: डचित संक्रमणके लिये रूप ओर विषय दोनों परस्पर आश्रित हैं । 


शश्चियाई देशोंकी समीक्षा-पद्धतियां 


इस अन्थके द्वितीय खण्डर्से हम भारतीय समीक्षा-पद्धवियोपर विस्तारसे 
विचार कर आए हैं | अतः यहाँ केवल चीन, ज्ञापान, अरब और फ़ाश्सकी 


समीक्षा-पद्धतियोंका ही परिचय दिया जा रहा है । 


क्‍ चीनी समीक्षा-पद्धति 

चीनी साहित्यसें समीक्षाकों बह पद न भाप्त हो सका जो पर्चिमसे 
प्राप्त है क्योंकि चीनी भाषासें समीक्षाके लिये शयुक्त होनेवाले प/इ प/इण 
शब्दुका अर्थ “दूसरेका दोष निकालना! ही था। अतः चिद्वत्ताकी इशिसें 
विद्वानू लोग किसी दूसरेमें दोष निकालना ओर दूखरेके अन्धोंकी निन्‍दा करना 
बहुत घुरा समझते थे । चीनसें बहुत ही कम ऐसे लोग हुए हैं जिन्होंने इस 
रूढिका पालन न करके कभी-कभी किसी साहित्यिक कृतिका खूल्याइून 
किया है किन्तु ये मूल्याकुन भी समीक्षा-सिद्धान्तोंपर ढो आश्रित थे नहीं 
इसलिये इस प्रकारके विश्लेषणोंकों साधारण रचनाओंपर लिखी हुई टिप्पणी 
( रिव्यू ) मात्र कह सकते हैं । 

समीक्षाकी इश्टिसे चीनका सर्वश्रसिद्ध अन्थ 'वेन क्रिन तियाओ छुझ' 
(| साहित्यके हृदयमें पचहयुक्त सपे बनाना ) छुठी शताब्दि इंसवीमें 
लिड येत पिडने लिखा जिससे उसने लेखककी स्वाभाविक अदृत्ति 
यथा श्रेरणाकों अधिक महत्व दिया है और रखसको बहुत ऊँचे उठा 
दिया है। दूसरा अन्ध लोवेझ़ने तेरहवीं शताब्दिमें “नृत्यात्मक गीतोंकी 
समीक्षा” (च'ऊ पइड़् ) लिखा था। यह अन्य नाटकीय समीक्षाका 
भ्रंथम ग्न्थ है जिससे गीतका साहित्यिक झुल्य ही नहीं आँका गया वरन्‌ 
उनके नाटकीय गुणों अर्थाव्‌ कथावस्तु, चरित्र-चित्रण तथा व्यंग्य-विनोद 
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आदिकी सी व्याख्या की गई। चिह्ञ राज्यवंशके चिड सिद् तआनके डप्न्‍्यासकी 
जो समीक्षात्मक व्याख्या निकलीं वे अवतक भी लोक-प्रिय हैं। उनमें 
उपस्यास लिखनेके कोशलकी साधारणतः ओर शेलीकी विशेष रुपसे परीक्षा की 
गई है। इनके अतिरिक्त जो अन्य समीक्षात्मक कृतियाँ प्राप्त हैं वे सच 
छिन्न-सिन्‍न खणडोंसे पाठ होती हैं ॥ 

चीनमें जो कुछ सी थोड़ा-बहुत साहित्यिक समीक्षण है उसे हम तीन 
थुगोंसे बाद सकते हैं--पहला, २४३--२०६ ६० पू० के चिन-राज्य-वंशसे 
४२०-- ४८६ ई० के दक्षिणी ओर उत्तरी राज्यवंशोंत्क जिससे काब्यके 
स्वरूप अर्थात्‌ उसके रखना-कोशलका अधिक विवेचन किया गया है। 
दसरा, ७८5६३--६१८ तकके सुई राज्यवंशसे १६४४--३३६१३ के चिट 
राज्यवंशतक . है। इस युग्मे काव्यकी विषय-सामग्रीका अधिक परीक्षण 
किया जाने लगा | सम्‌ १६१२ में जब चीनी प्रजातन्त्रकी स्थापना हुईं तब 
इस वत्तमान तीसरे युगसें पश्चिसकी साहित्यिक समीक्षण-प्रशालीने चौनको 
भी प्रभावित किया और अब वहाँ भी समीक्षाकों स्वतस्त्र साहित्य-शाखाके 
'रूपसें ससुन्नत किया जा रहा है। यदि हम उनकी समीक्षाको पूण रूपसे 
देखें ओर रचना-फकोशल, विषय-सासझी, जीवन ओर समाजसें साहित्यके 
महत््वकी दष्टिसे विचार करें तो प्रतीव होगा कि चीनी सम्रोत्तक आज 
विश्लेषण तथा गोल-मटोल मूल्याइडुनका ही अधिक घयोग करते हैं । 


जापानी समीक्षा-पंड्धति , 

यद्यपि जापानियोंने तीसरी शताव्दिओें ही लिखना प्रारम्भ कर दिया 
था किन्तु उनकी सबसे प्रीचीन पुस्तक 'कोजिकी” (प्राचीन विषयोका विवरण) 
७१२ ई० की लिखी हुई है। तबसे लेकर जापानमें बहुत साहित्य लिखा 
राया ओर नाटकके चेन्रमें तो अत्यन्त समुन्नति हुई। जापानी खाहित्यकी 
विशेषता यह है कि वहाँ अधिकाँश श्रेष्ठ खाहित्य स्थियोंने लिखा है जिनसे 
ग्यारहवीं शताब्दिकी झुरासाकी नी शिकिबूका लिखा हुआ गेझ्ली मोनोगातारी 
( गेकझ्लीकी कथा ) और सेई शोनागोनका सकूरा नो शोशी ( तकिया-चित्रण ) 
अत्यन्त असिद्ध हैं। इसके पश्चात्‌ जापानपर चीनी प्रभाव भी आने लगा 
किन्तु खियोंने अपनी भाषा-शुद्धता निरन्तर बनाए रकखी । इसके पश्चात्‌ 
जब योरोपसे ओर रूससे सम्बन्ध स्थापित हुआ तब रूसी लेखकोंने और 
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रूसी लाहित्यने विशेषतः आन्देयेव, युश्किन ओर तुशनेव इत्यादिने बड़ा 
पअभावित किया जिससे नये, प्रकारका साहित्य भी रचा जाने लगा, जिसमें 
कास-विषयक ओर स्त्री-विषयक उपन्यास भी लिखे जाने लगे। इस यगसें 
केवल मसूरा हाजिसे एकसान्र साहित्यिक विद्वान है जो अपने देशकों 
साहित्यिक परिपाटीका निर्वाह करता है ओर जो सबसे बढ़ा समीक्ष्यवादी 
है । उसने वत्तमान योरोप-वादिताका खण्डन करते हुए कहा है कि “आजके 
लेखक अपने देशकी शुद्धू कल्ाकी प्रतिमा अ्तिष्ठित करनेके बदले विदेशी 
मिद्दीकी दरिद्र मूत्तियाँ लाकर स्थापित कर रहे हैं।' किन्तु इधर जापानों सर्मीक्षा- 
साहित्यमें साधारणतः लोगोंकी रुचि नहीं है क्योंकि वहाँके अधिकांश व्यक्ति 
कामकाजी, बहुघ-धी, व्यवसायी ओर राजनीतिक हैं । 


अरबी समीक्षा-पद्धति 
क़रानके निर्माणसे पूर्व अर्थात्‌ पाँचदीं-छुठी शवाब्दितक लिखित अरबी 
साहित्यका कोई विवरण नहीं प्राप्त होता। इससे पूर्व मौखिक रूपसे अरबके 
उत्तरीय निवासियोंर्से कुछ गीत ओर कहावतें प्रचलित थीं. किन्तु आठवीं 
शताब्दिमें ख़लील इब्न अहमदने जो सोलह अरब इन्दोंका विवरण दिया 
है उससे जान पड़ता है कि अरब काव्य पर्याप्त सखछ था। अरब कविताके 
रूपोर्से क़सीदा ( प्रशंसा-काव्य ) प्रसुख है, जिससे एक प्रेमपूर्ण अस्तावना 
( नसीब ) होती थी, उसके पश्चात्‌ कविको प्रेझ-बदयधा कम करनेके लिये 
, एक यात्रा होती है जिससे मरुभूमि ऊँट, घोड़े, जकृुली गधे, हरिण, शतुसुरा 
और आखेटका वर्णन होता था ओर उस क़सीदेके अन्‍्तमें या तो वह अपनी 
या उस सामन्‍्तकी प्रशंसा करता था जिसके डेरेतक पहुंचकर वह कष्टप्रद यात्रा 
पूरी होती थी। इच काव्योंमे कुछ व्यक्तिगत तथा जातिगत वाद-विवाद भी होते 
थे। सातवीं शताब्दिके मध्यसे कवि प्रेसगीत या ग़जल कहने लगे जो प्रायः 
व्यक्तिगत होते थे। उसके सौ वर्ष पश्चात्‌ इन कविताओंसें धामिक तत्त्व भी- 
आने लगे । चौदृहवीं शवाब्दिमें कुछ ग्ीतके रूप चल पढ़े थे जेसे मुअश्श:, 
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ब्रज, हुबेत या रुबाई और मवालिया (लोकभीत)। इनके अतिरिक्त बहुत बड़े 
कवियोंके काव्यसंग्रह 'दीवान' नामसे संगुद्दीत हुए । इस्लामसे पू्वकी अरबी 
इचनाओंसे चीरता, शोकगीत, नीति, खियोंका सौन्दर्य ओर प्रेम, व्यंग्य,वर्शन, 
यात्रा, मनोविभोद ओर ख्थ्ियोंकी निन्‍दा मिलती है। इनके अतिरिक्त कुछ 
ऐतिहासिक उपन्यास सी लिखे गए जिनमें अली ओर उनके परिवारकी कथाएँ 
है। उन्‍नीसवीं शत्ताविकरसे योरोपके राजनीतिक, सामाजिक ओर आर्थिक 
आल्दोलनोंने सीरिया और मसिश्रके अरबी साहित्यकों अत्यन्त प्रभावित किया | 
इसका परिणाम यह हुआ कि नई प्रकारकी साहित्य-शेत्रियाँ, रचनाएँ और 
खरबी रकुशाला भी स्थापित हो गईं । किन्तु विचित्र बात यह है कि 
समीक्षाके क्षेत्रमें अरबीमें बहुत काम नहीं हुआ । जो कुछ हुआ वह इसी 
प्रकारका था कि आचीन क्वियोंकी उक्तियोंदी वाह-वाहपूर्ण प्रशंसा भर की 
जाती है और पाठकोंको यह प्रेरणा दी जाती है कि अम्रुक कविने जेसा कहा 
वेखा कोई क्या कहेगा । 


फ़ारसी समीक्षा-पद्धति 


फारसी साहित्यका सर्वप्राचीन विवरण नवी(ओर,दसवीं शताब्दिसे मिलता 
है जब बुख़ारा ओर समरक़न्दके कवियोंने रचनाएँ की । इनसे जो काव्य-स्वरूप 
. इसमें मिलते हैं वे निम्नलिखित अकारके हैं--- रे 
१. क़सीदा ( प्रशंसा-काव्य ), २. ग़ज़ल श्रेमगीत, ( मद्रिगीत या 
धार्मिक गीत ), ३. रुबाई( चोपदे ), जो अरबी रुबाइयोंसे भिन्‍न होते थे और 
' ७, मनसवी या अबन्ध-काब्य । इनके अतिरिक्त अनेक राजाओंके चरितोंके 
आधारपर उनके 'नामे' लिखे जाते थे जेसे--फ़िर्दोसीका 'शाहनामा! या 
अन्य कवियोंके जहॉगीरनामा, गुशास्पनामा, था भारतमें लिखा हुआ जोजे- 
नासा । इनके अतिरिक्त कुछ कवियोंने यूसुफ़-ज़ लेखा आदिकी प्रेम-पू्ण कथाएँ 
भी मसनवी झुपसें लिखी हैं। इनके अतिरिक्त अख़लाका-डल्‌ अशराफ़' 
( शिष्टाचार ) नासका प्रसिद्ध व्यंग्य-काव्य भी लिखा गया। किन्तु फ़ारसी 
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साहित्यकोी अधिक प्रसिद्ू किया सूफ़ी कवियोंने जिनसे अबस ईंद बहुत असिद्ध 
हैं । इसके अतिरिक्त उमर ख़ैयामने अपनी रुबाइयोंसें सस्तीवादकी पतिथ्ठा 
की । और कुछ नीतिपन्थ भी लिखे गए । शीौराजके शेख़ शादीने बस्ताँ और 
गुकिस्ताँ नामक उपदेशपूर्ण अन्थ लिखे ओर अनेक कवियोंने श्रगीत दिखे जिससे 
हाफिज असिद्ध हैं । आजकल कुछ नाटक भी शाबबाजी? नाससे चल्न पड़े हैं । 
सन्‌ १६२२ में जमालजादाने “या कि बंद या कि नब॒द' ( कुछ था कुछ 
नहीं था ) नामक यथाथंवादी कथाओंका सद्भह प्रकाशित किया ओर अब तो 
अगरेजी शेलीके बहुत उपन्यास लिखें जाने लगे हैं। किन्तु वहाँ सी काव्य- 
संशोधन ( इस्लाह ) की श्रधाके कारण समीक्षाका क्षेत्र अत्यन्त उपेक्षित रहा 
झोर जो समीक्षाएँ हुई भी वे था तो अतिशय अशंसात्मक हुईं या अतिशय 
निन्‍्दात्मक । ह 


॥ दतीय खण्ड सम्पूर्ण ॥ 








संस्तारके साहित्यिक वाद 


संसारके विभिन्‍न देशोंमें साहित्यके रूप, विषय, छन्द, अलझ्रण, 
सिद्धान्त तथा तत््वपर जितना विचार हुआ उन सबके अलुसार प्रत्येक 
देशर्में नये-नये वाद चल पड़े । इन वादोंपर जिन लोगोंने विचार किया 
उन्होंने उनके विरुद्ध अपने नये वाद प्रारम्भ कर दिए, जिनसेंसे कुछ तो 
दाशनिक आधारपर थे झोर कुछ व्यावहारिक । इनसेंसे कुछ वादोंका नामकरण 
उन वादोंके प्रवत्तकोंके आधारपर किया गया ओर कुछ उन वादोंके दाशंनिक 
आधारपर । इस खण्डसें हम जितने वादोंका परिचय दे रहे हैं वे सब 
द विभिन्‍न देशोंसें, विभिन्‍न कालोंसें, विभिन्‍न व्यक्तियों-द।रा प्रवत्तित किए गए । 
इन्हें हमने कहीं तिथिक्रम तथा कहीं परस्पर सम्बन्धके अनुसार .दे दिया है 
जिससे अ्रध्येता््लेंकी उनका स्म ओर पारस्परिक सम्बन्ध सममनेसें किसी 
प्रकारकी कठिनाई न हो । 
कुछ देशोंमें साहित्यिक आधारके अतिरिक्त दाशनिक आधारपर भी. 
साहित्यिक वाद चलाए गए, जेसे हिन्दी साहित्यमें ही निर्युणशवाद, सगुणवाद, 
सूफ़ीवाद आदि चले। इन सब साहित्यिक वादोंका आधार शुद्ध दाशनिक था। 
इसी ग्रकार चीन और जापानका बहुत-सा साहित्य कनफ़्ची, शिन्तो ओर 
बोदछ धर्मसे सम्बद्ध रहा अतः ऐसे वाद्यका दाशेनिक परिचय यहाँ नहीं 
दिया गया है क्‍योंकि दार्शनिक मत इतने अधिक ओर इतने जटिल हैं कि 
उन सबका पूर्ण परिचय देना और उनके प्रभावका विवेचन करना स्वर्य 
एक महाग्रन्थका विषय है । ै 
 स्वाभाविकतावाद ( हेल्िनिजुम ) 
.... प्राचीन यूनानियों विशेषतः स्टोइकों ( उदाखीनतावादियों ) ने भाषाकी 
 आद्धतापर ध्यान देकर सब प्रकारके विच्छिन्न वाक्यों, आम्य अयोगों तथा 
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विदेशी शब्दोंका बहिष्कार करके सब प्कारकी गतिरेकताओंसे रहित व्याकरण 
शुद्ध, सुहावरेदार भाषा-शेलीका प्रयोग चलाया। यही स्वामाविकतावादी 
( हेलेनिस्टिक ) शैली कहलाई। आगे चलकर यूनानी भावनाके झुग, 
झाचार, विचार, भाषा ओर संस्कृतिको ही 'हैलिनिज़्म' कहने लगे । 
सहज-सूक्तिवाद ( गेलिखिजुम ) ; 
सहज-सूक्तिवाद भी स्वामाविकतावाद ( हैलिनिज्गष्म ) का ही पर्याय है। 
छजतिमतावाद ( हेव्राइज़्म ) 
स्वाभाविकताचाद ( दैलिनिज़्म ) का ठीक उल्टा “कन्निमतावाद! था। 
सैथ्यू श्रारनोल्‍डने अपने “संस्कृति और अराजकता” ( करूचर ऐल्ड एनार्की ) में 
स्वासाविकतावाद (हैलेनिज़्म ) ओर कृत्रिमतावाद (हैब्ाइज़्म) दोनोंको मानव- 
_ इतिहासकी दो अतिद्व न्द्वी शक्ति बताते हुए कहा है कि 'स्वाभाविकतावादसें 
चतनताके स्वरयंप्रवाहकी प्रधानता है ओर कृन्रिमतावादमें जान-बुझकर कंठोर 
' होना या प्रयत्त करना है। स्वाभाविकतावादर्से जीवित रहने अर्थात्‌ प्रत्येक 
पच्से वस्तुओंको उनके वास्तविक सौन्दर्यके रूपमें देखनेकी तथा अपनेको व्यक्त 
'करनेकी सजीच भावना है। कृत्रिमतावाद्से आचारके आदु्शोपर बल देकर 
'सब बातोंसे ईश्वरकी इच्छाका महत्त्व स्वीकार करनेको बाध्य किया जाता है | 


आवेगवाद ( एशियानिज्म ) ह 
यनानी और लातिनकी भाषण-कला और गद्य-लेखनमें एक शेली चली 
ः जिसमें विचार ओर अभिव्यक्ति दोनोंके लिये तजना, आक्षेप ओर आवेगात्मक 
'अश्यर्थना भरी रहती थी, जिसके छोटे-छोटे अंशोमें एक विशेष गतिसे 
'अलझ्वारोसे युक्त विरोधी वाक्य, ठुलना, सूक्तियाँ, सुहावरे और कद्दावतोंका 
समावेश होता था। इस शेलीके जन्मदाता गौरग्यास माने जा सकते हैं किन्तु 
इसका वीस्तविक डद्‌गम-स्थल् एशिया माइनर ही है। पहली ओर दूसरी 
शताब्दि ई० पू० में यह शली यूनानसे अत्यन्त प्रचलित थी। 
सारल्यवाद ( एटिसखिज़्म ) 
जर्मनी और रोमके कुछ वक्ताओंने अत्यन्त सरल, सीधी तथा आलझ्डारिक 
सज्जासे हीन 'खारत्यवाद' ( एटिसिज़्म ) नामकी लेखन-शेल्री अहण की थी 
जो कुछ तो आवेगवाद ( एशियानिज़्म ) की प्रतिक्रियाके रूपमें और कुछ 
पहलेसे चल्ली आती हुई प्रवृत्तियोंके विकासके कारण सर्वप्रथम रोममें 
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द्वितीय शताब्दि ई० पू० में प्रकट हुई। अत; सारह्यवाद ( एटिसिज्ष्म ) को 
स्वाभाविकतावाद या भाषा-शुद्धतावादका वसा ही संस्कृत रूप सममरूना 
चाहिए जसे रोमसें लातिनका भाषा-संस्कार किया गया था, जिसे हम 
'नागरी ल्ातिन! कह सकते हैं। सम्भवतः काल्वस ही प्रथम शेमन था 
जिसने अपने आपको खारत्यवादी कहा है। उससें तथा सिसरोमे ही 
सारत्यवाद ( एटिसिज्र्म ) बनास आवेगवाद ( एशियानिजुम. ) का शास्त्रारथ 
प्रारम्भ हुआ था | द्वितीय शताब्दिसें फिर आचीन यगकी श्रेष्ठताकी पुकारके 
साथ प्रत्न-प्रयोगवाद ( आ्राकइज़्म ) की घूम भमची ओर द्विवीय भाषण-शास्त्रीय 
झान्दोलनसे सारत्यवादको लोगोंने वेद्वाक्य बना लिया । 
अलक्षेन्द्रियावाद - 
अलक्तेन्द्रिद्रा-यगके यूनानी कवियोंने जो काव्यकी समीक्षाके सिद्धान्त . 
निश्चित किए थे उनके अनुसार जो एूझ्ू नई ग्रकारकी अत्यलंकृत शेल्ली थी . 
उसीको अलक्षेन्द्रयाबाद कहते हैं। 


विद्वद्वाद ( स्कोलेस्टिसिज़्म ) 

यूनानसें उदार कला” सिखानेवाले मध्यकालीन विद्यालयोंसे दशेन ओर 
धर्म-विज्ञानके अध्यापकोंकी शिक्षा-क्रियाकों विद्वद्गाद कहते हैं। घुनरुत्यान- 
कालमें सम्पूर्ण मण्यकालीन युगकों ही लोग चिद्दद्वादी कहकर घुणाकी इश्टिसे 
देखते थे । आजकल विद्वद्वादका अथ है 'भध्ययुगका दाशनिक ओर धार्मिक 
विचार । उन्होंने मान लिया था कि “सत्य ही ग्राप्य है।” जो लोग अब 
विद्ृद्वादी या नवविद्वद्वादी कहलाते हैं वे लोग अब भी सध्यकाल्लीन विचारको 
शुद्ध सत्य समझते हैं ओर कहते हैं कि 'डसका प्रयोग आज्ञ भी हसारी सब 
समस्याओंके लिये अर्थात्‌ साहित्य ओर समीक्षाके लिये किया जा सकता है ।” 


शुद्धतावाद ( प्योरिजष्म ) 
अपनी अशभिव्यक्तिसें सावधानीसे नियमोंका पालन करनेको 'शुद्धतावाद 
कहते हैं । प्राय: इसका प्रयोग लोग तुच्छु इष्टिसे करते हैं अर्थात्‌ भाषासें 
आवश्यकतासे अधिक सुन्दरता लाने या दशकों तथा अवसरोंके अजुपयुक्त 
शुद्धता लानेके प्रयोगको ही वे शुछतावाद कहने लगे हैं। ऐतिहासिक इष्टिसे 
भाषाका शुद्ध रूप सुरक्षित करनेका प्रयास तथा विदेशी शब्दोंकी भरतीसे उसे 
बचानेका प्रयास ही 'शुद्धतावाद! कहलाता है। इससें कभी तो प्राचीन देशी 
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शब्द सी विदेशी प्रचलित शब्दोंके बदले स्वीकृत कर लिए. गए ओर कभी 
प्राचीन प्रयोग भी अप्रयक्त कहकर निकाल दिए गए । यह शुद्धतावाद यूनानके 
सारल्यवादियोंसे, रोमनोंमें, सध्यकाल्तीन सिसरोवादियोंमें, पुनजागरणकालकी 
अधिकांश योरोपीय देशी भाषाओंसें तथा वडस्वर्थके इस वक्तब्यमें स्पष्ट है कि 
'खाधारण बोलचालकी भाषाका ही खाहित्यसें श्योग करना चाहिए ।? 
सटीकतावाद ( प्रिसीज्ञनिज्ष्म ) 
अत्यन्त स्ावधानीके साथ रचना-शेलीके प्रयोग अर्थात्‌ अत्यन्त सावधानीके 
साथ प्रयक्त शुद्धतावादको ही सटीकतावाद ( प्रिसीजनिस्म ) कहते हैं । 
उदात्तवाद ( क्लासिसिजुम ) ' 
द्वितीय शताब्दि ईसर्वीके असिद्धू लातिन ( लेटिन ) लेखक आउलुस 
गरेलिड्स ( ओलस रगेलियस ) ने अपने गन्ध “नौक्तेस एसिकी'सें सम्पूर्ण 
तत्काल्लीन वाल्यकारोंको दो भागोंसे विभक्त किया :---$, उदात्तसमाजका 
लेखक ( रिक्रप्तार क्लासीकस ), २. लोक-ल्ेखक ( स्क्रिघार प्रोर्लातेरियस ) । 
' इनसेंसे उदात्तवर्गंका लेखक वह उच्चवर्गीय लेखक था जो कुछ “गिने-चुने 
सुखी' व्यक्तियोंके लिये रचना करता हो। कुछ शताब्दियोंके पश्चात्‌ इसका यह 
आमक अर्थ लगाया जाने लगा कि “डद्ात्त-रचना” ( कक्‍्लासिकल वर्क ) वह 
अन्ध है जो विद्यालयों अथवा शिल्प-संस्थाओंसें नियमित" रूपसे अध्यापन 
कराया जा सके । यही अर्थ मध्यकालीन तथा पुनर्जागरणकालीन लातिनतक 
मान्य रहा, जहाँसे यह अर्थ वत्तमान भाषाओंतक- चली आया है । 
मानववादियों ( ल्यूमेनिस्ट्स ) का मत था कि “केवल यूनान और रोमके, 
प्राचीन अमुख काव्य ही विद्यालयोंसे ग्न्थ-रूपसे अध्यापनके योग्य हैं अतः 
यूनान ओर रोमके महाकवि ओर ल्ब्धप्रतिष्ठ रचनाकार हद्वी उदात्त काव्य 
( क्लेसिक्स ) के अन्तर्गत आने चाहिएँ |! किन्तु जब अन्य देशोंकी लोक- 
भाषाओंसें भो अनेक विशिष्ट अन्थ लिखे जाने लगे तब वे भी उदात्त-काव्य 
समझे जाने लगे। इस आधारपर उदात्त काव्य ( क्‍लासिक्स ) की यह 
परिभाषा बनाई गईं कि “जिस रचनासें सौन्दर्यके भावात्मक और उदात्त 
आदशों तथा अनुपात और पूर्णताके शाश्वत श्रादुशोंकी प्रत्यक्ष अनुभूति ही, 
वही उदात्त काव्य है।! यह विवेक-शीलता ओर दाशनिकता-पूर्ण भाव धीरे-धीरे 
पुनर्जागरणकालसे उठकर स्वेरवाद ( रोमान्टिसिज़्म ) के द्वारतक आ पहुँचा 
ओर आज भी बेबिटकी इस परिसाषासें सजीव हैं कि “किसी भी श्रेणीका 
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अतिनिधित्व करनेवाली प्रत्येक वस्तु ही उदात्त ( क्‍्लेसिकल ) है।! इस; 
परिभाषासें आए हुए 'क्लासिकल! शब्दका भी ल्ोगोंने बढ़ा आमक अर्थ 
लगाया क्‍योंकि बेबिटने इस परिभाषासें 'वर्ग' ( क्लास ) शब्दका प्रयोग 
दाशेनिक अरथसें किया था जिसका तात्पय है वह पारमार्थिक या पारलौकिक 
तत्व जो अनेक घटना-चक्रों या विशिष्ट बस्तुओंके समुहके व्यापक तत्त्वका 
प्रतिनिधित्व करता हो ।” इसे सीधी भाषामें हम कह सकंते हैं कि “संखार- 
भरकी घटनाओं ओर चस्तुओंको / सञ्चालित ओर शासित करनेवाली अदृश्य 
देवी .शक्तिका ही नाम वर्ग ( क्लास) है।! इस परिभाषाके अनुखार 
योरोपीय साहित्यमें केवल यूनानका साहित्य ही वास्तवर्मे उदात्त है, क्‍योंकि 
वहाँ अनेक देवी-देवता अपने प्रियपान्र या कृपापान्न व्यक्तियोंके . खुख दु:खर्मे 
सहायता देते हुए चित्रित किए गए हैं। यूनानने ही अपने अन्‍्धोर्मे 
सोन्दर्यात्मक पूर्णताके भावात्मक और विवेकशील आदुर्शोकी सृष्टि की, 
जिसका अलुकरण रोमने किया ओर वत्तमान भाषाश्रोंकों वह थाती सॉप दी । 
जर्मन स्वेरवादियों ( रोमालन्टिस्ट्स ) ने सत्य कहा है कि “वास्तवसें यूनानी, 
साहित्य ही मानव-भावनाओंका राष्ट्रीय तथा भौतिक अश्रभिव्यक्षन है किन्तु 
लातिन ओर वर्तमान डदात्त-काव्य केवल थूनानी साँचोंका अतिकरण-मात्र 
है। इसलिये थूनानी साहित्यको लातिन, पुनर्जागरणक्राल्लीन तथा फ्रान्सीसी 
 डदात्तवाद ( क्लासिसिज़्म ) से सिन्‍न समक्ना चाहिए ।* 


'क्लासिक्स' शब्द व्यतिन साहित्यके अवसानके आरम्भसें उत्पन्त हुआ 
' जिसका अथे था प्राचीन सहाकवियोंके प्रति आद्रपूर्ण सम्मानकी भावना 
झोर उनकी रचनाके आधार या अनुकरणपर रचना करनेकी भावना |? अत: 
यदि “डदात्तवाद' का अर्थ प्राचीन श्रेष्ठटम ग्रन्थोंके सौन्दर्यात्मक गुणोंके 
सिद्धान्तोंका पालन ही है तो अलक्षेन्द्रियावाले सबसे पहले उदातवादी हैं। 
बेबिटकी परिभाषाके अनुसार वे सर्वप्रथम नवोदात्तवादी (नियोक्‍्लासि-सिस्ट) 
या मिध्योदात्तवादी ( ज़डो-क्लासिसिस्ट ) हैं। 
जब सध्यकालके पश्चात्‌ योरोपीय भाषाओओंसे प्राचीन साहित्योंकी प्रतिष्ठा, 
भाषा-सम्बन्धी समीक्षा, तुलना, परीक्षा और, शेलीकी छानबीन हुई. 
तब आदर्शोका अ्रयोग केवल यूनानी ओर लातिन लेखोंपर द्टी नहीं वरन्‌ देहाती 
या देशी भाषाओंके लेखोंपर भी किया जाने ल्वगा। गद्य-ल्ेखकू बोकेशियोने 
कवि पेन्राककी भाषाकी अपेक्ता जन-साधाको अधिक सांस्कृतिक अथवा 
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लातिनमयी बनाकर उसे ल्ातिन-गद्यमें ढालना प्रारम्भ किया । यह ग्रयास 
जागरणकालके द्वितीय भागमें अपनी पराकाष्टाको पहुँच गया। पारम्भिक 
भव्यताके सर्वश्रेष्ठ कलाकार पर्जिल और सिसरोके पश्चात्‌ बेग्बो ओर उसके 
अनुयायियोंके कारण लातिनके पेन्नाक ओर बोकेशियो ही इतालवी भाषा 
और शेलीके आदर्श माने गए और उन्हींका अनुकरण किया गया। , 
इन नवीन उद्ात्तकाव्योंके होनेपर भी लोगोंकी कुछ ऐसी घारणा बनी 
रही कि देहाती या देशी भाषाओ्ंके लाहित्यमें यनान और रोमके उदात्त- 
काव्योंकी महत्ता, प्रौदृता और भव्यता नहीं आरा सकती जो यूनान ओर रोमके 
. शास्त्रीय, उपदेशात्मक तथा काब्योंसें अर्थात्‌ प्रहसनों, व्यंग्यात्मक नाठकोंसें 
विशेषत: त्रासदों ( ड्रेजेडियों ) ओर महाकाव्यों ( ईपिक ) में व्याप्त है। अतः 
बोकेशियो और पेन्राकने जो सिद्धान्व स्थापित किए वे पुराने समझे जाने लगे 
ओर नये सिरेसे साहित्यके नये आदर्श स्थिर किए गए । 
फल्नत: अरियोस्तोकी वीरतापूर्ण प्रेमगाथाओंकी उपेक्षा करके प्रिस्सिनोने 
सवीन लेखकोंके लिये यह सिद्धान्त धोषित किया “कि तुम्हें प्राचीन उदात्त 
महाकाव्योंकी शेल्ीके अनुसार रचना करनी चाहिए ।! उसने उदात्त त्रासद 
( क्लासिकल ट्रेजेडी ) के निर्माणके लिये विस्तारसे सिद्धान्त ओर नियम 
प्रतिपादित किए । कास्तेलवेन्नो तथा अ्रन्य लोगोंने शअरस्तूके फाव्य-शए््रका 
बढ़ा हिंढोरा पीटा, जिसे बहुत कम लोगोंने पढ़ा, जिसपर बहुतोंने घोर * 
शासत्रा्थ किया किन्तु ठीक किसीने भी नहीं. समझझा । परिणामतः इटल्लीके 
ज्ञागर्णकालीन साहित्यने 'देहाती भाषामें उदात साहित्य? का अत्यन्त भव्य 
किन्तु अत्यन्त भयझूर रूप घारण कर लिया । 
सन्रहवीं शताब्दिमें फ़ान्सवालोंने इस रूपको ज्योंका त्यों अपना लिया | 
अन्तर इतना ही रहा कि जहाँ इटलीवालोॉने लातिन लेखकोंकों इृष्ट बनाया 
था वहाँ ऋनन्‍्सीसियोंने यनानियोंको बनाया । कारनेई ओर मोलिएको छोड़ दिया 
जाय तो कहा जा सकता है कि, “फ्रान्सके स्वर्णायुगका साहित्य ही यूनान ओर 
उसके उदात्तकाव्यगत आदर्शके अनुरूप है जिससे श्रा्नत अन्य वत्तमान 
साहित्योंके ग्रति च्ञोभ ओर घृणा व्यक्त की गई है । 
यद्यपि इड्नलैण्डर्से शेक्सपियर ही अपने युगका प्रतीक. ओर स्वेरवादुका 
झरूण्डा ( बेनर ओफ़ रोसान्टिसिज़्म ) समझता जाता था किन्तु शेक्सपियरके 
समयसें भी उदात्तवादका - एक स्वरूप वत्तमान था। यदि. उद्ात्तवादका 
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झ््थ यूनान ओर रोमके प्राचीन उदात्तकाज्योंके सिद्धान्तों ओर प्रयोगोंका 
झनुकरण हो तो फ्रान्सिस बेकन ओर बेन जोन्सनको छोड़कर लोक-भाषासें 
निश्चि रूपसे डदात्तकाव्योंकी रचना हुई, जिसने एलिजाबेथ-कालके 
प्राणिडित्यवाद! ( पेट्टाकिज़्म ) और इटली-प्रभावित अँगरेजीकी सृष्टि की । 
किन्तु इसने कोई निश्चित अत्यक्ष साहित्यिक स्वरूप नहीं तअस्तुद किया 
इसलिये इसे पूर्ण रूपसे उदात्त स्वरूप कहा नहीं जा सकता | 

स्पेनी साहित्यका सबसे महत्त्वपूर्ण युग “उदात्तयुग' ही कहलाता है । किन्तु 
बहाँके साहित्यपर भी लछातिन या यूनानी अभावके बदले इटलीपनका प्रभाव 
अधिक है | स्पेनी साहित्य आय्ब्त स्वराष्ट-प्रेमकी सावनाश्रोसे ओतप्रोत है । 
इटलीके जागरणकालके भाषा-सिद्धान्तोंके परिणारू-स्वरूप ऐसी अस्पष्ट, कृत्रिम 
ओर दुरूह साषा-शेली चली जिसमें सुन्दर, ललित शब्दोंके वात्याचक्रमें 
डलमकर भाव शअत्यन्त अस्पष्ट हो जाते थे। किन्तु 'क्विक्जोट' के रचयिता 
सर्वान्ते तथा लोप डी वेगा और कास्डेरोनने शेक्सपियर ओर मोलिएकी 
भाँति इन बनन्‍्धनोंसे मुक्त होकर रचना की, जिनके कारण स्पेनी खाहित्यका 
यह युग स्वस्वादी कहलाने लगा । 

मिथ्योदात्तवाद 

अठारहवीं व्शताव्दिके फ्रांसीसी सांहित्यका केन्द्र था विचार! । इस युगके 
लेखक रचयिता होनेके साथ-साथ दाशनिक भी थे। शद्ध साहित्यिक ओर 
कलावादी ( सोन्दर्यवादी ) चेन्नोंमें उदतच काव्यवादका आदर्श इतना रूढ ओर 
स्थिर हो गया कि वह अब भसिथ्योदात्तवाद ( ज्ञडोक्‍्लासिसिज्ष्म ) कहलाने 
लगा | स्पेन, जमंनी ओर इटलीमें फ्रांसके इस खाहित्यके अनेक महत्त्वहीन 
अनुगामियोंका कुणड एकन्न हो गया। जमेनीके साहित्यिक इतिहासकारोंने 
गोटशेडके यगको 'मिथ्योदात्तवादी” बताते हुए कहा हैं कि 'वह ऋषणिीसी 
डउदात्तवादका आरोपण-सात्र है ।' किन्तु उस यगके पश्चात्‌ शिलर ओर गेटेके “ 
यगको वे लोग शद्ध उदात्तवादी यग मानते हैं। 


नवोदात्तवाद 
किन्तु गेटे ओर शिलरका यग स्वस्वादकी प्रथम पीढीके तात्कालिक 


सम्पर्क्से था जिसने इन दोनों महापुरुषोंको अपना नेता और पथ-प्रदर्शक 
भी घोषित कर दिया था । इसीलिये अजर्मनीय साहित्यिक इतिहासकारोंने 
'गेटे और शिल्वरको स्वैरवादी बताया है। बुद्धिवाद ( आउफ क्लेख्ज' ) के 
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विरोधी ऋब्मावाद ( स्टुमं उण्ड डाक, सन्‌ ३७७० के आखपास ) और 
स्वेरवादके बीच जमनीमें एक नया आन्दोलन उठ खड़ा हुआ जिसका केन्द्र 
साहित्य नहीं वरन्‌ रचनात्मक कल्लाएँ ( प्लास्टिक आदू स ) विशेषतः वास्तु- 
कला ( आर्किदेक्चर ) और सूरच्चिंकला ( स्कत्पचर ) हुईं। अयोजनीय 
कल्नाओं और लोक-शक्षारके ज्षेत्रमें इस आन्दोलनका नाम दिया गया “शेत्नी- 
साम्राज्य” ( स्टाइल एस्पायर )। इस शआन्दोलनका दाशनिक अवत्तक था 
“विकेलमान!, इसका सर्वश्रेष्ठ कल्लाकार था कानोबा ओर इसका आश्रय- 
दाता था “नेपोलियन! । यहां शद्ध रूपसे नवोदातवाद ( नियोक्‍्लासिसिज़्म ) 
है। यद्यपि इसमें भी सन्नहवीं शवाब्दिके नवोदात्तवादसे कहीं अधिक 
प्राचीन उदास काब्योंके आदर्शका अनुकरण विद्यमान था फिर भी इन्होंने 
प्राचीन उदस काव्योंके आदुर्शका ज्योंका त्यों अनुकरण प्रधान नहीं माना 
वरन्‌ सौन्दर्यके बोद्धिक तथा आध्यात्मिक भावादशोंकी खोज करना ओर 
उनका अनुकरण करना ही उदात्तवादका परम लच्य साज्ना । इन आधारोंके 
अनुसार ईसाई ओर अफ़लातूनवादी दोनोंका नवोदासवाद वास्तवमें रूप» 
सम्प्रदाय प्रतीत होता है जिसे हम रूपात्मक आदर्शवाद कह सकते हैं, यद्यपि 
इससे स्वेरवादी प्रद्ृत्तियाँ सी स्पष्ट गोचर होती हैं फिर भी उसकी परम्परा 
उदात्तवादी ही है । ७ 
उदात्तवादकी सावनाके वास्तविक अध्ययनका श्रेय स्वेश्वादियोंकों हौ 
है। उन्होंने 'उदात्त”' ( क्लासिक ) शब्दके विभिन्‍न अथों और प्रयोगोंकी 
कुझी देकर समझाया कि “उदात्तवाद ( क्लासिसिज्म ) क्‍या है १? स्वेरवाद्ी 
सोन्दर्यशासत्री कहते हैं कि कला अर्थात्‌ काव्य तो स्वतन्त्र कृति, स्वयं-सम्भूत 
: क्रिया है जो सदा सच्चःजात और मौलिक होती है ।” इस इष्टिसे उदात्तवादी 
' वे हैं जो विश्वास करते हैं कि 'महाकवियों अधवा महालेखकोंके अन्धोंका 
अनुकरण करनेसे ही कलाकी सृष्टि को जाती है अथवा किसी कृतिको बुद्धि- 
सक्षत या विवेक॒पूर्ण सोन्द्यके भावात्मक आदर्शतक पहुँचाना ही कविका धर्म 
है।' इस दृष्टिसे नवोदातवाद ही उदात्तवादी भावनाका अन्तिम स्वरूप है। 
स्वेरवादियोंने यह भी सिद्ध किया कि 'डदात्तवादकी न तो कोई निश्चित 
परिभाषा है, न उदात्तवाद स्वयं अपनेसें अज्ञात या अज्ञेय तत्त्त है, न कोई 
एकाकी तत्त्त है, वरन्‌ यह तो विभिन्‍न ऐतिहासिक वृत्तियोंसे अनुभव की 
जानेवाली परिस्थितियोंकी शड्भुला हैं। “उद्ात्तवाद' ( क्लेसिकल ) शब्दकी 
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डपयुक्त परिसाषाओं ओर विवेचनाके अनुसार इसके पाँच अर्थ हुए--१. वह 
कल्ना या साहित्य ज्ञो समाजके उच्चतर वर्गांके लिये रचा गया हो । २, जिनके 
रचयिताओंकी कृतियाँ सब युगोंसें समान रूपसे अध्ययन ओर सननके योग्य 
हों । ३, युवानी-रोसीय साहित्य । ४, वे सभी थुग, जिनसे प्राचीन कालके 
लोगोंके योग्य साहित्य रचा गया हो। प्रारम्भसें तो यह शब्द इस अ्र्थरमें 
उन्हीं कृतियोंके लिये प्रयुक्त किया गया जिनसे प्राचीन अन्धोंक्ी सावना और 
शलतीका अलुकरण किया गया था। किन्तु पीछे यह शब्द ऐसी समस्त कृतियोंके 
लिये प्रयुक्त होने लगा जो पअत्यन्त उच्च श्रेणीकी हां, चाहे वे प्राचीन 
काब्योंकी भावना और शेलीके प्रतिकृत्व ही क्‍यों न हों। ९. जिन बुगोंसें 
साहित्यिक पूर्णताके स्थिर और स्वतःपर्ण आदर्श आध किए जाते हों |. यह 
भावना अनुकरणके सिद्धान्तका विवेकीकरण ह 
अत: “उदात्तवाद! कोई द्शनिक या मनोवेज्ञानिक तत्त्व नहीं है वरन्‌ 
यूनानी साहित्यके अनुकरण अथवा लोन्दर्यवादी सिद्धान्तोंकी एक लम्बी 
शडुलाका ऐतिहासिक क्रम है, जो स्वरूपमें तो प्राय: आच्न्‍्त एक है किन्तु 
ऐतिहासिक इृष्टिसि जिसकी खदा नई व्याख्याएँ होती रही हैं ओर यूनानी 
अलत्षेंन्द्रियासे अठारहवीं शताब्दिके फ्रान्स-सावित योरोपतक लगभग दों 
सह वर्षोकी पश्चिमीय सोनन्‍्दयवादी तथा साहित्यिक विचारघाराकी 
फस्पराके द्वारा जिसकी आवृत्ति हुई है। मध्यकाह्लीन युग तथा सन्नहवीं 
शताब्दिके स्पेनी ओर अगरेजी साहित्यकों छोड़ दिया जाय दो ज्ञात होगा 
कि यह उदात्तवाद प्राचीन यनानियों और आजके युगकों छोड़कर पश्चिमीय 
संस्क्ृतिके सम्पूर्ण इतिहाससें व्याप्त है । एथेंसकी वे सुस्पृण भाचीन रचनाएं 
जो स्वत: तथा डउदात्तवादके खिद्धान्तादशासे पूव डउद्भूत हुई, सभी 
पूर्वोंदातवादी हैं और स्वत:ःवप्रेरणात्मक काव्योंका प्रवत्तन करनेवाले ओर 
ग्राचीन काव्यादर्शोकी उपेक्षा करनेवाले स्वेस्वादसे पश्चोदात्तवादी युगका 
ग्रारम्स होता है। किन्तु इस अखण्ड दो सहख्र वर्षकों काव्यधारासें व्याप्त 
उदात्तवादके अत्येक युगकों उस-डस युगकी विशेष उदात्त भावनाके अनुसार 
परीक्षित करना चाहिए, एक कसोटीके अनुखार नहीं । 
. नवोदात्तवाद ( निश्रोक्लासिखिज़्म ) 
पु]नर्जा गरणकाल तथा अठारहवीं शताब्दिसे प्राचीन उदात्तवादी साहित्यकी 
भावनाको पुन; जागरित करनेके लिये नवोदात्तवादका आन्दोलन चलाया 
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गया। वास्तवमें वही वत्तमान कृति नवोदात्तवाद कहलाती है जिसमें 
लेखककी भावना ज्योंकी त्यों अभिव्यक्त हुईं हो, जिसमें यह भावना न हो 
बह भिध्योदात्तवादी ( ज्लडोब्लासिकल ) है। जरमनीमें प्रकृतिवाद और 
नव-स्वरवादके विरुद्ध १६०० से छेकर १३६१० तक नवोदात्तवादी आन्दोलन 
चला । यह नवोदात्तवाद तत्कालीन नाटकके शिथिल्न रचना-कोशलके 
विरुद्ध शुद्ध सोन्दर्यवादी विद्ञोह था। इसका सत था कि 'कलाके ठीक 
रूपोंको फिरसे अहण करना चाहिए ।” आगे चलकर यह साहित्यकों समाजकी 
इष्टिसे देखने लगा। क्‍ ट 
अध्यवसानवाद ( यूहेमेरिज़्म 3 

चतुर्थ शताब्दि ई० पू० में यूहेमिरसने काव्यका अथ निकालनेकी एक नई 
अध्यवसान-पद्धति स्थापित की । उसने झूठे ही यह भ्रचारित किया कि “मुझे 
भारतीय सहासागरके एक द्वीपसे 'पविन्न खेख' (होली रिंट) की अध्यवसानात्मक 
व्याख्या सिल्ली है जिसके अनुसार यह प्रतीत होता है कि जितने देवता हैं वे 
सब सूलतः मनुष्य ही थे किन्तु उन्होंने मनुष्यकी जो सेवाएँ कीं उनके प्रति 
कृतज्ञता दिखानेके लिये मनुष्योंने उन्हें देवता बना दिया |?! इस प्रकार 
काव्यका बुद्धिसड़त अथ निकालनेकी एक प्रवृत्ति ही चल पड़ी और लोग 
यूनानी देवताओंकी उत्पत्तिका भी ऐसा ही श्रथे निकालने" लगे जेसे 
हमारे यहाँ सी लोग कहतें हैं कि 'रावणके 'दस सिर का तात्पय यह है कि 
उसमें दस व्यक्तियोंकी बुद्धि थी किन्तु साथ-साथ एक बुद्धि गधेकी भी 
थी ।? कुछ काव्योंसें तो यह अध्यचसानात्मक अथ कवि स्वयं श्रारोपित करता, 
है जेसे जायसीक 'पदमान्नत'सें, कुछुमें कवि अध्यवसानात्मक अथ आरोपित 
करनेकी छूट दे देता है जेसे प्रादजीने 'कामायनी के लिये किन्तु वास्तविक 
अध्यवसानवाद वहीं होता है जहाँ 'वाच्याथ! या इष्टार्थ'की अत्यक् 
अविश्वलताओंके निराकरणके लिये उसके बुद्धिसड्ृत अथ लगा लिए जाये | 


प्रत्न-पयोगवाद ( आकइज्म ) 
जब जान-बूककर किसी प्राचीन काव्य-शेलीका ठेढ प्रयोग किया जाता 
है तब वह प्रत्न-प्रयोगवाद' कहलाता है। झाय: बाइबिलके अनुवादोंसें 
उसे आदरणीय बनानेके लिये लोग बसा प्रयोग करते हैं किन्तु अब यह शेली 
अधिक भ्रयोगमें नहीं लाई जाती | 


संसारके साहित्यिक वाद १9२२६ 





मिथ्यातिरेकवाद ( सीसेल्ठिज्मो ) 

सन्नहरवी शताब्दिश इतालवी लाहित्यर्ते उदासवादके विरुद्ध 'मिथ्यातिरेक- 
वाद? ( खीखेंथिज़्मों ) नामका अतिक्रियात्मक बादु चला जिसकी क्ृत्रिमताकी 
शोर लोगोंकी बड़ी रुचि बढ चली थी। ग्रायः इसका नास तो “कन्से'इज़्मो' 
था जो 'कह्टेशनिज़्मो' या स्पेनके “गौंगोरिज्म से ओर फ़ाँसके 'प्रेशियोसाइते” 
ओर इंग्लेन्डके यफ़इज़्मसे मिलता-जुलताथा। इदलीमें “सीसेन्टिज्मो! 
ग्रायः नव्यतावाद ( मारिनिज़््म ) का पर्यायवाचक है | 'सीसेन्टिज््मो का मुत्त 
उद्गम भानवतावादियोंके अतिरेकपूर्ण साहित्यिक विकाससे हुआ, विशेषत: 
रूपकके । 'सीसेन्टिज़्मो 'के लिये सबसे उपयुक्त कल्लात्मक रूप सूक्त 
(एपिग्रास) थी जो सन्नह्वीं शताब्दिसें अत्यन्त प्रचलित थी । मारियो ग्राजकला 
कहना है कि मारिनिज्स या गोझ्लोरिज़्मसे यूफ़इज़्म'का कोई सम्बन्ध नहीं है।' 
गौड़ रिज़्मका यफुइज्मसे इतना ही सम्बन्ध है कि उसमें विचित्र उपसाएँ भरी 
रहती हैं ।!” इटलीमें सीसेन्टिज्मोका सबसे अधिक सुन्दर उदाहरण है ज्ञी० 
वी० वासिलकी लोकप्रिय कथा जो नोयपोलिदन भाषासें लिखी गई । 
सीसेन्टिज्मोका अब लोग घछुरा अर्थ करने लगे हैं किन्तु यह मानना पड़ेगा कि 
उसने साहित्यकोी अपने समयसें बड़ी शक्ति दी | 


अतिरजनावाद ( कल्टिजम ) 
सोलहवीं ओर सन्नहवीं शताब्दिमें जिस अत्यन्त कृत्रिम भाषा-शेलीका 
अवत्तेन किया गया वह* सभ्य ल्ोगोंसें बहुत चल्ली । इसका अवत्तन गॉगोराने 
"किया था | सभ्य समाज-ह्वारा श्रपनाई जानेके कारण इसे कल्टिज़्म, कल्टिज़्मो 
या कल्टेरानिज़्मों कहते हैं। इस्रीको गौंगोरिज़्म भी ऋहते हैं । 
उपचारवाद ( कव्टेरानिजष्मो ) 
स्पेनमें सोलहवीं और सन्नहवी शताब्दिर्स एक अत्यन्त कृत्रिम अतिरक्षित 
शेलीका प्रवत्तन हुआ जिसमें त्ञोग बहत बन-बनकर लिखते थे ओर जिसे 
पढ़कर जान पड़ता था कि इसमें स्वाभाविकता नहीं है। इस शर्लामें लेखक 
यह अयत्न करता था कि जहाँतक सम्भव हो सके जान-ब रूकर कृत्रिम खूपसे 
कोमलता ओर मधुरता उत्पन्न की जाय | 


सभ्यवाद ( कल्टिज़्मो या कव्टरानिज्मो ) 
स्पेनी कवि गोंगोराने स्पष्ट ओर सरल शेली छोड़कर भाषाका ऐसा अलझूरण 
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आरस्स कर दिया कि वह अत्यन्त अस्पष्ट हो गया। किन्तु सभ्य लोगोंकों 
प्रभावित करनेके कारण वह सभ्यवाद कहलाता है । 
अस्पश्तावाद या पारिडत्य-प्रदर्शनवाद ( गॉगोरिज्म ) 
स्पेनके भसिद्ध, कवि डोन लुई डी गौंगोरा ई आरगोंटे ( १४३१-- 
4६२७ ) ने अपने स्पष्ट सरल अन्धोंसे हटकर भाषाके संस्कारका बीड़ा 
डठाया । शाब्दिक कौशलके प्रद्शनके फ़ेरमें पड़कर वह इतना जटिल होता 
चला गया कि उसने वाक्योंमें शब्दोंके स्थान बदल दिए, लातिन, 
इतालवी ओर यनानीसे नये-नये शब्द लाकर गढ़े और शेत्नी तथा रचनाएं 
विचित्रता उत्पन्न की । यही अस्पष्टवावाद ही सम्यतावाद ( कल्टिज्ष्म या 
कहटेरानिज़्म ) कहलाता है क्‍योंकि यह शेल्ी सुसंसक्षत ल्ोगोंके लिये लिखी 
गई थी। अन्य देशोंसें. भी इस प्रकारके आन्दोल्नन चले थे जसे सन्नदवीं 
शताब्दिसें इटलीसें सीसेन्टिज़्मो या कब्टेरानिजष्मो । 
अलड्ढडरणवाद ( यूफ़ुइजुम ) 
सन्‌ १४७६ में जोन लिलीने अपने “यूफुइज' अन्धर्से एक शेलौ 
चलाई थी जिसका अगले दुशकर्मे बड़ा विस्तृत प्रभाव पढ़ा । इसके पहले 
फ़ॉसमें बनेस, स्पेनसें गोयेवारा ओर जाजेपेटी इसका श्रयोग कर चुके थे । ' 
प्रासम्भसें यह नाम उस शेलीके लिये प्रयुक्त होता था जिसमें पुराणों और 
प्रकृति-इतिहाससे अत्यन्त भव्य उपमान और रूप लेकर भरे" जाते थे जेसे 
थे राजसी वस्र उसकी सुन्द्रतामें चार चाँद लगा देते हैं । तुम्हारा छुझवेष 
तुम्हारे सुखको ओर भी अधिक शह्लास्पद बना देता है और अपने आवरण से 
. डस उष्ट्रपत्तीके . समान दिखाई पड़ता है जो ध्यानसे देखनेपर अपने पहछु 
समेट लेता है। तम “इस वेषसे उस सयूरके समान खगते हो जो अशंसा 
करनेपर अपनी पूँछ फला देता है ओर अपने अभिमानका भण्डाफोड़ कर 
देता है ।' इसे हम अलझ्रण-शेली कह सकते हैं। पीछे चलकर यह शेली 
सन्‍्तुलित वाक्योंवाल्ी, भाषणात्मक अश्नोंवाली, अनुप्रासयुक्त जोड़-तोढ़के 
वाक्योंचवाली शेलीके लिये भी प्रयुक्त होने लगी | अलझृरणके अतिरेकके 
कारण इसकी बड़ी निन्‍दा की गई किन्तु इस 'यूफ्रइज़्म'ने अँगरेज ल्ेखकोंको 
यह विश्वास दिला दिया कि उनके गययें बढ़ी शक्ति है । 
नव्यताबाद ( मारिनिज्म ) द 
“ला एदट्रोन! कविताके रचयिता जी० बी० मारिनों ( १९६६-१६२४ ) ने 
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बव्यतावादका अधिक अचार किया। उसकी (एद्ोन” शीब्रक कविताका 
विषय ओर उसकी शेली दोनोंमें ऐसे यगक्की छाया प्रतीत होती है जिससे 
मिथ्याघम और नेतिकता तथा स्पेनी शोषकोंके हाथमें इठलीकी राजनीतिक 
दासता ओर रशष्ट्रीय हासता बिम्बित होती है। इससे सनमाने रूपक, 
असाधारण ओर अप्रत्याशित तत््वोंका प्रयोग, सूचम कृत्रिमताएँ, नवीन 
विरोधाभास, विद्ग्धतापूर्ण सूक्तियाँ, भ्रमात्मकता, दुरूह शब्द आदि सबका 
प्रयोग इस उद्देश्यसे किया गया था कि पाठकको आश्चयसें डालकर चमत्कृत कर 
दिया जाय । इसमें वे ही गुण थे जो “सीसेन्ठिज़्मो'में थे । 
आचारवबाद ( प्रेशियो ) 

फ्रॉसकी महिलाओंने “प्रेशियो' नामक एक आन्दोलन चलाया था कि 

व्यवहारिक भाषा ओर आचार अत्यन्त सुसंस्कृत होना चाहिए ।* 
मिथ्योपचारवाद ( प्रशियोखिते ) 

फ़ासमें अत्यन्त कृत्रिम आचार और साषाके उपचार (तकरुलुफ़) का कभी- 
ऐसा भ्रानदोलन चला जो कभी अत्यन्त अतिरेकपर्ण और हास्यास्पद हो जाता 
था किन्तु इस आन्दोज्ननके कारण फ़ासीसी भाषामें श्रेषवम शाश्वत रचनाएं 
भी हुईं । मोलिएने अपने “प्रहसनों 'में इन अतिरेकप्‌र्ण उपचारोंकी बड़ी खिह्लीं 
उड़ाई है। इसी प्रकारके आन्दोलन इटलीमें मारिनिज्र्मों, स्पेनसें गोंगोरिज्ष्मो 
ओर इंग्लैन्डमें यफ़रज़्मके नामसे प्रचलित हुए । यह मिथ्योपचारवाद्‌ वेखसा 
ही था जैसे अठारहवीं शताब्दिके सध्यमें इंग्लेन्डमें ब्ल्यू स्टोकिंग” ( बास 
ब्द्य ) चला था जिसमें “व्ल्य स्टोकिक्न क्लब” की महिला सद॒स्या अत्यन्त 
कृत्रिम तथा भावकता-पर्ण ढड़से कवितापाठ या वार्ता किया करती थी । 


मानवतावाद ( हार्मेनिज्म' ) 
सानवतावाद शब्द ऐतिहासिक है । इसके अन्तर्गत अनेक शताब्दियोंके 
अनेक देशोंके, अनेक लेखकॉंकी अनेक प्रवृत्षियाँ आती हैं । यह कोई निश्चित 
घर्म या दार्शनिक मतका साहित्यिक सम्प्रदाय नहीं था । इस तअदृत्तिके मुख्य 
तम्भ जौन औफ़ सेलिस्बरी, पेन्नाके, पोगियो, वित्तोरिनो द्‌ फ्रेल्त्रे, लियोबादों 
ब्रनी, लारेब्जो वाला, मारसीलियो फिसिनो, पोल्ीजियानों, कास्तिग्लियोन, 
माकियावेली, विवे, इरास्मस, सर टोमस मर, मेलाहुधोन, बदे, कालविन, 
राबेला, मौन्तेन, हुकर, स्पेन्सर; चैपमेन, जौनसन ओर मिल्टन माने जाते 
है। यद्यपि 'मानवतावाद! की व्याख्या अनेक अकारसे की जाती है किन्तु 
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इसकी मुख्य धारा प्लेटोसे लेकर आजतक कुछ इधर-डचरकव्े कृत्रिम 
परिवर्त्तनोंको छोड़कर ज्योंकी त्यों रही है । 
प्रारम्भसें योरोपके नये देशोंकी यह पबृत्ति रही कि थूनान ओर रोसकी 
संस्कृति, दुशेन तथा ज्ञानपूर्ण साहित्यको पुनः खोजकर आत्मसात्‌ किया 
ज्ञाय | ये प्राचीन उदास काव्य हो “मानवीय” कहलाते थे क्‍योंकि वे 
'सनुष्यकी विशिष्ट सानवीय शक्ति ओर उसके विवेककी उपज थे, मानव- 
' ज्ञातके लिये शाश्वत पोषक थे ओर मानव-व्यवद्दारके लिये ज्ञानकी खान 
थे।' बुकंहाटके समयसे सानवतावादक्की यह आवृत्ति सान ली गई है कि 
, “धार्मिक या पारलौकिक बातोंसे डतरकर लोकिक इश्टिसे विचार किया जाय, 
: स्वर्गसे उतरकर पृथ्वीपर ओर ईश्वरसे हटकर मलुष्यपर इृष्टि लगाई जाय |” 
यद्यपि इटली और ऋन्खससें यह सानवताबाद ऐसी अनेक विभिन्‍न और कभी- 
कभी परस्पर-विरोधी धाराओं बहता रहा जिनमें पण्डितम्मन्यता या कृत्रिम 
कला-श्रियतासे देकर नास्विकवाद और प्रकृतिवादृतक भरा होता था, फिर 
भी मध्यकालके समान पुनर्जागरणकालसें इंसाई मानवतावादियोंने ही 
“मानवतावाद का प्रवत्तेन किया । जिस प्रकार विद्वद्वाद ( स्कोलेस्टिसिज़्म ) ने 
अरस्तूको आ्रार्चीन विश्वास ओर नीतिका आचाये मान रक्खा था उसी कार 
'मानवतावाद'ने आध्यात्मिक इश्टिकी अपेक्षा साहित्यिक ओर व्यावहारिक 
इष्टिसे उदात्तवादी साहित्य ( क्लासिक्सख ) को घर्मक। सहयोगी बनाकर 
. इईंखाई धर्मके साथ बहुदेववादियोंकी उच्चतम ज्ञानराशिका समन्वय कर 
दिया। वास्तविक मानवतावादी तो सिसरो था जिसका अ्रभुगमन प्लेटो, अरस्तू 
ओर उदासीनतावादियों ( स्टोइकों ) ने किया । 
प्राचीन साहित्यादशंकी इ्टसे तो सानवतावादियोंकों प्रगतिवादी ही 
समझना चाहिए । किन्तु वद्धमान वेज्ञानिकताकी इष्टिमें ये प्रतिक्रियावादी 
ही सद्ध हुए। इसीलिये बेकनने सिसरोकी परिपाटीपर खुलकर आक्षेप किया | 
फिर भी सानवतावादियोंने ज्ञानके बदलते हुए स्वरूपके बदले उसके स्थिर 
महत्त्वको प्रधानता दी है। इसीलिये इन मानवतावादियोंमेंसे जहाँ कुछ लोग 
विज्ञानकी ओर प्रवृत्त थे वहीं कुछ लोग विज्ञानकी ओरसे उदासीन था उसके 
विराधी भी थे । मानवतावादुका सम्बन्ध सु्॑स्क्ृत जीवनसे था और विज्ञानका 
सम्बन्ध यान्त्रिक कुशलता और भौतिक संसारसे था, विशेषतः डस 
स्थितिसें जब कि विज्ञान निश्चित रूपसे घर्म-निरपेत्ष ओर प्रकृतिवादी रहता है। 
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साधारेण परिसाधषाके अनुसार बेकन भी मानवतावादी ही था यद्यपि उसने 
मानवतावादकी सब बातोंका खण्डन ही किया । मौन्तेन जेसे परम लौकिक 
व्यक्तिने तो सानवताबादी परिपार्टीसें “विवेककों मनुष्यकी इच्छाओंका शासक! 
बताया ओर बेकनने “विवेकक्ो व्वत्य' माना । संक्षेपमें इन सानवतावादियोंका 
कथन था कि “खाहित्यमें मनुष्यकी इच्छा, वासना, प्रवृत्ति, आर्कात्ता, पराक्रम 
ओर चिन्तना तथा उसकी रुचिका पोषण, वर्णन और अध्ययन होना चाहिए | 
नव-मानवतावाद ( निश्रो ह्यूमें-निज़म ) 

अमर्राकार्से पौल एल्मर मोर तथा इविंग बेबिटने अपने समयकी स्वेरवादी 
तथा भोतिकतापूर्ण मानवतावादी प्रवृत्तिके विरुद मानवकी इच्छाशक्तिकों स्थिर 
करनेकी जो प्रवृत्ति चल्माई वही नव-मानवतावाद कहलाती है । इन लोगोंने 
विवेकको प्रधान साना ओर इमसंनका यह सिद्धान्त स्वीकार किया कि 
“सनुष्यके लिये अलग नियम है ओर शेष वस्तुओंके लिये दूसरा ।” इस 
आधारपर इन्होंने कहा कि “स्थिर महत्त्वोंझे आधारपर मसनुष्यको स्वतन्त्र 
चयनकी छूट ओर शक्ति मिलनी चाहिए ।” १६२०के लगभग इस शआन्दोलनसे 
बड़ा शास्रार्थ छिड़ा । यद्यपि इसका वेग तो समाप्त हो गया किन्तु आजके 
बहुतले लेखकोंसें भी उसका प्रभाव स्पष्ट प्रतीत होता है । 

उपदेशवाद ( डाइडेक्टिखिज्म ) 

विभिन्‍न युगोंसें यह माना जाता रहा कि कविताका अथम उद्देश्य 'शिक्षा 
देना? है। प्लेटोके समयमें भी लोगोंका यही विश्वास था श्रोर हीसियक (श्राठवीं 
शताब्दि ई० पू० ) ने तो स्पष्ट ही कहा था कि 'पद्म ही एक ऐसी वस्तु है 
जिसे कृर्ठस्थ करना चाहिए क्योंकि यूनानी कविता पढ़कर देवताओं, काब्यके 
झनुकरणीय चरित्रों, सेन्‍य, सच्चालन आदि बहुतसे विषयोंका ज्ञान बालक भल्ी- 
भाँति श्ाप्त कर लेंगे ।? प्लेटोने इसपर कहा कि 'होमरने बहुतसे देवताओंको 
अनेतिक रुपसें चित्रित किया है, अखितलेसका रोना ओर चिहलाना अनुकरणीय 
नहीं है ओर .कोई व्यक्ति आजतक होमरका काव्य पढ़कर सेनापांत नहीं 
बना ।* इसी आधारपर प्लेटोने होमरकों अपने गणतन्त्रसे बाइर निकाल 
दिया । क्रोचेने इसका यह अथ लगाया कि 'प्लेटो कल्लाका अस्तित्व ही नहीं 
मानता हैं।! शअरस्तूने अपने काव्य-शासख्र ( पोएटिक्स ) में माना है कि 
प्यदि हम कविताके उपदेशात्मक गुणकी बात छोड़ भी दें तब भी वह 
सौन्दर्याव्मक कृति ठो है ही ।! हौरेसने “उपदेश को ही काव्यका भद्दत्त्वपूर्ण 
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उद्देश्य मानते हुए अपने “आस पोएटिका'में कहा है--“कविको चाहिए कि वह 
शिक्षा दे, सनोविनोद करे या दोनों काय करे |” हमारे यहाँ मम्मटने कान्ता- 
सम्मित उपदेशवाली जो बात कही दे उसीको लूक़ेतियसने दुसरे रूपकके साथ 
समझाते हुए कहा है कि “जेसे वेद्य लोग बच्चोंकों कड़वी औषधि पिलाते 
समय प्यालेके चारों ओर मधु पोत देते हैं, उसी प्रकार कविता भी प्रत्यक्षतः 
ऐसी मधुर होनी 'चाहिए कि उसको मधुरतासे भ्राकृष्ट होकर लोग उसके 
भसीतरका उपदेश भी पी जाय । 

यद्यपि मध्यकालमें ऐसी रचनाएं भी हुई हैं जिनसे मनोविनोद्‌ ही 
भ्रधान रहा है फिर भी उन्होंने को! उपदेशवाद-विरोधी सिद्धान्त प्रस्तुत नहीं 
किए । दातेने भी अपनी “कोसेदी के सम्बन्धमें यही कहा है कि. 'में सनुष्योंको 
हुःखसे निकालकर सुखमें स्थापित करना चाहता हूँ क्योंकि मेरा उद्देश्य ही 
नीति-प्रचार है।' सोलहवीं शताब्दिसें समीक्षाका विस्तार होनेपरं भी 
उपदेशवादकी भावना कम नहीं हुई। सिडनीने मनोविनोदकारी शिक्षाको 
ही काव्यका उद्देश्य माना । तासोने होरेसके सिद्धान्तका विवेचन करते हुए 
कहा कि * तद्॒त आनन्दके कारण ही वीररसात्मक कवितासे शिक्षा मिलती है! 
अर्थात्‌ वह यह मानता है कि लोग जो उससे शिक्षा ग्रहण करते हैं उसका 
कारण तद्रात आनन्द ही है। कास्तेलवेन्नोने इसका विरोण किया । उसका 
मत है कि “कविता केवल प्रसन्‍न करनेके लिये झोर मनोविनोद करनेके लिये 
ही उत्पन्न हुई |! सन्नहवीं शताब्दिसे पीए कारनेइने कहा कि “नाटकका 
उद्देश्य केवल दर्शकोंको प्रसन्‍न करना है, किन्तु इसका यह अथ नहीं हैं कि 
जो लोग काव्यका उद्देश्य शिक्षा ओर आनन्द दोनों समझते हैं उनका में 
विरोध करता हूँ, क्योंकि जो वस्तु सुन्दर एवं आनन्ददायक द्वोगी उससें 
कुछ न कुछ उपादेयता तो अवश्य होगी ही ।” डाइडनने नाटककी परिभाषासें 
कहा है कि नाटकका उद्देश्य भनुष्य-मानत्रकों विनोद ओर शिक्षा देना है ।?, 
भरतने अपने नास्य-शाखमें स्पष्ट ही कहा है “विनोदकरणं? तथा “हितोपदेशजननं 
नाव्यमेतद्भधविष्यति |! | 

पीछे चलकर इस परिभाषाकों अमान्य करते हुए वडंस्वर्थने अपने 
“लिरिकल बेलेड्स' की भूमिकार्से लिखा--“कवि केवल यही एक बन्घन 
मानकर लिखता है कि भानवोचित ज्ञाननसम्पल्न सनुष्यको तात्कालिक 
आनन्द देना ही कविका कचय है ।? शेल्ी कुछ अधिक सुहफट था । उसने 
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कट्दा--'उपदेशात्मक कवितासे तो में चिता हूँ ।” किन्तु आगे चलकर वह 
कहता है--'मेरा उद्देश्य अबतक केवल यही रहा है कि चुने हुए काव्य- 
पाठकोंकी अ्रत्यन्त परिष्कृत कल्पनाको श्रेष्ठतम्त तथा सुन्दरतम नेतिक आदशोसे 
परिचित करा दूँ क्‍योंकि में जानता हूँ. कि जबतक मलुष्य नेतिक आचरणके 
सिद्धान्तोंसे स्नेह नहीं करता, उनसे प्रभावित नहीं होता, उनमें विश्वास नहीं 
करता, उससे आशा नहीं करता और उन्हें सहन नहीं करता तबतक यह 
सिद्धान्त भी जीवनकी चलती सड़्कपर फेंके हुए उन बीजोंके समान है जिन्हें. 

झज्ञानी पथिक परोंसे कुचलकर धूल बना देता है ।” इसी प्रकार गेटेने घोषणा 
की कि अच्छी साहित्य-कृति हमें शिक्षा नहीं देती, हमें बदुलती है ।” एलन 
पोने उपदेशकों कविताका लच्य न मानकर कहा है कि “कविताके लिये ही 
कविता रचनी चाहिए क्योंकि मनुष्यका अन्तिम ध्येय. सुख है | उपदेश तो 
इस सुखके लिये मार्ग-भर प्रदर्शित करता है किन्तु कल्ाएँ हमें ठीक वहाँतक 
पहुँचा देती हैं ।! 'कलार्थे कल्ला 'के अवत्तक कहलानेवाले इन विद्वानोंने इस 
कविताकी शिज्षात्सकताके विरुद्ध बहुत-सी बातें कहीं जिनका विवरण 'कल्ायें 


कला वादर्मे आगे दिया गया है । | 
दूसरी ओर ऐसे भी लोग थे जो उपदेशके ही उद्देश्यको फिर ठीक 


समभने लगे थे । रस्किनने स्पष्ट कहा था कि 'कलाओंका मुख्य उद्देश्य ही 
यह होना चाहिए कि वे जनताको शिक्षा देँ।! उसने तो कविता या कल्लाके 
तिहरे उद्देश्य स्थिर कर दिएु--१. मनुष्योंकी धार्मिक भावनाओंकों शक्ति- 
शाली बनाना, २, उनकी नेतिक भावनाको दृढ़ करना ओर ३, उन्हें व्यवहार- 
ज्ञान सिखाना । उसका मत था कि 'आननन्‍्द तो उन कलाओंकी उचित 
प्रक्रियाका लक्षण-मात्र है, उद्देश्य नहीं। वह तो केवल साथकी उपज है । 
दौल्स्टौयने उपयुक्त तीन उद्देश्योमेंसे अरथम दोका समर्थन किया और 
मौरिसने अन्तिम दोका । बीसवीं शताब्दिके प्रारम्भमें अधिकॉश उदार 
व्यक्ति “कलार्ें कल्ा'की ही पुकार मचाने लगे जिससे कि वे अपनी मृखंताको 
छिपा सकें और नियमोंके बन्धचोंसे मुक्त रह सकें। टी० एल० ईलियटने 
इस “कला्ें कला'के सिद्धान्तको निरर्थक बताते हुए कहा कि “इसका हल्ला 
बहुत लोग करते हैं किन्तु व्यवहार कोई नहीं करता ।” नव-सानवतावादी और 
उनके सम्ीक्षक उपन्यासकार, नाटककार ओर कवि सभी अपने समाजवादी 
इष्टिकोणके कारण अपनी सब रचनाओंसें 'उपदेशवाद' को अधानता दुते 
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डप्योगितावाद ( यूटिलिटेरियनिजम ) 
जो लोग “उपदेश देना! ही काव्यका उद्देश्य मानते हैं वे ही उपयोगिता- 
वादी भी माने जाते हैं । 
स्वयंपूर्णतावाद ( एब्खोल्यूटिज्म ) 
पूर्शतावादियोंका कहना है कि “प्रत्येक कल्लाकृति स्वभावतः सोन्द्र्य तथा 
सौन्दर्यात्मक गुणोंसे सम्पन्न होती है, उसमें बाहरसे आरोपित नहीं की 
ज्ञाती । प्रत्येक द्ृष्टाका धर्म है कि उसमें सोन्दर्य देखे, समझे और सोन्दुर्यात्मक 
सहत्वको माने ।' 
सापेच्यवाद ( रिलेटिविजषम ) 
स्वय॑पूर्यतावादके विरुद्ध सौन्दर्य-विज्ञान तथा समीक्षाके क्षेत्रमें “सापेच्षय- 
वाद” चला । इसका मत है कि “किसी कलाकृतिसें मूलतः सौन्दर्य तथा 
सीन्दर्यात्मक शुणतरव नहीों होते चरन्‌ उसके आहकनद्वारा उससें आरोपित 
किए जाते हैं, अर्थात्‌ यदि ग्राहक ही यह भावना करे कि उससें सोन्दर्य है तभी 
उससे सौन्दर्य होता है अन्यथा नहीं । अतः किसी भी कल।कृतिको यह कहना 
अआसक है कि अमुक वस्तु कलाकृति होनेके कारण सुन्दर भी है। यह भी 
, कहना ठीक नहीं है कि प्रत्येक कला-हृष्टाकों निश्चित रुपसे उससे सोन्दर्यका 
अस्तित्व मानना ही चाहिए क्‍योंकि प्रत्येक व्यक्तिकी -रुचि सिन्‍न होती है ।? 
झोफेसर फ्रेडरिक ए० पोटिलने भी कहा है कि “सब अकारके समीक्षाव्मक 
निर्णयोका रूप ओर उनकी शद्धता उस युगपर अवलम्बित होती है जिसमें 
कोई कृति रची जाती है क्‍योंकि प्रत्येक युगर्से भावों श्र्थात्‌ काव्य-समीक्षक्ति. 
सिद्धान्तोंमें परिवर्तन हीते रहे हैं।! हैनरी हेजलिटने भी कहा है कि “अत्येक: 
युगर्मे खोन्दर्य ओर साहित्यका जो मृल्याहुन हुआ है वह बाह्य तो हुआ है 
किन्तु पूरे समाजकी इष्टिसे वह आन्तरिक ही है और इस सामाजिक 
अन्तर्भावनासे परे देखना हम लोगोंके लिये सम्भव ही नहीं है ।* 
रहस्यवाद ( मिस्टिसिजुम ) 
साहित्यिक समीक्षा-पद्ध तियोंपर रहस्यवादका सबसे, अधिक प्रभाव पढ़ा, 
यहाँतक कि रूसो और स्वेस्वादी भी उससे बहुत प्रभावित हुए। यदि ये 
रहस्यवादी न होते तो पुनर्जांगरणकालके दाँते और साहित्यिक प्रेम-सिद्धान्त, 
. स्पेनका उदात्तवाद, इज़लेन्डके दाशंनिक कवि, जमनीका बारोक और 
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फ्लान्सका उदात्तवाद कुछ दूसरे ही ढकुका होता। २० ई० पू७ सें यहूदी 
फ़िलोने ही सर्वत्रध्म रहस्थवादका तत्व चलाया। ग्यारहवीं ओर बारहवीं 
शताब्दिके कुछ मिषज्ज्ञोंने ईश्वर ओर मनुष्यके बीच पेमके आदान-प्रदानके 
प्रयोगात्मक लक्षणकी बात चलाई । असीर्सीके सन्त फ़ान्सिसने शेसी ईसा 
ओर उस संलारके लिये प्रेम-मदिरताका अलुभव किया जो ईश्वर-सम्पृत्त 
आत्माओंको पवित्र सष्टिके रूपसें दिखाई पड़ता है ओर जहाँ सब भाई-बहन हो 
जाते हैं। सन्‍्त फ़ान्सिसका यह आन्दोलन इटलीसें रमन ललने चलाया जिसने 
माधुय-साव या पत्नीत्व-भावके रहस्यवादके बदले 'सखानभावके रहस्यवाद का 
प्रसार किया जिससे आत्माको ईश्वरका मिन्न बनाकर मिलानेकी बात कही जाती 
है। जमेनीमें साहित्यिक रहस्थवादका विकास श्रीमती मेंक्थिल्डने किया जो 
मध्ययुगकी सबसे महान्‌ महिला रहस्यवादिनी थीं। उनके “ईश्वरीय 
खोतका प्रवाहित प्रकाश! ( स्ट्रीमिक्न लाइट आफ़ दि गौडहेड ) को ही लोग 
दुँ।तेके स्वर्ग! ( पारादिसों ) की रचनाका आधार भानते हैं। डोमीनिकनोंने 
लोक-भाषामें एक नई भाषा ही उत्पन्न कर ली जिससे वे अपने रहस्यात्मक 
विचार व्यक्त किया करते थे । उनके ही शिष्य पन्द्रहवीं शताब्दिसें वत्तमान 
घ॒र्म ( मौर्डन पायटी ) के अ्रवत्तक हुए। जिस उदात्तवादी रहस्यवादसमें 
ईश्वरको ही वास्तविक प्रेमी और आत्माको स्वतन्त्र होकर पूण रूपसे 
अधीन तत््व मानते हैं उसे फान्समें सालेके सन्‍त ऋन्सिसने सर्वोच्च प्रेस- 
सिद्धान्तके रूपमें विकसित किया | 

साहित्य और समीक्षाके क्षेत्रका सम्बन्ध उस रहस्यात्मक दाससे अधिक 
हैं जिसे मौनवाद ( क्वायटिज्ष्म ) कहते हैं। इसका श्र यह हैं कि वे 
लोग आत्माका ईश्वरके अधीन होनेका आध्यात्मिक' जीवनकी सुस्ती समम्द 
बैंठे हैं। इस आन्दोलनका प्रचार साइगुएल डी मोलिनोसने स्पेनसें और 
श्रीमती दे गुइयोंने फ्रान्समें किया । आगे चलकर यह आस्दोलन श्राचीनों और 
नवीनोंके कलहमें जाकर उल्लरे गया ओर उसने वत्तेमान-वादियोंको इस 
बातके लिये प्रेरित किया कि वे विवेक और व्यागके डद़ात्तवादी आदशोके 
हाथोंसे व्यक्तिगत भावनाओं, मिश्रित भावनाओं ओर रुचियोंकी रक्ा करें । 
इस प्रकार अठारहवीं शवाब्दिका धम-निरपेत्ष मोनवाद स्वर्य समाप्त हो 
गया किन्तु धार्मिक संसारमें वास्तविक रहस्यवाद अभीतक चल रहा है । . 

कुछ व्यापक और विशिष्ट अथःमें रहस्यवादका कछेत्र कुछ विस्तृत ड्टै 
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क्योंकि अधिकाँश अंगरेजी लेखकोंने प्रकृतिकी साधनासें ही गम्भीर आध्यात्मिक 
अन्त: प्रेरणा प्राप्त की है, इसलिये उनकी अधिकांश रहस्यचादी सामग्रीका 
शाधार प्रकृतिसे ही सम्बद्ध है। यही प्रकृतिसे रहस्यात्मक भेरणा प्राप्त करनेकी 
प्रवृत्ति ही 'छायाबाद' कहलाई । 

साहित्यको इृष्टिसे रहस्यचादुका श्रथ है रहस्यके सिद्धान्तकों मानना और 
रहस्यका वर्णन करना अर्थात्‌ यह सानना कि संसारमें बहुतसे तत्त्व, बहुत-सी 
घटनाएँ और बहुत-सा ज्ञान ऐसा है जो इतना गूढ है कि उसके कार्य-कारणका 
सम्बन्ध तो समझूर्स नहीं आता किन्तु वह होता अवश्य है। संसार 
किसने बनाया ? संसारसें प्राणियोंका परस्पर क्‍या सम्बन्ध है ? उनके कार्योपर 
किस शक्तिका शासन चलता है ? ये सब रहस्यकी बातें हैं । जब कोई साधक 
इन पारमाथिक रहस्योंकों खोजने चलता है, उसके लिये साधना करता है 
झोर उस लाधनामें सफल या विफल होता है तब वह अपने उस अनुभवका 
वर्णन करना प्रारम्स करता है | यह वर्णन झ्राय: पाँच प्रकारका होता है-- 
१, जिसमें साधक ज्ञातव्य रहस्यका कुछु परिचय देकर कहता है “नेति” अर्थात्‌ 
इतना ही नहीं है श्रमी और भी कुछ है, जिखका में वर्णान नहीं कर सकता, 
जिसका वर्णान करना मेरे सामथ्यंसे बाहर है, जो वर्शित हो ही नहीं खकता | 
२. जिसमें वह सह्लेतों तथा रूपकोंके द्वारा समम्कानेका प्रयत्न करता है और 
उस रहस्यका आभास-सात्र देता है ओर कहता है कि “वह कुछ-कुछ ऐसा है” 
पर गूंगेके गुड़के समान उसके आनन्द या स्वादसे स्वयं परिचित होते हुए भी 
उसका परिचय नहीं दे पाता । ३. जिससे साधक उंख रहस्यको प्राप्त करनेके 
सार्ग सुझाता है। ४. जिससे साथक उस मार्ग पड़नेवाली कठिनाइयों और 
बाधाओंका परिचय देकर उस सम्बन्धर्से अपना अनुभव भी बताता चलत्नता 
है। ९. उस रहस्यमयी शक्तिके प्रति आत्मीयता स्थापित करके उससे न 
मिल पानेपर उत्करठा, व्याकुलता ओर विह्नललताका वर्णन करता है। इन 
पॉँचोंके अतिरिक्त एक छुठी रहस्य-इृष्टि भी होती है जिससे कोई व्यक्ति ( कवि 
या साधक ) संसारकी वस्तुओंसे रहस्याव्मक प्रेरणा अहण करता है जेसे 
खिले हुए फूलको देखकर यह प्रेरणा पाना कि यह ईश्वरकी मुसकान है या 
कोई रहस्यमयी शक्ति इस फूलके रूपसे हँस रही है। यही छायावाढ़ी या 

अ््धं-रहस्यवादी ( जुडोमिस्टिकल ) भावना है । 
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छायावाद ( जूडो-मिस्टिखिज्म ) 
जब कोई कवि किसी दाशनिक साधकक्ी पद्धतिपर किसी पारमार्थिक या 
दाशनिक भाव-तत्वकी अभिव्यक्ति काव्यसें करने लगता है और पाठकको यह्द 
अम हो जाता है कि कविने ही सचमुच साधक होकर यह बात कही है तब 
उस रचना ओर रचनाकार को छायावादी कहते हैं। रहस्यवाद ओर छायावाद 
दोनोंमें सबसे बड़ा अन्तर यही है कि रहस्यवादर्म साधक या ज्ञाता 
किसी तदत्त्वकी स्वयं खोज करके उस तत्त्वके सम्बन्धमें अपने अनुभवका बखान 
करता है किन्तु छायावादर्से न तो साधना होती है,न अनुभव होता है वरन्‌ 
साधकके अ्रनुभवकी छाया या शेलीपर उसी प्रकारकी काल्पनिक काव्यात्मक 
झशिव्यक्ति की जाती है| भाकृतिक इश्यों या वस्तुओंसे रहस्यात्मक प्रेरणा 
लेकर काव्यमें ढाल देना ही छायावादीका लच्य और साध्य है । 
पारमाथिक रहस्यवाद , स्पिरिच्चु अल मिस्टिसिज़्म ) - 
संसारके कुछ व्यक्तियोंसे अद्सुत प्रकारसे पुसी शक्ति आ जाती है कि 
थे भूत, भविष्य, वत्तमानकी बातें कहने लगते हैं, भविष्यवाणी करते हैं 
अथवा अलौकिक तथा चामत्कारिक ढड़से ऐसा व्यवहार करते हैं जिसका कोई 
प्रत्यच्ष, लोकिक तथा वेज्ञानिक स्पष्टीकरण नहों किया जा खकता। इस 
प्रकारका आचरण, इस अकारके आचरणसें विश्वास तथा काव्यमें इस 
प्रकारकी अ्रभिव्यक्तिको ही पारमार्थिक रहस्यवाद कहलाता है । क्‍ 
को किक रहस्यवाद ( सिक्‍यूलर मिस्टिसिजरम ) 
कुछ विद्वानोंका मत, रहा है कि 'संखारकी प्रत्येक क्रिया ओर ग्त्येक 
वस्तु रहस्यमय है | उसे तबतक नहीं समझा जा सकता जबतक हम उसके 
रहस्थकों न समझ लें अर्थात्‌ संसारकी जिनती वस्तु हैं उन सबसे कोई न 
कोई पारस्परिक सम्बन्ध है जिसके कारण सुदुर रहनेवाली वस्तुएँ भी एक 
दूसरीके समीप आकर एक दूसरेसे आबछ होती हैं ओर समीप रहनेवात्नी 
वस्तुएं एक दूसरेसे दूर चली जाती हैं। यह संयोग धाणियोंसें पिछले जन्मके 
संस्कारपर ओर जड़ पदा्थोंमें विचित्र रहस्यात्मक संयोगसे उपस्थित होता है । 
इस लौकिक रहस्यवादका दूसरा रूप है सन:सम्बन्ध, मिसके अजुसार शत्येक 
प्राणी पुक जटिल रहस्यात्मक तत्त्व है, जिसके मनकी कोई थाह नहीं है कि 
वह किस दशासें क्या कर बढ़ेगा झोर किसके प्रति उसकी क्‍या रुचि के कटा 
ओर वृत्ति है । 


१्शछ० समीक्षा-शास् 





३ .त जनक... कील #चचि कर ल्‍री। ३.3 जहीभ रा मरीज बरी री यम, टी, 2 फित कप, अरब ना ० नर ९.2 





अलफ8नरिय बरी नजर, 





परमाथंवाद ( स्पिरिशुअलिउ्म ) 
प्रायः सभी आस्तिक लेखक यह मानते चले आए हैं कि “इस सष्टिको 
रचनेवाला तथा इसपर शासन करनेवाला कोई एक अलच्य देवी हाथ है 
जिसकी अगशित शक्तियाँ निरब्तर अनेक रूपोंमें संसारके प्रत्येक पदार्थ ओर 
ज्ञीवकी भाग्य-सश्चालिका बनकर उसे विभिन्‍न कायमें प्रवृत्त करती है |! 
' इस सतके माननेवाले सभी परमाथवादी कहलाते हैं के 
मिथ्या-परमाथवाद ( ज़्डो-स्पिरिजुअलिजुम ) 
बहुतसे कवि स्वयं दार्शनिक था आस्तिक न होते हुए भी अपनी 
रचनाओंमें बीच-बीचमें पाणिडत्य-प्रदर्शनके लिये आत्मा, परमात्मा, कमंवाद, 
मोक्त आदि तत्तवोंकी सीमाप्ता करते हुए इन सिद्धान्तोंके अनुसार अपने 
भ्न्थोंकी रचना भा करते हैं और गाय: उनमें ईश्वरकी सत्ता और शक्तिका 
विशेष रूपसे महत्व. सिद्ध करते हैं, किन्तु मूलतः: उनके ग्रन्थ लोक-विषयक 
ही होते हैं। ऐसे सब लेखक और अन्ध मिथ्या-परमाथवादी माने जाते हैं । 


पारिडत्यवाद ( पेट्राकिजष्म ) 

फ्रान्सेस्को पेन्नाक (३३०४-७४ . ने अपने 'राइम'सें अपने तस्कन पूर्व॑जोंकी 
धामिक उदलास-भावनाओंकों मानवित करनेके फेरसें ऐसी बोद्धिक व्यायामसे 
भरी हुई, शब्दों श्रोर विचारोंके विचित्र खेलवाड़के रूपमें अत्यन्त कृत्रिमतापू् 
शेली चलाई इससे पहले पोवेंगसके काव्यसें भी इसका अयोग हुआ 
' जिसकी भाषा अत्यन्त पारिडत्यपूर्णा ओर रूढ, छुन्द जटिल और कठिन तथा 
शेली दुरूह ओर अस्पष्ट थी । इस काव्यपर भी सामसन्‍्तवादियोंका एकाधिकीर 
हो गया ओर वे लोग उसे आनन्दपूर्ण बोद्धिक क्रिया मानने लगे | इसका 
प्रभाव प्रावेन्सलसे तेरहवीं शतवाब्दिके तस्कन कवियोंसें जा पहुँचा । पन्दहवीं 
शताव्दिके राजली कवियोंने भी उसमें वर्णित “प्रेम-द्विविधा! ( कत्तव्य और 
प्रेमके बीच सद्धघ ) का अत्यन्त वासनात्मक चर्यान प्रारम्भ किया जिससे 
स्वियोंके नख-शिख ओर हाव-भावका अत्यन्त विस्तृत और नग्न वर्णन रहता 
था। इसके पश्चात्‌ उसमें कुछ प्लेटोफकी उक्तियोंका समावेश होने लगा 
श्रोर आगे चलकर लोग पेन्राकंके 'राइम'का श्राध्यात्सिक था श्रध्यवसानात्मक 
अथ करने लगे | फ्रान्स, स्पेन, पुतंगाल, इडुलेण्ड, जमन्री आदिमें भी 

इसका प्रयोग किया छाया | 
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'पारिडत्यवाद-विरोध ( उन्दी-पेट्रार्किजस ) 

पारिडत्यदादने लातिनकी प्रंखुता भी नष्ट की ओर गीत ( सोनेट ) 
शादि नये काब्य-रूपॉकोी प्ररणा देकर इटली तथा स्पेनमें नई काव्य- 
शक्तियोंको नियमित और व्यवस्थित किया । इसके विरुद्ध भी जो 
. पारिडत्यवाद-विरोधी आन्दोलन चला वह वास्तवर्से इसका विरोधी नहीं 
था वरन्‌ इसके भीतरके अतिरेकको कम करना चाहता था । 


भव्यताबाद ( क्रेटिनिज़्म ) 
सन्‌ १४२४५ में जमनीसें क्रेटिनने एक अ्रत्यन्त सव्य शी चलाई मिसके 
'छुन्द ओर जिसकी लय अत्यन्त जठिल होती थी और जिसमें देहाती शेलीका 
पर्रात: बहिष्कार करके अत्यन्त अचल्ित और अपरिचित सौन्दर्यात्मक शैल्ीका 
प्रयोग किया जाता था । इसका अधिक प्रयोग फ़ान्सीसी कवितासें हुआ भी 
था । राबेलेने इस शैल्लीकी व्यंग्यात्मक निन्‍्दा सी की है । 
मनोत्क्तिवाद ( ओशियानिजुम ) 
जर्मनीसें कुछ कविताएँ ओशियनकी बढ़ी प्रसिद्ध थीं जो मौलिक प्रतिमाकी 
आदिम कृति समझी जाती थीं ओर जिससे काव्यका राष्ट्रीय उद्गम पाप 
होता था । कुछ कवियोंको अपनी रचनाओंसें इनसे मनोवृत्ति ( स्टीमूक ) की 
अभिव्यक्तिके लिये आश्रय मिल्ला जिसमें छुँंधघले विषय, निजेन मार्गोके लिये 
आकर्षक, कथात्मक काव्योंका सौन्दर्य, वीर-काव्योंकी भव्यवा ओर एकान्त 
तथा खत्युकी उदासीका,विशेष वर्णन होता था। इसे भी स्वेरबाद और 
ज्ञिराशावादका समन्वय समझना चाहिए। 
घृत्ततावाद ( पिकारेस्क ) 
स्पेनी भाषामें 'पिकारो' का श्र है 'घूत्त', इसलिये “पिक्ारेस्क' उन 
कृतियोंकों कहते हैं जिनमें किसी धूत्त या चंटके जीवन-चरितका वणन किया 
गया हो | ये वर्शान ग्रायः प्रथमपुरुष ( में ) अर्थात्‌ आत्म-चरित-शेलीसें 
लिखे जाते थे और घटना-प्रधान होते थे। इन वर्शानोंसें प्रायः यह होता 
'है कि कोई धत्ते निम्न कोटिके कार्य करता हुआ, अपनी धूत्ततासे समाजको 
चूसता हुआ उस समाजपर और उसकी मुखंताओपर व्यंग्य करता है। यों वो 
प्रारम्भसे ही कथाओंमें धर्तोंका चित्रण होता रहा है किन्तु ये धृत्ततावादी 
: उपन्यास सोलहवीं शताब्दिसें स्पेनमें आरम्भ हुए । इनका प्रारम्भ सिथ्या 
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वीरता ( शिवेलरी ) के काह्पनिक विनोदों ओर साहसपुर्ण हृत्योंकी 
प्तिक्रियाके रूपसें हुआ किन्तु उससे यह. भी सिद्ध किया गया कि साधारण 
क्लोगोंके देनिक जीवनमें भी जादुगरों, राक्षसों, सिथ्यावीरों ( नाइद ) या 
द्वेत्यों ( डगनों ) के कल्पित कार्यो" जेसी विचिन्न घटनाएँ होती रहती हैं । 
इस रचनाके आदर्शपर स्पेनसें ओर स्पेनसे बाहर अनेक उपन्यास लिखे जाने 
लगे । अनेक फ्रान्सीसी लेखकोंने अपनी कथाओंसे स्पेनके समाजक़ा चित्रण 
किया । अँगरेजीसें भी इस प्रकारके उपन्यास डेनियल डीफ़ोने लिखे । फिर तो 
इससें अनेक परिवत्तन हुए । धूत्तोंकी श्रेणियोंमें ख्थियाँ सी आा गई” ओर एकसे 
एक विचिन्न घटनाएँ भी जोड़ी जाने लगीं । रोबिन हुड डाकुकी कथासे मिज्ञकर 
एक आदर्श या देशभक्त डाकू तथा भगोड़ ओर धूत्त आदिके अनेक चारिज्यिक 
रूपोंसे उनका चित्रण होने लगा जिनसे किसी डाकूको इस आधारपर वीर 
वीर सिद्ध किया जाता है कि वह दुष्टों ओर धनिकोंको लूटकर दीनों और 
सज्जनोंकी सहायता करता है । 
शिष्ठतावाद ( ओओवियानिजष्म ) 
सोलहवीं शताब्दिके अश्लील और श्रशिष्ट आचरणोंको समाप्त करने तथा 
शिष्टाचरणकी शिक्षा देनेके लिये शिष्टतवावादका आन्दोलन चला । वीरता 
( शिवेलरी ) के चुगर्से ही कवियोंने अपने उपदेशात्मक काव्योंसें शिष्ठाचरणके 
नियम डालने प्रारम्न कर दिए थे।. सुधारवाद ( रिफ्रोमेंशन ) ने व्यंग्याव्मक 
वृत्ति अहण करके यह परिपाटी बदल दी। फलस्वरूप ब्रान्टने “नारेन्शिफ सें 
भओवियानस नासक सन्तका चित्रण किया जिसले उन अशिष्टोंके लिये 
शिष्टाचरणके नियम दिए हैं जो अपने प्रमुख सन्तके योग्य शिष्य बनज़ा 
चाह । इनके अनुकरगशसें ओर भी अनेक ऐसे रूप निकल पढ़े जो चाहते 
तो थे अशिष्टतासे युद्ध करना किन्तु जिनकी श्रव्ृत्ति यही रही कि वे जिन 
अंशिष्टताओंको दूर करना चाहते थे उनका आनन्द भी लें। यह अब त्ति 
स्विफ़्टके समयतक चलती रही 
विवेकब्ीद ( रेशनलिजुम ) 
विवेकबादियोंका कहना हैं कि--१. इन्द्रिय-जझ्ानके बिना भी हमारा 
विवेक स्वाभाविक प्रकाशसे वास्तविक ज्ञान प्रदान कर सकता है। इसी 
अथर्स सन्नहरवी शताब्दिके दकातेंके विवेकवादकी तुलना तथ्यानुभववादसे 
की जाती है । २. विवेकमें सत्य दूढनेकी स्वतन्त्र सत्ता होती है जिसके 
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द्वारा वह निष्पक्ष ओर निलिपसत होकर सत्यकी खोज कर सकता है। यही 
चुद्धिवाद है। ३. वास्तविकता या खत्यको समझनेसें हमारा विवेक एक क्रम 
बना देता है ओर वास्तविकतापर उसका आरोप करके उसे जान लेता है । 
४० घासिक अर्थ्ें विवेकवादी वह समझा जाता है जो स्वतन्त्र विचारक 
झोर नास्तिक हो । इस अरथर्मे अठारहवीं शदाब्दिके वे सभी लोग विवेकवादी 
कहलाते हैं - जो ईश्वरको तो मानते हैं किन्तु किसी धर्म विश्वास नहीं 
करते । मौन्तेन या शेली जसे लोगोंका “विवेकबाद” अथवा दोस्तोएवस्की 
या डी० एच० लौरेन्स जेसे लोगोंके “निर्विवेकवाद' पर इन्हीं भेदोंकी इष्टिसे 
विचार करना चाहिए। वास्तविक विवेकवादी यथा बुद्धिवादी वह है जो केवल 
वही बात कहे ओर माने जो बद्धिसज्षत्त हो, जिसे किसी साधारण व्यक्तिका 
विवेक सरलताके साथ स्वीकार कर ले । 
बुद्धिवाद ( आउफ़क्लेरूँग ) 
विवेकवादको ही बुद्धवाद भी कहते हैं ।' 
भज्कावाद ( स्ट्ुम उन्‍्ड ड्राह्न ) 

सन्‌ १७७० में बुद्धवाद (आउफ़क्लैखड़ या एनलाइटेनमेन्ट) के आादशके 
विरुद्ध जमनीके कुछ नवयुवकोंने ऋब्छावाद ( स्टोस उन्ड ड्राज्न अर्थात्‌ स्टोर 
एल्ड स्ट्रेस ) नामक साहित्यिक आन्दोलन प्राइभ्भ किया जिनका मत था कि 
“काव्यमें शक्ति ओर निरालापन होना चाहिए |” ये लोग मानते थे कि 
“झन्तःस्फ्रण (इन्स्पिरेशन) और अल्त:प्रेरणा (इल्व्यूशन] सें ही सत्यकी प्राप्त 
होती है । बुद्धिवादियोंका कहना था कि 'स्व॒तन्त्रता ही सनुष्यका अन्तिम लक्ष्य 
है। ५ किस्तु रब्कावादियोंका कहना था कि “यह स्वतन्त्रता वास्तवर्से अन्तिम 
लक्ष्य न होकर मनुष्यकी सूल सम्पत्ति ओर उसकी सहज्ञ प्रकृति है ।! इसी 
आधारपर नैतिक ओर सौनन्‍्दर्यात्मक एकताकी हत्या करके “बढ़ा आदमी बननेका 
सम्प्रदाय” (दि कढ्ट ओफ़ दि ग्रेट ग्रेन) अथवा अभावशालिताका कोई भी रूप 
इन्हें माल्य था, चाहे उससे नीति और सोल्दर्यकी हत्या ही क्‍यों न होती हो । 
इन ल्लोगोंसे अपनी श्रेष्ठकका अहह्लार ओर स्वतन्त्रता, व्यवहारमें उच्छूछुलता, 
निराशाचवादिता, विषादपूर्ण तथा वासनात्मक कामुकता इतनी भरी हुई 
थी कि इन्हें ल्ोगोंने अनेतिक अलुत्तरदायी ओर असन्तुत्वित-तक कह डाला । 
किन्तु विवेकवादसे अविवेकवाद ओर विचारसे अनुभवकी ओर कुकनेकी 
प्रवृत्तिसे साहित्यका कल्ला-रूपमें अधिक विकास हुआ । इन दोगोंका विचार 
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मकृतिका अनुकरण करना नहीं वरन्‌ प्रकृतिको श्रत्यपस्थित करना था और 
'वह भी इस भावनाके साथ कि 'मोलिक शअतिभा मनुष्यमें ही होती है ।! 
परिशामतः अबतक जो साहित्यिक समीक्षा स्पष्ट करनेके बदले उत्तेजना देनेके 
लिये लिखी जाती थी, उसने बुद्धिवादी बाना छोड़कर कलात्मक प्रत्युपस्थितिका 
सड्डूढप कर लिया, जिसमें अभिव्यक्तिकी प्रकृतिका ही अ्रन्वेषण किया जाता 
था अथांत्‌ यह ढ्‌ ढा जाता था कि भाषा, सह्लेत, प्रतीक तथा भाव-संक्रमणके 
अन्य साधनोंका उद्गम कहाँ है| सोन्द्र्यात्मक कसोटीमें भी विशेष परिवर्तन 
दिखाई देने लगा । विवेकके बदले कला, समीक्षकके बदले कलाकार, रुचिक्े 
बदले अनिव्यक्ति तथा बाह्यके बदले सात्तिक, वरारूप ( टिपिकल ) के 
बदले विशिष्ट चरिन्न ( कोरेक्टरिस्टिक ) तथा स्पष्ठके बदले आश्चयंजनकका 
सहत्व बढ़ गया | सरीोन्द्यात्मक श्रेणीमें उदात्तता ही सबश्ेष्ठ मानी गई। 
अपने साहित्यिक देवता शेक्सपियरकी स्पर्धामे.ं इस सक्रिय पीढ़ीको 
अभिव्यक्तिका स्वाभाविक माध्यम त्रासद हो गया । लोककाव्यकी सत्यता और 
भावात्मकतासे प्रभावित होकर इन लोगोंने ल्लोककाब्यके लोकगीत, कथागीत 
( बेलेड ) और प्राचीन कहानियाँ आदि बहुतसे रूप स्वीकार किए । भयंकर 
मानवीय सछूुष ही इनके प्रिय विषय थे, जेसे--आत्महत्या, बन्घुहत्या, 
पितृहत्या, बाल्नहत्या आदि। शेल्लीका परिष्कार ओर रचनाकी सठीकताकी ४पेन्षा 
भी होने लगी । राष्ट्रीय खाहित्योंमें व्यक्तिकी खोज होने लगी.। क्लिझ्रने 
सन्‌ १७७६ में जो 'स्टु्में उन्ड डाइु” नाठक लिखा था डसीके नामपर इस 
आन्दी लनका नामकरण हुआ था । 
प्रतिभा-यग (€ गनीज़ीट ) 
रूण्सावाद ( स्््म उन्ड डाक ) नामक आन्दोलनका यह विशिष्ट नाम 
था जिससें मनुष्यकी अतिसा ही सब कुछ मानी जाती थी । सन्तू १७७० के 
प्रतिभाशाली व्यक्तियोंके दलसें विशेषतः शेफ़्ट्सबरी ओर यज्ञने जो प्रतिभावादी 
आन्दोलन चलाया उसे ही प्रतिभायुग कहते हैं । 
बुद्धिवाद-विरोध (एण्टीरेशनलिएम या ऐन्टी-इन्टेलेक्सुअलिजुम) 
कलाके सिद्धान्तमें बुद्धिवाद-विरोधकी कोई ऐसी अनवरत रूढि नहीं 
रही है जेसी धार्मिक दर्शन या ज्ञान-तत््वंके इतिहासमें प्राप्त होती है । 
सौन्द्यवादमें भी जो अतिबुद्धिवाद चला वह मी ज्ञानतत्वसे सम्बद्ध न होकर 
इस इच्छासे चला था कि सोन्दर्यात्सक ओर विवेकात्सक गुणतत््वोंकी पहचान 
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की जा सके । कभी-कभी तो कलाके अनुभवकी अनन्त जटिलताके विश्लेषण 
ओर परिज्ञानसें सफलता न मिलनेकी अभिष्यक्तिको ही लोगोंने ग्रतिबुद्धिवाद 
कह दिया है। यह सम्भव है कि इस बुद्धिवादविरोधके द्वारा उस अनु भवकी 
स्वान्तःप्रशृत्त प्रकृति ही स्पष्ट हो जाय और इस प्रकार दर्शनका 
ऐसा नया प्रकार स्वीकृत हो जाय जो बुद्धि-हारा अमान्य हो। विसन्‍न 
प्रकारके बुद्धि विरोधवादके उदाहरण प्राय: सभी युगोंके कला और साहित्य- 
समीक्षकों तथा व्यवस्थित दाशनिकोर्मे छिटपुट झूपसे आाप्त होते रहे हैं । 
अपनी बुद्धिवादी प्रवृत्तिके भावोंके साथ-साथ प्लेटों ( अफलातुन ) ने कहा 
है कि “सौन्दर्य तमी अलनुभूत होता है जब हम उससे प्रेम करते हैं। उसी 
उत्साहके च्णमें वह भावित भी होता है और बिना किसी प्रकारकी 
तत्त-ज्ञान-क्रिया बीचसें डाले ही यह निर्णाय हो जाता है कि यह सुन्दर है ।* 
इसीलिये पुनज्ांगरणकालसे 'श्वारमेरेयी” नामक सिद्धान्त चला कि किसी 
कलात्मक कृतिकी लाभकर तथा पअत्यक्ष प्रतिक्रिया यही है कि उसपर कविता 
लिख दी जाय ।” लोकिक सुखवादके जिस सिद्धान्तका होरेसमें कुछु आभास 
मिलता है वह विशेष रूपसे प्रत्यक्षयादी ( पोजिटिविस्ट ) दाशनिकोंने 
चलाया था । इस सिद्धान्तसें साना गया है कि 'कलाके अनुभव का आनन्द 
बेला ही होता है जेसे पशुओंको भूखका आनन्द सिलता है! अर्थात्‌ ये लोग 
मानते हैं कि. 'सनुष्यको कलात्मक वस्तु देखनेसें जो आनन्द मिलता है वह 
ठीक उसी कोटिका होता है जेसा पशुकों चारा खाने प्राप्त होता है ।' 
इसीलिये अपने अनुभवका'अन्तर्विश्लेषण कर सकनेवाले कल्ला-प्रेसियोंने यह 
सिद्धान्त अधिक नहीं माना है । 
जमंनीके स्वेरवादी आल्दोलनसें यह विचार अधिक प्रचल्षित हुआ कि 
“प्रतिभाशाली व्यक्तिमें एक परम दानवी शक्ति-( डस्‌ डेमोनिशे ) होती है । 
चहाँ स्वान्त:प्रतत्तिकी यह महत्ता व्यापक रूपसे मान ली गई । बर्गंसन और 
कोचे आदि वर्तमान लेखकोंने इन सिद्धान्तोंको पुनरुष्जीवित और परिष्कृत 
करके उपस्थित किया। क्रोचेका स्वान्तःप्रवृत्ति-सिद्धान्त सम्भवत; वत्तंमान 
युगर्मे सर्वाधिक प्रभावशाली सोन्द्यवादी सिद्धान्त है । यद्यपि यह आशिक ही 
है क्‍योंकि क्रोचेकी कलात्मक सचेतनता तथा साहित्यिक कोशलके कारण वह 
पर्र रूपसे मान्य नहीं हो पाता फिर भी उसके सिद्धान्तका बढ़ा तीतन्र विरोध 
हुआ, जेंसा सम्पूर्ण प्रतिबुद्धिवादी सिद्धान्तोंका होना चाहिए क्योंकि ये ले 
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सौन्दर्यात्मक अनुभूतिके लिये सौन्दर्यात्मक निर्शयको आवश्यक नहीं समझते । 
परानुभववाद ( ट्रान्सेन्डेन्टलिज़्म ) 

अध्यात्मवाद या परानुभववाद उस दाशनिक मतको कहते हैं जो मानता 
है कि “भावना (स्प्रिट) ओर गुणतत्त्व ( वेल्यूज़ ) में एक देशकाल्लाद्यवज्छिन्न 
वास्तविकता रहती है।” इस अर्थर्मे यह अध्यात्मवाद अत्यन्त प्राकृतिकता- 
.. विरोधी आदर्शवाद है। किन्तु कान्‍्टका अध्यात्मवाद यह है कि “इश्य स्वयं 
झपनेसे कोई वस्तु नहीं होते हैं वरन केवल प्रकटीकरण-माश्र होते हैं जिनका 
झनुभव शुद्ध विचारकी पूृवस्थित भावनाओंके अनुसार सम्भव होता है।'* 
जन आदश्शवाद-द्वारा अनुभ्राणित उन सिद्धान्तोंके असबदध सद्भहके लिये भी 
इस शब्दका प्रयोग किया जाता है जो मेसेचुसट्सके इमसेन आदि लेखक. 
मण्डल (१८३०-६०) का सिद्धान्त था | इस सिद्धान्तको प्रभावात्मक रूपसे 
इससंनने प्रवर्सित किया । इससें दाशनिक आशावाद, सर्वेश्वरवाद ( सभी कुछ 
ईश्वर है ) तथा आदर्शवादी ओर मानवीय नेंतिकताको व्यावहारिक रूपें 
उपस्थित करके धारमिक खरूढिवादके विरुद्ध एक प्रकारकी रहस्यात्मक प्रतिक्रिया 
उत्पन्न की गई है। कभी-कभी लोगोंने समझें न आनेवाली ओर इवाई 
बातोंकी भी व्यंग्य अध्यात्मक-वेदी कह दिया है । 

कारणवाद्‌ ( डिटर्मिनिजुम ) 

यह कारणवाद वास्तवर्से दाशनिक सिद्धान्त है। इसका सत है कि 
“अत्येक घटना चाहे वह मानसिक हो या सुविचारित कार्य हो, सबका कोई न 
कोई कारण होता है ।! ह 

वास्तवसें ये कारणवादी उन “स्वतन्न्न विचार! ( फ्री विल्न ) का सिद्धान्त 
भाननेयालोंके विरोधी हैं जो कहते हैं कि “हमने यह कार्य स्वतन्न्न विचारसे 
किया है ।' कारणवादी कहते हें कि यह उनकी भूल है । जिसे वे' स्वतल्त्र 
विचार समझते हैं. उसके पीछे भी कोई न कोई कारण अवश्य छूगा रहता 
है ।' यह माना जाता हैं कि प्रकृतिवादी या तथ्यवादी साहित्यमें यह कारणवाद 
झवश्य रहता है | नये मानवताबादियोंका यही मत है । किन्तु यह बात नहीं 
है। वास्तव भावना ( फ्रेन्टेसी ) ओर भेँडेती ( फ़ास ) को छोड़कर शेष सभी 
साहत्य कारणवादी हैं क्योंकि सभीस किसी भी काये या घटनाके उद्देश्यकी 
खोज की जाती है ओर मनुष्यके निर्शयोॉपर उसके चरिन्नके प्रभावका ध्यान 
रखा जाता है । नाटकीय एकरूपता, कथावस्तुके विस्तारमें अपरिहार्यता तथा 
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अशंखेनीयता ओर कार्यों-द्वारा चरित्र-चित्रण, ये सबके सब मानव-प्रकृतिके 
कारणवादी प्रयोगपर ही अवल्लम्बित हैं। कमसे कम साहित्यके चेन्नमें तो यही 
दोता है । 

भाग्यवाद ( फ़ेडेलिज्म ) 

बहुतसे लोग कारणवादको ही साग्यवादको सममझनेकी भूल करते हैं 
किन्तु भाग्यवादका तात्पय तो यह है कि “मनुष्यके हाथमें कुछ नहीं है, सब - 
: घटनाएँ अपरिहाय हैं, वे होंगी ही |! तुलसी जस भवितब्यता, वसी मिद्ते 
सहाय ।* 

निराशावाद ( पेसिमिज्म ) 

“निराशावाद” एक व्यवस्थित दाशनिक वृत्ति है जिसमें ज़ीवनको मूलतः 
दुःखमय साना जाता है और यह समझा जाता है कि सम्पूर्ण सध्ट ही 
बुरी ओर अमव्य हैं। निराशावादी कहता है कि 'सांसारिक उद्देश्यकी 
सिद्धिके लिये भटकना निरथंक है क्योंकि मनुष्य जो इच्छा करता है उसे 
बद्द या तो तृप्त नहीं कर पाता, यदि तृप्त कर भी लेता है तो उसे स्थिर नहीं 
कर पाता ओर यदि स्थिर कर पाता है - तो उसे सन्‍्तुष्ठ नहीं कर पाता । 
फिर भी मनुष्य अतृपथ इच्छाके कष्ट ओर सस्तुष्टिकी नीरसतासे बचकर 
निकल नहीं पु सकता ।? यह निराशाबाद अनेक कवियोंने अनेक रूपोंर्मे व्यक्त 
किया है । निराशावादीका विश्वास है कि “जीवनसें सुखपर दुःखका सदा 
आाधिपत्य रहता है ।” इसके अनुसार दो विशिष्ट श्रकारके निराशाचादी मित्रते 
हैं-.._१. जो दुःखको शाश्वत मानते हैं । २. जो निकट भविष्यमें दुःखका 
आगमन मानते हैं । क्‍ 

१. आकस्मिक निराशाबादियोंका विचार है कि 'यह सारा संसार ही 
खूलत: दुःखपूर्ण है और यह सब किसी क्रूरया निश्चिन्‍्त ( सनमौजी ) 
शक्तिकी कृपापर अवलमस्बित है या यह किसी अन्धी, निर्देशहीन ओर 
झविवेकीकी इच्छाके आधारपर चलता है ।? इससें अह्द दूसरी बात ही एडवाड 
फौन आटंमनने अपने “अचेतनके दर्शन”सें ग्रहण की है । 

. २. “विगतिवादी निराशवाद? ( रिश्रोग्रेसिव पेसिमिज़्म या पेजोरिज्ष्म ) , 
वाले यह मानते हैं कि संसार अब बिगड़ता चल्ला जा रहा है इसलिये: 
सलुष्यका भविष्य या भाग्य खोदा ही होता चला जायगा।” इस विचारके 
भी झनेक रूप हैं-.३. सोलदहवीं ओर सन्नहरवी शताब्दिका संसारके हासका 
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सिद्धान्त , २. हासवादियोंका सिद्धान्त , ३. भविष्यसें मनुष्यके जुछ् 
होनेका विश्वास अर्थात्‌ सब सम्यताएँ ही निकट सविध्यमें नष्ट होनेवाली हैं॥ 

निराशावादके लग्बे इतिहासके अनेक मिलेन्जुले रूपोंमेंसे दो झुख्य 
३-१, जहाँ जीवनकी निराशा था असमथंता “अप्राप्य आदशके लिये 
निराशा” ( बेब्शमेज़ ) से आती है । इसमें इस बातपर विशेष बल दिया 
जाता है कि इस दुष्ट ओर भौतिक संसारके संघरषसें काव्यात्मक ओर सावक 
झात्माकी निश्चित पराजय होती है | ऐसी स्थितिमें निराशाबाद ही स्वेरवादी 
वेदनाके रूपसें परिवर्त्तित हो जाता है' ज्ञो स्वेरवादी कवियोंमें विशेष 
रूपसे मिलता भी है। यह प्रवृत्ति जब उस सनकसे मिल जाती है जहाँ 
पहलेसे मनमें कुरूपता, दुःख आदिकी भावना रहती हैं तब यह निराशावाद 
ही 'हास के रूपसें परिवर्त्तित हो जाता है ओर तब कलात्मक रचनाके 
डह्लासमें ही निराशावादीको विश्राम मिलता है । 

२. जहाँ दुर्भाग्यको अधिक महत्त्व दिया जाता हैं ओर दुःख सहन 
करनेमें एक विशेष श्रकारके गोरवका अनुभव किया जाता है। यह “स्टोइकछ 
वेशिमिज़्म' है जो कभी-की नास्तिकतावादकी सीमातक पहुँच जाता है । 
इस शब्दुकी वास्तविक सहत्ताकों समझनेके लिये यह आवश्यक है ,कि 
निराशावादको अन्य प्रकारकी दुःखपूण प्रवृत्तियोंसे भिन्‍न, समझे लिया 
जाय । निराशावाद केवल इसी बातमें नहीं है कि भाग्य-परिवत्तन हो या 
सुख नष्ट हो ओर ऋत्यु निश्चित हो जाय, जैसा “शमशानवादी” (गेवयाडेस्कल) 
रचनाश्रोंसें पाया जाता है । इसी ग्रकार अत्यन्त उदासीनता अभिव्यक्त करना 
भी तबतक निराशावाद नहीं होता जबतक वह करपनात्मक विचारके स्तर्तक- 
न पहुँच जाय । जीवनकें प्रति च्रासदात्मक प्रवृत्तिया त्रासदीय अनुभव आदिकी. 
बातें तो आशाबाद और निराशावाद दोनोंके रूगड़ेसे परे हैं । 

स्वेरचाद ( रोमान्टिसिज़्म ) 

यह शब्द प्राचीन क्ल्सीसी रोसान्‍ज या रोसान्स ( उपन्यास ) से लिया 
गया हैं किन्तु इसका निश्चित प्रयोग इड्जलेण्ड्म १६५४ के लगभग “उपन्यासके 
समान! कहकर निन्दाके रूपसे हुआ जिसका यह अर्थ लगाया गया कि “यह 
काल्पनिक ओर झूठा है।' अठारहवीं शताब्दिमें इसका प्रयोग कुछ अच्छे अर्थोर्से 
उन स्थानोंके लिये होने लगा जो उदास लगनेपर भी श्रिय होते हैं । जर्मनीर्से 
“रोमान्टिश' शब्दका अयोग पहले. तो 'डपन्यास'के अ्र्थमें किन्तु फिर प्राकृतिक 
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इश्योंक़े लिये होने लगा । खाहित्यमें उद्ात्तवादके विरोधी पक्षके रूपसें 
“रोमान्टिसिज्म'का प्रयोग ऋरडिख श्लेगेलने किया ओर श्रीमती स्तेल्नने उसे 
फ़ान्समें प्रचलित किया । आगे चलकर इसमें “प्रेम' ओर “विधाद” का मेल 
हो गया । फिर तो इसकी बहुतसी परिभाषाएँ चल निकल्वीं । साहित्यिक 
प्रयोगसे पहले ऋन्‍्खीसी इशष्टिसे 'रोसान्टिक' का अथे है 'साइसशील, 
भावनाशील ओर कल्पनाशील ।! दूसरा है बहुसुखी साहित्यिक आन्दोलन 
ओर उसके पूर्व रूप तथा तीसरे, “रोमान्टिक' का प्रयोग साहित्यिक स्वैरवादके 
अनेक रूपोंके लिये हुआ । इसीलिये साहित्यिक स्वरवादकी न तो परिभाषा 
दी जा सकती है और न उसका काल बाँचा जा सकता है। यह अठारहवीं 
शताब्दिके अन्तिम भाग ओर उन्‍नीसखवीं शताब्दिके प्रारम्भकी उन असंख्य 
साहित्यिक प्रवृत्तियोंके अर्थर्में व्यापक रूपके प्रयुक्त होने लगा जो समय, स्थान 
ओऔर लेखकके अनुसार अनेक रूपोंर्मे प्रकट हुई और जो प्राचीन रूढियोंकी 
सीमाके भीतर नई दिशाओंकी खोजसे लेकर खुले विद्रोह तकके रूपसें मिलती 
है । ये प्रवृ त्तियाँ सोटे रूपमें--/- १. विषय, २. प्रद्ृत्ति ओर ३. शेल्ली, इन तीन 
श्रेणियोंमें बॉँदी जा सकती हैं । 

सस्‍्वैरवादी विषयके अन्तर्गत निरुदातवादी देशोंके इश्य और उनकी 
संस्कृति, मध्ययुग तथा राष्ट्रीय अतीतके इश्य और उनकी संस्कृति आ जाती 
थी । साथ ही छुसरे देशोंकी बातें, स्थानीय चित्रण ( लोकल कल्लर ) ओर 
व्यापकके बदले विशिष्टका वर्णन, तात्कालिक व्यक्तिगत अनुभवके खरूपसें 
प्रकृतिका वर्शान, ईसाई धरम ओर परलोकवाद, अलोकिकता, रात्रि, रूत्यु, 
सूँदहर, समाधियाँ या श्मशान, भयानक कार्य या शंतानके कार्य, स्वप्न और 
उपचेतन सन आदिका वर्णन होता था। स्वरवादकों अत्यन्त प्रसुख प्रवृत्ति 
है व्यक्तिवाद ( इन्डिविजुअलिज़्म ) | स्वेरवादी नायक या तो आत्मकेन्द्रित 
व्यक्ति होता है जो उदासी, दुःख या निराशासे भरा होता है या समाजके 
विरुद्ध तीच्र, सयझूर, क्रान्तिकारी विद्वोह करता है अर्थात्‌ दोनों रूपोर्से वह 
रहस्यमय मनुष्य होता है । इस स्वरवादुका कवि भविष्य-वकता ( सीअर ) 
होता है। इससें विवेक-पूर्णके बदले भावक, वास्तविकके बदले आदर्श ओर 
शग्रावश्यक्वाके बदले आर्काँक्षञाकों अधानता दी जाती है। अभिव्यक्तिके 
सम्बन्धर्म स्वेरवादका कथन है कि 'सब नियम ओर टरूढियाँ तोड़ डालों, 
केवल सुवर्य विचार-प्रवाह ( स्पोन्टेनिटी ), अन्तःप्रेरणा ( इन्ह्यूशन ) और 
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प्रमीतात्मकताका अनुगमन करो |” इसमें अधिकांश चिन्तन, अ्रस्पष्टता 
असझ्षतदा, विचिन्न भाव-संस्फुरण आदिका समावेश होता है । स्वरवादके ये 
सब पक्ष किसी एक राष्ट्रीय साहित्य, युग या लेखकके लिये प्रयुक्त नहीं हो 
सकते ओर इनसेंसे बहुतसे तो परस्पर विरोधी भी हैं। स्वयं स्वेरवादियोंके 
समीक्षात्मक लेख पढनेसे प्रतीत होता है कि उनका उद्देश्य केवल उदात्त- 
वादसे विद्वोह करना ही है। कुछ लोग इस आन्दोलनके दो भाग करते हैं-- 
१. पूर्व स्वेरवाद ( शी-रोसान्टिसिज़्म ) ओर २. शू-स्वेरवाद, किन्तु उसकी 
कोई काल-सीसा निश्चित नहीं की जा सकती 

किसी निश्चित सम्प्रदायके न होनेसे अँगरेजीसें बहुतसे स्वेरवादी लेखक 
हुए जिन्हें हम पूव-स्वस्वादी दलसें रख सकते हैं। सन्नहवींसे अठारहवों 
शताब्दितक नाठक, कविता, उपन्यास, समीक्षा ओर दर्शन सभीके लेखक 
एक विशेष प्रकारकी अवृतक्ति ओर विश्वासके साथ काम करते दिखाई 
देते हैं । शेफ़्ट्सबरीने यह कहा कि “मनुष्यके लिये एक प्राकृतिक धर्म होना 
चाहिए जो मनुष्यकी स्वाभाविक श्रेष्ठताके उत्तरमें उसे मिल सके ओर जिसे 
ध्रकृतिकी प्रतिभा” से समर्थन और स्वीकृति प्राप्त हो ।” जेम्स टोग्सनने अपने 
घत्यक्ष सम्प्रे_ण ओर मौलिक भावनाके अनुसार “प्राकृतिक काव्य'को एक 
नया रूप दिया | कुछ कवियोंने अपनी रचनाओंसें विषाद, राज्ि ओर 
समाधिका चित्रण किया । ब्लेक ओर वड स्वरथके पहले भी यद्यपि काव्य-शेज्नीमें 
अधिक प्राकृतिक तत्व लानेका कोलाहल होता रहा किन्तु उसके कोई अच्छे 
उदाहरण नहीं मिलते । इड्णलेन्डके जो गद्य ओर पत्य दोनोंके स्वेरवादी 
कवि और लेखक हुए थे , उन्‍होंने अपना कोई मण्डल भी नहीं बनाया और 
विचार तथा व्यवहारसें भी परस्पर इतने भिन्‍न थे कि एक दूसरेकों घृणातक 
करते थे । किन्तु उनमें इतनी बात समान थी कि मिथ्योदात्तवादियोंकी अपेत्ता 
उनसे स्वतन्त्रता, स्वत:प्रवाह, भावात्मकता और व्यक्तिवादिता अधिक थी 
ओर साथ ही रहस्यात्मकता भी थी । जमनीसें पूर्व -स्वेरवाद ओर स्वेर्वाद थुग 
दोनों ही जमंन साहित्यके उदात्त-युगके साथ ही पड़ते हैं । गौटिक़न कवियोंका 
आल्दोलन, ऋब्कावाद दोनों स्वेरवादी युगसे पहलेके ही आन्दोलन हैं । 
किन्तु शद्ध स्वरवादी आन्दोलन सन्‌ १७४८ में आया । 

यथा फ्रान्ससे रूसोने ही पू्व-स्वेरवादकी नींव डाल दी थी | उसकी 
शी, उसके व्यक्तित्व ओर उसके युगने उसकी कृतियोंको प्रभावशाली भी 
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बना, दिया था किन्तु उनन्‍्नीसर्वी शताब्दिके प्रथन दशकृतक भी इस 
आन्दोल्ननकी ठीक नींव नहीं पढ़ी थी । १८४२० से ३० तक झ्योके 
“हरनानी ने फ्रान्समें उदात्तवाद ओर स्वेरवादके बीच शासत्राथे खड़ा किया । 
किसी भी देशर्से स्वेरवादने डउद्ात्तवादका इतना विरोध नहीं किया जितना 
वहाँ था । यद्यपि इस विवादका केन्द्र रक्ष्मञ्च ही था किन्तु फ़ान्सीसी 
स्वेरवादी ,नाटकका कोई स्थायी महत्त्व नहीं रहा । चाल्टर स्कोटके प्रभावसे 
ऐतिहासिक उपन्यासको कुछु सफलता अवश्य सिली किंन्तु अधिक प्रभाव 
कविताका ही रहा । | 


स्वेरवादी प्रवृत्तिकी बहुतसी कृतियाँ पिछुली कई शताब्दियोंमें उदात्त- 

वादी साहित्यकी प्राचीन भूमि इटलीमसें ही उपस्थित हुई किन्तु वास्तविक 

स्वेरवादी आन्दोलन वहाँ नेपोलियनके साम्राज्यके पतनके पश्चात्‌ १८९१ के 

, लगभग आरम्भ हुआ । उस ससय साहित्य ओर राजनीति दोनों ऐसे घुल्न-मिल 

गए थे कि स्वेस्वादीका अर्थ था 'उदार' या 'स्वतन्त्र! । स्पेनमें स्वेरवाद ओर 

भी देरसे तथा बड़े बेढ़े रूपसें आया क्योंकि कुछको छोड़कर अधिकांश 

स्वैरवादी कहलानेवाली रचनाओंमें उदात्तवादी या मिथ्योदाचवादी प्रवृत्तियाँ 
भी विद्यमान थीं। द 


सेद्धान्तिक दृष्टिसे देखा जाय तो स्वेरवादर्से दो उद्गस-तत्त्व हैं-- 
१. बन्धन-सुक्तता और २, मनोवेग | बन्धन-सुक्तताके भीतर व्यक्तिवाद 
तथा नियमों, शास्त्रों और, रूढियोंसे विद्ोह भी आ जाता है और मनोवेगके 
अन्तर्गत सनका सनः प्रवाह ( स्पोन्टेनिटी ), स्वतः उपचेतन ( सब-कोन्शस ), 
कलात्मक रचना तथा क्रियाके खोत ओर अन्य विवेक-निरपेत्ष मानच-ब्यवहार 
भी आ जाते हैं, जैसे --जीवन-शक्ति ( लिबिडो ), अन्‍्तःप्रेरणा या प्रातिभ 
ज्ञान ( इन्व्यूशन ) तथा रहस्यात्मिका बृत्ति ( मिस्टिकल फ़ेकल्टी ) । स्वेर्वादी 
युगर्मे, विशेषतः फ्रान्समें, चित्रकार, सूत्तिकार ओर सज्ीतज्ञ भी साहित्यिक 
स्वैरवादियोंके साथ मिलकर, नियमों ओर रूढियोंके विरुद्ध विद्वोह करके 
_मन:प्रवाह ( स्पीन्टेनिटी ) और सनोवेगात्मक अभिव्यक्तिके नामपर एक हो 
गए । चेैगनरके सज्ञीत-नाटक जर्मनीके स्वस्वादी सिद्धान्तोंके अनुसार सब 
कलाओंको एक समझने लगे । पिछली उन्नीसवीं शतात्दिके प्रतीकवादियोंने 
पैगनरके सम्पदायको प्रोत्साहन देते हुए स्वैरवादसे गठबन्धन कर लिया और 
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राजनीतिर्स भी जो बन्धनन्मुक्तताकी भावना थी वह भी साहित्यिक 
स्वेरवादके साथ-साथ चल पड़ी। 

बीसचीं शताव्दिके भारस्भसें लासेयाने स्वेरवादपर यह आपत्ति की कि 
“इसने साधारण जनताकी बुद्धि ओर विवेककोी कह्पना ओर इन्द्रियानुभववासे 
पराभूत कर लिया है।? बेबिटका कहना था कि “कल्पना और मनोभाव सब 
 बढ्धिके अधीन होने चाहिए ओर विवेकके निर्देशानुसार सह्ढत्प-द्वारा इनका 
सन्तुलन होना चाहिए ।' उधर नवस्वरवादी कहते हैं कि “यद्यपि आत्मचेतन 
बद्धिको छोड़ना ओर आदिम भसोले-भालेपनकों स्वीकार कर लेना न उचित ही 
है न सम्भव किन्तु विवेकी पुरुष ओर आध्यात्मिक. शक्तियोंक्रे बीच 
विवेकपूर्ण और विवेक-निरपेज्ञ मानव-दृत्तियोंका सम्मिलन होना ही चाहिए । 
वथ्यातिर्कवादी तो “विवेक” को पूर्णतः तिलाअलि ही. देते हैं । 

पूर्व-स्वर्वाद ( ,फ्हरोमान्टिक ) 

जमनीसें पूवस्वरवाद ( फ्रह-रोमान्टिक ) नामका एक समीक्षा-आन्दोलन 
चला जिसने कल्लाको प्रयोजनवाद ( प्रग्मेटिज़्म ) के चकुलसे सुक्त करके यह 
घोषणा की कि 'आध्यात्सिक या धामिक उपदेशके लिये कल्ाकी ही रचना होनी 
चाहिए ।! ए० एफ़० बनहाडीने कहा है कि कला वास्तवमें इस विश्वका 
प्त्य्ञीकरण ( श्ॉनश्वाक़ ) है जो विश्वके समान अनन्त, अपार और 
खबधारिणी है ।' इस्रीलिये फ्रेडरिज़ शलेगेलने इस आन्दोलनको प्रगतिशील 
सावभौम काव्यवाद (श्रोग्रेसिव यूनिवर्सल पोएजी ) कहा था । झ्रारम्भिक 
स्वेरवादियोंका यह विश्वात्मवाद पीछेके स्वेर्वादसे (भिन्‍न था जिन्हें साहित्यिक 
इतिहासकारोंने होख़रोसान्टिक, यूंगेरे रोमान्टिक, बलिनेर रोमान्टिक और 
हीडेलबगरेंर रोमान्टिक, कहा है, जिनसें संकुचित राष्ट्रीयतावाद ( जनवाद ) 
तथा स्थानीयतावाद ( लोकलिज्म ) तथा अत्यन्त आडम्बरपूर्णा भाविकतावाद 
( सेन्टिमेन्टलिज्म ) भी था | यह “यूनिवसल पोएजी” अत्यन्त संक्िप्त होनेके 
कारण नहीं वरन्‌ प्रतीकात्मक होनेके कारण सवग्राहिणी है अर्थात्‌ उनके 
, यहाँ 'निस्सीम' ही 'ससीस' प्रतीक बन जाता है। धारम्भिक स्वेरवादी 
विचारधारासें इस स्वेरवादी विचारका विरोधाभासयुक्त मूल सिद्धान्त यह है 
कि “स्वेर्वादी कलाकार अपने प्रतीकात्मक संसारसें रहता ओर उसमें विश्वास 
करता है ओर साथ ही निरन्तर जानता भी रहता है कि यह संसार उसकी 
अपनी कृति है ।! इस खुले ओर वद्धमान स्वेरचादी सघंसारको व्यक्त करनेके 


संसारके साहित्यिक वाद १२५४३ 





मय जी 9 0/४/७७४०४/७/७७५७७७॥७३७४४७,/७- शंका हक "री लक लकी ह्् //क, ह बल 





लिये" उपन्यास ही एकमात्र कल्लारूप है। इसीलिये स्वेश्वादियोंकी क्ृतियाँ, 
यहाँतक कि नाटकीय, गीतात्मक यथा सिद्धाल्तवादी दार्शनिक कृतियाँ भी, 
मुख्यतः उपच्यासात्मक ही रहती हैं । 
नवस्वेरवबाद ( रोमान्टिक ) 

जमनीसें १८६० के लगभग नवस्वेसर्वादका प्रारम्भ हुआ जो १६१० के 
लगभग अँभिव्यक्षनावाद ( एक्स्प्रेशनिज्म ) के रूपसें विकसित हुआ । इसके. 
सिद्धान्तसें ही दो विरोधी असज्ञत (.इरेशनल ) रूप थे--१. एक ओर 
सौन्दयंवाद, अरस्तृवाली तटस्थता, द्वासोन्छुखता और पल्रायनवादिता और 
२, दूसरी श्रोर शक्तिकी पूजा, वीरता, रक्त और भूमि तथा जाति और 
वर्ग-चित्रण भी था। ये लोग कल्पना, चित्रण ( कलर ), स्वप्न और शब्द- 
सक्भीतपर अधिक बल्ल देते थे । 


क्रान्तिकारी स्वेरबाद ( रिवोल्यूशनरी रोमान्टिसिज़म ) 
रूसमें कुछ दिनोंतक एक ऐसी भावना चलती रही जिससे स्वणिमि 
सोवियतके भविष्यका एक मनोहर चिन्न खींचा जाता था | 
मध्यकांलीन स्वेरबाद ( सेडीवल रोमांस ) 
मध्ययुगकी सटीक स्वेरवादी रचनाएँ वे छम्बी कथाएँ हैं जिनमें सामन्त- 
ते था कुलीन समाज, वीरताके आदेश, विचित्र साहसपूर्णा यात्राएँ ओर 
महिलाओंके प्रेमकी कथाएं मरी रहती थीं। यद्यपि इस प्रकारकी रचनाश्रोंकी 
यह परिभाषा ठीक है फिर भी बहुतसे विद्वान्‌ उस प्राचीन ऋच्सोसी बीर- 
काव्य, पचिनत्र कथा, धार्मिक रूपक ओर यथाथवादी कहानियोंके लिये भी 
रोमाग्स' शब्दका प्रयोग करते हैं जिनसे किसी बीरकी साहसपृर्णा यात्रा था 
उसका चरित हो । 
स्वीडिश स्वेरबाद ( फ़ोस्फ़ोरिज्म ) 
जी० नोवालिस, टीक, श्लेगल-बन्धु और शेलिज्ञके सिद्धाल्तोंपर स्वीडनसे 
स्वैरवाद चला । उसके साहित्यिक पत्र “फोस्फ़ोरस के नासपर वहाँके 
स्ते रवादका नाम ही 'फ़ोस्फ़ोरिज़्म' पड़ गया । 
राष्ट्रीय स्वेरवाद ( गोथिज्म ) 
'फ्लौस्फ़ोरिय्म के साथ साथ स्वेडनमें एक राष्ट्रीय स्वेरवाद चला जिसका 
नामकरण गोथिक समाज ( १८११ ) के आधारपर हुआ । इसके सदस्य 
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अपनेको गोटार ( गोथ ) कहते थे ओर अपने साहित्यकी सामग्री स्वेडन और 

स्केन्डिनेवियाके इतिहास ओर सामाजिक आचरणसे ग्रहण करते थे। गोथिजुम 

शुद्ध राष्ट्रीय था ओर “फ़ोस्फ़ोरिज्म' शुद्ध विदेशी ओर दाशंनिक था । 
रोदनवाद ( ड्राउन्ड इन ठीयस ) 

८ रोदनवाद ” शब्दुका प्रयोग उन प्रारम्भिक स्वेरवादियोंके लिये 
निन्दाके खरूपसे होता था जो जीवनके कॉटोसे बिंधे, रक्तसे लथपथ 
दिखाई पड़ते थे ओर इस श्रज्ञात संसारके भारी ओर शान्तिपूर्ण भारसे 
थंककर निराशासे भरे हुए दुःखोंके गीत गाते थे । ये लोग जमनीमें 
'वेल्शमेज़ ” कहलाते हैं। इन्हें संसारमें चारों ओर दुःख ही दुःख दिखाई 
पड़ता है इसलिये ये अपनी रचनाओंमसें केवल वेदनाके गीत गाते हैं। हिन्दीसें 
प्रसाद! ( “ऑँसू'सें ) ओर महादेवी वर्मा ऐसे ही रोदनवादी हैं । 

श्मशानवाद ( ग्रेवयाड़ सकल ) द 

इग्लन्डसें अठारहवीं शताब्दिसें कुछ ऐसे भी कवि हुए जो “विवेक 'के 
प्रकाशसे भागकर अन्धकारके घुधले अ्रदेशर्म प्रविष्ट हो गए थे |. अत्यन्त 
दुःखपूण उदासोरसे ही इनका सन लगता था। इस श्चृत्तिकी पूर्ण अभिव्यक्ति 
ग़ोथिक उपन्यासोंसें हुई है। यही साव स्वरवादियोंसें कोमल होकर 
आया जिन्होंने कहा-'वे ही सधुतस गीत हमारे, जिनमें परित कथा व्यधाकी । 
( अवर स्वीटेस्ट सौंग्स आर दोज़ देद टेल ऑफ़ संडेस्ट थोट्स । ) यद्यपि 
फ्रान्सीसी स्व॒स्वादियोंकों लोगोंने 'रोदनवादी? ( डाउणड इन टीयस ) कहकर 
उनकी खिहली उड़ाई है किन्तु शोकाकुलता ओर झूत्युकी भावना अँगरेज़ी 
काव्यमें भी कम नहीं है | उनके नेतिक नाटक (मोरिलिटी प्लेज), जेकेबियोंकी 
ओपचारिक ( फ़ेशनेबिल ) शोकाचेगता ओर उदासी, पवित्र रूत्युपर लेख, 
ओरगरस्टियोंका एकान्त-सेवन ओर समाधि, बायरनका निराशाबाद, कोलरिज, 

ली ओर कीट्सकी निराशावादिता आदि इसके ज्वल्लन्त प्रमाण हैं । ये सब 
लोग संसारसे ऊबे हुए, चारों ओर दु:ख ही दुःखका दर्शन करते थे । हिन्दी 
खाहित्यसें इनन्‍्हींके प्रभावसे छायावादियोंका रोदुनवाद चला । 

मरणकलावाद ( आस मोरिएन्दी ) 

चोद॒हवीं शताब्दिसें सम्पूर्ण योरोपसें एक प्रकारका काव्य लिखा जा रहा था 
'सत्वी अकार सरनेकी कला'पर | यह सब प्रयास उन साधारण प्राणियोंके: 
संन्तोष ओर पथ-प्रद्शनके लिये किया जा रहा था जो उस युगसे थे जब चारों 
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झोर जीवनमें भी, कलामें भी रूत्यु ही दिखाई पड़ती थी, ओर जिस समय 
मध्यकालीन धर्मोपदेशक भी झत्यके दुःख ओर नरक॒क्ी यातताका लोमहषक 
भाषासें चित्रण करते थे। यद्यपि इस साहित्य इसका उद्गस अभाोतक 
ज्ञात नहीं हो सका किन्तु कुछ लोगोंका मत है कि इसका आधार लातिन 
पुस्तक 'दे आते मोरिएन्दी,! आदि हैं | इन सब ग्रन्धोंकी खासग्री सध्यकालीन 
पादरियोंके लेखोंसे सड़हीत की गई हैं । इन पुस्तकोंर्में चाहे विषय विस्तारसे 
हो था संक्षेपर्से किन्तु वह मोटे रूपसे तीन भागों विभक्त था--१, हंव्युका 
पाकृतिक विश्लेषण, उसके सझ्डट, सझत्यके समय आत्माकी पाँच बासनाएँ 
( अविश्वाघ, निराशा, अथैर्य, अहक्वार ओर लोभ ) । २. मरणासनन्‍्न प्रार्णके 
लिये प्रश्न ओर आदेश : रोगकों घातक खसककर रोगीकों प्रार्थनाके साथ 
ईसाकी दयापर ध्यानावस्थित होना चाहिए, पविन्न आज्ञा स्वीकार कर लेनी 
चाहिए, संकल्प-पत्र लिख देना चाहिए, पश्चाचाप करना चाहिए ओर 
अपना विश्वास व्यक्त कर देना चाहिए । ३, मरणासन्‍्न व्यक्ति ओर उसके 
मिन्रों-द्वारा की ज्ञानेवाली प्राथनाएँ और कामनाएँ । पन्द्वहवीं शताब्दिका यह 
'सरणकल्ला-लाहित्य” सोलहवीं ओर सत्रहवीं शवाब्दिका ल्लोकप्रिय सक्ति- 
साहित्य हो गया | द 
#आशावाद्‌ ( औष्टिमिज्म ) 

यह निराशाबादका ठीक उल्टा है। आशावादी लेखक किसी युगकी 
किसी प्रकारकी प्रचुत्ति या ग्रतिक्रियासे मिराश नहीं होता और सदा यह 
विश्वास करता है कि दु:ख, निराशा, असफलता, विज्ञोस तथा दासका युग 
अवश्य समाप्त होगा और मानवता पुनः सुख ओर कल्याण पाप्त करेगी। 
इन लोगोंका सिद्धान्त है--.- * 

हारिए न हिम्मत बिखारिएु न हरि नास । 
जाही बिधि राखें राम वाही बिधि रहिए ।। 
इसीलिये “आशावादी' लोग “सन्तोषबादी” या “सस्तवादी' कहलाते हैं। 
भारतीय काव्य पूर्णतः: आशावादी है इसीलिये 'सुखान्तवादी' अर्थात्‌ “मधुरेण 
समायपेत्‌'का पक्षपाती है । 
अभिचारवाद ( डायवोलिज़्म ) 

असिचारवाद ( डायबौलिज्ष्म ) श्रर्थात्‌ जादु-टोनेवाली कृतियाँ दोष 

श्रकारकी मिलती हैं--३. जिनसें जादू या अभिचारके सिद्धान्त और व्यवहारका 











अयोग लिखा रद्दता है, जेसे मारण, मोहन, वशीकरण, उच्चाटन, स्तेग्सन 
आदिके प्रयोगोंकी पुस्तकें । २. जिनसें इतिहास या जादूकी बातोंका ओर जादू 
हटानेका विवरण होता है । ३. रचनात्मक साहित्य, जिनसें जादुका प्रयोग या 
यातुवादकी अभिव्यक्ति होती है। इन रचनात्मक अन्धोंर्से प्रायः: झूत-प्रेत, 
पिशाच, यक्ष, डाकिनी, शाकिनी आदिकी पूजाका ही विषय रहता है। जो 
शुद्ध यातुवादी ग्रन्थ हैं उनसें दोष या पापके साथ सहानुभूति दिखलाई 
जाती है ओर इन भूत-प्रेत, पिशाच ओर शेतानोंकी लीला दिखलानेके लिये 
रोमाहवकारी घटनाओंके प्रति विश्वास जमाया जाता है । 
यात॒वाद ( उमोनिज्म ) 
यह अभिचारवादका ही दूसरा नाम है । 
शैतान-सम्प्रदाय ( सेडनिक स्कूल ) 
सदेने अपने “निर्णयका इश्य” ( विजन ओफ़ जज्मेन्ट, $८२१ ) की 
भूमिकासें इड्ललेण्डके पवित्र और धर्माव्मा लेक-स्कूलके कवियोंका पक्ष लेते 
हुए बायरन, शेल्ी आदिको अनेतिक लेखक बताते हुए कहा कि 'उनका हृदय 
गलित ओर उनकी कल्पनाएँ विक्ृत थीं |” फल पोलदेकोक जोज सोन्ड 
ओर छागो झादिको शेतान-सम्पदायवादी और हुइस्माँ, बोदेलेया तथा उल्कके 
साथियोंको यातुवादी ( डायबोलिस्ट ) कहते हैं । 5 


परदेशवाद ( ऐग्जीटिसखिल्म ) 

परदेशवादका अत्यन्त सछुचित अर्थ है “अस्य देंशों ओर अन्य जातियाँके 
विषयसें विशेष उत्सुकता व्यक्त करना ।” स्वदेशवाद ( कौस्मोपीलिटनिज़्म ) 
से यह भिन्‍न है क्‍योंकि" यह मनुष्योंकी एकताके बदले उनकी भिन्‍नताका 
समर्थक है । अधिक व्यापक इष्टिसे इसे भी एक विशेष प्रकारका पल्लायनवाद 
समझ सकते हैं. क्‍योंकि इससें अपनी परिस्थितियोंसे पत्लायन करनेकी 
प्रवृत्ति-सात्र नहीं है । यूनानी साहित्यसें, यह परदेशवादी पवृत्ति ओोदीसीसे 
प्रारम्भ होती है ओर हीरोडोद्ससे लेकर लृुशियनतक ओऔर तासितसकी 
धजमनी” नामक रचनातक चलत्नती है । फ़ांसीसी साहित्यमें सब कालोंमें 
इसके उदाहरण प्राप्त हैं। सोलहवीं शताब्दिकी भौगोत्षिक खोजों 
तथा संसारकी झादिम जातियोंके श्रति बढती हुईं रुचि तथा पूर्वीय 
देश नके प्रति अधिक पअधृुत्त सन्नहवी शताब्दिसें समीपवत्ती 
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पृवंकी ओर ओर अठारहवीं शताब्दिसें रूसोने सज्जन जकुली” की 
पुकार मचाकर इस भावनाको चरसोत्कर्षतक पहुँचा दिया। वौह्तेया तथा 
अन्य लेखकोंने अनेक कल्पित और सत्य यात्रा-कथाएँ लिखीं, यहाँतक कि 
डन्‍्नीसवीं शताव्दिके अन्तर्से यह 'परदेशवाद' लेखकॉका अत्यन्त प्रिय विषय 
हो गया । यह रीति स्वेरवादी युगतक सब देशोंमें चलती रही और बीसवीं 
शताब्दिसे भी यह प्रवृत्ति कम नहीं हो पाई। सन्‌ .३६०० के पश्चात्‌. 
किप्लिज्ञके प्रभावसे फ़ासीसी त्ोग अपने उपनिवेशोंकी जनताके जीवनका 
विवरण लिखने लगे । १६१६ के पश्चात्‌ यह परदेशवाद फिर सम्पर 
पथ्वीपर व्याप्त हो गया ओर अनेक उपन्यास तथा यात्राएँ लिखी जाने स्तर 
यह परदेशवाद आगे चलकर अच्तग्रहवादतक अर्थात्‌ मकुल आदि ग्रहोंके 
निवासियोंसे सम्बन्ध जोड़नेकी बात भी सोचने लगा । 
इस परदेशवादके बहुतसे रूप दिखाई पड़ते हैं--१. चित्रमय परदेशवाद, 
जिसमें किसी जातिके लोगोंके रहन-सहन, रीति-रिवाज, दृश्य-वर्गन और 
विचिब्रताओंके वर्णानकी बात रहती है। २. दाशनिक परदेशवाद, जिसमें 
अपनी सभ्यता तथा किसी दुसरे देशकी या कल्पित जातिकी समभ्यतासे तुलना 
की जाती है। ३. मनोवेज्ञानिक परदेशवाद, जिससें किसी दसरे देशके 
ज्क्तिका स[नसिक रहस्य समकनेका अयास किया जाता है | इस 
परदेशवादकी कोॉंकर्मे बहुतसे लेखकोंने तो अनेक जातियों ओर देशौंकी भी 
. क्क्पना कर डाली है । 
कलाथ कला ५ आद फ़ौर आठ से संक ) 
बहत पहलेसे ही योरोपसें यह साना जाने लगा था कि 'कल्नाका उद्देश्य 
उपदेश देना है! अर्थात्‌ 'काव्यकी सृष्टि उपदेशके लिये होनी चाहिए ।* किन्तु 
स्वेरचादियोंने यह कहना ग्रारम्भ किया कि 'कविताका उद्देश्य आनन्द देवा 
है ।! वड॑स्वर्थने अपने 'लिरिकिल बेलेड्स'की भूमिकार्मे कहा कि 'कवि 
केवल एक ही बन्धनके साथ लिखता है ओर वह यह है कि वह मनुष्यको 
तात्कालिक आनन्द दे सके ।” गेटेने मी कहा कि 'कोई सहान्‌ रचना इहसें 
शिक्षा नहीं देती वरन्‌ हमें परिवर्तित करती है ।' ऐलेन पोने तो स्पष्ट रूपसे 
घोषणा ही कर दी कि “काब्यका उद्देश्य उपदेश देना नहीं है। कविता 
तो कविताके लिये ही लिखी जाती है ।” उसने कहा--मनुष्यका अन्तिम 
उद्देश्य प्रसन्‍नता प्राप्त करना है। शिक्षा तो केवल उस श्रसन्नताकी ओर 


११५४८ समीक्षा-शास्र 





पथ-निर्देश-सातन्न करती है किन्तु कला उस प्रसन्नतातक पहुँचा देती है ।” 
सब व्यक्ति जो काव्यका उद्देश्य उपदेश देना न मानकर आनन्द देना मानते थे 
ये सब “कला कला'वादी कहलाते हैं । इनमेंसे बोदेलेयाने कहा--. 'संखारकी 
सब वस्तुएँ स्वभावत: बरी हैं अतः प्रत्येक युगरमें मानवताकों ऐसे कलाकारों 
ओर महापुरुषोंकी आवश्यकता पड़ी जो सन्मार्ग प्रदर्शित करें। ऐसे सन्मार्गके 
लिये आजतक जितने सदादर्श अस्तुत किए गए हैं उसका शओेय कलाको ही 
है ।? ओस्कर वाइल्ड आदिने इसी विचारकों समुन्नत करते हुए कहा-'मानव- 
जीवन सदा कलाका अ्रनुकरण करनेका प्रयत्न करता है ओर कला ही 
जीवनके लिये मानदुणग्ड स्थिर करती है ।” वालह्टर पेटरने एक पथ और आगे 
बढ़कर कहा कि “'जीवनको ललित कलाके रूपमें ही व्यतीत करना चाहिए ।! 
रेमी द गोमोने ओर भी आगे बढ़कर कहा कि कलाको व्यष्टि या समष्टिकी 
समुन्नति करनेवाला मानना वेखा ही है जेसे गुलाबके फूलको इसलिये श्रेष्ठ 
समझना क्रि उससे गुलाबजल निकालकर लोग अपनी शअ्राँखें अच्छी करते 
हैं। बीसवीं शतान्दिसें अधिकांश उदार्तावादी लेखक “कल्ार्थ कला का 
ही नारा लगाने लगे क्योंकि यह एक ऐसी अच्छी ओट थी जिसके पोछे 
वे अपनी सब अज्ञानता छिपा सकते थे । ए० सी० जेडलेने इस सिद्धान्तके 
प्रयोगकों व्यवस्थित रूपसें रखनेका प्रयत्न किया ओर खन्‌ १६३३ में 29. 
एस ० ईलियटने स्पष्ट कह दिया कि “यह अत्यन्त अमपूर्ण सिद्धान्त है, इसको 
हल्ला बहुत है किन्तु इसका व्यवहार कोई नहीं करता ।? 
उद्धत शल्रीचाद ( बारोक ) 

शरठारहवीं शताब्दिर्मे उदात्तवादी समीक्षकोंने अपनेसे पहली शताब्दियोंकों 
उदात्तवादिता-विहीन ग्रवृत्तिको उद्धत शेल्ली ( बारोक ) कहकर उसकी निन्‍्दा की 
थी । उद्धत शेली ( बारोक ) वह शेली मानी जाती है जो अनिश्चित और 
अपरिमितको लचय बनाकर निश्चितका परित्याग करती है, जो गतिशीज्ञताके 
लिये समरूपता, सुसड़्तता और अलुपातका परित्याग कर देती है, जो 
विरोधात्मक ओर विस्फोटात्मक तत्वोंके प्रयोगको अश्विक उपयुक्त समझती 
है, जो सनक-भरे, आश्रये-जनक, खेल-भरे, अप्रयुक्त, कठोर ध्वनिवाल्ते 
और ऊर्मिमय भाषा-प्रयोगको अधिक श्रेष्ठ समझती है। तदलुसार बारोक- 
वादीकी पहचान है कि “वह असल्तुल्तित हो, कामुकता ओर आध्यात्सिकताके 
बीचसें जड्खढ़ाता हो, साया और खत्युके बीचमें उल्लका हुआ हो और 
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अत्यन्त तीत्र आवेगोंसे परिचाल्ित होकर अब्यक्त और अभ्राप्यके लिये समुत्युक 
रहता हो ।? 
आदर्शवाद ( आइडियलिऊफ््म ) 
कोई भी साहित्यिक कृति या उसका रचनाकार तब आदशर्शवादी कहलाता 
है जब वह (के) नतिक ओर सोन्दर्यात्मक सहत्वोंका प्रदर्शश करे और 
उनकी आवश्यकता बतावे या ( ख॒ ) अपने विषयके लिये सनुष्यके आध्यात्मिक: 
पक्षको ओर भोतिक जीवन ओर झत्युसे परे उसके प्रत्यक्षतः अलोकिक और 
विश्वजनीन महत्त्वको अहण करे । इस अर्थर्मे यह प्रकृतिवादका उल्दा है । 
या ( ग ) अपने पान्नोंका इस प्रकार चित्रण करे कि उनके श्रेष्ठ और उद्गात्त 
गुणणोंका तो प्रदर्शन हो किन्तु इनके साधारण तथा भद्दे दोषों ओर दुर्गुणोर्की 
उपेक्षा हो । इस इष्टिसे यह. यधाथथवादुका विरोधी है | ( घ ) ऐसी कथावस्तु 
ग्रहण करे जिसके अन्‍्तर्मे भविष्यके लिये विश्वास ओर आशा व्यक्त की 
गईं हो । इस अथर्से यह आशावादसे कुछु-कुछ मिलता-जुलता है । 
किन्तु यह शब्द 'ख' ओर “गण? भावोंसें ही विशेषतः उन्‍्नीखवीं 
शताब्दिके प्रतीकवादी आन्दोलनके कुछ पक्षोंके लिये, अयुक्त होता हैं 
क्योंकि प्रकृतिवादी ओर यथारथवादी सम्प्रदायोंकी प्रतिक्रिया इससें है । किसी 
कमीच्यवादी- समीक्षाके सिद्धान्तको आदर्शवादी कहनेका तात्पय यह है 
कि वह किसी साहित्यिक कृतिके भावों ओर “चेल्टानश्वॉग' अर्थात्‌ उस 
कुंतिके सोन्‍्दर्याव्मक मूल्याडुनके लिये उस कृतिके स्पष्ट ओर परिज्षातव्य 
विषयोको ही ग्रहण कर रहा है । 
यथार्थवाद ( रीयलिज््म ) 
अजब किसी वस्तु या विषयका अध्ययन उसके मानव-अनुभूतिसें 
 आनेवाले प्रत्यच्ष रूपसे भिन्‍न स्वतन्त्र रूपसे किया जाता हैं वह “यथा्थवाद' 
कहलाता है । दुर्शनमें इस शब्दका प्रयोग दो अत्यन्त भिन्न रूपोर्मे तथा 
साहित्यिक और गतिशील कलाओंस एक विशेष प्रकारसे किया जाता 
है। रूढित: “प्यधार्थवाद'ः शब्दका दाशनिक अर्थ यह है कि “सोव॑सोम तत्त्व 
उन सब वस्तुओंसे भिन्न ओर स्वतन्त्र है जिनका चह अक़् होकर दिखाई 
पढ़ता है ।” यह सिद्धान्त सबसे पहले प्लेटोने प्रवत्तित किया | यह उस 
नामवाद ( नोमिनलिज़्म .) का विरोधी है जिनका यह कहना है कि “सम्पूर्ण 
सावभोसम या तो तत्व-नाम रूपमें या मस्तिष्कसें साधारण विचार-मात्र 
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होकर रहते हैं।” मध्यकालीन दाश्शनिकोंने इन साचभोस तत्त्वोपर विशेष झूपसे 
बड़ा वाद- विवाद चलाया | 


जान-सिद्धान्तमें यथाथता या यथाथवादका वात्पय है कि “हम अपने 
इन्द्रियानुभवसे वस्तुओंके प्रत्यक्ष यथा शअ्रप्रत्यक्ष बाह्य रूपोंका ही. परिज्ञान 
कराते हैं ।” इस यथार्थवादक्े तीन सम्प्रदाय हैं-... १, समीक्षाव्मक यथार्थवाद, 
९, नवयथार्थवाद और ३. स्वाभाविक यथाथवाद । किन्तु एक बाते 
सभी सहसत हैं कि सानव-अनुभूतिसें आनेवालें सब विषयोंमें अनुभूतिकी 
स्वतन्न्नता होती है । ज्ञानवादी आदर्शवादसे इस सिद्धान्तकी तुलना करनेपर 
परिणास निकलता है कि 'किसीके सानसर्स ज्ञानकी जो छाया पड़ती है' वही 
वास्तविकता है। आदर्शवादकी भी अनुभूति वेसी ही होती है जैसे 
वास्तविकता या यथाथवादक्की अनुभूति, कमसे कम अपने अस्तित्वके लिये वह 
भी अनुभवपर अवल्यम्बित रहता है । दलरी शोर, यथाथवाद मूलतः सत्यके 
सिद्धान्वपर ही अवल्लम्बित है जिसके अनुसार वे ही इन्द्रिय-ज्ञान सत्य हैं 
जो पृवपस्तुत वास्तविकतासे मिलते-जुलते हैं । आदशेवादका सम्बन्ध 
सत्यके सिद्धान्वकी सद्शततासे है जिसके अनुसार वे इन्द्रिय-ज्ञान वास्तवि 
हैं, अ्रम नहीं, जो अन्य इन्द्रिय-ज्ञानोंके साथ सड़्त और सार्थक प्रतीत 
होते हैं । 

साहित्यिक समीक्षामें इस शब्दका प्रयोग 'आदर्शावाद” ओर 'स्वेरवाद के 
विशेधरमे उन साहित्यिक कृतियोंके लिये किया जाता है' जिनमें वास्तविक 
जीवनका वास्तविक चित्रण किया जाता है और जिनके विषय वास्तविक 
संसारसे लिए जाते हैं। यथार्थवादी लेखक वही है जो चित्र ( फोटोग्राफ़ ) 
या सम्बाददाताके समान कल्लाहीन मग्नताके साथ अपने विषयका विवेचन 
करता है ओर उससे अपना मत या अपनी अन्तर्यावनाओंका तनिक 
भी सबन्निवेश नहीं करता । इस सम्प्रदायके दार्शनिक ओर लेखक यह 
विश्वास करते हैं कि सत्यक्ी भ्राप्तेके लिये शुद्ध बाह्य इश्टरिकोण स्वीकार 
करना भी सम्भव है, इसलिये यथार्थवादी साहित्यमें निम्नलिखित बातें देखी 
जाती हैं-क्‌, ' स्थानीय दृश्य तथा जनताका परिचय, ख., तत्कालीन 
घटनाओं ओर आचार-विचारोंका विवश्ण , गे, कथासे चाहे जितना कम 
सम्बन्ध हो फिर भी उससें आए हुए स्थानों और व्यक्तियोंका सूचम 
वर्णन, घ. लोकभाषा और उनकी फूंहड़ उक्तियोंका स्पष्ट ओर ज्योंका श्यों 
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प्रयोग, डा. व्यवहार ओर विज्ञानके लिये पारिभाषिक शब्दोंका प्रयोग, 
च, वर्गानीय घटनाओंसें कार्य-कारण-सम्बन्धका रूपक देनेके लिये पन्नों, लेखों 
तथा पुस्तकोंका उल्लेख | 

यथार्थवादुका प्रयोग विशेष रूपसे अकृतिवादके साथ उन्‍्नीखवीं और 
बीसवीं शताब्दिके उन्न उपन्यासोंके लिये भी किया जाता है जिन्होंने 
यथा्थवादी खाहित्यका व्यवहार किया या यथाथवाद चित्रण करनेकी 
प्रतिज्ञा की । अ्रब तो यथाथंवाद्‌ और भ्रकृतिवाद एक दूसरेसें घुल-मिल्न 
गए हैं । शद्ध रूपसे यथार्थवाद उन्हीं लेखकोंमें मिलता है जो अपने प्रन्धो्से 
पूर्ण बाह्य॒ता उपस्थित करनेमें सफल होते' हैं । 

स्वरवादके समर्थकोंने यथार्थवादपर बढ़ा आक्तेप किया है |. स्टीवेन्सनने 
यथार्थवादी पुस्तकोंकी शुद्ध इश्यात्मक वास्तविकताकी चर्चा करते हुए कहा 
है कि “ये सब सत्य तो हैं किन्तु सभी अविचारणीय हैं क्योंकि कोई भी मनुष्य 
बाह्य सत्य अर्थात्‌ नसक ओर एसिट्में नहीं निवास करता वरन्‌ उष्ण 
मस्तिष्कक़े कहपनात्मक भवनमें रहता है जिसकी खिड़कियाँ रँंगी हुई ओर 
दीवारें ऊँची होती हैं ।!” उसने यह भी कहा है कि “यह वास्तविक सत्य 
वर्णानके बदले एक लेखन-कोशल-प्रणाली-मान्र है।” आजकल उपन्यासोंर्से 
इस्जैकी घूम है. । 
" झपतियथार्थंवाद ( अल्ट्रारियलिक्म ) 

जब कोई लेखक या कलाकार अपनी कृतिर्में आवश्यकेतासे अधिक 
यथार्थचाद लानेका और जीवनकी वास्तविकता प्रदर्शन करनेका श्रयत्व करता 
है तब उसे अति-यथा्थवादी कहते हैं । 
 औषन्यासिक यथार्थवाद ( वेरिटिज््म ) 
.. उपन्‍्यासोंके' यथार्थवादको ( वेरिटिज़्म ) कहते हैं। इस शब्दका प्रयोग 
4८६० सें बढ़ी घृणाके साथ किया गया था किन्तु अथार्थवादियोंने इसे 
स्वीकार कर लिया ओर कहा कि 'तथ्यसे प्रमाणित व्यक्तिगत भावनाकी सत्य 
अभिव्यक्ति करना ही यथार्थवादीका उद्देश्य है।? यथार्थवादियोंकी रचनाओंमें 
अपने समयके वास्तविक व्यक्ति और घटनाएं भी कल्पित व्यक्तियों तथा 
घटनाओंके साथ मिला ली जाती थीं जिनसें झुछ अंश धासाणिक ओर कुछ 
लेखककी कल्पना होती थी । 
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काव्यतथ्यवाद ( पोइटिक रीयलिज्म ) | 

निशशावाद तथा कारणवादी प्रकृतिवाद ( डिट्मिनिस्टिक नेचुरस्षिज़्म ) के 
विरुद्ध १८९० से ८० तक जर्मनीमें केलर, स्टिफ़लर, हैबेल, लुडविग, फ्रेटाग 
और हैसेने जो आदर्शवादी या आशावादी रचनाएँ कीं उन्‍्हींका सिद्धान्त 
काव्यतथ्यवाद कहलाता है । 

चेतनाधारा ( स्ट्रीम ओफ़ कोन्शसनेस ) । 

... विलियम जेम्सका मत है कि 'मनकी क्रियाओंकी एक अविरल ओर 
विषस घारा बहती चलती है जिसमें अनेक भाव अत्यन्त असद्भत ओर असम्बद्ध 
दड़से आते-जाते हैं ।! इस्ीका वर्शन करते हुए डोनने कहा है कि 'जिस 
समय में प्रार्थना करता हूँ उस समय मेरे मनमें कलके आनन्द्की, आगे 
आनेवाले संकटोंके भयकी, घुटनेके नीचे आई हुईं सींककी, कानमें कहींसे आए 
हुए स्वरकी, आँखसें आई हुई चकाचोंधकी ओर इस प्रकारक्की न जाने कितनी 
ऊल-जलूल बातें आती रहती हैं ।”' यही चेतनाधारा है। इस सिद्धान्तके 
अनुसार जेम्स ज्वायसने १६२२ सें यूलिसिस” नामका उपन्यास लिखा । 
उस उपन्याससें लेखकने अत्यन्त असम्बद्ध ओर असकझ्षत विचार भी कथाकी 
मुख्य भारासे बीच-बीचसे जोड़ दिए, यहाँतक कि यूत्रिसिसके अन्‍्तर्से श्रीमती 
ब्लूमके मस्तिष्कमें विराम-चिहृहीन एक ऐसा लम्बा वाक्य आता है. जो 
बयाज्ीस प्ृष्ठोत्क चलता है। ऐसे वर्शनोंमें घटनाका महत्त्व “नहीं होता ये: 
चरिन्नोद्घाटन तथा जीवनका विश्लेषण अधिक होता है । इस इष्टिसे यह 
नेतनाधारा! का सिद्धान्त ही सम्पर्कंबाद (एसोसिएशनिज््म ) का आधार है । 


सम्पर्कंबाद ( एसोसिएशनिज््म ) ० 
सम्पकवादका मनोवज्ञानिक सिद्धान्त है कि 'हमारी मानसिक चेतन' 
सामग्री सरल परमाणु-तत्त्वो्स विभक्तः की जा सकती है। इन धच्त्वोंके 
क्रम ओर सम्बन्ध मनप्रें जिस अकार रहते हैं उन्हें पूर्ण रूपसे या अधिकाँशत: 
“भावसस्पक! ( एशोखिएशन ओऔफ़ आइडियाज ) के सिद्धान्तसे समझाया 
जा सकता है कि ज्ञो भाव-समूह एक साथ बार-बार अनुभव किए जाते हैं 
उनसे परस्पर एक सम्बन्ध स्थापित हो जाता है, जिसके कारण जब एक 
भाव सनसे आता है तब उससे सम्बद्ध दूसरा भाव भी आ खड़ा होता है । 
यह सम्पक्वादका सिद्धान्त स्ध्रधस हाटले और हमने प्रवर्शित किया 
था जिसे पीछे ब्रिटिश अत्यक्षानुभववादियों ( एस्पिरिसिस्ट्स ) ने आगे 
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बढ़ाया ओर आदर्शवादियों, प्रयोजनवादियों तथा गेस्टाह्टी मनोविज्ञान- 
वादियोंने जिसका खण्डन किया । इन स्म्पकवादियोंने यह सी बतल्ानेका 
प्रयत्न किया कि क्यों कुछ इनी-गिनी वस्तुएँ ही हमें सुन्दर प्रतीत द्वोती हैं. 
दूसरी नहीं होतीं । उन्होंने बताया कि “किसी वस्तुका सोन्दर्य एक आन्तरिक 
अलुभव है'जो उन्हीं वस्तुओंके गुणोंके सम्प्कसे उद्बुद्ध होता है जिनसे हमारी 
इच्छाओं था रुचियोंकों सन्तुष्ट करनेवाले गुण उपस्थित हैं। 'चेतनाबधारा- 
वादी' लेखकोंने इस बातका बड़ा श्योग किया है कि हम जितना कुछ 
विचार करते हैं वह सब या तो परस्पर सम्बद्ध है या उन विचारोंसे सम्बद्ध 
है जिनके साथ वे पहले अचुभूत हो चुके हैं । 
मनोविश्लेषणवाद ( साइको-ऐनेलिसिस ) 

सिगमन्ड फ्रोयड ( १८५६ से १६३६ ) ने कहा है कि “हसारी मानसिक 
भ्रक्रियाओंके तीन आधार हैं--३. चेतवन भन, जिसमें हमारी सूत्य प्रेरणाएँ 
ओर दबी हुई तथा अठृप्त व्यक्तिगत इच्छाएँ' पढ़ी रहती हैं। २, आन्तरिक 
संयम, जो हमारी ,सब प्रेरणाओंपर लगे हुए सामाजिक बन्धनको समझकर 
असामाजिक भ्रेर्णाओंको दबा देता है ओर उन्हें समाज-द्वारा मान्य 
अभिव्यक्तियोंके रूपोंसे प्रकट होनेके दिये उदाच बना देता है। इन्हीं 
अभिव्यक्तियोंसेंसे एक कला भी है। ३. एक मोत्तिक कासवासना या 
कींंणाशक्ति (अलिबिडो ), जिसे बनंडे शोने “जीवन-शक्ति” कहा है, जिसकी 
गतिसें यदि बाधा आ जाय तो उससे अनेक अकारके कुप्तस्कार जैसे माताके 
भति कास-भावना (ओडिपस कोप्लेक्स ) अथवा उन्माद आदि जीवन- 
विध्यंसकारी' रोग उत्पन्न हो सकते हैं | 

यूकडने दो प्रकारके मनुष्य बताए हैं---१. अन्तम्ुखी ( इन्ट्रोवट ) और 
२. बहिसुखी ( एक्ट्रावड )। जो लोग समाज, राजनीति आदि ज्षेत्रोंमे काम 
करनेवाले होते हैं वे बहिमुंखी ओर जो लोग एकान्त-विचारक, कल्लाकार आदि 
होते हैं वे अन्तमुंखी । मनोविज्ञानके आचायोने जहाँ मनुष्यके व्यक्तित्वकी 
चर्चा की है वहाँ बताया है कि 'मनुष्यके मानसिक विकासपर घरका वातावरण, 
सामाजिक स्थिति, माता-पिता अभिभावक या गुरुका व्यवहार, सक्ञति, 
झ्रार्थिक स्थिति, रोग तथा आकस्मिक घटनाका बड़ा अभाव पढ़ता है ।* अतः 
बहुतसे लोगोंने अन्तर्मुखी तथा बहिसुंखी भेदकों अस्वीकार करके इन उपर्यद्धित 
दुशाओ्ओोंकी ही व्यक्तित्वके विकासका आधार मात्रा है । इन लोगोंका झत है कि 
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“बाह्य परिस्थितियाँ ही इस प्रकार सनको मथती हैं कि मनुष्यका मन उनका 
दुबाव सहन न करनेके कारण साहित्यके रूपमें फूट पड़ता है ।' 
फ्रोयडने इसे दूसरे प्रकारसे समझाया है। उसने स्नायविक रोगोंसे पीढ़ित 
व्यक्तियोंकी चिकित्साके लिये मनोविश्लेषणात्मक उपाय बताते हुए कहा कि 
अत्येक मनुष्यसें एक प्रेरक शक्ति ( ल्िबिडो ) या काम्म-प्रेरणा (सेक्स डाइव) 
होती है जो हमारे मानसिक जीवन ( सन ) के विस्तृत श्रचेतन छषेन्नले उत्पन्न 
होती है । इमारा पूर्णा व्यक्तित्व या आत्मत्व ( सेहफ़ ) तीन शक्तियोंसे 
समन्वित है---१. आदिम पशु प्रवृत्ति! (इड ), जो हमारे अ्रचेतनमें विद्यमान 
रहती है ओर हमारी प्रेरणा-शक्ति ( लिबिडो ) को सन्‍्तुष्ट करनेका प्रयत्न 
करती है । २. “विवेक” ( ईगो ) श्र्थांत्‌ हमारी शक्ति, जो पश्ुु-प्रवृ त्तियोंपर 
शासन करती है ओर उन्हें दबाकर अचेतनसें ढकेल देती है किन्तु साथ ही 
कुछ पश-प्रवृत्तियोंकी व्यक्त भी होने देती है। ३. थर्म-बुद्धि ( सुपर ईगो ), 
जिसे नेतिक भावोंका निधान समझना चाहिए । यही अवरात्मा ( कोन्शन्स ) 
है जो हमारे “विवेक” ( ईगो ) को प्रेरणा देकर सनकी असामाजिक श्रवृत्तियोंको 
. दबानेका शआदेश देता है । इस अकार घमं-बुद्धि ( सुपर ईंगो ) तथा पश-प्रवृत्ति 
( इड ) में निरन्तर इन्द्र चलता रहता हैं, जिसे हमारा “विवेक! ( ईसो ) 
सुलराता चलता है । यही अचेतनका सिद्धान्त मनोविश्लेषणका मूल सिद्धृगन्त 
है । इसी अचेतनकों कुछ लोगोंने अचेतन सन भी माना है। “ऋयडका सैछ, 
है कि 'हमारे मानसिक जीवनके तीन भाग हैं---१. चेतन ( कौन्शस ), 
२, पव चेतन ( प्री-कोन्शस ), ३. अचेतन ( अनकोन्शस )। इनसेंसे चेतनका 
क्षेत्र बहुत छोटा होता है । इससें केवल उतने ही विचार ओर भाव आते हैं 
जो किसी एक समय हमारे ध्यानसें रह पाते हैं। यह चेतन क्षण-च्णपर बदलता 
रहता है । किन्तु हमारे मनसें ओर भी बहुत-ली सामग्री जुटी रहती है जिसे 
स्वूृतिके द्वारा हम चेतनमें उपस्थित कर लेते हैं । यही जुटी हुई सामग्री 'पू् 
चेतन” कहलाती है जो केन्द्रित चेतनसे अस्थायी रूपसे थोड़े समयके लिये हट 
जाती है । इन दोनोंसे भिन्‍तन हमारा अचेतन सन है जो विस्तृत भाण्डार है, 
जिससे हमारी समग्र आदि-प्रवृत्तियाँ ओर प्रयास भरे हुए हैं। यह अचेतन 
हमारे सामाजिक जीवन ( मन ) को बहुत प्रभावित करता है। इसके द्वारा 
केवल असंख्य अनेतिक तथा अखसासमाजिक भावनाएँ निरन्तर चेंतनासें श्राती 
... रहती हैं किन्तु “विवेक' उन्हें वहीं दुबा देता है । इससे इन्द्र उत्पल्न होता है 
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और यदि यह इन्द्र अधिक गम्भीर हो जाता है तो ये ही दवी हुई असुन्दर 
भावनाएँ, इच्छाएँ, स्थघृतियों स्वप्नके रूप भी प्रकट होती हैं क्योंकि निद्वा्ें 
हमारा विवेक ( ईंगो ) ढीला पड़ जाता है, इसलिये दबी हुई इच्छाएँ और 
विचार स्वप्न बनकर चेतनसें आ धमकते हैं जिनसेंसे अ्धिकाँश हमारी काम- 
वासनासे सम्बन्ध रखते हैं। अत्येक व्यक्ति अपनी आदिस पश्ु-प्रव्नत्ति और 
जीवनकी वास्तविकताके बीच उत्पन्न हुई असद्भतिको सुलझानेका जो अयत्न 
रता है उसे ही “दमन! ( डायनसिज़्म ) कहते हैं। . इसके द्वारा वह, 
अस्वीकरणीय भावनाओंको चेतनामें झानेसे रोक देता है। दूसरा उपाय है 
संस्कार या उदात्तीकरण ( सब्लिमेशन ), जिसके द्वारा हमारी प्रेरणा-शक्ति 
( लिबिडो ), समाज-द्वारा समर्थित प्रवृत्तियोंदी ओर मुड् बाती है जसे 
सुब्यसन, ( होबी ), सामाजिक उत्सवादि, कला, कविता, घर्म-कार्य, भोज, 
नाटक आदि ।!? 
फ्रोयडके शिष्य एल्फ्रेंड ऐडलरने कहा है कि 'फऋोयडने कामशक्तिको जो 
इतना महत््व दिया है वह ठीक नहीं है ओर चेतन तथा अचेदनके बीच जो 
भेद किया है वह भी अलुपयुक्त है।' ऐडलरका मत है कि “मनुष्यकी सूल 
प्रेरणा-शक्ति ( बेसिक अर्ज ) वास्तवमें लोकेषणा (सेलफ़ ऐसशंन) या बड़प्पन 
प्राप्त करनेकी इच्छा ही है |” जब इस बड़प्पन प्राप्त करनेसें बाधा आती है तब 
अुल॒ष्य अपनेकर, हीन समझने लगता है जिससे उसमें आत्समहीनताकी भावना 
( इन्फ़ीरिश्रोरिटी कौ्प्लेक्स ) आ जाती है। अपनी इस हीनवाको पूर्ण करनेके 
लिये मनुष्य अ्रन्य उपायोका अवल्लम्बन लेता है। यदि यह पूत्तिका कार्य 
समाज-विरुद्ध हो तो स्नायविक रोग हो जाते हैं । ऐडलरका सत है कि “काम- 
वांसनाके दमनसे नहीं वरन््‌ आत्म-महत्ता ( सेल्फ-एसशेन ) की पूर्ति न 
होनेसे ही स्नायविक रोग होते हैं ।! + 
तीसरे मनोविश्लेषणशास्त्री यूड्नने विश्लेषणात्मक मनोविज्ञान चलाया है। 
उसका कहना है कि 'प्रेरणाशरतक्ति (लिबिडों) के अ्रनेक रूप होते हैं। बालकमें 
वह भूखके रूपसें रहती है और फिर यही बढ़ा बननेकी या कामवासनाकी 
शक्ति बन जाती है ।” इसका मत है कि “हमारे अचेतनसें केवल अनेतिक तथा 
पशुतृत्तियाँ ही नहीं, वरन्‌ नैतिक या धार्मिक वृत्तियाँ ओर भाव भी रहते हैं । 
इसी आधारपर यूड़ने भ्रन्तःक्ष॒त्ति ओर बाह्य त्तिके अनुसार मनष्यके भेद किए 
ओर बताया कि 'एक सामूहिक अचेतन ( कलेक्टिव अनकोन्शस ) भी होता है 
घ्० 


श्श्६६ , सम्ीक्षा-शास् 
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जिसमें अनियमित रूपसे अनेक भाव निरन्वर श्ाते-जाते रहते हैं ।! यही 
तथ्यातिरेकवादियों (सररीयलिस्ट्स) की चेतनाधारा ( स्ट्रीम औफ़ कौन्शसनेस ) 
है जिसके सम्बन्ध्से उबका कहना है कि “मनुष्यके सनोभाव किसी ऋमसे 
नहीं आते वरन्‌ अत्यन्त असड्ञत्त, अक्रम, अव्यवस्थित तथा अधूरे रुपमसें आते 
हैं। अतः साहित्यसें भी हमें चेतनाधाराके अलुसार अक्रम रूपसे ही मानस 
चिन्नण करना चाहिए |! 

अपने श्वालुसार फोयडने स्वेर्वादी स्वासल्व्थका समथन करते हुए 
कहा है कि “लव प्रकारछी दबी हुई वासनाओं, निषेधों ओर अतृप्तियोंको निकाल 
डालो, कुछ भी मनसें न रक्खो जो कहना है खुलकर कहो, नहीं तो तुम्हारी 
कला कूडी हो जायगी |!” इसी आधारपर बहुतसे लेखकोंने खुलकर लिखना 
प्रारम्भ कर दिया किन्तु इससे यह नहीं सममझाना चाहिए कि फ्रोयडने सच 
लेयकोंको पूरी छूट दे दी है । वास्तवसें उसने छोखकका उत्तरदायित्व बढ़ा 
दिया है ओर उसका कार्य जटिल कर दिया है क्‍योंकि अन्र प्रत्येक लेखक 
अत्यन्ध छूक्म दृश्तके साथ धत्येक पान्नको मानसिक परिस्थितियोंका ध्यान 
रखकर उसका चरित्र-चिन्नण करता हैं। इस सनोविश्लेषणके कारण एक 
नई समीक्षा-पद्धति ही निकल आई, जिसका कहना है कि “किसी भी 
बढ़े उपन्यासके मुख्य पान्न वास्तवसें उन तस्वोंके श्चेतन रूप हैं ज्ञिनका 
जेखक अपने चरिन्नसे सामअझ्स्य नहीं कर पाता |! न ्द 

इस सिद्धाल्तपर लोगोंने केवल एक ही आपत्ति की है कि आजकल 
लोगोंको इस शकारकी छूट देनेके बदले उनसें संबटनकी शक्ति भरनेकी 
झावश्यकता है जो इस सिद्धान्तसे कभी प्राप्त नहीं हो सकती |! समीक्षाके 
जेन्नसं भी इसका प्रयोग करके अब समीक्षक देखता है कि “लेखकने अपने 
चरिन्नकी कौनसी अचेतल भावनाएँ अपनी रचनामें ला भरी हैं ।” सैमस 
सानने कहा है कि 'सनोविश्लेषण उस भ्रविष्यक्री नींव है जेससें स्वतन्त्र 
ओर चेतन मानवता निवास करेगी |? 


रुपजी यथार्थवाद ( कौस्तस्थ्रिस्मो ) 
स्पेन और स्पेनी असरीकाऊे उपस्यासोंका चह यथार्थवाद ही “कौस्तस्त्िस्मो! 


कहक्षाता है जिसमें श्राचार-विचार और रीति-नीतिके चित्रणको अधिक 
महत्व दिया जाता है | 
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आचारवाद ( सचाोनिज्मों ) 
आचारवाद भी ब्राजीलके साहित्य ( कौस्तमबिस्मो : का ही एक 
प्रकार है जिससे परनाम्बुको प्रान्तके जड़ली तथा पिछड़े हुए प्रदेशही “ओस 
सरतोएज' जातिके आचार-विचारका विशेष चित्रण भरा रहता है | 
सत्यता ( चैरिजुम ) . 
सत्यतावादियोंका सिद्धान्त है कि “कल अत्यन्त इृढता तथा सदीकता- 
पूर्वक सत्यका निर्वाह करना चाहिए ।! 


जीवनखरुड ( सलाइस ओफ़ लाइफ ) 
जीजा तथा अन्य उन प्रकृतिवादी होगकोंकी कृतियोंको जीचनखणड 
कहते हैं जनका मत है कि “इन कृतियोंकी न रचना की जाती है न चयन 
होता है वरन इनमें स्वत: वास्तविकताका सीधा अर्थात्‌ बिना रैगा हुआ सीधा 
चित्रण होता है।' 
प्रकृलियाए ( नेचुरलिक्म ) 
उस दाशानक सिद्धान्तकों प्रकृतिवाद कहा जाता है जो मालते हैं कि 
'अ्रक्ृति स्वयं अपने वास्तविक रुपसें समझी जा सकती है, उसके छानके दिये 
किसी दूसरे संखार या व्यक्तिकी आवश्यकता नहीं हैं |! वे सानते दें के 'सलुष्य 
पूर्शुत॑: प्रकृतिकाअक्ञ है ।! प्रकृतिवादी दाशनिक अर्थात्‌ परमत्मवादी ( सुपर 
नेचुरलिस्ट ) के विरोधी यह नहीं मानते हैं कि मनुष्यके कोई आत्मा भी 
होता है जो परलोक जाता है और शरीरसे अलग, स्ववम्न्न होता हैं। ये 
लोग: सानव-जीवन, सानव-विचार तथा सामाजिक और शाजनीतिक इतिहासको 
प्राकृतिक प्रक्रिया मानते और अन्य वास्तविक पदार्थोके समान ही इन्हें भी 
सम्वर्धनके सिद्धान्तोंका एरियाम मानते हैं। प्रकृतिवादी प्राय: यह प्रयत्न करता 
हे कि मनोवैज्ञानिक और शरीरवेज्ञानिक नियरोंमें आए हुए नेंतिक नियमके 
तरव खोज निकाते ।! परिणामतः कक्तव्य-शाजकी प्रकृतिवादी प्रखाल्तियाँ 
चाहे' जितनी आत्म-सुखवादी हों किन्तु थे. सभी आत्म-रक्षा, परिस्थितिके 
अलुसार व्यवहार तथा शक्तिको भावना ध्ादि विकासात्मक शु्शके महत््ववर 
आश्रित हैं । द 
उन्मीसचीं शताब्दिमें 'प्रकृत्तदाद' शब्द अधिक विस्तारसे ग्रयुक्त 
होने क्षगा इसीलिये यह उत्तर-डावोॉनियववाद कहलाता है | यग्यपि 
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स्पिनोजा जैसे दार्शनिकोंकों भी इसी श्रेणीमें रख सकते हैं किन्तु 
वास्तवमें यह शब्द उन विकासात्मक दर्शनोंके लिये ही प्रयुक्त होता है 
जो डार्विनवादसे ही उद्भूत हुए हैं ओर वास्तविकताको ऐसी श्रक्रिया 
समभते हैं जिनसेंसे मनुष्यका तथा उन अन्य सामाजिक महत्तोंका पादुर्भाव 
हुआ है जो परम्परासे प्रकृतिसे ऊपर, परे या विशेधी समझे जाते रहे हैं । 
वत्तमान प्रमुख प्रकृतिवादी सिद्धान्त मोटे ढड़से इस झअकारू वर्गीकृत हो 
सकते हैं--५ क) भयोजनवाद ( ड्यई, शिवर ओर मेग्मेटिज्म ), 
( ख ) बर्गंसनका रचनात्मक विकास, ( ग ) ऐलेग्जेंडर ओर लोयड सौग॑नका 
'सहसा विकास! ( इसजेंणट इवोल्यूशन ), ( घ) छाइट हैडका अचयववाद 
( श्रोगेनिज़्म *, ( छः ) नवीन यथाथवादु ओर अनुभववाद (एम्पेरिसिज़्म) के 
अनेक रूप, यद्यपि यह अन्तिम मण्डल जीव-विज्ञानकी अपेक्षा भोतिक 
विज्ञानसे अधिक सम्बद्ध है। 
साहित्यिक समीक्षार्से 'प्रकृतिवाद”! शब्द श्रत्यन्त आमक हैं। अपने 
व्यापक अर्थमें इसका अर्थ है--१. वे साहित्यिक क्ृतियाँ, जिनमें अकृतिसे प्रेम 
या प्राकृतिक सोन्दर्यसे प्रेमका विवरण रहता है । २. वह साहित्य, जिसमें 
प्रकृतिका यथा्थवम चिन्नण करनेका प्रयत्न किया जाता है। इस अर्थ यह 
यथार्थवादके समान है। ३. अत्यन्त स्पष्ट ओर प्रायोगिक रुूफमें वे 
साहित्यिक कृतियाँ जो--क, प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूपसे मर्शुष्यका प्रकृतिकादी 
रूप उपस्थित करती हैं, मानवताबादी था धार्मिक नहीं ( जोला, जोजं 
मोर आदि )। ख. जो मनुष्यका शारीरिक पक्ष उपस्थित करती हैं अर्थात्‌ 
जीवोंसे उसका सम्बन्ध, उसके आदशोकी परिचर््तंनशील और निरथंक प्रकृति, . 
और ग. जो अपने विषयको अत्यन्त भद्दे, कुरूप, ब्य॑ंग्यात्मक और निराशात्मक 
ढडुसे उपस्थित करते हैं। दसरे अर्थवाल्रा प्रकृतिवाद तो स्वेरवादका विरोधी 
है श्रोर तीसरे अर्थवाल्रा ही आदुर्शवादका । विशिष्ट ध्र्थमें यह प्रकृतिबाद 
झंशत: स्वेरवादी सोन्दर्यले प्रकाशित और अंशतः अ्रवगुण्ित है और 
इसी बातपर नवमानवतावादियोंने इसपर आक्रमण भी किया है | 
फ्रान्ल ओर इब्सनके पश्चात्‌ जर्मनीमें ओटोब्राह्मकी नाटकीय समीक्षा 
ओर उसकी स्वतन्त्र रक्षशाला ( फ्री ब्युदने ) ने प्रकृतिवादी नाठककारोंका 
- एक सण्डल ही खड़ा कर दिया । आर्सों होल्‍लज एक बाह्य तकसड्जात प्रकृतिवाद 
मानता था और चाहता था कि “जैसे फ़ोनोग्राफ़्मे ठीक बोले हुए शब्दोंका 
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प्रतिध्वचनन द्वोता है उसी प्रकार साहित्यसें भी ठीक उन्हीं शब्दोंका प्रयोग हो 
ओर जो बाह्य' रूपसे दिखाई पड़े उसीका ठीक अपरिवरत्तित झूपसे अभिव्यक्षन 
किया जाय ।” फ़ान्सकी रक्धशासाओंसे आगे चलकर इसे पागलपन समझा 
जाने लगा ओर अत्यन्त सनकके साथ इसका अयोग सी किया जाने खगा | 


मिथ्या-प्रकतिवाद ( ज़डो-नेचुरलिज़्म ) 
जिन रचनाओंसे कुछ-कुछ प्रकरतिवादी प्रवृत्ति मिलती है किन्तु तत्त्वतः 
वे उससे भिन्‍न हैं ऐसी सब रचनाएँ सिथ्या प्रकृतिवादी कहलाती हैं । 
साधारणत: जिन रचनाओंमें प्राकृतिक इश्योंका अधिक वर्णन, प्राकृतिक 
सोन्दर्यकी व्याख्या, प्रकृतिका वास्तविक निरूपण, मानव और जीव-प्रकृतिका 
विश्लेषण होता है किन्तु पूर्ण अन्थसें दुसरी अवृत्तियाँ लक्षित होती हों वे 
सभी सिथ्या-प्रकृतिबादी कहलाती हैं । 
व्यभिचारवाद ( पॉनोंग्रेफ़िज्म ) 
उन्‍्नीखवीं ओर बीसवीं शताब्दिसें बहुतसे ऐसे लेखक हुए जिन्होंने 
वेश्याओं या पुंश्चल्ली खस्तियोंके समाज, व्यमिचार आदिका अत्यन्त नग्न 
चित्र उपस्थित किया है। ऐसे सभी लेखक ऋफ्रॉस ओर इंग्लेन्डर्से अत्यल्त 
लोकपश्रिज्ञ हुए हैं क्‍योंकि निम्न कोटिके ल्ोगोंकी पश-भावनाकों तृप्त करनेकी 
चुमता ऐसे ही कछेशकोंर्म रही है। इंग्लेन्ड, फ़ान्स, स्पेन ओर अमरीकासें 
इस प्रकारके लेखक अपनी पुस्तकें गोपनीय ढड़से छुपवाते हैं ओर उनका 
'गुप्त विक्रय भी होता है। शाब्दिक वर्णशनोंके अतिरिक्त इन पुस्तकोंसें अत्यन्त 
लज्जाज़नक चित्र भी भरे रहते हैं। यद्यपि विभिन्‍न राज्योंकी ओरसे ऐसे 
ग्रन्थोंपर रोक छगी हुई है किन्तु कुछ लेखक ऐसे कोशलपुण ठकड्से लिखते 
है किये नियमके चड़लमें नहीं आते। इन व्यभिचारवीदियोंका सिद्धास्त 
. है कि 'समाजके भीतर व्यसिचारका सयानक रोग किसी न किसी रूपसें समाजके 
प्रत्येक वे और व्यक्तिसें विद्यमान है जिसका निष्कासन तभी सम्भव है जब 
उसका प्रत्यक्ष, नग्न तथा लोॉमहर्षक चित्र उपस्थित हो । उससे साधारण 
पाठककी निम्न सानसिक वासना-तृप्ति तो अवश्य होगी किब्तु परिणामतः 
उसके भयानक परिणास देखकर उससे विरति भी होने लगेगी ।! ये लोग 
भी अपनेको यथाथवादी और भ्क्ृृतिवादी मानते हैं । 
भाधिकतावाद ( सेन्टीमेटलिज्म ) 
अठारहवीं शताब्दिके बेबिट, लेसिज्ञ तथा ब्लेयर आदि भाविकतावादियोंका 
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कथन है. कि 'त्रासदसे दर्शाककी शुद्धि हो जाती है क्योंकि दशकर्म उसकी 
सुविचारिताके द्वारा दया दिखानेका स्वाभाबिक ओर उचित सासथ्य बढ़ 
जाता है अर्थात्‌ ऐसे शइश्य देख-देखकर उसे यह आभाल हो जाता है कि हमें 
कहाँ दथा दिखानी चाहिए ओर कहां नहीं ।” उश्नीसवों शताब्दिस गरेटेने 
कहा कि “अरस्तू नाटकके सीवर भय ओर करुशाका उचित सामझ्स्य दिखाना 
चाहवा था, ज्ञैसे एल्टिमोनमें क्रियोन और हिपोलिवससें थीलियस, अर्थात्‌ 
वह इस अकारसे भाव-शमन चाहता था कि मच शाब्त हो जाय और सब 
ग्रकारके भाव उससेंसे निकल बाहर हों ।” हेगेल स्वर्य दाशंनिक था इसलिये 
उसने दाशनिछ इश्टिसे विवेचन करते हुए कहा कि 'इस सशष्टिके सब संपर्षात्मक 
शक्तियोंकी शमन करनेका रूप ही त्रासद है ।” याकोब बरनेजने ही पहले- 
पहल मनोवेज्ञानिक इश्सि इसका विवेचन किया जो पीडेके सभी लेखकोंका 
आधार रहा है। इस भावरेचन (कथासिस) की भावनापर दो धरकारकी आपत्तियाँ 

गई --१. इस परिभसाषाका सम्बन्ध उस यगसे है जब यूनानी त्लोग करुणा 
( पिटी ) के भावकों पूर्णतः: निकाल बाहर कर देना चाहते थे क्योंकि यह 
मलुष्यके विवेकपूर्ण शान्त निर्णयमें बाधा डालता है। २. मानवतावादी 
समकते हैं कि यह अत्यन्त खात्विक भावना है। इसके सबसे बड़े विरोधियोंका 
मत है कि 'अरस्तने' ब्रासदके प्रधान और मुख्य प्रभाव भावोन्नंयन 
(शग्जाल्टेशन) की तो कोई चर्चा ही नहीं की । हम जब रज्शशालामें जाते हैं तो 
भावोंके रेचनके लिये नहीं वरन्‌ भावोंके उन्नयन ग्रा प्रदीपनके लिये जाते हैं । 
शेक्सपियरने कहीं-कहीं ( जेसे किज्ञलियर ओर सेकबेथरें ) किसी विचारघ्मक 

टनाके भयप्रद भावसे मुक्ति दिलानेके लिये दयाका प्रयोग किया है क्‍योंकि 
उस ससय हम अनुभव करते हैं कि “सत्य अपरिहाये भले ही हो किन्तु इस 
अकार स्राण देना ओर जीवित रहना ही वास्तविक सनुष्प्रता है।” मनुष्यको 
यह विश्वास ओर शक्ति त्रासदसे ही प्राप्त हो सकती है. ओर इसी अआधारपर 
मनुष्य निराशाके विरुद्ध गीत गानेको ' उत्साहित होता है । 


प्रत्यक्षवाद ( पोजिटिविज़्म ) 
दाशंनिक कोस्टे ( १७६८ से १८६७ ) ने यह दाशनिक सिद्धान्त 


प्रतिपादित किया कि “'सनुष्यको किसी वस्तुकी परिस्थिति ( फ़िनौसिना ) के 
झतिरिक्त उसका ओर कोई ज्ञान नहीं होता और यह परिस्थितिका ज्ञान भी 
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सापेच्य होता है पूर्णा नहीं 4” अतः ये लोग वास्तविक अर्थात्‌ भत्यक्ष या पूर्या 
ज्ञानसें विश्वास करते हैं । 
जमन आओदायबाद ( यूड्रेस ब्यूद्शतल्तेब्ड ) 
सन्‌ १८३० से १८६० तक जमनीसें उदार प्रवृत्तियोंके युवक लेखकोंका 
पक ओदापबादी आन्दोलन ग्रारम्स हुआ जिसके मुख्य मवत्तक थे छुड़विग 
व्योने, छोग़नरिख़ होइने, के० गुत्लकाड । इस आस्टीलनते अपने समयके प्राय: 
प्रत्येक लेखककी प्रभावत किया विशेषतः हंबेल, लुडबिग्‌ ओर फ्रेटागको । 
इनका उद्देश्य था कि 'खाहित्यके हारा राजनीतिक और सामाजिक जीवनमें नई 
शक्ति भरी जाय |? 
जमन प्रक्रांतवादम शायबाद ( यूज्ञस्टेस ड्यदशलून्ड ) 
बलिन ओर स्थानख़से धोइनरिज़, जू/लयस हाट, एसम० जीं० कोनराड, 
एच० कोनराड।, काल हेंकेल, कोनराड अलबट्दी, कोले ब्लाइबट्रड, विलहैदम 
व्योद्शे, श्रानों होलज आंद जर्मन अकृतिवादके शोदवादी लखकोंका एक 
मण्डल था जिन्‍्होंने जमंनाके प्रक्ृतवादकी घम सचाई | 
उद्दर्तावाद ( लवरालउम ) 
* ग्रायः धत्येक युगर्से कुछ लेखक ऐसे होते रहे हैं जो किसी विशेष 
* दाशनिक, राजनीतिक, धार्मिक था सामाजिक वादके फेरसें न पड़कर सब घर्मो 
और विचारोंका समान रुपसे आदर करते रहे हैं | ऐसे सहनशील लोगोंकी 
बृत्तिकों ही उदारतावाद कृहते हैं । 
"अतिप्रभाववाद | ऐेकीतूरे आत्तिस्ते ) 
फ़ॉससें उन्‍नीसवीं शताब्दिमें गोन्कोर-बन्घु, एद्मेँ ( १८२२-६६ ) और 
यूले ( $८३०-७० ) ने अत्यन्त भावपूर्ण ग्रभाववादी शैक्ली चलाई जिससे वे 
विशिष्ट प्रभाव उत्पन्‍्न करनेके क्षिये व्याकरण और वाक्य-विन्यासके नियमोंका 
भी उल्लंघन कर देते थे । फान्सासी साहित्यपर इसका बंडा प्रभाव पढ़ा । 
हासवाद ( डिकेडेन्श ) 
हासवादपर इन दिनों बड़ी चर्चा चल पढ़ी है। सन्नहवीं ओर 
अठारहवीं. शताब्दिर्मे सान्टेस्क्यू ओर गिबनने “रोमन साम्राज्यका उत्थान 
झोर पतन! या “महत्ता और हास'का और वीचोने इतिहासके प्रवाह 
और शान्तिपर विचार करते हुए हासका प्रश्न छेड़ा। काव्यर्मे इखकी 
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श्रसिव्यक्ञषना सर्वप्रथम ओशिथनकी कविता और “खैंडहरकी कविता: में 
प्राप्त होती है। फ्रान्समें रूसोने अपने समयकी हासोन्मुख सभ्यताकी 
कृत्रिमताओंसे उठकर आदिस-शक्ति प्राप्त करनेकी बात चलाई थी। इसी 
अकार सन्त १८४० में फ़्लाउजेने मध्यवर्गीय मनुष्योंकी दयनीय हासोन्‍्मुखताका 
चर्णन करते हुए अतीतके वीरोंकी चर्चा की थो और बौदेलेया, गाडतिये, 
ऋतसिस थोब्सन, - मल्ासें ओर वर्ले आदिने सी यही घुकार सचाई कि 
'सनुष्य और उसकी सम्यता हासोन्सुख होती चली जा रही है ओर इस 
हासताके कारण मनुष्योंसें मानसिक ओर भावात्मक दारिद्रय आता चला जा 
रहा है ।” सन्‌ १७८६ में जो हासवादी “ल्वा-देकादें' पत्र निकला उससें निम्स 
जनका विद्वोहवाद अधिक था, जिन्हें साधारणतः बोद्धिक विध्बंसवादी 
( निहलिस्ट्स ) कह सकते हैं। उसी वर्ष एक दुल॒श 'अतीकवाद' ( ला 
प्िम्बोलिस्ते ) पन्न निकला जिसने हासवादका अथ विवेकवाद, मध्यवर्ग और 
ईसाई धर्म सान लिया । नीछोने चेंगनरको अ्रत्यन्त दुर्वल और अनेतिक 
कहा अतः आगे चलकर हासोन्मुख भावनाका अथे सानलिक अस्वस्थतासें 
नारी द्वारा पीड़ित होनेके आनन्दकी सावनासे बदलकर अत्याचारके प्रति स्नेह, 
शक्ति, नूशंखता और युद्धकी भावनाओं परिणत हो शबा अर्थात्‌ अपनी 
प्रकृतका ठीक विरशेधी हो गया जिसके कारण एक विचिशय्न प्रकाश्का 
राष्ट्रीयकाबाद और देश-ग्रेमपूर्ण चीरवाकी रचनाएँ आने लगीं | 
हासवादियोंका सवश्रेष्ठ प्रतिनिधि हुइसमों ( १८८४ ) के उपस्यासने 
ओसस्‍्कर वाहह्ड आदिको बहुत प्रभावित किया । इस हाखवादका सौल्दर्याव्मक_ 
सिद्धान्त यह है कि-'कला वास्तवसें प्रकृतिका अनस्तित्व है ओर प्रकृति 
वास्तव कल्लाका अनस्तित्व है। कला तो मानवीय कौशल है और श्ली-सोन्‍्दर्य 
केवल खड्भार-मात्र है।' हुृददसमों ने हसे शब्दशः स्वीकार कर ल्षिया और 
वाइल्डने घोषणा कर दी कि “प्रकृति ही कल्लाका अनुकरण करती है |” 
कखाको प्रकृति-विरेधी माननेवालोंके इस सम्प्रदायने कलाको समाज- 
विरोधी भी कहना आ्रारम्स क्रिया | फलत: रेसी दे गोसनि प्रस्ताव किया कि 
'समाजका मूल्याकह्ुन इस इश्टिसे करना चाहिए कि वह कलाकी उत्पत्तिके 
लिये कहाँतक उपयोगी है ।” यही ह्ासोन्‍्सुखी सोन्दर्यवाद है जिसका तात्पय 
यह हुआ कि जीवनके सब गुणतत्त्व कल्ाके बदले कल्लाकारके अधीन समान लिए 
गए । उनकी इष्टिसें बुराई ओर भलाई या पाप और पुण्य केवल सौन्दर्थके 
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ही दो रूप हैं। इसीसे हासवादियोंके दो पक्ष हुए--एक अनेतिकवाद ओर 
दूसरा नेतिकवाद । अनेतिकवादियोंने जीवनके विरोधी पक्षोंका अहृुन प्रारम्भ 
किया, जसे---१. हासोन्मुखी सभ्यताकी हुर्बंलता बनाम जड़लीपनकी शक्ति 
२. ईसाई धर्म बनाम बहुदेववाद आदि | इच विरोधी तत््वोंका इन हास- 
वादियोंने कोई समाधान नहीं किया चरन इस विरोधर्मे ही आनन्द लेने लगे 
जेसे बोदेलेयाने नास्तिकता और प्राथना दोनोंको मिला दिया-है | इस प्रकारकी - 
भावनासे अनेक प्रकारकी विचित्र कल्पनाएँ चलन पड़ीं जेसे चुड़ल या डायनकी, 
जो रातकों अपनी समाधिसे निकलकर सोते हुए पुरुषोंका रक्त चूस लेती 
हैं। इस कल्पनाकी जहाँ-जहाँ बातें सिज्लीं वे सब इन देःलवादियोंने स्वीकार 
कर की । 

यह आन्दोलन यद्यपि था बहुत विस्तृत किन्तु बहुत दिन न चल सका । 
इटली, फ़ास और इंग्लेब्ड्मे थोढ़े ही दिन रहा । स्पेनसें इन्क्लानके 
पंश्रात्‌ वर्तमानवाद ( मोडनिज़्म ) के रुपसें उसने कुछ अपने चिह्न छोड़ 
दिए । इसका सबसे अधिक प्रभाव रूसमें रहा जहाँ इसने नास्तिक रहस्यवाद 
( हेरेटिक मिस्टिसिज़्म ) और अतिरेकपूर्ण नीस्शेवादकों मिला दिया । आज 
जमल़ीको छोड़कर शेष कहीं भी उसके चिह्न नहीं मिलते । 
० परतीकवाद ९ सिम्बोलिज़्म ) 

प्रतीकवादकी यह परिभाषा की जा सकती है कि “वह एक स्पतरके 
विचरणकी वास्तविकताका प्रदर्शन या प्रतिनिधित्व उसी प्रकारके दूसरे स्तरपर 
. उपस्थित वास्दविकताके द्वारा करता है।! सम्प्रदायके रूपमें सन्‌ १८८६ में 
हासोन्‍्मुखी लेखकोंने 'फ्िगारो! पत्रमें शर्ताकबादकी छोषणा की। यह 
प्रतीकृवाद उस साहित्यिक अभिव्यक्तिके दक्ष्का विवरण था जिससे शब्दोंका 
प्रयोग मानस दशाओंको ब्यक्ष करनेके लिये होता हैं, बाह्य रूपोंके लिये 
नहीं । यह आन्दोलन चित्रकला और सज्ञीतमें प्रभत्॒वः के साथ-साथ और 
उपचेतनके दर्शनके साथ-साथ उनन्‍्नीसखवीं शदाब्दिके आन्तिम भागके आदश- 
वादसे सिलकर उस स्वेर्वादकी एक शाखा बन गया जिसके साथ वह निर्बाच 
रूपसे सम्बद्ध है । उससें संसारके विषयसें कुछ ऐसी रहस्यात्मक सावना है 
जो नव-प्लेतोवादसे ली गई हैं । प्लेटोने प्रतीकोंका प्रयोग इसलिये किया 
कि किसी वस्तुकों यह बताना सरल है कि वह किसके समान है किन्तु यह 
बताना कडिन है कि वह क्या है। ऋ्ससें इसकी बड़ी घूम रही किन्तु फ्रान्ससे 
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बाहर भी इसकी घाराएँ गई श्रोर इसमें अन्य घाराएँ सी आकर भिन्न गह | 
देखो 'सिम्बोलिजुम ऐज़ ए स्कूल! । 
इन प्रतीकवादियोंके दो दुल थे --एक बरलेंके अनुयायी, जो विपादवादी 
या सनकी थे, जो मस्तिप्ककी स्पष्ट स्थितियों या उपचेतन विचारोंके उचित 
प्रतीकोंके द्वारा सरहता ओर सीथेपनके लाथ चित्रित करते थे और दुसरे मललामेंके 
अनुयायी, जो 'हाप्मोजिस्ते यथा 'वर्सलिमिस्ते' कहलाते थे, जो अत्यन्त क्जग 
रूपस जटिल और सप्तस्ववात्यक छलाका अदशेन करते थे । 
अतिभती कवाद ( अब्दा-शिश्वीलिउ्म ) 
जब लेखक या कलाकार इस प्रकार व्यक्तिगत झूपसे प्रतीकोंमें बोलने 
लगते हैं कि उसे समझमभा कठिन हो जाता है तब उसे अतिफ्रतीकवाद 
कहते हैं । 
नवीनतावाद ( वेवेगिक्ष फ़ान टाख्टिग ) 
सन्‌ १८८० के लगभग होलेन्ड ओर बेल्जियमसें लगभग दो दशकोंतक 
एक भ्रत्यन्त स्फूर्सिशाली साहित्यिक आन्दोलन चला जो “डी न्यूवे 
गिड्स बिवेगिद्च/ कहलाता था । इस अश्रान्दोलनसें कीट्स , शेल्ली , 
बल , बोदेलेया और मेटरलिक्ू आदिके सोन्दर्यात्मक प्रभाव, जमेन “नेडुए 
रुन्डशाउ के सदस्यों ओर जोलाका ग्रकृतिचादी प्रभाव, तेन; कारलाइल , 
रसकिन ओर विल्लियम सौरिसकी परिपाटियोंके साम्राज्षिक प्रभाव और पीछे 
'वीयनाके मनोवेज्ञानिक प्रभावका ही प्रचार ओर प्रदर्शन होता था | यद्यपि 
ये सब लेखक एक दुसरेसे सिन्‍न थे किन्तु इन खबसें एक बात समान 
रूपसे यह थी कि ये लोग कोरे अलड्डार, रूढ शेली, झूठी कल्पना ओर अपने 
युगसे पूवके भावकता-पूँण स्वदेश-प्रेम या आत्मश्लाघासे अत्यन्त चिढते 
थे ओर उनकी सोन्दर्य-पूजा और शब्द-सज्जासे घृणा करते थे । इस मण्डलके 
समीज्ञात्मक लेख यहुत बढ़े परिमाणके ओर बहुत प्रभावोत्पादक हैं । 
सड्लीर्ण गाइंस्थ्यवाद ( बिण्डेस्मेयर ) 
जर्मनीके उदात्तवाद और स्वेरचादके अच्त तथा यथार्थवादक्के प्रारम्भके 
बीचके युगको “बिएडेरमेयर' कहते हैं, जिसमें सध्यम वर्गने ऋन्सीसी राज्य- 
क्रान्ति ओर स्वतन्त्रताके युद्धोंसि स्थिर किए. हुए अपने आदशोको छोड़कर 
उस तत्कालीन दशाकों अपना लिया जिसमें मध्यकालीन आत्मश्रियता, शआत्म- 
लीनता, केवल व्यक्तिगत महत्वकी छोटी-छोटी बातोंमें सीमित रहना, 
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असामअस्यपूर्ण नेतिकता और झूठे आदर्शके पीछे भावकता दिखाना ही रह 
गया था। इन लोगोंका प्रिय काव्य-रूप अग्रीत / द्षिरिक ) या उपन्यास था 
जिससे वनस्पतिके शिश्व उष्ण भवन या अच्छे-अच्छे उपचन बनानेवाले 
वनस्पति-मेसी यथा उन खभी वस्तुओंका सहाह इरनेवाल सड्डमहक या 
विसिनत्र कायर, नीच व्यक्ति या कोई भोज्ञी-भाली छुमारीका चित्रण होता 


शक 


था। इस युगरसे भिस्न-सध्यसम वरगाके छोगोंकोी बढ़ी प्रशंशा होती थी, 
उनके गीत गाए जाते थे, उनका ग्रचार किया जाता था, स्थान-रुथानपर 
बड़े बड़े कीतुकालय खोले जा रहे थे ओर विश्वकीषकः प्रकाशन हो रहा था । 
आर्ट्रियाें जो विए्डेस्सेयर-आन्दोलन चला, उसका सूल गाचीन लोऋषशिय 
साहित्य जोसेफ़िनिज़्म और “बारोक'सें है ओर बलिनके आन्दोलनका मूल 
उत्तर जन रझूपोंसें है | 


क्रिओोलवाद ( क्रियोलिज््म ) 
स्पेनी अमरीका ( विशेषतः वेनेज्ञबेला ) के साहित्यिक कल्ाकारोंने 
उन्‍नीलवी शताब्दि्में अपने ग्रन्धोंसे देशी 'क्रिऑल' दृश्य ओर जीवनका 
चिन्नण प्रारम्भ कर दिया था | क्रिशऑल उन सब योरोपीय लोगोंकों कहते हैं 
, शो अपना देश छोड़-छोडकर अमरीका, अफ़रीका ओर पूर्वीय हिन्दुके स्पेनी, 
फ्रान्सीसी और पघुतंगाली उपनिवेशोंमें जा बसे हैं और वहींके निवासी हं 
गए हैं । " 


प्रगति ( ग्रोग्रेर ) 

जब कोई वस्तु अपने स्वरूपकी पूर्णावाके लिये अयास करती और पृर्णताकी 
ओर चलती है तब उसे प्रगति कहते हैं। “प्रगति किसे कहते हैं! इस सम्बन्धर्ें 
अनेक चाद-विवाद और विचार हुए हैं। सन्‌ १६०४ की रूसी क्रान्तिके 
समाजवादी नेता निकोले कोन्सतान्तिनोविच मिखायलोवस्की ( १८४२० 
१६१४ ) ने प्रगतिकी परिभाषा बताई है--'प्रगति उन सब प्रवृत्तियों और 
कार्योकी समष्टिको कहते हैं ज्ञो किसी मानवके प्रत्येक जीवन-पत्तकी अधिकाधिक 
. समुन्‍्नति करे या समुन्नतिके लिये प्रेरणा दे ।” अतः प्रगतिवादी साहित्यके 
अन्तर्गत वे सभी साहित्यिक प्रवृत्तियाँ आती हैं जो मनुष्यकी शारीरिक, 
पारिवारिक, सानसिक, बौद्धिक तथा सामाजिक पूर्णाता ओर सम्रद्धिके लिये 
प्रेरणा ओर प्रोत्साहन दें तथा बाधक ग्रवृत्तियोंकी निन्‍्दा करें । 
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कलाम समाजदाद 

गेंटेके पीछे आनेवाले लोगोंने उस महाकविपर यह आज्षेप किया कि “गेठेने 
जीवन-भर साहित्यसें अपना साथा खपाया किन्तु अपने साथी मनुष्यकी 
सहायताके लिये उसने एक उँगशलीतक न उठाई ।” अनातोले फऋन्खकी 
शवयात्राके समय सी विरोधियोंने यही कहा कि 'डसने मानवदाका क्या हित 
किया ९? इस शकारकी अधृत्तियोंसे चौंककर कुछ लोगोंने इसपर यह विचार 
प्रारम्भ किया कि “कल्लाकारका अपने खसयकी सामाजिक समस्याअओ्रोसे 
क्या सम्बन्ध है? हमारे यहाँ तो भरतने अपने नात्य - शासमें 
नाट्यका उद्देश्य बताते हुए पहले ही कह दिया था कि “नाव्यसें हितोपदेश 
ओर लोकऋ-विनोद दोनों होने चाहिएँ ।? काव्यका उद्देश्य भी हमारे यहाँ 
घतुर्वंग-फल्नप्राप्तिर बयाया गया था पर्थात्‌ उसमें भी ल्ोक-कल्याणकी 
भावना ही गधान सानी गई थी। किन्तु योरोपमें कलाके नामपर कुछ इस 
प्रकारकी रचनाएँ भी होने ह्ूगीं जिनका सानव-्जीवनसे कुछ सम्बन्ध नहीं 
धा। यह कहा जा सकता है कि प्रत्येक लेखक प्रत्येक साधारण व्यक्तिके 
समान अपनी सुप्पीसे या क्रियासे कोई अपना पक्ष तो खुन ही लेता है 
किन्तु जान-बसकर या तो पूर्णतः एकान्तवाली ओर तटस्थ हो जाता 
है या फिर किसी पक्तमें सक्रिय भाग खेता है, श्रर्थात्‌ था तो बह, एकान्त- 
 बास करनेके लिये गजदन्ताह्याल्िका ( आइवरी टावर ) में जा बठता हैं या 
फिर युद्ध-च्षेत्र ओर सडट्डंसें जा कदता है। इनसेंसे जो लेखक शखद्भष्से 
कदेगा वह या तो विज्ञापनके फेरमें पड़ेगा या काब्य-रचनाके लिये इसे 
समय ही नहीं मिलेगा ओर एकान्त-सेवी खेंखक इस तट्स्थता्में अपनी 
शक्ति ही ज्षीण कर लेगा ।? 'यह कहा जा सकता है कि सब लोगोंसे एकता 
उत्पन्त करनेके लिये सद्धबमें शारा लेना आवश्यक है किन्तु एकान्तसेवीके 
लिये तो तटस्थता ही रचनाका परम आवश्यक साधन है । उसकी रचनाएँ 
ही भालवताकी सेवाएँ है ।! अतः यह आवश्यक नहीं है कि कल्लाकारके जीवन 
ओर उसके उद्देश्योंका उसकी कृतिसे कोई भत्यक्ष सम्बन्ध हो ही। अतः एकान्त 
साहित्य-रचना भी संसारकी बड़ी भारी सेवा है। उसका कम महत्त्व नहीं 
है और ऐसे व्यक्तिकी रचनाका भी बड़ा सामाजिक महत्त्व हैं । 
विद्रोहवाद या अशद्वबाद ( ल आर दःअवबॉँ-गाद ) 

'अग्रवाद' या “विद्वोहवाद' शब्द आयः उन रूढ़ि-विद्रोह्दी आन्दोलनोंके 
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ज्िये प्रयुक्त किया जाता है जो सन्‌ १६१० से १६३० के बीच योरोपमें 
भविष्यवाद ( पफ़्यूचरिज्रम ), बिस्ववाद ( इमेजिज््म ), चत्तंसानवाद 
( वोर्टि सिज़्म ) तथा तथ्यातिरेकवाद ( सररीयलिज़्म ) आदि नामोंसे चले । 
“इन आन्दोलनोंने शेलियों, रचनां-कौशलों तथा सामग्रियोंके रूढ प्रयोगके 
विरुद्ध अत्यन्त भीषण प्रतिक्रिया उत्पन्न की और युद्धोत्तः कालसें नवचीनता 
उत्पन्न करनेके लिये उत्सुकता दिखाई । रिचार्ड आहल्डिग्टनने सन्‌ १६४३ में 
धजीवनाथें जीवन! ( लाइफ़ फ़ोर लाइफ़्स सेक, १६४३ ) में इसका विवरण 
देते हुए कहा है कि 'इस अअदल (वेनगा्ड) के सब कल्लाकारों ओर लेखकोंका 
लगभग एक ही विश्वास था कि अतीतको सम्पूर्ण कला इतनी निर्जीब है कि 
उसे खुरच फेंकना चाहिए ।! 
भविष्यवाद ( फ्यूचरिज््म ) 

सन्‌ १६०६ में फ्लिलिपो तोसालरो मारिनेत्तिने इटलीमें सविष्यवाद 
नामका एक साहित्यिक ओर कलात्मक आन्दोलन चलाया जो अग्रवादी 
( पुड़वान्स गा ) कवियों तथा वत्तंमान वेगात्मक या उस झढिविध्वंसवादी 
( निहिलिस्ट ) विचारधाराका ही परिणाम था जो नील्‍छोसे बर्गंसन ओर 
सोरेल्तक. चलती रही ओर जिसका अधिक प्रचार विश्वबन्धुत्ववाद 
«( एक्टिविज्म ) था व्यावहारिक आदुर्शवादने किया जिसका अवत्तंक 
रुडल्फ-युकवेन ( १८४६--१६२६ ) था, जो “कल्लार्थ कला! के समान 
“क्र्यार्थ क्रिया' की धूम मचाए हुए था । ये भविष्यवादचाले अदशन और 
आत्म-विज्ञापन करते, हुए व्याख्यान-भवनों, कला-सवनों ओर नाव्य- 
शालाओंसें निरन्तर जनताकी रुचिको थप्पड़ लगाते चलते थे। माररीनेत्तिने 
अपनी इस बृत्तिको वत्तमान-पूजा ( साडनलिटरी ) कहा है। इड्लैंणड या 
फ़ान्सकी अपेक्षा इटलीमें रूढिवाद अत्यन्त ग्रबल था इसलिये मारिनेत्तिने 
अपने वादके साथ एक नया वाद एन्तिपासातिस्मो भी जोड़ दिया ओर 
साहित्य. तथा कल्ाके मन्दिरों अर्थात्‌ पुस्वकालयों ओर सड्भहालयोपर 
सी खुलकर आक्षेप किया । इस वत्तमान भावनाका प्रतीक बना 
“वेगका प्रशंशन' , और नगरबाद ( श्रार्बनिज़्म ) अर्थात्‌ जो बड़े 
व्यावसायिक केन्द्रोंकी प्रशंसाके रूपसें व्यक्त हो चुका था। ये दोनों बातें 
( वेग और व्यवसाय-शक्ति ) वत्तेमान जीवनको सम्पम्न करनेवाले अअनोंे 
देखकर मारिनेतिने एक नया 'मशीनका सौन्द्र्य-तत््व! दूं ढ़ विकाला इसलिये 
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अमरीकनोंने जो युद्ध को विश्वका स्वास्थ्य कहकर मशंसित किया उस्झें 
और विसानकी उड़ानोंमें मारिनेसिने वायबीय रमख देखा ओर इसलिये 
स्वेरवादी और मध्यसवर्गीय भाविकताका विरोध करते हुए यद्द पुकार डठाई--- 
“सम लोग चन्द्रिकाको हैं समा कर देंगे । | 
साहित्यमें मल्लामके पश्चात्‌ भविष्यवादने ही झरूढिके बन्धनसे मुक्त 
होनेकी पुकार की और कहा कि 'वाक्य-निर्भाणके सिद्धान्त वोढ़ दो, छुन्दके 
बन्धन ध्वस्त करो ।” अआतः मारिनेत्तिने ऐसे ग्रन्थ लिखे जिनमें केवल संज्ञाओ्ं 
ओर अपूर्य क्रियाओंकी देसी असन्यद्ध भरमार थी कि उनसे न किसी प्रकारका 
कोई सम्बन्ध था, न सम्बन्धकारक शब्द थे, न लय ही होता था न विशज्न« 
चिह्न लगते थे बरय उसके बदले केबल टाइप दर कर दिया जाता यथा बड़ा 
अचर तगा दिया जाता था ओर कोलाइलकी अत्यन्त छोटी-छोटी ध्वनियोंक्े 
चिह्ठोंसे लेकर रायनशास्य ओर गशित-दकके चिहोंका प्रयोग होता था 
भविष्यवादियोंकी श्वनारओोें शआवाध्यमक्रताले थोकर चित्र-स्वाथाविकता या न 
भोतिकतातक विद्यमान रहती थी । इनके सर्वश्रेष्ठ अन्थ स्वच्छुन्द छुन्दोंसे ही 
हैं। इस भविष्यवादियोंका गद्य अत्यन्त निश्य कोटिका है। उन्होंने र्मखपर 
कुछ अधिक धृमधाम करके ऐसा 'संश्लिष्ट रक्ष्मश्ज' स्थापित करनेका शयत्न 
किया जिसपर एक साथ अनेक दृश्य दिखाए जा खकें। फिर तो इर्स 
भविष्यवादका प्रयोग अन्य कलाओंके लिये भी किया जाने लगा । चित्रकला 
भी भावात्मक ( ऐब्स्ट्रेक्ट ) और आध्यात्मिक बनकर घनवाद ( क्यूब्रिज्ष्म ; की. 
ओर अवृत्त हो गई और वाह्तुकला तथा सूत्तिकलासे मी गति की आावना 
भरी जाने लगी । सारिनेतिने सब कलाओंके कल्लात्मक अनुभव ओर शक्तिके 
लिये एक स्प्शे-क्षमता (ब्टेक्टिलिज़्म ) का नया सिद्धान्त प्रस्तुत किया । 
सन्‌ १६१६ के पश्चात्‌ साश्नित्तीकों छोड़कर सबसे अविष्पयादको तिल्लाबग्जल्ति 
दे दी । किम्तु चह भी जब इस भविष्यवादको फासिज़्म राज्य्में स्वीकृति 
नहीं दिला सका तब यह वादं समाप्त हो गया। किन्तु उसका प्रभाव 
फ़ सेन्तो! शेज्ञीफी राग्-कवितापर, उनगारेतीके उज्लासपूर्ण एदड्एशड पदाणए, 
पिरान्देलो-हाशा प्रदर्थित 'ओतेस्की थिशटर'पर तथा १६३० की शद इ्रदालिथीन 
विशेष रूपसे पढ़ा डिनसेंसे द्भधु्य थीं--वास्वेम्प्सीज 'जादू-अशथ यथाथेवाद', 
बढ़े नगशेंके जीवणका नया धर्म ([ खाचित्ता ) ओर हुफार उपज इ्ाडा छोर 
यन्त्रसे सम्बद्ध कविता और कला (्‌ जोदेचेस्तों ) | झसपइए इक एगाविष्यवादसा 
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संसारके साहित्यिक वाद '. १३७६ 
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सबसे अधिक प्रभाव सेवेरियानिनके सानव-महत्तावाद (ईगो-प्यचरिज़््स) के 
ऋूपसें, तब बोरिस पास्तेनोक ओर व्लादीमीर सायाकोबस्कीछी कृतियोंसें 
दिखाई देता है जिन्होंने उस वर्गवादी ( छोम्यूनिस्ट ) कल्ाकों राजाश्रित 
बना लिया था । ख्लेबनिकोवके एक मण्डलले इन विवेक-निरपेत्ष प्रबुत्तियोका 
आश्रय लेकर अभिनव-भविष्बवाद (क्यबो पफ्यूचरिज्ष्म ) चलाकर अध्यात्मबुद्धि- 
बादी क्ाव्यभाषाका अचार किया । इस भविष्यवादने येसेनीनके कृह्पनावाद 
( इस्ेजिनिज़्म ) को और सेल्विस्कीके रचनावाद ( कब्स्ट्रक्टिविज्रम को हीं 
अभावित किया । इसीके दृध्चर-डथर बिखरे हुए विचारोंके झ्राधारपर पीडेके 
अनेक अग्मगाभी आन्दोलन, जेसे वर्तमानवाद ( वेटिसिज़्म ) और विस्ववाट 
( इमेजिज्म ) तो अमरीका ओर इंस्छेन्ड्मे चले, अभिव्यन्जनावाद 
(एक्स्प्रेशनिज़्म) जमनीसें चला ओर अतिरेकदाद अल्ट्राइज़्म) स्पेनमें चलता । 

बाद या मानव-महचावाद ( गोपणशकरिज्स ) 

सन्‌ १६११ में सेन्ट पीट्सबरगंके भविष्यवादियोंके नेता आइगर 
सेवेधानिनने झूससें सविष्यवादका एक प्रमुख रूप सावव-सहत्तावाद गाढ़ा । 
उसने अपने इस श्ान्दीलनकी परिभाषा फी थी कि 'अत्येक सानव- 
महततावादीको कल्न आनेवाले आजकी सम्भावनाओंकों समऋनेका धयत्न 
कश्ना चाहिए ।! सेवेयानिन और उसके साथी कन्स्तान्तिन श्ोलिम्पोव, 
गेओगी इवानोव, झ्ाल आरेलस्कीने अत्यन्त सधुर स्वर-प्रवाहर्से अपना प्रथम 
आदेश घोषित किया कि “अहं! या 'में! की निल्सोम पूजा करो । उनके सतसे 
“'सनुष्य ही इस विश्वर्स सबसे प्रधान तत्व या सृष्टिका सार है। देवता 
तो केचल' अनन्‍्तमें प्रद्धिविग्वित मसजुष्यकी छाया-सात्र दे | 

आभनव भविष्यवाद ( क्यूबो फ्यूचारिज़्म ) 

सन्‌ १६१२ में मोस्कोके भावष्यवादी कवियोंके दलने एक आस्दोस 
पंस।था । गम लोगोंने अपने गयुगके साथ चलते रहनेकी भावनासे 
मेर्त होकर ओर कलाके क्षेत्र पहलेसे मान्य भानदण्डॉके विरुद्ध 
विद्रोह करके! घोषित किया कि पहलेसे स्थापित जितने भी कल्नाके 
सिद्धान्त या सानदशड हैं थे सब नवीनता तथा अभिनवताके जलपोतसे 
उछालकर छुब्ो देने चाहिएँ।! मानवमहत्तावादी ( ईंगो-फ़्यूचरिदरा ) की 
ट्निस्‍ए६ सधुस्वस्ता ओर अत्यन्त मावफुताके सामने थे संखार-भरके खाहित्यके 
कठोर, कट, भद्दे और अश्लील तत्वोंका विरोध करते थे । ' इन ल्ोगोंने अपना 
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एक घोषणापतन्न प्रकाशित किया “लोक-रुचिके सुखपर तमाचा” ( पोस्चेचिना 
ओब्शेस्टवेनोसू वकुसू ) जिससे उन्होंने घोषणा की--'कविको अपनी भाषाका 
निर्माण करनेका पूर्ण अधिकार है ।! इसलिये इन ल्ोगोंने एक विवेकातीत 
(जाउम्त्यी) भाषा बनानेका अयत्न किया जिससे व्याकरणका कोई बन्धन नहीं 
था । इन लोगोंने तारकी साषा-शेली अपनाई जिसमें क्रिया, विशेषण, अत्यय, 
डपसर्ग, विभक्ति कुछ नहीं थी । यद्यपि मानवसहत्तावाद ( ईंगो-फ़्यूचरिज़्स ) 
का तो रूसी साहित्यपर बहुत दिनों प्रभाव नहीं रहा किन्तु अभिनव- 
भविष्यवाद ( क्यूबो- फ्यूचरिज़्म ) ने बहुतसे नये उदीयमान कवियोंकों अधिक 
आराकृष्ट किया | 
कलाका वामपतक्त ( लेफ ) 

रूससें १६२३ से २६ तक मुख्यतः रूखी अभिनव भविष्यवादियोंका 
“कल्ाका वास पक्ष! ( लेबी फ्रोन्त इसकुस्त्ता ) नामक एक दल सक्लठित 
हुआ जिसके नेता व्लादीमीर मायाकोवस्कीने घोषित किया कि सन्‌ १६१७ की 
क्रान्तिसि भविष्यवादका कल्ला-पक्ष ही कक्षाका वासपत्ष बन गया है अतः अब 
कल्लाको नये भौतिक उपयोगी दृष्टिकोशसे देखना चाहिए और कलाका उद्देश्य 
यह होना चाहिए कि वह मनुष्यके उपयोग्े आवे।! थोड़े दिनोंसे यह वामपत्ष 
भी क्रान्तिकारी पक्ष हो गया किन्तु सनू १६३० में सब साहित्य-मण्डलोंके साथ 
यह सण्डल सी समाप्त कर दिया गया | द 

बिस्बवाद ( इमेजिजुम ) क्‍ 

कुछु अगरेज़ ओर असंरीकी कवियोंकी प्रवृत्ति रही है कि प्रत्येक दृश्य- 
बिम्बको ज्योंका त्यों कवितासें उतार दिया जाय |” इस आन्दोलनको कुछ 
अप्रत्यत्त रूपसे टी० ई० हुल्मेने बोद्धिक आधार प्रदान किया जिसकी 
कविताओंसें अत्यन्त नीरस सटीकताके साथ बिम्बोंकी अभिव्यक्ति को गईं है । 
ये कविताएँ बिग्बवादके लिये आदर्श समझती जाती हैं । यद्यपि सन्‌ १६१२ से 
ऐजरा पाउण्डने ही इसे चला रक्‍खा था किन्तु सन्‌ १६१४ से लोवेलने यह 
काय अपने ऊपर ले जिया और ऐजरा पाउणडकी रुचि “वत्तमानवाद! 
( वोटिखिज़्म ) की ओर कुक गई । ये खभी बिम्बवादी चीनी और जापानी 
कविता, तथा फ्रान्स ओर उदात्तवादी जमनीसे प्रभावित थे । फ़्लिण्टने सा 
१६१४ में तीन बिग्बवादी नियम प्रवत्षित किए---.१, चाहे कोई वस्तु भावात्मक 
हो या प्रत्यन्ष हो, उसका ज्योंका त्यों चित्रण किया जाय । २. ऐसे एक भी 
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कली फनलता॥ का कक आ. 


शब्दका प्रयोग न किया जाय जो उस वस्तुकों अस्तुत करनेसें सहायक न 
हो, और ३. गतिके अजुसार छुन्दुको न॒बाँधकर लयसें बाँधना चाहिए | 
आवरत्त-वाद वत्तंमानवाद ( वोटिंखिज़्म ) 
प्रखिद्धू चित्रकार ओर लेखक विढम लुइसने १३१४ में वत्तमानवादका 
आ्रानदोलन चलाया जिसमें उसने अमेरिकाके कवि और समीक्षक ऐजरा 
पाउणड और फ्रान्सीसी मूत्तिकार हेनरी गौदिए बजेस्काके वत्तेमानवादी 
घोषणापतन्नोका अचार किया । यद्यपि इस श्रान्दोलनके सिद्धान्त तो स्पष्ठ 
नहीं हैं किन्तु यह अकृतिवाद, प्रभाववाद ओर भविष्यवादका विरोधों अवश्य 
है। इनका कहना है कि “नई भँचर ठीक वरत्तमानके हृदयमें बन रही 
है।! इस आन्दोलनने चित्रमें रक् ओर रेखा ओर सूतक्तिकलासें विभिन्‍न 
स्तर देकर यह प्रयत्न किया कि 'कल्लाओंमें रूप-अहणकी तीव्र सजगता उत्पल्न 
की जाय।” यूनानियोंकी प्राकृतिक कल्लाके विरोधर्मे गोदिए अज़स्काने कह्दा 
था कि “'मूत्ति कलाके मुख्य रूप या उसकी शेली हो उसके विभिन्‍न स्वर हैं। 
पाछण्डका कहना है कि “कविता तो मुख्यतः बिम्बोंका विषय है। कल्नाके 
लिये वत्तंआानवादी केवल सुख्य माध्यमका ही प्रयोग करेगा । कविताका मुख्य 
रक्क तो बिग्ब ही है ।' पाउणडके सतानुसार “बिम्ब कोई विचार था अल्झ्वार 
नहीं है ।! अपनी दो कविताओंसे उसने इस बिम्बको समन्‍्वयकारी तत्त्व ओर 
रूप मानकर प्रदर्शित किया है। वह कहता है कि “यह वत्तमानवाद वह भंवर 
( वोर्टक्स ) है जिससे, जिससेंको ओर जिससे भाव निरन्तर वेगसे दोड़ते हैं ।” 
पाउणडने जो व्याख्या की है उसके अनुसार यह “वत्तमानवाद” वास्तवसें 
“बिस्बवाद'का ही दूसरा नाम है। यह आन्दोलन यद्यपि थोड़े ही दिन चक्ना 
किन्तु इस बातका प्रमाण है कि वर्तमान साहित्यसें लोग नये प्रयोग और 
विचार लाना अवश्य चाहते थे । 
परम स्वातन्य्यवाद ( दादाइजुम ) 
सन्‌ १६१७ सें कला शोर साहित्य में एक नया 'दादावाद' प्रारम्भ हुआ 
जिसमें यह प्रयास किया गया कि “विचार ओर अभिव्यक्तिके साधारण 
सम्बन्धको समाप्त कर दिया जाय ।? उसका सामान्य लक्षण ही यह था कि 
“उन सब तर्वों तथा वस्तुओंको नष्ट कर डाला जाय जो कल्ाके रूप ओर 
विषयकी पर्ण स्वतन्त्रता ओर निर्बंधितार्मं अड्जझ्ा डालें ।? इस उद्देश्यको सिद्धू 
करनेके लिये ये लोग कठोर तथा कटु शब्दोंका प्रयोग करते थे। ट्रोस्टान ज़ारा 
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ही इस आस्दोलनका मुख्य अवप्तक था । यह आन्दोलन १६२४ के लगभग , 
तथ्यातिरेकवाद ( सररीयक्षिज़्म ) के रूपमें परिवत्तित हो गया। 


तथ्यातिरेकवाद ( सररीयलिज्ञम ) 
तथ्यातिरिेकवादका उद्देश्य यह है कि 'वास्तविकताकी मान्य सीमाके बाहर 
साहित्यमें वह सामग्री लाई जाय जिसका अबतक प्रयोग न हुआ हो ।॥? 
झर्थात्‌ स्वप्न और स्वयं-सम्बद्ध मानस क्रियाएँ ज्ञाई जायेँ तथा चेतन 
' और अचेतन मनके अनुभवोंका समन्वय किया जाय ।! तथ्यातिरेकवादी 
झपनी कृतिको अत्यन्त असज्भत रूपसे छेड़ देता है जिससे ऐसा अतीत 
हो मानो वह स्वर्य अचेतनका ही रूप हो। हरबर्ट रीडके अनुसार 
'स्वेरवादी प्रवृत्ति भी स्वभावतः वथ्यातिरेकवादी ही है।” किन्तु अन्य लोग 
इसे स्वेरवादके मिथ्यात्वका प्रमाण ( रिडकशो एड एब्सडंस ) समझते हैं। 
कुछ भी हो, दोनोंमें एक बात तो मिलती है. कि १. ये लोग एकरूपताके 
बदले भिम्न-रूपताके पत्षपाती हैं, २, तकसद्ञतके बदले भावसड्ञतको अधिक 
महत्त्वशील- मानते हैं, ३, विषेकवादमें अविश्वास करते हैं ओर ४. मध्यवर्गको 
हुँचा उठाते हैं ।? वास्तवर्से फ्रोयडने ही हेगेल और साक्सके सिद्धान्तोंको 
मिलाकर वथ्यातिरिकवादको प्रोत्साहन दिया है क्योंकि फ्रोयडने ही कहा कि 
“हमारे जीवनके विवेकबादके तत्ते एक निरक्ुश और विवेक-निरपेज्ष शक्ति 
निरन्तर चलती रहती है ।? फ्रोयडने ही उपचेतन मनकी खोज की । हेगेलने, 
' अरह सावना चलाई कि “न सानने से समन्वय ओर नाशसे सृष्टि होती है |? 
माकसने कहा कि समकालीन मुल्याइुनोंके प्रति सोच-समझकर घृणा करनी 
चाहिए ओर मानवीय व्यवहारके लिये एक राजनीतिक कार्यक्रम होना 
चाहिए ।” इन शरक्तियोंके अतिरिक्त, इस वध्यातिरेकबादका वास्तविक 
पिता था “दादावादा नामक आन्दोलन जो सन्‌ १६१३६ में ट्रीस्टन 
जाराने चलाया था। यह नाम यों ही ऊटपटॉग रूपसे अहण कर लिया 
गया और इसका अर्थ हुआ सब श्रकारकी नीति या रुचिके मानदण्डोंका 
विनाश । इस “दादावाद'में कोई बात बुद्धिसक्षत नहीं की जाती थी। 
इसके सदस्य गोताखोरोंकी टोपियाँ पहनकर, घरणिटदयाँ बजाते हुए सावजनिक 
सूत्नालयोंसे व्याख्यान दिया करते थे। इस गाली-सम्प्रदायसे 'बहुतसे 
भावी वथ्यातिरेकवादी लोग कला ओर समाजसे घृणा करते हुए नये 
खूक््याइन और नई कलाके लिये उत्सुकतापूवंक प्रतीक्षा करने लगे। यह नया 
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मूल्याइ्न उन्हें माक्सवादमें ओर नई कला स्वर प्रक्रियावादी लेखोंमें मिली । 
झान्दरे ओेटनने सन्‌ १६२० से फिलिप सोपाल्टकी सहायतासे मृच्छांकी 
अवस्थार्मे लिखनेके अनेक प्रयोग किए ओर साथ ही सम्मिलित रचनाके 
प्रयोग किए । इसीको शुद्ध तथ्यातिरेकका प्रारम्भ समझना चाहिए। इस 
झानदोलनमें “केथोलिकवाद से लेकर सामाजिक यथार्थवादतकके सब 
व्यक्तिगत तथा राजनीतिक संधर्ष सम्मिलित हैं। इस आल्दोलनका विकास 
तीन युगों्से बढ़ग- १. सन्‌ १६२०-१३६२४ तक सीन्‍्दर्यकी 'इश्टिसे इन ल्वोगोंने' 
झचेतनको खोज निकालने, उसका रहस्य समझने ओर उसका तत्त्द जाननेका 
प्रयत्न किया और राजनीतिक इश्टिसे एक निश्चित कार्य क्रम बनाया | 
२. इसके पश्चात्‌ पाँच वर्षोर्मे श्र्थात्‌ सन्‌ १६३० तक ये तथ्यातिरिकवादी 
'कम्युनिस्ट इन्टरनेशनल'के साथ मिल गए ओर शुद्ध स्वतःप्रक्रियावाद 

. ( औटोमेटिज़्म ) के सिद्धान्तके अनुसार रचना करने लगे । ३. अन्तिम 
बर्षोंमें श्र्थात्‌ सन १६३० के लगभग इन लोगोंकी राजनीति मोस्कोसे भिन्न 
हो गई जो पुनः देशभक्ति, धर्म ओर परिवारकी ओर लोट रही थी । अपने 
सौन्दुर्याव्मक सिद्धान्तोंमें थे लोग कुछ चेतन संयम भी स्वीकार करने 
लगे थे। पेरेनाइक मेथड या एस्ट्रेन्‍्जमेट अर्थात्‌ 'वास्तविकताको नये रूपसें 

. स्थापित करनेके लिये किसी कल्लाकृतिमें कुछ पागलपनके रूपकी स्थापना 
बाह्य विज्ञोम ओर व्यंग्यपर व्यंग्य ( ब्लेकवाइल ) इन तीनोंकों मिल्लाकर 
वर्तमान तथ्यातिरिकका सोन्दर्यवादी ब्रिपक्ष बन जाता है। फ़ाॉसके पतनके 
पश्चात्‌ तथ्यातिरेकवाद अपने सूल स्थान परिससे हटकर अमरीका पहुंच 
गया जहाँ अ-तथ्यातिरेकवादी पद्यों शोर नाटकॉपर सी उसका प्रभाव पढ़ रहा 
४ जिससे कि उनमें कह्पनाका स्वातन्त्रय तथा बिग्बोंसें वचीनता आ रही है | 

स्वतःप्रक्रियाबाद ( ओटोमेंटिज़्म ) 

छु लोगोंका विशेषतः गरद्रयूड स्टीनका मत है कि “साहित्यिक रचना 

बिना, किसी मानसिक प्रयास या चिन्तनके होनी चाहिए ।? सिद्धान्तव: उनका 
कहना है कि 'दैवी शक्ति स्वयं यन्त्रवत्‌ काम करती है ओर यही हमारे अन्तः- 
स्फुरणका मूल है । वथ्यातिरेकवादमें यह विधान जान-बुककर लाया जाता है। 

 अभिव्यजञ्लनावाद ( एक्स्प्रेशनिज्म ) 

किसी कल्लाके रचना-कर्मसें तथा उस कलाकी अभिष्यक्षना-शक्तिके लिये 
अभिव्यक्ति अत्यन्त मुख्य तत्त्व माना गया है। “उदात्त काव्य! के सिद्धान्तसें 
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अभिव्यक्षनाका स्थान उसकी रूप-रचनासे होन माना गया है या यो कहना 
चाहिए कि रूप-रचनामें अभिव्यक्षनाकों कोई स्थान नहीं मिला है । उदात्तवादी 
सिद्धान्त सदा यही मानता रहा है कि “कलामें चाहे भाव या विचारकी 
अभिव्यक्ति महत्त्वपूर्ण रही हो किन्तु वह अभिव्यक्षक ढाँचेके बिंना असम्भव 
है । जिसका सम्बन्ध किसी वस्तुके ढाँचेसें पूर्णतः: घुला हुआ न हो बह 
वास्तवर्स तत्व है ही नहीं। इस प्रकारकी अभिव्यक्षना ओर इस अ्रकारकी 
' रचनाक्ी समस्या चत्तेसान सोन्दर्य-विज्ञानकी सबसे बढ़ी समस्‍या है। लेसिज्ञके 
पश्चात्‌ योरोपीय साहित्य-सिद्धान्तमें विशेषतः जमेनीमें श्रभ्रिष्यज्भलनीयताकी 
महत्ताको अधिकाधिक माननेकी प्रवृत्ति रही है यहाँतक कि अरब वे लखित 
कलाका तात्पर्य (किसी वस्तुका बनाना” मात्र न समझकर किसी भावकी 
अभिव्यक्ति मानते हैं या किसी अनुभवका प्रत्यक्ष विवरण समझते हैं । 
शब्दोंसें कहा जाय तो वे इसे काव्यात्मक पक्रियाके बदले आलहछूारिक पक्रिया 
मानते हैं। ललित कलाकी यह भावना उनन्‍नीसवी शताब्दिसं योरोप-भरसें 
व्याप्त रही ओर यद्यपि बीसवीं शताब्दिसें इसकी बहुत आल्लोचना हुई फिर,भी 
हमारे युगकी अत्यन्त साधारण अचेतन सोन्दुर्यात्मिका बृत्ति यही रही है । 
इसका मुख्य नियमित समर्थक इटलीका बेनेदेत्तो क्रोचे (३८६६) रहा है जिसके 
सिद्धान्तका आधार यही है कि “अभिव्यञ्षना और ललित कला दोनों पूर्ख़ातः 
एक हैं।” वह कहता है कि 'सभी ललित कल्लाएं अभिव्यझ्ञना हैं इसलिये 
सम्पर्र अभिव्यक्षना ललित कला है । 
उससे अपने दार्शनिक सिद्धान्तको “आत्मा या मनका दुशंन! ( फ़िलोसोफ़ी 
ओफ़ स्पिरिट ओर माइन्ड ) बताया और कहा कि “इस संसारमें जो,भी 
कुछ तथ्यका आधार है सब हमारे मनसें ही विद्यमान है श्रर्थात्‌ किसी 
प्रकारके सत्यको अभिव्यक्त करनेके लिये जितने पदार्थोका चिचरण दिया 
जाता है ओर जो जगतमें विद्यमान हैं वे सब वास्तवमें जगतमें न रहकर 
सनसें रहते हैं। यह मानस-सत्यता या सब श्रत्ताओंसे भरा हुआ मन एक 
'अक्रिया! ( एक्टिविटी ) है जिसके अलग-अलग रूप तो बहुतसे होते हैं 
पर उन्हें हम अलग नहीं कर सकते । जेसे यदि हम कोई दृश्य देखें तो वह' 
पूराका पूरा इश्य सनकी क्रिया बनकर प्रकट होता है अर्थात्‌ मन ही 
अपनी अनेक क्रियाओंके द्वारा उस इश्यका निर्माण कर लेता है जिसे हम 
अस्तित्व था सत्ता कहते हैं ।” क्रोचेने मनके दो कार्य माने हैं... ३. ज्ञान या 
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जानना, २. क्रिया या सहूल्प ( करनेका निश्चय ), अथांत्‌ पहले मनमें 
किसी वस्तुका ज्ञान होता है ओर तब उसकी व्यावहारिक क्रिया होती है । इस 
ज्ञानके भी ' उसने दो भेद बताए हैं---$. अस्त:प्रेरणा ( इन्व्यूशन ), भ्र्थात्‌ 
कल्पनामें सहसा बिना किसी प्रेरणाके ज्ञानका उदय होना । २. विचार 
( कन्सेष्ट ), अर्थात्‌ निश्चयात्मिका बुद्धिसे प्राप्त किया हुआ ज्ञान । इनमेंसे 
अन्त प्रेरणापर सौन्दर्य-विज्ञान या कला अवल्लम्बित रहती है और विचारपर - 
तकीशास्त्र । तात्पय यह है कि सोन्दर्य-ज्ञान किसी तक या बुद्धि-व्यापारपर 
अचलम्बित न होकर अन्‍्तःप्रेरणापर अवलम्बित रहता है। सहृल्पात्मक या 
क्रियात्मक व्यापार भी दो प्रकारका होता है--१. जीवन-यापनकी क्रिया 
( इकौनोमिक एक्टिविटी ), २. नेतिक क्रिया ( ईथिक एक्टिविटी) । 
मानसिक क्रियाके रुपसे जो सत्ता विद्यमान है वह चार रूपोर्मे अपनेको 
अभिव्यक्त करती है--सोन्दर्य ( ब्यूटी ), सत्य (द्रुथ ), प्रियता या उपादेयता 
' श्पै 
(यूजफुलनेस) ओर कल्याण ( गुडनंस )। इससे स्पष्ट हो गया होगा कि 
क्रोचेने ज्ञानको मनकी पहली बृत्ति माना है जिसके आधारपर क्रिया ( सझ्ूल्प ) 
अपना रूप फेलाती है । 
_« क्रीचेका अभिव्यब्जनावाद समभनेके लिये अन्‍्तःप्रेरणाका अथ समस्ध 
लेना चाहिए". वह कहता है कि “सनकी पहली क्रिया है अन्त :प्रेरणा अर्थात्‌ 
किसी भी वस्तुके विषयर्से हमारे मनसें अपने झाप उत्पन्न हुआ ज्ञान । 
किसी बादलकों देखकर जब हम सहसा यह समझ लेते हैं कि भेंडें चली आ 
'ऋही हैं तो यह सहसा भान होना ही बिम्ब-रूपण ( इमेज फ़ोमिंज़ ) कहलाता 
है। यही हमारे सनका पहला काय होता है, अर्थात्‌ शुद्ध अन्त:प्रेरणा वह है 
जो किसी वस्तुके सत्य और कुठ, वास्तविक और काह्पनिकका विवेक 
करनेसे पहले ही हमारे मनमें अपने आप एक रूप गढ देती है | यही कढ्पना 
आत्माकी अपनी व्यक्तिगत या निजी क्रिया है जो संसारके अनेक रूपों शोर 
कार्योंके अनुसार अपना ताना-बाना बुनती रहती है । यही मनुष्यके सनकी 
सौन्दर्यात्मिका क्रिया, ( एस्थेटिक एक्टिविटी ) है।! इस सिद्धान्तके अनुसार 
ब्रोचे कहता है. कि “प्रत्येक मनुष्य कवि होता है ओर कवि होनेके कारण 
दाशनिक होता है. अर्थात्‌ मनुष्यके सझृल्पका आधार उसका ज्ञान है, जो 
. हो प्रकारका होता है--१. कल्पनात्मक ( इमेजिनेटिव ), जिसके द्वारां चह 
मूत्ति बनाता है । २. विचारात्मक ( फ़ोसंफुल ), जिखुके द्वारा वह वास्तविक्र 
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नलानके साथ उसका सम्बन्ध जोड़ता है ।'! क्रोचेका सत है कि 'कल्ाकारकी 
दृष्टिसें दो बातें होती हैं-..- १. कलाकार अत्येक वस्तुको उनके वास्तविक रूपसें 
अहण करता है। २. कलाकारक्की यह दृष्टि उसके मानससे उत्पन्न होती 
है ओर वह जिस वस्तुको अभिव्यक्त करती है वह साहित्यिक या अन्‍्तरज्ष 
होती है, बाह्य नहीं ।” क्रोचेने कहा है कि “कल्पना वह शक्ति है जो मूत्तियों 
था. बिस्बोंकी खोज करती और उन्हें गढती है ओर वही सौन्द्यका ज्ञान 
कराती है। अ्रतः कल्लापर पूर्ण रूपसे कल्पनाका ही शासन है ।' 

अभिव्यक्षनाकी व्याख्या करते हुए क्रोचेने बताया है कि “हमारी अन्त: - 
प्रेरणासे जो ज्ञान उत्पन्न होता है वह कोई न कोई रूप ( फ़ोस ) अहख 
कर लेता है अर्थात्‌ मनमें जब कोई भावना स्वयं उठती है तो वह किसी 
रुूपसें प्रकट होती है। यही रूप ही अभिव्यक्षना है अर्थात्‌ अन्त;प्रेरणासे जिस 
रूपसें ज्ञान उत्पन्न होता है वही अ्रभिव्यक्षना है, न इससे अधिक न कम । 
वात्पयं यह है कि हमारा मन अन्त: प्रेरणात्मक ज्ञानको जिस साँचेसें ढालता 
है अथवा अन्‍न्तःग्रेरणा ही अपनेको प्रकट करनेके अवसरपर जो रूप अहयण 
करती है उसीको अभिव्यक्षना कहते हैं | अतः अन्तः प्रेरणा और श्रभिव्यक्षना 
दोनों परस्पराश्चित हैं ।” यही क्रोचेकी कल्ला-भावनाका मूल सूत्र है । वह यह 
मानता है कि “अन्त: प्रेरणा ओर अभिव्यक्षना दोनों साथ चलती हैं । 

क्रोचेका मत है कि 'संसारकी प्रत्येक सुन्दर वस्तुके दो तत्त्व होते हैं--. 
१. द्वव्य (मटर) ओर २. रूप ( फ़ोस ) । संसारमें जो कुछ हम देखते हैं सब 
द्रव्य है। इसीके सहारे हमारा आत्मा किसी प्रकट रूपमें अपनी क्रियाको, 
प्रकाशित कर देता है अर्थात्‌ मनुष्यका आत्मा केवल द्वग्यकी प्रतीति करता 
है ।? क्रोचे मानता है कि “यह रूप ही सौन्दर्यका आधार है ओर यह रूप 
ही अभिव्यक्षता है जो भोतिक न होकर शुद्ध मानसिक या सात्तवक होती है 
झर्थांत्‌ ज्यों ही हम किसी रूपकी कल्पना करते हैं या श्रपने मनसे गीतकी 
कोई धुन सोचते हैं उसी समय उसकी पूर्ण अ्रभ्िव्यक्षना हो जाती है | उसके 
लिये यह आवश्यक नहीं है कि वह बाहर भी व्यक्त की जाय । यदि हम उसे 
बाहर प्रकट करें श्र्थात्‌ मनसमें सोचे हुए रूपको चिन्न या कवितासें उतार 
दें अथवा मनसें उठी हुई तानको गा दें तो हम अपने सनके भीतर हो 
चुकनेवाली अभिव्यक्ति या श्रभिव्यक्षनाकों ही अधिक स्पष्ट करके प्रकाशित 
कर रहे हैं, उसकी वास्तविक अभिव्यक्षना तो भीतर मनमें उठते ही पूर्ण 
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हो चकी है ओर यही अभिव्यज्ञनों सौन्दर्य है ।! क्रोचेका मत है-.. सौन्दर्य 
कोई भोतिक वास्तविकता नहीं है । यह वस्तुओंसें नहीं होता वरन्‌ मलुष्यकी 
सोन्दर्यात्मिका क्रियासें रहता है जो मानसिक या आध्यात्मिक तत्त्व है|? 
क्रोचेका एक विज्षक्षण मत यह है कि “सभी कल्ाएँ अभिव्यक्ति ही हैं अत: सब 


अभिव्यक्ति कल्ला है, ( ओल शभ्रार्ट इज एक्स्प्रेशन, देशरफ़ोर औल एक्स्प्रेशन 


इज आट ) ।! इसको व्याख्या करते हुए हम बता आए हैं कि 'सब कलाएँ. 
केवल अभिव्यक्ति नहीं हैं, वे तो सौन्दर्यंभावित व्यवस्थित अप्निव्यक्ष्त हैं, 

अत: क्रोचेको यह कहना चाहिए था कि 'सब कलाएँ व्यवस्थित तथा 

सोन्द्यभावित अभिव्यक्ति हैं अतः सब सौन्द्यंभावित तथा व्यवस्थित 

खभिव्यक्ति ही कला है ।' 


हस अभिव्यब्जनावादके सिद्धान्तका प्रयोग तथ्यातिरेक्रवादियों ॒ सररीय- 
लिस्ट्स ) ने ही किया है क्योंकि वास्तवसें इस असिन्यन्जनावादके अनुसार 
शुद्ध तथा व्यवस्थित साहित्यिक रचना हो ही नहीं सकती | 
'नाटकर्म अभिव्यंजनावाद' | 

अभिव्यक्षनावाद या उसके कुछ पक्ष' उन्‍नीसवीं शताब्दिके अन्तिम वर्षो्से 
ऋतिक व्यक्त हुए। फ्रेक वेडेकिन्डने अपने “फ्रहलिंग्स एर्वख़िन! (१८३१ ) में 
मुखोटों तर्था श्रन्य अ्रभिव्यक्षनात्मक चिटह्दोंका प्रयोग किया। यह अन्य 
एर्कांकी सम्बादों ओर अत्यन्त आलझारिक शेलीसें लिखा गया है। इसी 
प्रकार आउशुस्ट रिद्रंडबर्गुके 'एु डमस्कस! (१८६८), ए डीम प्लेट ( १६०२ ) 
आदियें बहुतसे ऐसे तत्त्व हैं जिन्हें प्रसिद्ध अभिव्यज्ञनावादियोंने स्वीकार 
कर लिया है। साहित्यके अ्रतिरिक्त इस अभिव्यक्षनावादने सज्ञीत, कल्मा ओर 
वास्तु-विद्याकों भी अत्यन्त प्रभावित किया । यह बाद वस्तुतः प्रभाववाद 
( इस्प्रेशनिज्ष्म ), प्रकृतिवाद ( नेशुरलिज्म ) ओर रूढ सान्यवाझोंके विरुद्ध 
विद्रोह था । अराजकता और श्रात्मविध्वंसकी ओर प्रवृत्त होनेवाले इस युगसें 
जब केवल “प्रतिकृति (रिप्रोडकक्‍शन) को अपर्याप्त समझा जा रहा था डस समय 
यह अभिव्यश्चनावाद उस युगके आध्यात्मिक आान्दोलनके रूपमें कट हुआ 
क्योंकि इससें झान्तरिक अनुभवकों बाह्य जीवनकी अ्रपेत्ञा अधिक आ 
दिया गया था। यह अभिव्यअ्ञनावाद अत्यन्त विकसित रूपसें नाटकर्से पहुँचा 
( १६१४ से २६४ ) | इस अभिव्यव्जनावादके प्रभावसें विश्व-बस्घुस्थणादियों 
( ऐक्टिविस्ट्स ) ने नवीन तथा श्रेष्ठटर' समाज बनानेकी बात चल्बाई। 
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रहस्यवादियों ओर “विवेक-निरपेत्षतावादियों ( इरेंशनलिस्ट्स ) ने मनुष्यके 
शआात्माकी मुक्त करनेका बीड़ा उठाया | इन दोनों मण्डलोंको नाव्य-प्रयोगकरे 
नये कोशलों, जेसे---चक्रिल या सीढीदार रह़्मज्ल, अन्धकार करनेवाले यन्त्र, 
र्ष्मज्लके पीछे आकाश-चिन्नण ( साइकलोरामा ) तथा उचछ्ुल-कद आदिसे 
बड़ी सहायता प्िली और दोनोंने वत्तेमान सनोविज्ञानके विशेषतः ऋएडके 


सिद्धान्तों ओर परिणामोंका भरेपूर प्रयोग किया । * 
सच्चे अभिध्यक्षनावादी नाटकर्में एक मुख्य पात्र होता है जिसके भीतर 


अधिकांश सानसिक, मनोवेज्ञानिक या अ्राध्यात्मिक भ्आन्तरिक संघर्ष होता 
है । संसार और उसके प्राणी उसकी तीर दृष्टिमें स्पष्ट लक्षित होने लगते - 
हैं। “दि ऐडिंग मशीन! नामक नाटकर्से एक पुस्तकाध्यक्ष अपनी नोकरीके 
पच्चीसवें वर्षमें अपने स्वामीके कार्यांलयमें ब॒लाया जाता है। वह आशा 
करता है कि झुझे बधाई दी जायगी ओर मेरा वेतन बढ़ाया जायगा | वहाँ 
जब सहसा उसे कहा जाता है कि 'तुम निकाल दिए जाते हो? तब रक्ञशाज्ाके 
जिस भागसे वह खड़ा रहता है वह वेगसे चक्कर खाने लगता है, जो यह 
प्रदर्शित करता है कि उसका मस्तक भी चक्कर खाने लगा है। प्राय: इन 
: नाटकॉर्मे इृश्योंका एक बैंधा हुआ सक्षत क्रम होता है जो अपने आल्तरिक्‌- 
सद्बषके -संसारमें धूमनेवाले प्रधान चरित्रकी मुख्य-सुख्य ब्ृसियौंको ज्येक्त 
करता हुआ अन्ततक निरन्तर चलता रहता है । के 
क्योंकि अभिव्यज्षनावादीका उद्देश्य तो आन्तरिक अनुभवको वस्तुश्ोंके 
पीडे छिपी हुई भावनाओंकों बड़ा करके व्यक्त करना है, जैसा इहवान गोलने 
कहा था---वस्तुओ्लोंका बाह्य रूप बिना दिखाए उनका झान्तरिक रूप चित्रण 
करना है', इसलिये बाह्न वास्तविकताका इसमें कोई महत्त्व नहीं है। 
इसके चरित्र भी “व्यक्ति'की अपेक्षा विशेष “प्रकार'के प्रतीक होते हैं जिनका 
नाम अ्ड़ों या संख्याओंसें दिया जाता है, जेसे-- ह 
भरी शून्य महोदय या केवल पुरुष, ख्रो, स्वामी, कवि, या भूरे कपड़ोंसें 
सखूत्ति आदि । इनकी भाषा खरिडत तारके जेसी, श्वासहीन, भ्रावृत्तियोंसे भरी 
हुई, गीतात्मक, उल्लासपूर्या ओर आत्मोद्धघाटक या आत्माभिव्यञ्षक श्रर्थात्‌ 
स्वग॒त-कथनोंसे भरी हुई होती है। इनके नाटकीय व्यापार भी आकस्मिक, 
असक्ृत, विश्वक्लुल, रहस्यात्मक, अनेक स्तरोंपर अर्थात्‌ नीचे-ऊँचे 
स्थानोंपर, सज्ञीतमय या प्रतीकात्मक ध्वनियोंके साथ अथवा मुखोंटे, कौशल- 
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पूण प्रकाश-व्यवस्था, विशेष नेपथ्य-कर्म या रूप-खज्जा, समवेत गान एक 
साथ हाथ-पर मिलाकर तालके साथ चलना, धीरे-धीरे प्रकाश घु घला होंना 

य-परिवत्तन (इराजिज्) आदिके द्वारा प्रभावित होते हैं। आन्दोलनके रूपमें 
अभिव्यञ्लनावाद अत्यन्त नीरस, अस्वस्थ, दुर्बल, अमपूर्ण ओर निरथंक 
सिद्ध हुआ । किन्तु उसने नाव्यशाखको ओर रह्शालाको भआन्तरिक 
भावात्मक तनावकी असह्ृतताओंको नाटकीय इश्यसे व्यक्त- करनेकी एक शेली . 
प्रदान की । मानसिक परिस्थितियोंके बिस्बोंको व्यक्त करने तथा भावात्मक 
सत्यको नाटकीय आन्तिके रूपमें व्यक्त करने आदिके कोशलका प्रयोग 
करनेके कारण अब रज्षमञ्बकी साहित्यिकता कस हो गई है और नाटकीय 
कल्नाएँ समृद्ध हो चली हैं । 

विश्वबन्धत्ववाद ( ऐक्टिविज्ष्म ) 

अभिव्यक्षनावाद ( एक्स्प्रेशनिज़्म ) की अबद्धिगम्य प्रवृत्तिसे असन्तुष्ट 

होकर जमनीके प्रमुख मनीषी हीनरिख सान, लुडविग रूबिनेर, कुट हिह्लेर, 
काले स्टेनंह्रोइम, अन्स्‍्ट टोबलेर तथा आह्फ़ड डोबल्िनने राजनीतिक क्रिया- 


' शीलताका सिद्धान्त प्रतिपादित किया जिसे कुट हिह्लेरने क्रियावाद या 


ञ्के 


विहृवबन्धुत्ववाद कहा है। यद्यपि यह सिंद्धान्त आउफ़क्लेरूज् ( बुद्धिवाद ), 
युंगेस डयू टशलेण्ड ( जर्मन सेनिक प्रकृतिवाद ) तथा भ्रकृतिवादसे ही समुद्भृत्त 
हुआ,था किन्तु इससें विश्वबन्धुत्वकी यह भावना भी सम्सिल्नित थी कि 
संसार-भरके श्रेष्ठतम सस्क्ृतिक विशेषज्ञोंकों एकन्र करके एक साव दे शिक 
ज्ज्नातन्ध्की रचना कराई जाय |? ये लोग ग्रेटे ओर स्टीफ़ेन गेओगंकी तुलनासें 
चौह्तेया (बोल्टेयर) और टौरुस्टोयको श्रे्ठर समझते थे । ये क्रियावादी ब्योग 
उपन्यास और कुछ अंशतक नाटककों भी प्रचारका सर्वोत्कृष्ट साधचन समझकर 
उसीके पक्षममं थे और उसीकी रचनाको प्रोत्साहन देते थे । 
संघवाद. ( यूनानिमि 


चेंतनासे उत्पन्न संसारकी यह दृष्टि या यह भावना ही सट्डवाद कहलाती 


' है कि 'मलुष्यका कोई स्वतन्त्र अस्तित्व नहीं है। वह तो वगका एक सदस्य 


है और प्रत्येक वर्क्का विकास, जीवनके उन सब लक्षणोंके साथ होता है 
जिनमें रोग और शोक भी हैं। इस प्रकार मानवताकी कथा उन-उन अन्य 
वर्गों या अन्य व्यक्तियोंकी कथा है, जो परस्पर एक दूसरेसे सम्बद्ध होकर उन 
- वर्गांसे सम्बद्ध हैं जिनका उन्होंने निर्माण किया है और जिन्हें वे नष्ट कर सकते 
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हैं।' बोदेलेया जेसे कुछ लेखकोंने इस सद्छचाद ( यूनानिभिज़्म ) को इतने 
वेगसे चलाया कि बड़े नगरोंके विस्तारके साथ यह भी बढ़ चला । साहित्यमें 
इसका अयोग यूल्ते रोग्याँने चलाया था | इसके आधारपर ऐसे उपन्यास लिस्बे 
गए जिनसे अनेक पात्र घटना-प्रवाहमें उपस्थित होते ओर विल्लीन हो जाते हैं | 
उनका कोई अलग शअ्रस्तित्व या महत्त्व नहीं होता । १६०४ से १६१४ तक यह 
बहुत चला। यद्यपि -युद्धोत्तर कालकी व्यक्तिवादुतासे इसको बहुत धक्का लगा 
किन्तु आजकल फिर सामाजिक ओर राजनीतिक वरगगके प्रभावसे यह पुन: बल 
पकड़ रहा है । 


नश्नत्ववाद ( न्यूडिज़्म / 

योरोपमें बीसवीं शवाब्दिके पारम्भमें जर्मनी ओर फ्रान्ससें विशेष रूपसे 
एक नम्नवादियोंका आन्दोलन चला जिनका मत है कि “अनावश्यक रूपसे 
अपने स्वाभाविक शरीरकों वस्त्र आदिसे नहीं ढकना चाहिए क्योंकि इससे 
शरीरका स्वाभाविक विकास रुक जाता है और शारीरिक सोन्‍्दर्य भी पूरे 
रूपसे दिखाई नहीं देता ।' इन लोगोंने अपने साहित्यमें भी इस नग्नवाबादका 
समर्थन करके ऐसी रचनाएँ, विशेषत: निबन्ध और कविताएँ लिखों: 
जिनसे इस प्राकृतिक नग्नतावादका समर्थन किया है। इसे प्रकृतिवादका 
अत्यन्त अतिरेकपूर्ण स्वरूप समझना चाहिए। इनकी रचनाओंसे शारीरिक 
सौन्द्य या प्राकृतिक सोन्‍्दर्यका चित्रण करते समय किसी प्रकारका कोई 

दुंराव नहीं होता । 

प्राचीनतावाद ( प्रिमिटिविजम ) 

प्राचीनतावादका प्रयोग बीसवीं शताब्दिसि पहले अधिक नहीं था ॥ 
साहित्यिक सम्प्रदायके रुपसे फ़ांल ( १६११ ) में यह सविष्यवादका रूप 
लेकर चला जिसका प्रयोग अमरीकाके समानवतावादी लोग निन्दाके श्र्थर्मे 
* करते थे। आचीनताबादका तात्पयें है “मानव-विकासकी प्रारम्भिक अवस्थाका 
सम्मान ओर अनुकरण करना ।? प्रायः प्रत्येक युगमें ही लोग प्राचीन वीरों, 
महापुरुषों तथा महात्माओंका जीवनचरित चर्णन करके उनसे जीवनकी 
अरण7 पाते रहे हैं। यूनान ओर रोमके समोक्षकोंने पाँचवीं शताब्दिके 
झआदशोर्से यूनानी भव्यता ओर सरत्वताकी चर्चा की । अरिस्तोफ़नेसने अपने 
समयके दरिद्र आचार-विचारपर आक्षेप किए ओर मिलितायदेसने अथेन्सकी 
आध्यात्मिक स्वस्थता ओर बोद्धिक श्रेष्ठतकी चर्चा की। जहाँ“ प्रगतिकी 
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बात होती है वहाँ सदा यह कहा जाता है कि प्राचीन युग स्वर्णायुग था 
झोर अब हमारा हास हो रहा है । पुनरुत्थान-कालकी समस्त गअवृत्ति ही 
यह थी कि यनानके गोरव ओर रोसके वेभवको पुनः आप कर | 
इस अच्नत्तिके तीन सनोवज्ञानिक आधार हैं---$, दरीने सदा सबको आक्ृष्ट 
किया है, अर्थात्‌ जो बात जितनी पुरानी होती है उसके प्रति उतना हीं आकर्षण 
होता है । २. श्राचीन अच्छे दिनोंके लिये साधारण -इच्छा, जो कि साधारणत: 
प्रत्येक सनुष्यमें देखी जाती हे अर्थात्‌ वह अपनी बीती हुईं जवानाके लिये 
न्‍ता करता है ओर अपना पुराना गौरव बनाए रखना चाहता है। इस 
बाह्य वृत्तिके साथ एक अन्त:बृत्ति भी चल्नर्ता है ओर वह है बच्चे ओर 
बचपनको आदर्श समझनेकी श्रवृत्ति | . ३, इसीके साथ-साथ वाचोका यह 
भाव भी है कि “कविता केवल श्रन्त:प्रवाह है ।” यहां स्वेरवादियोंका भी मत 
है । साथ ही इनसें यह भी भावना है कि “विद्वानके मस्तिष्क्की अपेक्षा जन- 
साधारणका मस्तिष्क अधिक उबर होता है ।! ये तोनों प्रद्वत्तियों इतालवी 
झरादिम लोग, पी-राफेलाइट-आन्दोलन तथा प्रत्न-प्रयोगवाद (आरकेइज़्स) की 
अचृत्तियोंसे स्पष्ट है जो चीनी, अमरीकी इन्डियन और अ्रफ्तकव नौओो-कल्ासें 
अश्विक व्यक्त है। स्वयं फ़ोएडने अचेतनके राज्यसें इसी “आदिस को ढूंढ 
० निकाला था जो पीछे आप हुए विचारां तथा समाज ओर उसके नियमके 
सॉँचोंसे अनवरत संघर्ष करता है । साहित्यमें इस आदिमता या प्राचीनताके 
प्रति प्ेरेणाकों यह समझना चाहिए कि यह नवीनीकरणकी प्रेरण्या है, जो 
किसी एक परिपाटी या परम्पराको सड़नेसे बचा ल्षेती है । 


अतिरेकवाद ( अल्ट्राइज्म ) 
बीसवीं शताब्दिकी उन खब प्रतिक्रियावादी ओर विद्रोही साहित्यिक 


अवृत्तियोंके व्यापक्त तथा मोलिक सिद्धान्तको अतिरेकवाद कहते हैं जो 
मानवतावादके विरोधमें चलीं ओर जिनके अनुयायी मानते हैं कि 'संसारकी 
अन्य वस्तुओंके साथ मनुष्य भी एक हीं नियममें बंधा है। ये लोग 
_ व्यक्तिवादको न मानकर तात्तिक सावसोस-महत्त्वको स्वीकार करते हैं। 
इसके अन्‍्तर्गत विशेष, रूपसे अभिव्यन्जनावाद, तथ्यातिरिकवाद ओर 
भावात्मक कलाका सन्निवेश होता है । | 
बर्कातीत अज्लुभववाद ( क्रिएशनिज्मो ) 

स्पेन शोर स्पेनी भ्रमेरिकार्मे सन्‌ १६२९० के आस-पास अग्रवर्चेसानीय 
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३, री मी फिकजरीफजनी फिर करी कि जी 


सौन्दर्यवादी आस्दोलन चलाया गया जिसके म्रवत्तक थे चिलीके विसेल्टे 
हुई दोबो । उनका विचार था कि 'कलाकारका यह काम है कि वह रचना 
करे और जिस सामग्रीसे रचना करे वह अज्ुभवकी उस्र परिधिसें भाषप्त 
की जाय जो विवेकसे परे हो।” यह श्रान्दोलन श्रल्ट्राइज़्मससे मिलता- 
जुलता है । 
' स्वदशवाद ( प्यप्रज्मी ) 

सन्‌ १६२० में पेरके विक्टर रोल हाथा डी ला थोरेने विदेशियोंके 
विरुद्द ओर अमरीकी हिन्दियोंके पतक्तमें एक सामाजिक शआन्दोलन भारमस्स 
' किया जिसका प्रभाव दक्षिण; अमरीकाके 'पेरू, इक्वेडर ओर बोलीविया 
नामक भदेशोंके स्राहित्योंपर बहुत पड़ा। यह नाम “एप्रा' शब्दसे बनाया 
गया जो “ऐलियाब्जा पौपुलर रिवोल्यूशनारिया अमेरिकाना! शब्दोंके पहले 
अत्रोको मिलाकर बनाया गया था । 

राष्ट्रीयता ( नेशनलिज्म' ) 

. बहुतसे लेखकों, समीक्षकों ओर पाठकोंका यह मत रहा है कि “साहित्यमें 
'इमारे राज्य या प्रदेशकी छाया व्याप्त होनी चाहिए जो हमारी देशभक्तिको 
उद्दीध्त करते हुए हमारे राष्ट्रीय जीवनके विभिन्‍न पक्षोंकों प्रकाशर्से लाकर 
उसे समुन्नत और समृद्ध करे ओर इस प्रकार हमारी अपनी शबष्ट्रीय ओर 
'आदेशिक भाषा समृद्ध हो।” इन ल्ोगोंसें कई प्रकारके व्यक्ति थे--१ ..कुछ 
चाहते थे कि विदेशी विचार ओर विद्याओंका प्रयोग ही न किया जाय, 
२. कुछ चाहते थे कि अन्य भाषाओंका श्रेष्ठ साहित्य अपनी साषासों. 
अनूदित किया जाय, ३. कुछ चाहते थे कि विदेशी साहित्यकोी अपनी राष्ट्रीय 
संस्कृति तथा परिपाटीके अनुसार आत्मसात्‌ कर लिया जाय, क्योंकि उनका 
कहना था कि 'कल्ाकारको यह अधिकार है कि वह पूवकी कृतियोंको अपने 
रज़्सें ढाल सकता है ।” यह राष्ट्रीयवा बढ़ते-बढ़ते दृतनी संकुचित हो गई 
कि वह स्थानीयता ( लोकलिज़्म ) ओर प्रादेशिकता ( रीजनंत्तिज़्म ) तक 
पहुँच गई अर्थात्‌ स्थानीय दृश्य, स्थानीय जनता ओर स्थानीय भावोंका चित्रण 
ही राष्ट्रीयताबाद हो गया । 

प्रदशवाद ( रीजनलिज्म या होश्माटकुन्स्ट ) द 

कुछ लोगोंकी यह प्रवृत्ति हो चल्नी है कि वे अपनी . रचनाशओंका घंटना- 
'स्थज्ष कोई विशेष स्थान रखते हैं ओर उसको इस' प्रकार चित्रित करते हैं कि 
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बह स्थान ही वहाँके निवासियोंके जीवन और भाग्यको प्रभावित करता हे । 
इसके अतिरिक्त एक विशेष प्रकारका आल्दोल्नन ही चला था--वभ्चत्नो 
अपनी भूमसिपर” ( बेक दु दि सौयल् )। यह वास्तवसें किसानवदी आन्दोलन 
था जो जीवनके व्यवसायवाद और साहित्यिक प्रकृतिवादके चिरुद्ध प्रतिक्रियाद्े 
रूपसें चलाया गया । इसीसें जर्मनीके कट्टरपन्थियों ( १६००-१६०४ ) ने 
राष्ट्रीय समाजवादका कार्यक्रम चलाया | इस आधारपर अत्यन्त यथार्थवादी 
प्रदेशवादी उपन्यास लिखे गए | 
स्थानीय चित्रणवाद ( लोकल कलरिज्म ) 

उपन्‍यासों या कहानियोंसें जब कि ी स्थानके पूण परिवेष (एन्वायरनसेंट), 
आस-पासकी भू-प्रकृति तथा वातावरणका सूच्षम वर्शन किया जाता है उसे 
स्थानीय चित्रण कहते हैं। प्रदेशवादसे इसमें यह पमिन्‍नता है कि इससें 
केवल इश्यात्मक वर्शान हो मुख्य होते हैं। इसमें मुख्य प्रवत्ति यह रहती 
है कि कोई नई या अपरिचित दृश्य पीठिका खोज निकाली जाय या किसी 
नष्टप्राय या परिवत्ततशील या सत्र:नष्ट क्षेत्रता लेखा उपस्थित कर दिया 
जाय । पदेशवादी तो पत्येक प्रदेश उन विभिन्‍न परिस्थितियोंका चित्रण 
करता है जो वहाँके मानव-जीवनको श्रभावित करते हैं और प्रभावित करके 
संस्कृति ओर चरिन्नके विभिन्‍न रूप श्रस्तुत करते हैं किन्तु स्थानीय चिन्रणवादी 
दो दूयेटकके' समान केवल दृश्य-सोन्दर्य-मान्नसे सम्बन्ध रखते हैं। अतः 
स्थाज्ञीय. चित्रणकार अपनी कहानीके अलड्डूरण-मात्रके लिये किसी म्रदेशकी 
भूमि, भाषा, वेष, आचारका वर्णन करता है, उसे कहानीका मूलतत््व बनाकर 
'नहीं 4 हिन्दीसें शिवप्रसाद्‌ मिश्र 'रुद्र'की “बहती गड्धा) इसका सर्वश्रेष्ठ 
उदाहरण है । 

लोक-चित्रणवाद ( केलियार्ड स्कूल ) . 

सन्‌ १८४६० के लगभग स्कोटलेन्डर्से एक ऐसे लेखकोंका मण्डल उठ 
खड़ा हुआ जो अपनी कृतियोंसें स्कोटलेन्डके निम्न श्रेणीके लोगोंका जीवन 
चित्रित करते थे और वहाँकी ग्राम-भाषाका बहुत अधिक प्रयोग करते थे । 
. पत्लायनवाद ( ऐस्केपिजरम ) 

बहुत-सी कृतियाँ प्राय: पत्लायनवादी साहित्य कहलाती हैं, जेंसे जासूसी 
* कहानियाँ, सक्ञीत-नाव्य, अनेक चलचित्र, जो केवल्ल मन-बहलावके लिये 
अर्थात्‌ मनुष्यके सनको सांसारिक चिन्ता या परिस्थितिसे दूर इटानेके लिगे ही 
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रचे जाते हैं । प्राय: लोग यह भूल जाते हैं कि पाठक या दशक इस सन- 
खहत्तावकी अवस्थार्स जीवनसे पल/यन नहीं करता वरन्‌ वह जीवनकी 
नीरसतासे हटकर उस अलुभवकी पूर्णता तथा जागत्तिकी खोज करने लगता 
है जिसे वास्तवमें जीवन कहा जा सकता है। प्रायः ऐसी कृतियोंसें बहुत कुछ 
दिखावटी, अ्रतिरज्जित और बाह्य असम्भवताएँ होती हैं ओर यही अयत्न 
किया जाता है कि सब कल्लाओंको कुछ गोल-मोल उत्तेजन दिया जाय । 


नव्य-जनवाद ( स्किफ़ी ) 
सन्‌ १६१६ में रूसमें नव्य-जनवादी ( निआ-पौपषु लिस्ट ) कवियोंका एक 
भसण्डल उठा जिसमें अधिकाश किखान कवि थे 4 इनका विश्वास था कि 
“ड्सका ऐतिहासिक विकास श्रन्य पश्चिमीय देशोंके ऐतिहासिक विकाससे 
समिन्‍न प्रकारका होगा ।? 
भोतिकवाद ( मेटीरियलिजुम' ) 
भौतिकवाद ( मेटिरियलिज़्म ) में विश्वकी शारीरिक या भोतिक गतियोंका 
अत्यन्त वास्तविक चित्र अदर्शित होता है। यह आय: श्रात्म-सुखबादी 
( हिडोनिज़्म ) नेतिक सिद्धान्तपर अवल्लम्बित है जो भारतके चार्वांकू मतसे 
मिलता-जुलता है । इनके नेतिक आदर्श यही हैं कि 'भोतिक सामग्री, आनक््द 
और सुख एकत्र करो ।! तकैसक्षत भौतिकवाद ( डाइडेक्टिकल मैटीरियलिजष्म ) 
ने इसमें यह सिद्धान्त भी जोड़ दिया है कि इतिहास एक विशिष्ट क्लिया, 
प्रतिक्रिया और समन्वय ( थीसिस, एन्टीथीसिस ओर सिन थीसिस ) के 
अनुसार निश्चित होता है, जिसका निर्णय भी भोतिक शाक्तियों-हारा ही होतए 
है। यह अथशासत््रीय भौतिकतावाद उन जन-उपन्यासोर्म अधिक मिलता है 
जिनसें सब उद्देश्योंकी आर्थिक इृष्टिसे व्याख्या की जाती है. ओर जो मानते है 
: कि “'मानव-जीवन केवल पेट पालनके सद्भघंके लिये ही बना है ।' वत्तमान 
डपन्‍्यासरों, नाठकों श्रोर काव्योंसें, विशेषतः रूसमें इनका उद्देश्य यह है कि 
5सामसाजिक अन्यायके विरुद्ध वास्तविक बात कह दी जाये ।! 
फ़ान्सके द्वितीय साम्राज्यसें जो बुलेवा' नामकी भोतिकवादी भावना 
चली वह तत्कालीन पररिसके नवयुवकोंकी व्यावहारिक भावना थी जिसमें 
भोतिक निर्बाध आनन्द, असज्ञत बातें ओर व्यंग्यकी भरमार थी। इसी 
भावनाने १८६१३ से ७४ के बीच 'औपेरा हाउस'के निर्माणकी प्रेरणा दीं और 


हि. 
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लीक नर. रीय जातक फिल्टर गनकर पक लत भेजी सतत, 


इसी भावनाके फलस्वरूप ल्ाविशे आदि अनेक लेखकोंने “बुलेवाः नाटक 
लिखें। पीछे चलकर यह शब्द आरभद नाटक ( मैलोडासा ) के लिये 
प्रयुक्त होने लगा जिसके कारण फ़ान्सके थिएटर भी कुछ द्नोंतक “छुलेवा द 
आऋआइहम' कहलाने लगे थे । 

रूपवाद ( फ़ोमेलिज़्म ) 

१६२० में रूसमें समीक्षाकी एक प्रवृत्ति चल्नी जिसने आगे चलकर 
ज्ञेक ओर पोलेण्डके साहित्यिक समाजको प्रभावित किया । उसके केन्द्र 
ओपोयाज” ( साहित्यिक भ्राषाध्ययन-समाज ) की स्थापना १६१७ में 
बिक्टर श्कलोवस्कीने की थी। प्रारम्भमें यह रुपवादका आन्दोलन समाज- 
वादी ओर प्रतीकवादी रूसी साहित्य-समीक्षा-सम्प्रदायोंके विरुद्ध अतिक्रियाओंके 
ऋूपसें उठा । श्क्‍लोवस्की ओर उसके अनुगामियोंके विचार निम्नलिखित 
सून्नोंमें समझे जा सकते हैं--'कला ही शेल्ी है, कला ही कौशल ओर 
कारीगरी है । कोशल केवल्ल कल्लाकी प्रणाली ही नहीं, उसका उद्देश्य भी है । 
किसी कुलाकृतिमें प्रयुक्त की हुईं अक्रियाओंका योग ही कल्लाकृति है । अतः 
सभीक्षा बी केवल प्रथक्‌ कल्लाकृतियोंके रचना-कोशत्का बाह्य अध्ययन-मान्न, 
है। कल्ाका इतिहास केवल विभिन्‍न काव्य- प्रकारों या कल्ा-प्रकारोंके विकासका 

४. फ है । साहित्यिक इतिहास केवल एक प्रकारका सोन्दर्यात्मक भाषा- 
शास्त्र हे |! । 
सन्‌ १६२७ तक यह रूपवाद चलता रहा। ये समझते थे कि 'पढा- 
लिखा व्यक्ति वही है ,जो 'शब्दोंका कारीगर” हो |” कारीगरोंके राज्यके 
भेक्सीय सिद्धान्तोंसे इसका ठीक मेल भी बेठ गया किन्तु आगे चल्लकर रूसके 
भाग्य-निर्माताओंकोी साहित्य ओर कलाकी रूपवादी प्रवृत्तिसं सामन्तवादी 
. अबृत्तिकी गन्ध मिल्ली ओर यह मण्डली छिन्न-भिन्‍न कर दी गई । 
माक्सीय तकसज्ञत भौतिकवाद ( डायलेक्टिकल मेटीरियलिजुम ) 
हेगेलके “तर्व-विज्ञान' ( ओन्‍टोलोजी ) के आदर्शवादके बदले जो 
भौतिकतावाद आया उसीसे मार्क्सीय 'तकेसड्ञ़त भौतिकतावाद (डायलेक्टिकल 
मेटीरियलिकजुम ) उत्पन्न हुआ। इसका संत है कि प्रकृति ओर समाजकी 
अत्येक वस्तुओं जब आन्तरिक विरोध या सद्डष होता है तब वे गतिशील 
होती हैं ओर विरोध, सद्भ्ष तथा हन्द्रके द्वारा ही वे अपना समाधान सी कर 


१२६६ समीक्षा-शास््र 


न्काकाथनााथ५भ2ाधकान मकान पका पापा न कान वक कनन कप पक्का बन्‍ज्प्ज्म्न्न््ुुरू-््च्च्च्य्थ्श्श्श्श्व्चश्य्य्श्श्श्स्ज्सल्लरः 
हा आन जी सन मी जा 


करी जन च# के. न्‍ के (0092१... यम 82 0ऑंश 





७ करीकिपआ / मकर 








लेती हैं ।! इन तर्कंसज्ञत भौतिकवादियोंकी धारणा है कि 'समाजोंसें मोलिक 
विरोध वास्तव आर्थिक वर्गोंके बीचमें हैं ओर साहित्य भी सामाजिक उपज 
है । इस सिद्धान्तके आधारपर समीक्षाका एक सिद्धान्त ही अस्तुत किया गया द 
जिसे तीन सूत्रोंमें व्यक्त कर सकते हैं--३. कला ओर खाहित्य जिस युगर्मे 
निर्मित होते हैं वे उस युगकी आर्थिक परिस्थितियों ओर वर्श-स्वत्वोंकी 
अभिव्यक्ति और उपज हैं। २. उनका मुल्याकृषुन और ज्ञान उन स्वत्वों ओर 
. परिस्थितियोंके अजुसार ही हो सकता है । ३, उनके 'विषय जितने ही अधिक 
आर्थिक और सामाजिक समस्याओंसे युक्त होंगे ओर उनका उद्देश्य जितना 
ही निम्नजन-समाज ( प्रोलीतेरियत ) का दित-चिन्तन होगा उसी मात्नार्से वे 
साहित्य-रचनाएँ श्रेष्ठ होंगी । 
माक्संवाद ( मार्क्सिज्म ) 
माक्लवादी समीक्षक “रूपवाद' ( फ़ौमेलिज्म ) को अपना प्रधान शात्र 
मानते थे। उनकी राजनीतिक प्रवृत्ति देखकर माक्संवादियोंका भाथा 
ठनका । इसपर ब्रिक आरवातों चुजहाक, त्रेतियाको आदि वामपत्नी सिद्धान्त- 
बादियोने कहा कि “साहित्यर्मे शुद्ध वास्तविकता होनी चाहिए । (साथ-साथ 
उन्होंने सम्पूर्ण काल्पनिक साहित्यकों जनताके लिये अफ़ीम! कहकर निरथेक 
घोषित कर दिया । इसका परिणास यह हुआ कि एक तथ्यका निर्जीब 
साहित्य रचा जाने लगा। माक्सीय समीक्षाका कोई शुद्ध आधःर किसी/अनन्‍्यम्े, 
नहीं मित्रता किन्तु माक्स, एल्जेल्स, प्लेखानोव तथा लैनिन आदि “धकुंसज्ञत 
भऔतिकवाद' ( डाइलेक्टिकल मेटीरियलिज़्म ) के आचायोने जो इधर-डथर 
बिखरे हुए अपने विचार व्यक्त किए हैं उन्हींपर मार्क्स-समीक्षा-सिद्धान्त बनाए 
जा रहे हैं। सोवियत समीक्षकोंने इवानोव रजूमनिक, लवबोब रोगाचेवस्की, 
सकूत्विन, पिक्सानोव, 'ऐफीसोव, झोर केल्तुयाला जेसे उदार समाजवादियोंको 
अपने मण्डलले बाहर कर दिया जो समाजवादी होते हुए भी पूर्ण रूपसे 
माक्संचादकी भोतिक सावनाकों स्वीकार नहीं करते थे | ये सोवियत 
समीक्षक इतने कट्टर थे कि प्राचीन मार्क्सीय समीक्षाके प्रवत्तक प्लेखानोव , 
आन्द्रेविच आदिके मतकों भी बिना उस्रसें सुधार किए स्वीकार नहीं करना 
चाहते थे । सन्‌ १६३२ तक तो इन समीक्षकोंसें इसी बातपर ऋूगबा! चल्लता 
रहा कि साहित्यमें निस्नजन-खमाज ( प्राव्नितेरियत ) लाया जाय या नहीं । 
" मालिनोवस्की जेसे कुछ निम्नजनवादी तो. लोक-संस्कृति ( प्रोल्लेत कढ्त )- 
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आल्दूरेलन चलाकर कह रहे थे कि “केवल ऐसा लोक-साहित्य उत्पन्न किया 
जाय जो सध्यवर्गीय परम्पराकों सीथे डकार जाय क्योंकि ऐसे ही साहित्यमें 
अभिककी भावना, उसके विचार, सदक्-सावना और सहयोग-भाचनाकों 
अभिव्यक्ति हो सकती है।! किन्तु बोरोनस्करीका समणडल ( जिससें न्रौत्स्की सौथा | 
यह समझता था कि 'ऐसा लोक-साहित्य चलेगा "नहीं क्योंकि साधारण जन- 
समाज तो. जीवनकी अन्य समस्याओंसें ही उत्नरा हुआ है ओर जब ये समस्याएँ 
सुलस्त जायेगी तब सभी वर्ग, यहाँतेक कि निम्नजन-चर्ग सी, स्वयं समाप्त हो 
जायेंगे ।' इसपर बढ़ा विवाद हुआ और अन्‍्त्मे सन १६३२ में सोवियत 
सरकारने हस्तक्षेप करके यह विवाद बन्द कर दिया और “सामाजिक यथा 
बाद” ( सोशलिस्ट रीध्रलिज््म ) ही सर्व-सम्मतिसे सान्‍य हो गया। 
सामाजिक यथार्थवाद ( सोशलिस्ट रीयलिज॒म ) 

..मेक्सिस गौकी श्र वत्तेसान रूसी समीक्षक उसीविच ओर रोज़ेन्ताल्नने 
सामाजिक यथार्थवादका जो प्रवत्तेन किया है वह रूसी यधार्थवादकी 
परिपाटीं ही है। प्राचीन यथार्थवाद अधिकाँश ध्यंसात्मक था जिससें. 
भर ँ अत्यन्त निन्‍दा, विशेषतः तत्काल्लीन परिस्थितियोंकी आलोचना, 

नन्द भरी रहती थी। किन्तु समाजवादी यथार्थवाद रचनात्मक और. 
खममें समाजके साथ व्यक्तिका सद्भघ दिखानेके बदले यह चित्रण 
किया हलैता/है कि किस प्रकार एक मनुष्य एक अशोषक समाजसें रहकर, 
उथ मिलकर कास करता हुआ श्रपने व्यक्तित्वको अभिव्यक्त करता 
करमाजवादी यथार्थवादकी प्रवृत्ति यह है कि ऐतिहासिक भौतिकवादकों 
की प्रकार समझ लिया जाय शझर्धात्‌ वे यह चाहते हैं कि प्रत्येक लेखक और 
समीक्षक वत्तंमान कालका मुल्याक्ुन करते समय उसकी भूत-परम्परा और 
भविष्यपर भी ध्यान देता चले । इन लोगोंका यह भौ मत है कि “लेखकके: 
विचारोंकों उचित रूपसे व्यक्त करनेके किये रूप और विषय दोनों ही परस्पर... 
झ्राश्रित साधन हैं ओर दोनों ही आवश्यक हैं । 

निर्माणवाद ( कंस्ट्रक्टिविजृम ) 

.. रूससें सन्‌ १६२४ में साहित्यिक कार्य-कर्त्ताओंका एक मरणंडल बना ह 
जिसने यह प्रयत्न किया कि साहित्यिक कृतिके आादशोको भी वततमान चन्‍्त्र- 
शिल्पकी प्रकृतिके सःद अर्थात्‌ वत्तेमान वैज्ञानिक युगके वेग, श्र्पव्ययता और 
शक्तिके साथ समस्वित कर दें।' कलाकी इश्सि रचनांचादी ( कंसंट्रक्टिविजुम )' 

मरे 
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समानता है. कि 'कला भो किसी कथाके अतिशय विस्तार ओर विकासकी बुक 
प्रणाली है ।' इसके मुख्य सिद्धाल्त-स्थापक के० जेलिन्स्की और इसके सुख्य 
कवि आई० एल० सेलविंस्की तथा वीरा इन्बेर हैं। इस बादने रप्मशके 
निर्माणर्मे अधिक योग दिया । मेयरहोब्ड और तेरोवने पेड़, इृटाए जा 
सकनेवाले चौतरे, सीढियाँ शोर इस प्रकारके. अनगढ ढाँचे बनाकर रह मद्यपर 
खड़े कर दिए जो एक मकान, फ़ेक्टरी या गतिके विभिन्‍न रुतरकी व्यक्षना-भर 
"करते थे । वास्तवर्मे उन स्थानोंका ठीक स्वरूप उनसे व्यक्त नहीं होता था ॥ 
यही निर्माणवाद था । 


स्पष्टतावाद ( ऐक्मीजुम ) 
बीसवीं शताब्दिसें रझसके एन० गुमिलोव, एस० गोरोदेत्स्की, ओ» 


मान्देलश्ताम, अन्ना आख्मातोधा नामक नव-कवियनि काव्यसें अत्यन्त रहस्य« 
बादिता , अस्पष्टता तथा ग्रतीकवादकी भूल-सुलेयाके विरुद्ध प्रचण्य 
झान्दोलन , चलाया । इन स्पष्टतावादियोंने प्रतीकवादियोंके परलोकका 
अस्तित्व श्रस्वीकार करके उस पत्यक्ष, गोचर, इन्द्रियभ्ाह्य तथा अनुभव 
साध्य संसारका भ्रस्तित्व माना जिसमें रहु हैं, शब्द हैं, गन्ध हैं कनका 
झाग्रह था कि 'कविता अधिक वास्तविक होनी चाहिए ओर कविताक़ा प्रत्येक 
शब्द स्पष्टाथवादी होना चाहिए ।! 


.. क्ुज्नित्सा पर 
सन्‌: १६२० में मौस्कोर्मे दरिद्व-श्रेणी तथा मजदूर-श्रेणीवै*, कु 
ज्िखनेवालोंका एक मण्डल बना जो सिद्धान्त-स्थापन या समीक्षाक बदक्े 
रचना करता था | सन्‌ १६३० में यह भी समाप्त हो गया। 
स्थानपर ( नापोस्तू या पेट दि पोस्ट ) 
निम्न श्रेणोके लोगोंका पत्ष लनेवाल लेखकोंका एक मण्डल १६२४ से 
48२४ तक रूसमें उठ खड़ा हुआ जिसका: विचार था कि “राजनीतिक 
विचारोंके आधारपर ही साहित्यिक प्रधृत्तियोँ स्थिर होनी चाहिएँ ।” ये क्वोग 
श्लोत्तकी ओर वोरोन्स्कीके विरोधी थे । 
रेप - ! 
सन्‌.१६२९ में सोवियत रूससें निम्न कोटिकी जनतापर लिखनेबाते 
लेखकोंको संघटित करनेके लिये साहित्यिक संघ बनाया था जिसका नाम था. 
पप्रोन्नोतेरियन लेखकोंका अखिल रूसी संघ” इसका पस्रिद्धान्त था कि “कला भी 
बरगगं-सद्ूपसें भाग लेनेका सक्रिय रूप है। सन्‌ १३४२ में मदद समाप्त दो; गया। 
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अनवाद' ( पोषुलिजम ) 
सन्‌ १३३० में एक साहित्यिक सम्प्रदाय' चला जिसमें कहा गया था कि 
“समाजके साध्मन्त था कुलीन लोगों तथा भध्यवर्गीय तत्त्वोंका चित्रण करनेके 
बदले छीटे लोगोंका चित्रण करना चाहिए ।! इस सम्प्रदायके कुछ लोगने 
थो यहाँतक कह दिया कि “अमिक-वर्गके अतिरिक्त किसीको भी जनवर्गीय 
/( पौपुक्तिस्ट ) नहीं कहना चाहिए ।! द 
' सामान्य जनवाद ( शोलितेरियनिज्म ) 
... धींसवीं शताब्दिमें सध्यवर्गीय सामाजिक लेखोंसे ऊबकर यह आन्दोलन 
छिड़ा कि सीधे-सीधे श्रमिक-वर्गोकी समस्याओं विशेषतः यन्त्र बनाम मनुष्य 
ओर श्रम बनाम पूँजीकी अभिव्यक्ति साहित्यमें हो । प्रथम विश्वयुद्धसे 
'जसेनी भोर रूसमें विशेषतः इसका विकास हुआ । जमंदीमें तो नाज़ी घारामें 
बह डूब गया किन्तु रूससें सब क्षेखक सामान्य जनवादी ही बने रहे । “यह 
-भूलत: माक्सके सिद्धान्तपर अवल्लम्बित है कि 'सम्पूर्ण जीवन ओर इसलिये 
| सादगी आर्थिक, सामाजिक और राजनीतिक परिस्थितिपर अवल्लम्बित है ॥? 


2. की 


प्रभावगिद्‌ ( आइन्डूक्सकुन्स्ट या इस्प्रशनिज््म ) 
'धंरबादी व्यक्तवाद भर वत्तमान कालकोी श्रात्मचेतनासे एक नये प्रकारकी 
ति निकली जिसे “प्रभाववादी सम्रीक्षा' कहते हैं इसका सिद्धान्त 
झ्ै र्‌* # /समीत्तकका आत्मा जब महाग्रन्थेमिंको होकर घूमता चल्नता 
है 'पक्ू4पसपर उन महाकाव्योंसे व्याप्त महत्ताएँ और विशेष गुखतत्त्व स्वयं अद्धित 
पक्के अर्धात्‌ प्रभाव डालुते चलते हैं । उन पस्‍सावों या गुणतत्त्वोंके आधारपर 
4६ ओंधता और रुणवस्‍्वका एक मानदणद्व निर्धारित कर लेता है ओर उस्लीक्रे 
आ्आाधारपर समीक्षा करता है ।! यों सी जितनी समीक्षा होती है वह सब किसी 
ऋलाकृतिके प्रतिं समीक्षककी प्रतिक्रियाका ही परिणाम. है अरांत्‌ उसे पढकह 
सर्माक्षकके हृदयपर जो प्रभाव पढ़ता है उसी प्रभावको समीक्षक अपनी 
समीक्षार्से व्यक्त करता है । । 
_ डद्देश्यवाद ( फंक्शनत्तिजष्म ) क्‍ 
वर्तमान कालमें यह नया सिद्धान्त चला है कि “किसी ऋृतिमें उसकी 
बनावट और उसका स्वरूप ऐसा होना चाहिए कि जिससे यह स्पष्ट मतीत 
'डो कि उसका उद्देश्य या कार्य क्‍या है ।' इस वादे छुद्ता या अलइरण॒का 
बिशोप किया गया है, जैसे किसी एक अवनके उसपर पालीकी टंकी ब्रत्राऋर 
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उसे घौरहरका रूप दे दिया जाय तो वह इन लोगोंकी इष्टिसे अनुचित है । 
इनका मत है कि 'पानीकी टंकीकों पानीकी टछ्की ही दिखाई देना चाहिए । 
' जाटकर्मे यह वाद निर्माणवाद ( कंस्ट्रक्शनिज़्म ) से मिलता-जुलता है । , 
स्वानुभववाद ( एस्पिरिखिज़्म ) 
, . स्वानुभववाद वास्तवसें एक दाशनिकवाद. है जो सम्पूण पूव ज्ञानको 
अस्वीकार करते हुए मानता है कि 'स्वयं अनुभव ओर परिणाम” ,निकाक्कर 
ज्ञान भाप्त करना चाहिए क्योंकि वही वास्तवमें सच्चा ज्ञान होता है । 
साहित्यक्े छषेत्रमें भी अनेक छोखकॉने इस स्वानुभववादुका प्रयोग किया और 
यही वास्तवमें प्रयोगवादका मनोवेज्ञानिक प्रवर्सक भी है । 
प्रयोगवाद ( एक्स्परिमंन्टलिज्म ) 


अबसे साहित्यकी सृष्टि हुई तभीसे प्रतिभाशाली लेखकोंने अपनी रचनाके 
विषय, रूप, कौशल, छन्द, शेली तथा पद्धतिमें नवीनता और मोलिकता 
जानेका प्रयास किया । इसका मनोवेश्ञानिक सूत्र प्रत्येक व्यक्तिका अहंवाद 
है जिससे वह संसारसे निराला होकर अपनेको खबसे सिन्‍न दिखार कबक्ायत्न 
करता है। इस प्रयासमें यदि वह  अनुकरण भी करता है तो उस (इन्दुक भी कुछ 
नवीनता लाना चाहता है| यही प्रयोगवाद है | श्राजकल कुछ व जुच्च 
साहित्यमें साधारण जन - समाजकी भावनाओं , छुन्दीयोजन 2: हे 
भावाशिव्यक्ति आदिको उन्हींके छुन्दों ओर लयोंर्से अस्तुत करनेको हैरी #योग- 
वांद” समझ लिया है । नवीनताकी इष्टिसे यह प्रयोगवाद भले ह९/६ 
प्रतीत हो किन्तु इसमें यह भय सदा लगा रहता है कि साहित्यके उैफशघः 
सुरुचिपूर्ण ओर सुसंस्कृत - मानद्‌ण्डसे नीचे न उतर आधे । ऐसी स्थिदियं। 
अयोगवाद वहींतक उच्चित ओर श्ल्ाध्य माना जा सकता है' जहाँतक वह 
साहित्यके विभिन्‍न खाधनोंको अत्यन्त सुसंस्कृत, उदास भावभूमिपर नये 
इष्टिकोण या मौलिकताके साथ पस्तुत करे । ' 

घनवाद ( क्यूबिजरम' ) 

चित्रकलासें अभी एक नया आन्दोलन छिड़ा है जिसका उद्देश्य यह 
है कि किसी एक वस्तुके विभिन्‍न पक्ष ऐसे दृष्टिकोणोंसे प्रस्तुत किए जायें 
जिनसें वे एक ही रचनामें मनमाने ढड़से सद्भटित हों । कभी-कभी इसका 
प्रयोग साहित्य भी होने लगा है जिससें एक ही वस्तुको विभिन्न इृष्टिकोणोंसे 
परखनेका प्रयत्न किया जाता है यहीं घनवाद्‌ है। 'इसके' भ्राचार्य पिक्रासो हैं । 
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अबच्स्तित्ववाद ( एथ्स्िस्टेन्शलिज्म ) 
सन्‌ १६३६ के द्वितीय महायुद्धके पश्चात्‌ अमरीकार्से जीन पौल सात्रे 
और उसकी क्ृतियोंकी ओर सहसा प्रवृत्ति हो चली। कुछ लोगोंने साज्रेंके 
दाशनिक सिद्धान्तसे यह समझा: कि वह कोई ऐसा दाशेनिकवाद चला रहा 
है जिसमें वत्तमान पीढीकी सभ्यताके सब पक्षोंमें उत्पन्न विक्ोभकी समस्या 
ब्याप्त है “योर जो मलुष्यके व्यक्तिगत और सामा्जिकु,झ्षेनों अकारके जीवनको 
एक विशेष प्रकारका सन्देश देना चाहता है । साज्रेंने अपने अस्तित्ववादसें 
यह भयत्न धक्रेया है कि इस निरुदेश्य संसारसें व्यक्तिगत चेतनाको जागरित 
करे । उसका मत है कि “मनुष्य जो कुछ है ओर जो कुछ करता है, उसके 
'लिये वह व्यक्तिगत रूपसे उत्तरदायी है। मनुष्यकी अपनी सत्ता या अस्तित्वसे 
बाहर न तो कोई गुणतत्त्व नहीं है ओर न उसे कहीं ऊपरसे ऐसी मानवीय 
प्रकृति ही सिली है जिसका निर्देश पूरा करना ही मलुष्यका घ्॒मे हो । मनुष्य 
स्थर्य अपनी रुचिसे गुणतत््व घुनता है, अपना निर्माण करता हैं ओर 
छ्िकेीसे अधिकार है कि वह चाहे जो शुणतत्व दंढे ओर चाहे जिस 
प्रकारका यक्ति बन जाय ।” यही सान्नके दशचका सार है। साज्नके 
एलसुछब्ड दर्शन मनुष्ययो अपनी स्व॒तुन्त्रताके लिये चेतन कर देता है । 
ॉसब्कशिते है यह वाद भयानक भी है ओर सोक्षदाता भी हैं। अपनी 
डियार में छलानने कहा है कि 'सुझपर लोग निम्नलिखित आरोप लगाते 
हैं“३<- अस्तित्ववाद मलुष्योंकों निराश सोनवादकी ओर अबूत्त ऋरता 
| ॥६वह आरोप वर्गवादिय्योंने किया है । २. अशस्तित्वताद मानवीय पतनपर 
मं झाश्ित है क्योंकि वह भव्य, सुन्दर तथां मानव-प्रकृतिके सुखमय पत्षकी 
इपेत्ञा करके दुःख तथा निराशाकी ही बात करता है। ३. ईसाई लोगोंका यह 
झारोप है कि हम ईश्वरके भ्रादेशोंको अस्वीकार करके मानवीय व्यापारोंकी 
वास्तविकता और गस्भीरताका विरस्कार करते हैं। इन भश्नोंके उत्तरसें सात्रेनें 
कहा है कि “अस्तित्ववाद चह सिद्धान्त है जो मानव-जीवनकों सम्भव बनाता 
है और प्रत्येक सत्य तथा ग्रत्येक कार्य साववीय आधार ओऔर मानवीय सावनां 
. मानता है।” यह असर्तित्ववाद योरोप्से इतना बद्नास हुआा है कि जब किसीको 
गाली देनी होती है. तब उसे अस्तित्ववादी कहने लगते हैं क्‍योंकि लोगोंकां 
विश्वास है कि इसमें सानव-जीवनके काले पक्तपर ही अधिक बल दियां 
जाता है और इसीलिये कुछ ल्ोगोंने अस्तित्ववाइको प्रकृतिवादके साथ जोड़ 
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दिया है। सात्रेने स्वयं बताया है कि “अस्तित्ववादडे सम्बन्धर्मे जो व्यापक 
ऊअम हुआ है उसका कारण यह है कि अस्तित्ववादी दो प्रकारके हो गए हैं--- 
१. वे ईसाई, जिनमें जेस्पस और ग्रेब्रायल मा्सेल जेसे केथौल्षिक आते हैं। 
२. नास्तिक अस्तित्ववादी, जिनमें होयडेगेर, ऋसीसी अस्तित्ववार्दी और रंथर्य॑ 
घात्रें है । । 

दोनोंमें केवल अश्रही बात समान है कि दोनों ही समझते हैं. कि “तरव' 
( ऐसेन्स ) से पहले आऑस्तेत्व है या यों कहा जाय कि प्रत्येक व्यक्षितको 
झपने मनसे या मानसिक प्रवृत्तिसे ही संसारसें चलना चाहिए |” इसकी 
ब्याख्या करते हुए सात्रेंने कहा है कि 'सान लीजिए हम एक काशज़ काटनेवाले 
छुरेपर विचार करते हैं। इस वस्तुको" बनानेकी भावना किसी एक विचार्सखे' 
उत्पन्न हुई । उसने कागज काटनेके छुरेका विचार और उसे बनानेकी ज्ञात: 
प्रणाली भ्हण की । इस धकार कागज काटनेकी छुरी ऐसी वस्तु है जो एुक- 
विशेष ढड़से अस्तुत की गई । किन्तु दूसरी ओर बह एक ऐसी चस्तु है जिसका 
एक विशेष प्रयोग होता है। इससे हम यह प्रसाणित नहीं कर ,अ्युकुते कि 
जिस व्यक्तिने यह छुरा बनाया है वह इसका प्रयोग भी जानता । । अतः 
हम कह सकते हैं क्रि उस छेुरेके लिये तत्तत अर्थात्‌ उसे उत्पना करनेकी 








है। इसीलिये हम संसारके सम्बन्धर्मे भी एक ऐसी धारणा रख कि कट 
झजुसार हम कहते हैं कि अस्तित्वसे पहले रचना आती है। इसी आकार 
ल्लो लोग यह मानते हैं. कि 'ईश्वरने मनुष्यको बनाया” उनके अलुरे 
ईश्वरके मनमें मनुष्य बनानेका विचार तो होना आवश्यक हो गया, ज़ेसे 
कि छुरा बनानेवालेके भनमें छुरेके रूपका विचार था और तब ईश्वर किन्हीं 
विशेष कोशलोंसे मनुष्यका निर्माण करता है | इस प्रकार" प्रत्येक मनुष्य उस 
देवी उद्बुद्धिमें उद्भाखित किसी निश्चित विचारका अस्तित्व होता है। 
साब्रेंका कहना है कि “नास्तिक अस्तित्ववादमें आस्तिक अस्तित्ववादियोंकी 
झपेज्ञा कहीं श्रध्चक सकृृति है क्योंकि नास्तिक अस्तित्ववादी सानता हैं कि. 
“यदि ईश्वर नहीं है तो कमसे कम एक पाणी ऐस। है जिसमें कि तस्वसे 
पहले अस्तित्व भ्ाता है भर्धात्‌ किसी विचारके अलुसार परिभाषित, द्ोनेसे 
पूव ही जिसका अस्तित्व सिद्ध है ओर ब्रह प्राणी है मनुष्य या द्ा्मेडेगरके 


